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como, por um lado, referir-se a péan como ped (1134D), mas, por outro,
a «péon» chama «peon» (1143C) e ndo aqueloutra nem, na légica de ped
(nfo se confunda com um feminino), «pedo» (forma preferivel, segundo
F. Rebelo Gongalves?*). A preferéncia por «nuanga» (1143E) também néo
parece muito feliz, pois € um aportuguesamento do galicismo (evitdvel,
sempre que possivel) nuance (ou «variagao»)>.

A bibliografia, na sua maioria, é bastante recente e segura e ajuda
bastante as edicdes e traducdes apresentarem-se por ordem cronoldgica e
a bibliografia geral por ordem alfabética.

ADRIANA NOGUEIRA

PociNA, Andrés, RABAZA, Beatriz, SILVA, Maria de Fatima (eds.) Estudios
sobre Terencio. Universidad de Granada, Universidade de Coimbra,
2006, 532 pp.

Estudios sobre Terencio é o resultado da colaboragcdo de estudiosos
do teatro antigo grego e romano da Espanha, Argentina e de Portugal,
a semelhanga do livro Estudios sobre Plauto (Madrid, 1998), elaborado
pela unido de estudiosos do teatro romano da Espanha e da Argentina. O
livro contém vinte e dois artigos, que, de acordo com a apresentagdo dos
editores, foram realizados com independéncia e liberdade no que se refere
aos critérios e métodos de estudo, mas que se articulam em trés grandes
tépicos: “I. Antes de Terencio”, que apresenta as aproximacoes a comédia
de Menandro, destacando-se os aspectos fundamentais na obra de Teréncio;
“II. Terencio y sus comedias”, que oferece um elenco de temas variados
relacionados a vida e a obra do autor e “IIl. Pervivencia y percepcion de
Terencio”, que trata da sobrevivéncia de Teréncio através dos séculos, em
obras de outros autores, em edi¢des de suas comédias, como tema literdrio
ou investigacdo filoldgica.

% Vocabuldrio da Lingua Portuguesa, Coimbra, 1966. Este autor, todavia, refere que
a forma «peon» esta consagrada pelo uso. Vocabuldrio da Lingua Portuguesa, Coimbra,
1966.

25 A defini¢do de khroma (para onde khroa remete), no diciondrio LSJ, explicita:
«a modification of the simplest or diatonic music: but there were also khromata as further
modification of all the three common kinds (diatonic, chromatic, and enharmonic)»
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No primeiro artigo “Menandro e a comédia grega: o fim de um trajecto”,
Maria de Fatima Silva apresenta uma andlise elaborada acerca da época e
da obra de Menandro, o mais aplaudido dos comedidgrafos da Comédia
Nova ateniense, gé€nero que, apesar de uma certa palidez em contraste com
a Comédia Antiga, teve muito sucesso e torna-se uma referéncia permanente
como fonte ou modelo das posteriores criagdes romanas. Seu maior valor,
segundo a autora, € ter dado voz e expressdo a mentalidade e experiéncia
de vida de um momento especifico da histéria grega, constituindo uma
etapa marcante na evolucio da comédia.

“De la Politica a la Etica: la configuracién de los personajes de
Menandro”, de Carmen Morenilla, propde apresentar as caracteristicas
gerais das personagens menandrinas especialmente naqueles aspectos que
mais interessaram Teréncio ao construir as suas. A comédia de Menandro,
como a tragédia, trata dos problemas contemporaneos do ser humano e as
provaveis vias de solugdo, que para ele estdo na solidariedade e na comu-
nicagdo humana acima das barreiras sociais e econdmicas. Os interesses
de Menandro e Teréncio, para Morenilla, coincidem parcialmente no ponto
em que sua comédia é um espago para a consideracdo critica da sociedade
em uma situacdo de fortes tensdes. Menandro, influenciado por Euripides
e Aristoteles, conceptual e formalmente, traz suas personagens com uma
maior unidade de caréter.

Andrés Pocifia, em “La recepcion de Menandro en Roma”, encerrando
a primeira parte, analisa a palliata latina derivada diretamente da comédia
nova grega, especialmente de Menandro, e o subgénero comico de criacdo
romana, a fogata, que Titino criou na época de Plauto; seguia os modelos
da palliata, mas era centrada em ambientes romanos e itdlicos, também
foi influenciada por Menandro. A comédia latina de um modo geral parece
aperfeigoar-se em seus contetdos e formas, sacrificando o especificamente
cOmico em prol do conceitual, em concordancia com Menandro, ndo
privilegiando os gostos da maioria dos espectadores; por isso, logo teria
fim, dando origem a comédia atellana e ao mimo, auténtico espetaculo
comico do Império.

A segunda parte inicia-se com “Vida suetoniana de Teréncio: estrutura e
estratégias de defesa do poeta”, onde José Luis L. Brandao, estudando a tinica
fonte sobre a vida de Teréncio que nos chegou, através de Donato, constata
que ha nela uma progressiva defesa do comedidgrafo por Suetonio, através
de recursos diversos, deixando especialmente para o final os testemunhos
favordveis, fazendo prevalecer uma imagem positiva, que é acrescida da
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busca de emulagdo de Menandro e da ideia de um poeta desafortunado,
que perseguido por caldnias se auto-exila e morre precocemente em terra
estranha. O que é relatado por Suetdnio ja pertencia ao dominio da lenda,
transmitido pela tradi¢do, patrimonio de um povo.

“El officium del poeta en Terencio”, de Rosalia Rodriguez L6pez, analisa
o papel do poeta, na medida que corresponde a deveres extra-juridicos,
enfatizando a condicdo confusa e fragil da atividade teatral no periodo
da Republica em Roma. Recorda que o conceito de officium j4 tinha sido
abordado por filésofos gregos e que, posteriormente, serd desenvolvido em
Roma por Cicero e Séneca, mas, de acordo com a autora, serdo os poetas
latinos os primeiros que pdem na boca dos personagens de suas comédias
estes principios éticos. Apesar de comparar o prélogo de Teréncio a pardbase
de Aristéfanes, a autora ndo identifica neste os principios éticos que sdo
ostentados em suas comédias desde Acarnenses, de 425 a.C., primeira peca
da comédia antiga que nos chegou completa.

Em “Consideraciones generales sobre los modelos de Terencio”,
Aurora Lopez e Andrés Pocifia, com base nas didascalias e nos prélogos,
no Commentum de Donato e na parte final de Auctarium, acrescentado
pelo comentarista a Vita Terentii, apresentam como modelo principal para
quatro das comédias de Teréncio as homdnimas de Menandro: Andria,
Heautontimorumenos, Eunuchus e Adelphoe (da segunda versio grega); nas
duas restantes, utilizou Apolidoro de Caristio, um desconhecido seguidor de
Menandro: Phormio (de Epidikazomenos) e Hecyra. Mas o préprio Teréncio
em seus prologos indica que nio usa apenas uma comédia como modelo
para cada uma das suas, mas um processo de contaminatio.

Teréncio rompe com os prélogos expositivos e oniscientes utilizados pela
comédia intermedidria e a nova, segundo Marta Garelli, em “Los prélogos
de Terencio: polémica literaria y oratoria forense”, e passa a utiliza-los com
propdsitos polémicos, conservando do modelo tradicional apenas o pedido
de atengdo e de benevoléncia do ptiblico. Sdo prélogos separados da obra,
sdo publicae orationes dirigidas diretamente ao publico, que se aproximam
das pardbases da comédia antiga, e sdo veiculos de debates literdrios. Ha,
de acordo com a autora, certa ilusdo cé€nica nos prélogos por simularem
processos forenses.

David Konstan, em “Phormio. Desorden ciudadano”, afirma que, no
sentido geral, a comédia Formion parece corresponder aos modelos de
argumento preferidos por Teréncio. Uma observacdo mais atenta a estrutura
da peca, no entanto, pde em duvida a simplicidade desta anélise, pois a
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comédia se articula em duas partes ou movimentos distintos, cada um deles
parecendo ter tema e desenlace préprios. As duas partes se conjugam por um
elegante giro de argumento e, na sua sintese, emerge o significado préprio do
Formion. O her6i homdnimo da pega tem um status social duvidoso, mas é
inteligente, valente, generoso, leal, independente e irdnico, manejando cada
cena da acdo com éxito e ao final triunfando pessoalmente sobre a dupla
de velhos irmaos, que se opdem em principio a unido do jovem casal da
trama. Konstan conclui que a atitude de defesa do amor e de desdém das
barreiras convencionais concordam perfeitamente com a situacdo ambigua
de Férmion na sociedade.

Em “; Terencio en el Comicio? Reflexiones sobre la primera y la segunda
representacion de la Hecyra”, Roméan Bravo apresenta as diversas leituras
tradicionais e modernas dos prélogos das duas primeiras representacdes de
Hecyra, no que concerne ao seu alegado fracasso. O autor concorda que
tais representacdes foram mesmo fracassadas e que determinar se o fracasso
deveu-se a circunstancias exclusivamente externas, como alegadas por
Teréncio, ou devido aos escassos méritos artisticos da comédia e/ou escassa
adaptacdo aos gostos do publico romano € um questdo diferente. E que nao
haveria motivo para duvidar das palavras do poeta, considerando improvével
que a qualidade artistica da obra possa ter interferido na reagao do publico
do teatro, e que, por mais interessante que fosse uma comédia e famoso
o seu autor, ndo daria para competir com os espeticulos de funimbulos,
boxeadores ou gladiadores, no gosto do publico romano.

J4 Delfim F. Ledo, em “A Hecyra de Teréncio. Incompreensio,
isolamento e convenc¢do social”, privilegiard em seu estudo uma andlise da
mesma pega enquanto expressao de frieza no trato, de cedéncia a convengio
social, de falta de didlogo que resulta em incompreensao e isolamento, onde
residird uma das grandes marcas de modernidade e interesse desta comédia
e, paradoxalmente, a principal justificacdo do insucesso que a acompanhou.
A negacdo do reconhecimento dos gestos, de expressoes, de sentimentos
humanos, da humanitas, que desde a Antiguidade se reconhece no teatro
de Teréncio, em Hecyra, se explica pela cedéncia a convengdo social, outra
realidade denunciada por Teréncio em seu drama, que leva todas as personagens
como carrascos ou vitimas a incompreensdo, ao isolamento e a injustica.

“El servus terenciano: convergencias y divergencias con la tradicién
plautina”, de Beatriz Rabaza, Dario Maiorana e Aldo Pricco, demonstra
que nas obras de Teréncio o funcionamento de personagens registrado
na comédia tradicional de Plauto sofre deslocamentos notaveis, como as
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diferencas entre os servi plautinos e os terencianos. Em Teréncio a func¢io
do escravo que era tramar a fic¢do é disseminada em outras mascaras, numa
construgdo mais relatada do que de acdo. O motor ja ndo € a paixdo ou o
desejo urgente, mas uma “recolocacio do desajustado”.

Aires Pereira do Couto, em “As cortesds em Teréncio”, mostra que
a personagem da cortesd afasta-se do seu caréter tradicional em Teréncio,
sendo apresentada de modo diferente, ndo € mais dvida e mercendria; dois
sdo0 os exemplos que ainda se aproximam das cortesas plautinas: Baquis de
Heautontimorumenos e a velha Syra de Hecyra. Em Teréncio a maioria das
cortesas ja ndo tem apenas a preocupacdo de assegurar o seu futuro, mas
com uma conduta digna, procuram recuperar sua imagem e serem dignas
de respeito e estima das outras pessoas.

A personagem secunddria é fundamental para o desenvolvimento e
desfecho das comédias de Teréncio, pois, como afirma Carmen Gonzalez
Vaésquez, em “El personaje secundério en las comedias de Terencio”, a
complexidade do texto dramdtico vai muito além da divisdo tripartida
entre personagens protagonistas, secundarios e figurantes. Tais personagens
desempenham fun¢des de enlaces, de resolucdo ou chave, ddo uma informagao
até o momento desconhecida pelos outros personagens e o publico, exploram
a intriga dramdtica, dilatando a acdo e criando incertezas no espectador.

Beatriz Rabaza, Aldo Pricco e Dario Maionara, em “La poética dra-
matica: Terencio como programa retdrico”, estudando o teatro de Teréncio
no cruzamento com a Retdrica, concluem que, se na tradicdo cdmica latina
€ possivel notar uma retdrica consistente na captura da atengdo para o
entretenimento no imagindrio da identidade nacional romana e da ilusdo
de uma mobilidade social que se dissolvem no mesmo tempo da comédia,
na producdo de Teréncio, ao contrdrio, desde a leitura de seus prélogos se
configura uma verdadeira obra de tese.

“Amor em Teréncio”, de Francisco de Oliveira, admite que Teréncio
apresenta uma revolu¢do de mentalidades, ao modificar o conceito tradi-
cional de amor como doenca, pela valorizagdo do casamento por amor ou
mesmo por paixdo; na partilha de vocabuldrio entre o amor a meretrizes e
a esposa; com exemplos de bondade de meretrizes e cortesds e mudando a
autorizacdo paterna do casamento, sem negé-la, mas transformando-a numa
referéncia orientadora, que se torna consentimento s6 a posteriori. Assim
o comedidgrafo prenuncia e prepara a mudanca de comportamento e de
linguagem que serd consagrada na elegia amorosa latina.
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Aldo Rubén Pricco, fazendo uma série de reflexdes sobre os modos
possiveis de leitura espetacular do discurso terenciano, em ‘“Teatralidad
cognitiva y teatralidad psicofisica en el discurso terenciano: la constitucién
del auditorio”, conclui que a preponderancia do trabalho acerca do campo
do acontecimento poético, em detrimento das projecdes de convivio, pode
descrever a preocupagdo terenciana por uma exposicao de propriedades e
tracos caracterioldgicos que, se nao distorcem totalmente as convencdes da
captacdo do espectador, instaura um modelo de auditério do qual se requer
um certo trabalho extra, distanciando-se necessariamente do espeticulo para
captacdo do campo conceptual da cena.

“Leituras de Teréncio nos autores classicos”, de Maria Cristina de
Castro-Maia de Sousa Pimentel, abre a terceira parte deste livro, obser-
vando os diversos tipos de leituras e alusdes a Teréncio e a sua obra nos
autores latinos cldssicos. Desde a pratica escolar ou da andlise erudita, na
evocacgdo das personagens da sua comédia pelo conjunto de tracos que as
caracterizam ou pela densidade psicoldgica que lhes imprime o poeta, na
aplicacdo de preceitos ou técnicas retéricas, por Cicero, que melhor o leu
e o compreendeu, e por Quintiliano, que testemunham sua arte superior.

A sobrevivéncia de Teréncio continua a ser demonstrada en “Teréncio
nos autores cristdos da Antiguidade tardia e Idade Média (séc. IV-XII)”, de
Arnaldo do Espirito Santo, acentuando que Libério, Agostinho, Ambrdsio,
Arnébio, Jeronimo e tantos outros, embeberam a sua memoria de expressdes
terencianas, que lhes vinham ao pensamento involuntariamente; o mesmo
efeito multiplicador foi produzido pelos gramaticos medievais; nas aulas
de dialética, comprovando as formas de argumento e nas de retérica, com
as figuras de estilo. Continuou no chamado Renascimento Carolingio, nos
séculos IX e X, e, no Renascimento Universitario dos séculos XII/XIII,
deu-se a plenitude de interesse pela sua obra.

Luis Gil, em “Terencio en Espaiia: del Medievo a la [lustracién”, explica
que Teréncio foi relativamente bem conhecido na Idade Média devido,
principalmente, ao fato de ter sido posto, desde o século I, como modelo de
latinidade excelente. Adverte, porém, que tal conhecimento do poeta era muito
imperfeito, especialmente, no entendimento do género comico como teatro e
poesia, fazendo do comedidgrafo, por suas sentengas, um filésofo dentre os
pensadores da Antiguidade e finalmente considerado, pela temadtica de suas
comédias, como poeta amoroso. Na Espanha, ocorre exatamente o mesmo.

Em “Prolegomena Terentiana. Modelos de Introduccién y Comentario
en las Ediciones Renacentistas de Terencio”, Manuel Molina Sanchez,
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propondo apresentar os diversos modelos de introdugdo e comentario que
se realizaram na Europa sobre a comédia de Teréncio, no século XVI,
afirma que, em linhas gerais, os prolegémenos renascentistas das edicdes de
Teréncio aportam grande parte da teoria dramdtica da comédia, desde Cicero
e Quintiliano, passando por Donato e seus discipulos até os dias atuais,
embora alguns aspectos da técnica dramadtica tenham passado despercebidos
aos estudiosos humanistas. Reconhece que Teréncio foi o autor dramadtico
preferido pelos comentaristas do Renascimento, considerando sua linguagem
mais elegante que a de Plauto e sua ética muito mais construtiva, além de
haver o comentdrio de Donato para o conhecimento de Teréncio.

“Terentius o el arte viejo de hacer comedias nuevas”, de Carmen
Morenilla Talens e Patricia Crespo Alcald, analisando a comédia Terentius,
de Juanjo Prats, na direc@o de Pep Cortés, consideram que do mesmo modo
que Menandro e Apolodoro sdo os modelos de Teréncio para suas obras, por
contaminatio, mas também por um processo criativo pelo qual adquirem sua
peculiaridade, a comédia moderna ora estudada, formada de toda a producdo
de Teréncio, é uma criagdo nova que mantém tracos do modelo, aperfeicoando
os aspectos dramdticos que ainda ndo eram suficientemente desenvolvidos; com
vivacidade e fluidez no desenrolar do argumento nao conseguidas por Teréncio,
mas responsaveis pelo sucesso de publico e de critica de Terentius, de 1997.

José Maria Camacho Rojo encerra esta obra, apresentando “Recepcién
y estudios sobre Terencio en Espafia”, que ele designa como um repertério
bibliografico e, apesar da escassez, divide o material colecionado em trés
partes: 1. Cddices, edicdes e traducdes; 2. Estudos criticos e 3. Recepgdo
e influéncia de Teréncio nas literaturas hispanicas. Ndo se trata apenas de
uma listagem criteriosa, mas hd comentdrios criticos, orientagcdes sobre o
tema, citagdes, concluindo com a referéncia das duas mais recentes pegas
teatrais, que t€m como protagonista o préprio Teréncio; a principal delas,
de 1997, foi apresentada no artigo anterior, e a mais recente data de 2005,
comprovando a atualidade e inteireza da pesquisa de Rojo.

Pelos artigos que contém, esta obra pode ser devidamente apreciada;
desenhando Teréncio em um retrato bem pintado com os melhores pincéis,
que vao tracando linhas leves e contornos para a defini¢do dos tragos
mais fortes, a cada aspecto apresentado, contribui, desse modo, para uma
impressao mais sélida de Teréncio como grande representante do género
cOmico na poesia cléssica.

ANA MARIA CESAR POMPEU





