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PREFACIO

Deseja este livro, dedicado ao Teatro de Aristéfanes, preencher um espago
ainda em aberto na bibliografia aristofanica, ao reunir, numa sequéncia diversificada de
capitulos, elementos relativos ao enquadramento histérico, social e cultural, que se
reflectem na produgdo cémica ateniense do séc. V, Este estudo visa em primeiro lugar
um leitor nfo especializado, ainda que dotado de uma preparagdo média na 4rea da
literatura e da cultura helénica, perfil que assenta, antes de mais, no dos estudantes de
literatura grega.

Assim, depois de um quadro cronolégico da época de Aristéfanes, os dois
primeiros capitulos ocupam-se dos aspectos sociais, materiais e culturais do fenémeno
dramédtico, como também do fluir da comédia desde as origens, mal adivinhadas através
dos vestigios conservados, até as sugestdes de reforma programadas pelos seus
melhores cultores e a estruturagdo plena. Algumas das datas e afirmacgdes aqui
produzidas, embora controversas, sdo tomadas como pressupostos da exposi¢ao.

A exemplifica¢do dos padrdes cémicos mais vulgarizados € feita nos capitulos
subsequentes, dedicados a invectiva politica, critica literdria e comico feminista.

Toda a informagao é apoiada numa leitura ampla dos comentdrios e fragmentos
conservados, com uso abundante de citagées, acompanhadas de tradugo, a materializar
aspectos peculiares da sistematizagio geral. E sobretudo a pensar nos estudantes da
disciplina de Literatura Grega que, em trés apéndices, € ensaiado um processo de andlise
de um texto mais extenso relacionado com a substancia do capitulo respectivo; da
consulta desse material se pretende fomentar no estudante a necessidade do recurso ao
texto original, a sondagem vocabular, o assumir de posigdes de leitura mais

pessoalizadas do que as que resultam simplesmente da consulta bibliografica.



A informagdo bibliografica geral consigna as edi¢des e estudos de conjunto,
reservando-se a um apéndice bibliografico para cada capitulo os titulos de natureza mais
restrita. Assim, o leitor entendera que as remissdes bibliograficas das notas tanto
podem enviar para a bibliografia especifica como para a geral.

Sem pretender ser exaustivo, antes exemplificativo dos principais suportes de
um género dramitico, O Teatro de Arist6fanes terd cumprido a sua missdo ao
contribuir para a informagao e divulgacao daquela que foi uma das glérias do mundo de

Dioniso: a comédia grega.
Seja-nos permitido agradecer aos nossos mestres Prof. Doutores Américo da

Costa Ramalho e Maria Helena da Rocha Pereira, os quais nos iniciaram no estudo de

Aristéfanes € do teatro antigo e assim deram animo a realizagdo deste trabalho.

Coimbra, 28 de Janeiro de 1991

Francisco de Oliveira

Maria de Fatima Silva
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INTRODUCAO

As circunstancias que rodeavam a representagio de uma comédia impunham
aos comedidgrafos, € muito particularmente aos que iniciavam carreira, um
conjunto de factores que condicionavam tanto a representagdo como a criagiao
estética.

A importancia dos factores ndo-literdrios do teatro é provada pelo facto de
aos trés grandes tragicos terem sido atribuidas invengoes nesse dominio.

Por comodidade de anilise, classifiquemo-los em factores sociais, factores

materiais e factores culturais.
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1. FACTORES SOCIAIS

1.1. Ideologia dominante na polis

O postulado da democracia ateniense é, sem diivida, o da completa
integracdo do individuo na pélis. Ou, como escreve V. Ehrenberg a propdsito da
polis grega, de nenhum cidadao se pode dizer que fosse uma pessoa privada, € isto
¢é particularmente 6bvio no caso dos dramalurgosl. O individuo s6 se realiza
como cidadio ideal, a exemplo do AikatémoArs 'Dicedpolis’ dos Acarnenses, na
medida em que toda a sua vida é pautada pela intervengdo politica. Tomo aqui
intervengdo politica no sentido de ac¢do integrada na vida da comunidade, no
verdadeiro entendimento da defini¢do aristotélica do homem como MOALTUSY
{@ov 'animal politico'.

Também o comedidgrafo era condicionado por essa exigéncia de
consideragio pelo colectivo (to x0Wwéy).

Sinal interessante da submissdo tendencial a comunidade € o facto de, nos
monumentos corégios, que glorificavam a vitdria nos festivais, o nome do
comedidgrafo ocupar o tltimo lugar, por ser antecedido pelo do corego e este pelo
da tribo vencedora.

Compreende-se, deste modo, que a vida da pdlis apareca como o referente
natural da comédia, e que o autor assuma explicitamente, como finalidade da obra,
a intervengdo social, isto €, que, para além de provocar o cémico, 0 autor intente
SW&aoxew 'ensinar’ e uéuyeavat ‘censurar’. Ou, por outras palavras, edAoyew

‘elogiar’ e AoopeW™ 'vituperar' 2,

1 V. Ehrenberg (1951) 26
2 Cf. K.McLeish (1980) 59-60; M.F.S.Silva (1987) 58-64. O niimero de ocorréncias

do termo 8L8&axely, cerca de trés dezenas, é sensivelmente igual ao conjunto das
ocorréncias de uéuyeadat e de Aotdopetv. O termo edhoyely aparece somente quatro

vezes.



9

Nao significa isto uma mera inten¢io de empenhamento social, pois o
propdsito lidico € evidente. O facto reflecte-se, todavia, numa tendéncia para a
"uniformizagdo de temas e motivos", com 0 aparecimento, no mesmo concurso, de

duas comédias inspiradas no mesmo tema 1

1.2. Ligacao ao culto de Dioniso

A interven¢do social, sendo direito e dever inerentes a sua qualidade de
cidaddo e a prdtica do lema da igualdade ({oovou.{e), é também expressdo de um
nexo explicitamente afirmado em relagfio ao culto de Dioniso, origem ou uma das
origens da comédia.

Dioniso, deus da libertagdo e da liberdade, estava presente no préprio local
da representacdo através do seu sacerdote e, acaso, de um altar (thymele) colocado
no centro da orquestra ou nas suas proximidades e destinado a receber a sua estdtua
durante as Grandes DionisiasZ. Na vizinhanga do teatro de Atenas erguia-se, ainda,
o seu templo. Dioniso torna-se, deste modo, 0 orago da faculdade de intervengdo e

de expressdo, como bem se recorda em Nuvens 518-519:

Q Yeduevol, xTepld Mpds BUES EAELSEpWS
T&ANY), V1) TOV ALSVVOOY ToV SHIpEYaVT& VE.
Espectadores, dir-vos-ei, livremente,

a verdade, por Dioniso, que me criou.

1 M.E.S. Silva (1987) 33.
2 Vide H.-D. Blume (1978) 19 e 73-74; M. Bieber (1961) 55 e 59; E. Simon (1982)
4-5. A. Pickard-Cambridge (1956) 40, 131, 168.
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De resto, o €xtase ¢ o entusiasmo préprios do culto de Dioniso, ao
provocarem como que a deposi¢do da personalidade e a abertura a uma nova
personalidade, sdo expressdes miméticas que definem a capacidade de representagao
dos actores! .

Mas a ligagdo ao culto de Dioniso propde outras sendas ao dramaturgo.

Sendo Dioniso o deus que s6 sabe nlvewy xal puwely 'beber e beijar’
(Aristéfanes, Ras 740), agradam-lhe os temas do vinho e do amor. Como deus da
fertilidade, convém-lhe as procissoes faloféricas exemplificadas em Acarnenses
241-279, como agradecimento pela abundancia e pela paz. Os desfiles de folides e
ébrios no éxodo de obras como Acarnenses, Cavaleiros, Aves , Tesmoforias e
Pluto, enquadram-se nas preferéncias de um deus folido, habituado a alegre
companhia de Satiros e Ménades. O casamento simbdlico que fecha pecas como
Aves e Paz , e, de certo modo, Acarnenses e Cavaleiros, remete para as cerimonias
do culto dionisiaco, nas quais se dava, nas Antestérias, o consércio ritual entre
Dioniso, representado pelo arconte-rei, ¢ a mulher deste. Tal acto simbolizava a
unido do deus com o chefe religioso da comunidade, num evidente paralelismo
com a unido, portadora de fertilidade, entre Dioniso e Ariadne?. As miiltiplas
referéncias ao vinho como simbolo de alegria e destrui¢iio e & sua capacidade de
tudo mudar, tdo importantes em pecas como Acarnenses € Cavaleiros , recordam o
atributo mais comum da divindade, a vinha que sempre crescia a seu lado e que era
um factor do éxtase dionisiaco.

Esta liga¢do podera ainda justificar a importancia dada ao motivo sexual, 0
qual se traduz em maneiras que v@o do caldo obsceno a parédia da relagédo
pederastica presente em Cavaleiros 725-740. Nio se v€, todavia, salvo excepgoes
como Lisistrata 885-958, que essa énfase seja ditada por inten¢io de criar cenas

eroticas.

1 Cf. M. H. Rocha Pereira (1988 ) 304; M. Bieber (1961) 1-2; E. Simon (1982) 10.
2 Ver M. Bieber (1961) 52.
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De qualquer modo, a prova mais palpdvel da liga¢do ao culto € serem as
comédias representadas nos festivais dionisiacos, as Leneias e as Grandes Dionisias
ou Dionisias Urbanas, no recinto consagrado ao deus e na proximidade do seu
templo.

Se, como € defendido por bons autores, o vestudrio e o calgado dos actores
tragicos eram os do culto de Dioniso, tal como os do drama satirico e da comédia
(caso do falo), também aqui estava visivelmente estabelecida a ligacdo com essa
divindadel .

Cabe aqui uma referéncia especial a debatida questfio do uso do falo pelos
actores cémicos, o qual parece suficientemente atestado. A presenca deste aderego é

indiciada, no texto aristofanico, pela recorréncia do termo doc2 .

Fig. 1:
Anforeta corintia

Dangarino de komos
dionisiaco

1 M. Bieber (1961) 6-8, 22; contra a hipétese , E. Simon (1982) 12-15 e 42;
C.W.Dearden (1976) 111-121.

2 Cf. C.W.Dearden (1976) 111-113; M. Bieber (1961) 36-39; J. Kileen (1971).
"The comic costume controversy" Classical Quaterly 21 51-54.
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1.3. A tendéncia para a limitacdo da liberdade de falar

A liberdade de falar, originariamente caracteristica do komos dionisiaco,
cortejo de folides que invectivavam os espectadores ou circunstantes, tem,
contudo, limites naturais ditados pelo decoro e pela conveniéncial.

Aristéfanes, pela boca de Dicedpolis, mostra-se bem consciente desses
limites logo em Acarnenses, ao precaver-se de acusagdes de trai¢do ¢ falta de
patriotismo: as criticas que dirige sdo feitas na auséncia de estrangeiros, nao
significam qualquer conluio com o inimigo e ndo se dirigem contra as

instituigoes. E o que ele tem o cuidado de afirmar nos v. 501-509 ¢ 515-5172:

Eyd 68 AEw Sewa pdy, ko &4

Od y&p Ue VIV ve SuxParel Kadwy &t

TEVWY TPEVTWY. THY TWALY XXXDS AéYW.

Adtol yd&p dauey odml Anvaly U &ydy,

0¥ EEvoL MKPeEWy' olte y&p ®dpol

WHovow ovT & TV ndAswy ol Edppexol

&AN' d0usy VIV yE fieplemmiguévol

TOVS Y& UETOBOVS &xvpx THY &OTOY ASYW.

Eyo &3 wol wev Aaxedayloviovs apéépa,..

Ora o que eu vou dizer é arriscado, mas € justo. Desta vez, Cléon ndo me
pode acusar de dizer mal da cidade na presenga de estrangeiros. Estamos s0s,
este é o concurso das Leneias, ndo hd estrangeiros presentes. Nem é altura
de virem os impostos nem os aliados das suas cidades. Agora estamos sos,
a fina-flor. Sim, porque os metecos sao a palha dos cidadaos, acho eu!’ Pois

bem, eu detesto os Lacedeménios!

1 M. Bieber (1961) 36 e 44.
2 Tradugio de M. F. S. Silva (1988).
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HUBY y&p &vépeg, -- 0UXL THY MEAWLY Adyw:

péuvnode toTY, STl odxl THY AW Adyw, --

&AN &VEp&pl LOXINPLK,...

Havia entre nds uns fulanos -- ndo me estou a referir a cidade (fixem bem

isto, ndo € a cidade que me estou a referir!)-- uns tipinhos miserdveis...

Em Cavaleiros 1111-1150, o volte-face na caracterizagdo de Demos poder4,
pois, ser uma maneira de evitar a suspeita de falta de patriotismo. De facto, como
observa Ehrenberg1 , 0S Atenienses ndo tolerariam a ridiculariza¢do do povo, mas
encorajariam a caricatura de individuos.

Mas, mesmo no caso de ataques individuais, a liberdade de o comedidgrafo
invectivar pelo nome (dvolatl XWYSEW) comegou a exigir rcgulamcntagﬁoz.
Independentemente de legislagdo restritiva especifica, hd sempre freios naturais,
sobretudo quando a invectiva é tomada como arma de ataque contra 0s poderosos.
E que estes reagem, seja através de mecanismos legais, seja através de formas mais
subtis.

Aristéfanes parece ter sentido, de perto, o perigo da excessiva audicia, se é
verdade que foi perseguido por Cléon em tribunal com uma eventual acusagdo de
usurpagdo da cidadania (Eev {@)3. Do facto queixa-se ele logo em Acarnenses
628-664.

A limitagdo da maledicéncia publica tem exemplo paralelo em Roma, pois
que uma das leis das XII Tébuas, segundo Cicero (Tratado da Repiiblica 4.12),

proibia exactamente agressdes desse tipo contra os vizinhos.

1 v, Ehrenberg (1951) 25-26

2 Cf. Croiset (1973) 50 n. 1; St. Halliwell (1984). "Ancient Interpretations of
dvouxatl xwPEsely in Aristophanes", Classical Quaterly 34 83-88.

3 Vide M.E.S. Silva (1987) 49-51; V. Ehrenberg (1951) 49 sq.
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Além dessa veia satirica contra individuos e especialmente contra politicos,
a invectiva traduz-se com frequéncia em acusagdes dirigidas contra o publico,
contra os rivais literdrios, ou até contra os juizes dos festivais ou a propria
colectividade. Em ambos estes casos se assiste, embora por razdes diversas, a uma
clara autolimitagdo do poeta, que 2 crilica severa junta ora a captatio beneuolentiae
(Acarnenses 626-635, 655-658; Nuvens 534-562; Vespas 1018-1032), ora a
proclamagdo das suas boas intengdes ¢ do scu patriotismo, como no citado passo
de Acarnenses.

Independentemente das tentativas de dorhesticaqﬁo dos comedidgrafos, a
evolugdo da situagdo politica, com o termo da Guerra do Peloponeso, levou a que

as questoes politicas, € com elas a invectiva politica, passassem de moda.

1.4.1 Diversidade de festivais

Os dois festivais dionisiacos que comportavam representagdes cénicas
tinham uma audiéncia diferente.

As Leneias eram celebradas em Janeiro/Fevereiro, més de Gamelion ou dos
casamentos, altura em que a navegagio estava fechada e as vias terrestres dificeis.
A audiéncia era, por isso, exclusivamente composta de habitantes locais, cidadaos
e metecos (cf. Acarnenses 502-508). O festival, especialmente dedicado a comédia,
era organizado pelo arconte-reil .

As Grandes Dionisias, que se passavam na primavera, no més de

Elaphebolion ou Margo/Abril , abriam-se aos habitantes locais e aos de fora.

1 Ver M. Bieber (1961) 52 sq.; H.-D. Blume (1978) 26-28; A. Pickard-Cambridge
(1962) 144 sq.; K.McLeish (1980) 26 sq; C.W.Dearden (1976) 5-8.
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Tinham, pois, uma audiéncia de nacionalidades diversas, e eram presididas pelo
mais alto magistrado, o arconte-epénimol.

O horizonte de expectativa do piiblico variava, desse modo, de acordo com a
natureza dos festivais.

No primeiro caso, estava-se perante uma audiéncia mais experiente, global-
mente, das coisas do teatro, € mais interessada nos negdcios internos da pélis
ateniense.

Correspondendo a essas caracteristicas, parece verificar-se que as Leneias
privilegiam tematica literdria ou questdes de politica interna, enquanto as Grandes
Dionisias revelam apeténcia por assuntos mais gerais, como a temdtica pan-
-helénica2.

Que o autor se afastasse de querelas internas na presenga de visitantes e
convidados estrangeiros, serd compreensivel se se atender & importéncia civica e até
politica do momento.

Na verdade, as Grandes Dionisias eram ocasido para alardear, perante aliados
€ estrangeiros, uma coesio nacional correspondente ao brilho material dos tesouros
publicamente expostos e ao poderio de uma pdlis com pretensdes a poténcia supra-
-regional. Estas razdes de politica externa poderiam ter levado Atenas a privilegiar

o investimento nas Grandes Dionisias>.

1.4.2. Diversidade do publico

A questdio da diversidade do publico deve entender-se, ainda, como da

heterogeneidade dos espectadores.

1 M. Bieber (1961) 52-53; H.-D. Blume (1978) 17-26; K.McLeish (1980) 26 sq.
2 Vide C.W.Dearden (1976) 7-8; H.-D. Blume (1978) 16-29.
3 H.-D. Blume (1978) 17-18; P. Amott (1962) 7-8; M.F.S. Silva (1987) 22.
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Sendo acto civico, a representagfio abrir-se-ia de preferéncia aos homens
livres, os cidadaos. Todavia, ¢ de admitir que as mulheres pudessem assistir. De
facto, o culto de Dioniso, ocasifio em que se celebravam os festivais, era aberto a
estratos populacionais diversificados, nele cabendo homens, mulheres e escravosl,

Se, nas representagdes propriamente ditas, a mulher estava presente na
tragédia, parece 16gica a continuagfo no teatro quando se passava a representacdo da
comédia 2. Este facto afigura-se atestado em Aristéfanes Paz 963-966 e no
fragmento 41K de Aléxis de Thourioi 3,

A presenga de criangas poder4 deduzir-se de Aristéfanes, Nuvens 539.

Mas ndo era s nestas diferengas de idade e de sexo que se esgotava a
questdo da heterogeneidade. Talvez fosse até mais importante a consideracdo de
estratos sociais ¢ de niveis culturais diversificados, os quais era necessario
satisfazer alternadamente. De facto, o préprio Estado ateniense garantira a presenca
dos pobres através de um fundo criado no tempo de Péricles para pagar o bilhete de
dois Gbolos, o theorikon 4.

A heterogeneidade social assumiria tanto maior importincia quanto mais
seguramente se confirmasse que havia uma disposicao selectiva do piblico. Serd
talvez oportuno recordar que, em Roma, a disposi¢ao hierarquica dos espectadores
nos ludi 'jogos' chegou a permitir clara exploragdo das suas reacgdes para efeitos
politicos.

No caso do teatro aristofanico, a diversidade social podera explicar certas
sequéncias, como na cena inicial de Os Cavaleiros, em que o autor explora

sucessivamente diferentes niveis de cémico, que vao do mais grotesco ao mais

I H.-D. Blume (1978) 58; Ghiron-Bistagne (1976) 196; A. Pickard-Cambridge
(1962) 263.
2 Cf. Platio, Leis 658d; Gérgias 502d.

3 Opinido de M. Bieber (1961) 71; V. Ehrenberg (1951) 27-28 n. 2, tem opinido
contraria.

4 Cf. H.-D. Blume (1978) 58.
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subtil. De resto, a pardbase das Nuvens, nos v. 520-527, langa-nos exactamente
nesse tipo de preocupagdes ao fazer uma clara divisdo entre espectadores goo{
'sdbios, espertos' e espectadores €0 { 'honestos'L.

Um aspecto que, a este propdsito, poderia revelar-se particularmente
interessante seria apurar a presenca de uma oposi¢éo entre citadinos e camponeses,
questdio que tem a ver com as origens da comédia segundo Aristételes, Poética
1448a. Essa oposi¢do ¢ claramente explorada em Nuvens 46-55 e 69-72. Nessa
linha de investigagdo, H. Heberlein p6e em relevo a importancia de temas e
elementos pequeno-burgueses e campesinos ("kleinbuergerlich-baeurlichen™") em
pecas como Acarnenses, Paz, Aves, Mulheres no Parlamento e Pluto, para
explicar o carécter rustico e rural de muita da temética e dos processos de cémico
aristofanico2. Esta interpretagio surge, de resto, na linha da ji expendida por M.
Croiset: segundo deduz dos relatos de Tucidides, 2.14-16, durante todo o periodo
em que a comédia se desenvolveu, a maior parte da democracia ateniense era rural
de facto, como rural era a sua maneira de pensar3. Fala mesmo de uma alianga

ticita entre democracia rural e comédia.

1.5. Sistema da coregia

A produgdo do espectdculo depende naturalmente das relagdes entre o
ensaiador e director artistico e o produtor ou corego. Ora, em Atenas, a tltima
fun¢do era desempenhada, no tempo de Aristéfanes, a titulo de liturgia. Significava
isto que, sob indigitagdo do arconte, um cidado rico recebia o encargo de satisfazer

todas as despesas inerentes a representagdo de um coro, incluindo coreutas,

1 Cf. Vespas 1013-1014.
2 H. Heberlein (1980) 11-40.
3 M. Croiset (1973) 3 e 7.
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miusicos, instrutores profissionais, ¢ ainda extras silenciosos, figurantes, coros
secunddrios, espagos para ensaios, aderegos. Recorde-se que, para as Grandes
Dionisias, seriam necessarios nada menos de 28 coros para ditirambos, comédias e
tragédjasl.

O director artistico, fosse o proprio poeta fosse um chorodidaskalos
profissional, tinha, pois, que saber captar as liberalidades do corego se queria dar
um especticulo mais enriquecido ou até de luxo: misicos de qualidade, aderegos
vistosos e variados, especialmente no caso de coros multiformes como o das Aves,
de coros secunddrios tfo espectaculares como o das Rds, que deu 0 nome a pega.

A importancia da fungfio do corego ¢ medida pelo facto de o seu nome vir
logo mencionado em segundo lugar no monumento corégico.

O 6nus desta liturgia, conjugado com o depauperamento geral da pélis
durante a Guerra do Peloponeso e posteriormente, obrigou a que a fungfio fosse
dividida por dois coregos, provavelmente por altura de 406/405, e depois assumida
pelo Estado, que criou um magistrado para o efeito, 0 agonotetes, por alturas de
315, sob o dominio de Demétrio de Faléron2. Em Roma, no periodo republicano,
os jogos dados pelo Estado, eram organizados pelos edis ou por outros

magistrados.

1.6. O teatro como privilégio de pessoas livres

Continua a discutir-se se, em Atenas, os estrangeiros podiam fazer parte das

corporagdes de actores que se afirmam a partir dos séc. IV-II3.

1 Cf. H.-D. Blume (1978) 32; M. Bieber (1961) 81; C.W. Dearden (1976) 101-110;
P. Ghiron-Bistagne (1976) 179.

2 H.-D. Blume (1978) 35-36. P.Ghiron-Bistagne (1976) 83-84.
3t P.Ghiron-Bistagne (1976) 174 sq.
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Independentemente da situagfio nessa época, pode pensar-se que,
originariamente, a tendéncia seria para s6 os cidaddos atenienses poderem estar
implicados no espectdculo, pois ser coreuta constituia um dever civico € uma
distingdo. Ora o coro estd na origem de todo o teatro grego. Mesmo para os
actores, o index prosopografico apresentado por Ghiron-Bistagne corrobora a
asser¢do, na linha do ja afirmado por Ehrenberg. Quanto aos comedidgrafos, opina
o mesmo Ehrenberg que os poetas da comédia antiga eram todos cidaddos
atenienses!. Actores e misicos, embora cidaddos, tendiam a ser profissionais.
Extras silenciosos, e particularmente as coristas, poderiam ser escravos alugados.

O facto de o teatro scr privilégio de pessoas de nascimento livre, conjugado
com a tendéncia ateniense para o afastamento da mulher da vida piblica, impunha
que os actores fossem todos do sexo masculino?.

Em consequéncia, os papéis femininos tinham que ser representados por
homens, explicando-se deste modo o hdbito do travesti.

Este facto constituia sem divida uma limitagdo forte para a realizag¢io do
espectaculo. Particularmente no caso da tragédia, o jogo das convengdes € outros
signos da linguagem teatral (tez branca para significar o feminino, pose, méscaras,
cabeleiras e vestudrio, entoagio ¢ dic¢do) tinha de ser de tal convic¢do que ndo
quebrasse de modo algum a ilusiio dramdtica, transformando uma cena tragica em
ocasido de riso. Por estas razdes, impunha-se um grande profissionalismo e
especializa¢do dos actores.

Em contrapartida, na comédia, o travesti podia transformar-se e
transformava-se, até, em fonte de cémico, como bem se observa, por exemplo, em

As mulheres que celebram as Tesmoforias.

1 P.Ghiron-Bistagne (1976) 301-379; V. Ehrenberg (1951), respectivamente p. 22
e 20-21 n.2.

2 Cf. M. Bieber (1961) 9.
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O aparecimento em ccena de mulheres ndo era excluido, pois com frequéncia
eram utilizadas como extras silenciosos, particularmente no caso de alegorias e
abstracgoes personificadas e deusas. Impedido era que representassem qualquer

papel, isto € que falassem.
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2. CONDICIONANTES MATERIAIS

As rubricas 2.1, 2.2, 2.3, que vou tratar de seguida, partem de um
pressuposto hoje geralmente aceite, embora recusado por Doerpfeld, Bieber e
Russo: que, desde 440, pelo menos, tanto os especticulos das Leneias como os das

Grandes Dionisias eram realizados no Teatro de Dioniso Eleutero! .

2.1. O local da representacao

Interessam-nos aqui as trés partes do teatro entendido sob o ponto de vista
arquitectdnico: o theatron ou auditdrio (a cavea latina), a skene € a orquestra.

A skene , ou scaena segundo a terminologia latina, de inicio inexistente,
teria surgido cerca de 469 a. C., sendo, na época classica, uma pequena constru¢io
de madeira, provavelmente rectangular. Na fase mais antiga ndo era centrada em
relagfio ao eixo da orquestra e do theatron. Apds a primeira skene de pedra em 421-
-415, surge a de 330, com a construgdo do teatro de Licurgo. Para além da fun¢@o
de apoio logistico a representacfo (guarda-roupa, local para a mudancga de aderegos),
permitia, na fachada voltada para os espectadores, aquela que os latinos chamario
frons scaenae, apoiar um principio de cendrio. De facto, nela poderia acostar um
conjunto de telas amoviveis pintadas, provdvel invengdo de Agatarco no tempo de
Esquilo. Nela se podiam abrir portas, ou pelo menos uma porta. Desta maneira, a

skene era utilizada como principio de cendrio, elemento essencial quando

1 ¢t p. Thiercy (1986) 23-24; C.W.Dearden (1976), e.g., p.5-8; M.F.S.Silva
(1987) 27-28, n.8 ; H.-D. Blume (1978) 45; M. Bieber (1961) 54; Russo (1962).
3-21: a jung@o dos dois festivais sé se teria dado com a construgdo do teatro de
Licurgo.
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Fig.2 — PLANTA DO TEATRO -DE EPIDAURD
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a ac¢do comega a enriquecerl. Estando a sua fungdo bastante ligada as exigéncias
das pegas, compreende-se que a skene fosse a parte do teatro cuja arquitectura
maior evolugdo iria sofrer

A orquestra, por seu lado, permitia a evolugdo de um coro numeroso €
chegava a albergar actores. Devido a sua extensio, tornava verosimeis cenas como
a do parodo dos Acarnenses e a subsequente procissdo faloférica (v. 204-244 e 245-
283), quando o coro perseguidor entra e evolui na orquestra simultaneamente com
o herdi e seu antagonista, Dicedpolis, fingindo ndo o ver. Poderia admitir um
ndmero elevado de coreutas e extras, incluindo eventualmente coros secundarios.
O caso ¢ discutido a prop6sito das Suplicantes de Esquilo. De resto, no ditirambo
entrava um coro de 50 coreutasZ.

O mesmo se passa em relagdo ao espago entre a orquestra € a skene,
designado por proskenion 'palco', delimitado ou ndo por paraskenia ou avangos
laterais3. A sua vastido tornava verosimeis cenas de aparte ou facilitava um tipo
de encenagdo como a que pode ser exigida em Nuvens 133 sq., aquando da
introdugdo de Estrepsiades no Pensadoiro.

O palco elevado, tdo caro a critica do século XIX, tipico desde o periodo
helenistico, ndo existia na fase inicial do drama. E natural que, nessa fase, da
orquestra se acedesse ao proskenion, também designado por logeion 'lugar donde
se fala', por ligeiros degraus de acesso?. A liberdade de movimentos entre a

orquestra € a skene, caracteristica de obras como as Eumeénides de Esquilo ou os

1 Sobre os problemas abordados a propésito da skene, ver M. Bieber (1961)
57-70; H.-D. Blume (1978) 50-51; A. Pickard-Cambridge (1956) 22-24, 55-56,
68-70; C.W.Dearden (1976) 3-5, 38-46; E. Simon (1982) 5-8; P. Thiercy (1986)
25-26; K.McLeish (1980) 40-44.

2 A. Pickard-Cambridge (1962) 31-32.

3 Cf. H.-D. Blume (1978) 50; A. Pickard-Cambridge (1956) 23-24, 265-266;
P. Thiercy (1986) 27; C.W.Dearden (1976) 18-19.

4 Ver P. Amnott (1962) 1, 19,32; P-C 156-160; P. Thiercy (1986) 24-26. Depois da
época helenistica o logeion tenderd a destacar-se do proskenion, ocupando uma
posicdo superior, segundo M. Bieber (1961) 114-121 e 126.
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Acarnenses de Aristofanes, torna dificil admitir a existéncia de um palco mais
elevado nessa época. Pickard-Cambridge mostra-se bastante céptico em relagdo a
sua existéncia. Dearden credita o Teatro de Dioniso com um a uma altura de 1,20
metros!. No teatro de Pirene, do séc. IV-III, vir4 a situar-se a 2,40 metros.

De qualquer forma, o que existia seguramente, desde Esquilo, era a
necessidade de colocar personagens a uma certa distancia de outras personagens. E
o0 caso do guarda que, na abertura do Agamémnon de Esquilo, Clitemnestra pde de
vigia no cimo do palécio, o qual se postaria no terrago da skene, designavel por
distegia, sitio eventualmente usado como theologeion 'lugar de onde falam as
divindades' ja por Esquiloz. Quanto a este, é objecto de discuss?o se se identificava
com o terrago constituido pelo tecto da skene ou se seria uma constru¢io propria
sobre esse terrago, identificdvel com a distegia mencionada por P6lux,4.1303 A
utilizacdo de um espago elevado, sem recurso a mechane, impde-
-se no fecho de Nuvens 1485 sq., quando Estrepsiades vai incendiar o Pensadoiro.
Na Paz (cf. v. 725) pode admitir-se que entre o tecto da skene e a zona do
proskenion existia uma ligago a permitir o regresso de Trigeu com Teoria €
Opora, sem utilizacdo do escaravelho que o levara até ao cimo®.

Mas o local de representagio tem ainda outras condicionantes: ao coabitar
com templos em honra das divindades, conforme ja foi referido, mais uma vez nos
reconduz a temdtica religiosa, dionisiaca, acaso ao burlesco mitolégico, como nas

Ras de Aristéfanes; por outro lado, ao apoiar-se geralmente numa colina, a

1 Ver, respectivamente, A. Pickard-Cambridge (1956) 1-74 e C.W.Dearden (1976)
13-18; cf. P. Amott (1962) 1-41.

2 ct. A. Pickard-Cambridge (1956) 46-48, 128, 157, 184; E. Simon (1982) 7;
P. Amott (1962) 4, 42-43, 76, 118-119; C.W.Dearden (1976) 30-31 refere as pecas
de Aristéfanes onde a utilizagdo do tecto da skene seria necesséria: Nuvens, Vespas,
Lisistrata,

3 Ver P. Arnott (1962) 76 e 42-43, onde afirma que o teatro oferecia trés niveis de
actuagdo: a orquestra, o palco e o theologeion .

4 Pode, todavia, admitir-se que toda a cena seria praticdvel ao nivel da orquestra e do
proskenion. ' ’
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arquitectura do teatro favorecia a propagagio da voz, gragas a facilitagdo natural das
condigdes aciisticas, 0 que nao aconteceria se o theatron ou cavea fosse simples
acervo de bancadas sem sustentdculo, postadas na dgora, e sem terem a edificagdo
da skene como reflector. Os teatros de pedra, e em especial o de Epidauro, sdo
exemplos de perfeicdo no dominio da aciistica.

De qualquer forma, no local do teatro de Dioniso, inicialmente os
espectadores estariam ao mesmo nivel da orquestra ou dispunham-se pela colina
acima. Em principios do século V haveria ja bancadas de madeira, que Péricles
rodeou com anteparos de pedral.

A grandeza do theatron permitia que a representacdo fosse nio s um acto
colectivo, mas constituisse até um acto civico onde praticamente toda a
colectividade poderia estar presente. De facto, a sua capacidade situar-se-ia entre os
14 e os 15.000 espectadores. Em Megaldpolis atingia mesmo a soma de 21.0002.

Podemos ainda considerar que a situagfo geografica e o facto de o teatro nio
ser coberto permitiam uma espécie de cendrio natural, tio bem aproveitado no

pérodo extra-orquestral das Nuvens de Aristéfanes (cf. v. 314 sq.).

2.2. Cenografia

A propésito da skene, ji fiz referéncia, em 2.1, a cenografia. Recorda
H.-D. Blume, alids na sequéncia de opinides expressas por outros estudiosos, que
o espectador antigo estava altamente preparado para se abrir a ilusdo cénica, a qual

era normalmente desencadeada pelas indicagdes de cena incluidas nas falas. Essa

1 A. Pickard-Cambridge (1956) 10-15 e 265-267; M. Bieber (1961) 63-64.
2 Aristéfanes, Pluto 1083 fala de 13.000.
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virtualidade torna desnecessarios ¢ até limitativos, nob dizer de Dearden, cendrios
excessivamente realistas!.

Nesta 16gica, o cenario seria relativamente secundario, o que indirectamente
se deduz do facto de um festival como o das Grandes Dionisias, durante a Guerra do
Peloponeso, poder incluir num sé dia uma sequéncia cénica de trés tragédias, um
drama satirico e uma comédia, com exigéncias de cendrio de outro modo dificeis de
satisfazer.

Todavia, como escreve E. Simon, “os limitados recursos técnicos do palco
ateniense nfio embaragavam os dramaturgos, antes inspiravam a sua imaginagdo
criadora”2.

De qualquer forma, quanto ao periodo inicial, pode no minimo falar-se de
um cenério natural virtualmente aproveitado na representagio. E, no entanto,
visivel que as obras mais antigas que nos restam, supdem um cendrio rudimentar,
que S. Melchinger qualifica de rock set 'cendrio de pedra'3.

A existéncia de uma skenographia, mencionada ja em fontes antigas, poe-
-nos problemas de tradugio e de interpretagdo. Na verdade parece que skenographia
deverd ser entendida como representagiio de arquitectura pintada em perspectiva,
incluindo portas, tanto mais que a porta era um motivo decorativo tradicional,
como refere E. Simon. J4 Pickard-Cambridge traduz o termo por “architectural
design in perspective” ¢ ndo simplesmente por “scene painting”. Thiercy refere-se-

-lhe ingeniosamente como "peinture pour la skene" e ndo "peinture de la skene"4,

1 Ver, respectivamente, H.-D. Blume (1978) 62-63; C.W.Dearden (1976) 45. Cf.
Pickard-Cambridge (1956) 31. P. Amott (1962) 106, escreve: "Examples from other
theatrical traditions show that realistic scenery is by no means essential".

2 E. Simon (1982) 22.

3. Melchinger, apud E. Simon (1982) 21; cf. C.W.Dearden (1976) 4-5.

4Ver. respectivamente, E. Simon (1982) 7; A. Pickard-Cambridge (1956) 124;
P. Thiercy (1986) 28 n.18; cf. P. Amott (1962) 93 sq.; M. Bieber (1961) 59, 74;
C.W.Dearden (1976) 38.
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Segundo Aristételes, S6focles foi o inventor da skenographia, facto que se
teria dado ou por 468, 460 ou em 4301. Na opinido de Vitrivio, o aparecimento
de pinakes, painéis pintados e colocados sobre a estrutura da skene, situar-se-ia no
tempo de Esquilo. Para Pickard-Cambridge e para Simon, a pintura foi introduzida
no cendrio no periodo final de Esquilo, o qual também teria usado esta invengo e

até recorrido ao célebre pintor Agatarco, que viria a teorizar sobre a nova técnicaZ.
- H.-D. Blume € de opinido que ambos os testemunhos antigos podem estar certos,
pois atribuir a descoberta a S6focles ndo contradiz a sua utilizagfo nas tltimas
obras de Esquilo3.

O cendrio vem naturalmente a sofrer grande evolugfo, particularmente entre
0s romanos, os quais, até por de inicio estarem impedidos de investir em teatros
permanentes, irdo desenvolver extraordinariamente a decoragdo da cena. Esses
cendrios, segundo Vitriivio, 5.6.9, tenderiam para a tipifica¢io de acordo com o
género dramético a que se destinavam, como se intuird pelos frescos de Boscoreale,
actualmente no Museu Metropolitano de Nova Iorque4.

A mudanca de cena poderia, ainda, ser indicada por rotagio de periaktoi,
prismas com decoracdo diferente em cada uma das faces, colocados na parte lateral
da skene .

1 Ano de 468: P.C. 124; 460: H.-D. Blume (1978) 61; E. Simon (1982) 22-25; ano
de 430: C.W.Dearden (1976) 38-39. Citagbes de Aristdteles, Poética 1449a e
Vitrivio 7, praef. 11.

2 A Pickard-Cambridge (1956) 30-31, 124 e E. Simon (1982) 22.

3 H.-D. Blume (1978) 61-62. '

4 CfM. Bieber (1961) 74-76 e 124-126.

5 P. Amott (1962) 88; M. Bieber (1961) 75; P-C 126-127 (onde duvida da sua
utilizagio no periodo clissico) e 234-238.
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2.3. Magquinaria

Certa ¢ a existéncia de alguma maquinaria, atestada mais por referéncias da
propria obra de Arist6fanes do que por vestigios arqueoldgicos.

A Paz de Arist6fanes tem uma memoravel cena inicial que, para a subida
de Trigeu ao Olimpo, nos v. 82-180, exige a mechane, espécie de guindaste ou
grua em que um brago articulado sobre um poste fixo, escondido no interior da
skene, permitia erguer o herdi, levd-lo em travessia ao longo do proscénio, e
coloca-lo numa posi¢do contrdria ou até superior. Também em As mulheres que
celebram as Tesmoforias 1010 sq., Aristéfanes alude 2 Andromeda de Euripides,
onde 0 processo também teria sido usado!. O mesmo se poderé dizer quanto ao
aparecimento de iris em Aves 1198-1261, e de Socrates em Nuvens 217-268,
onde se oferece dependurado de uma cestinha, a contemplar, do alto da sua auréola,
0s miseros mortais.

A mechane teria sido experimentalmente introduzida por Esquilo2. Foi
menosbrezada por Soéfocles, utilizada extensivamente por Euripides, em especial
nas cenas finais das suas pegas, onde o aparecimento de divindades ditas deus ex
machina permitia encontrar uma solugio artificial, carregada de ironia iluminista
“aufklaererischer Ironie”3.

Por outro lado, sketches como o aparecimento de Euripides em Acarrnenses
407 sq., ou de Agaton em As mulheres que celebram as Tesmoforias 95 sq.,
supdem um ekkyklema , estrado mdvel transportado para cena por extras
silenciosos ou empurrado sobre rodas, com um painel na cabeceira posterior onde

se poderiam dependurar adere¢os como o0s que sdo necessarios cena da visita de

1 cr. A. Pickard-Cambridge (1956) 68; P. Arnott (1962) 72-78; C.W.Dearden
(1976) 75-85; K.McLeish (1980) 45-49; P. Thiercy (1986) 85-89..

2 A Pickard-Cambridge (1956) 56; P. Amott (1962).72-78; C.W.Dearden (1976)
74-85.

3 H.-D. Blume (1978) 71-72; cf. Pickard-Cambridge (1956).106, 111.
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Diceépolis a Euripides nos Acarnenses . Outra hipdtese é conceber esse mesmo
estrado como acoplado, pelo interior, & porta principal ou girando sobre um outro
eixo. Ao abrirem-se para o lado do theatron, essa porta ou esse €ixo arrastariam
consigo o estrado, desvendando, assim, uma cena interior. Tecnicamente aproxima-
se de uma solugdo de palco giratériol.

Na comédia antiga, além de momentos de parddia, a utilizacdo do
ekkyklema permite a revelagdo de cenas de interior ou a criagdo de cenas
fantdsticas, irreais, longinquas .

E. Simon supde-no usado ji desde o tempo de Esquilo, especialmente no
caso do Prometeu, tal como a mechane. Mas Pickard-Cambridge mostra-se
bastante céptico quanto a sua utilizagio nesses tempos recuadosZ.

Embora o seu nome nio apareca em Arist6fanes, a ocorréncia de verbos
cognatos como &xxvxAelo$al 'ser rolado' em Acarnenses 408 ¢ 409 e As
mulheres que celebram as Tesmofdrias 96, parece prova segura da sua existéncia
no séc. V a. C.

Doutros mecanismos ¢ costume falar, alguns provavelmente atribuiveis ja a
época classica, casos do bronteion e do keraunoskopeion, outros considerados
tardios, da época helenistica, como a cortina. O bronteion era uma maquina capaz
de fazer um barulho de trovdo (Bpovty), e parece referido ja em Nuvens 291-
22923.0 keraunoskopeion era um maquinismo, acaso sob a forma de prisma,
cuja rapida revolugdo seria capaz de provocar clardo intenso, a imitar o relampago

(xepozwég)4.

1 A. Pickard-Cambridge (1956) 100-101 e 119-120; M. Bieber (1961) 76-79;
P. Thiercy (1986) 76-85; C.W.Dearden (1976) 50-74; P. Amott (1962) 78-81.

2Ver, respectivamente, E. Simon (1982) 6 e A. Pickard-Cambridge (1956) 42,
100-122; cf. H.-D. Blume (1978) 69.

3 Ver P. Amott (1962) 89-90; A. Pickard-Cambridge (1956) 133, 235-236.

4 Vide P. Amott (1962) 89; A. Pickard-Cambridge (1956) 235-236.
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Em suma, ressalta de 2.1, 2.2, 2.3, que os comedidgrafos ndo se sentiam
coarctados pelas condi¢des que lhes eram oferecidas, pois Aristéfanes, sempre
pronto a queixar-se e a censurar, nio se lamenta de tais contingéncias. Ghiron-
-Bistagne vai mesmo ao ponto de afirmar que a perda da rusticidade das condi¢Ges
materiais primitivas, a que o teatro de pedra terminado por Licurgo cerca de 330
veio por termo, traduz o abandono de uma certa liberdade e da fantasia dos poetas e

actoresl,

2.4. Mascaras e aderecos

Uma outra condicionante material era a mascara, elemento cuja origem pode
ser considerada dionisiaca, pelo menos religiosa, a qual impedia a visualizagdo da
expressdo facial, signo tdo importante da linguagem cénica contemporan 2,

Em compensag@o, a méscara acarretava largas vantagens: ajudar a submergir
a personalidade individual sob a do papel a representar, fornecer uma caracterizagio
prévia da personagem, factor cuja importincia se relaciona directamente com a
inexisténcia de programas e o caso de o cémico ser essencialmente de identificago,
e facilitar o travesti e a duplicacdo de papéis3.

E um facto que, por sua natureza, a mascara poderia acentuar a tendéncia
para a tipifica¢do das personagens, tanto mais que parece nio ter havido mascaras-
-retrato. Dearden observa que a méscara exagerava a expressao facial, embora os

pormenores passassem despercebidos as dltimas filas de espectadores4. De qualquer

1 Ghiron-Bistagne.(1976) 204-205; cf. P. Thiercy (1986), quadro p. 88
2 M. Bieber (1961) 6, 22,81; H.-D. Blume (1978) 88.
3 M. Bieber (1961) 82 -

4 C.W.Dearden (1976) 122-123. Tendéncia para a tipificagdo: H.-D. Blume (1978)
91; P. Amott (1962) 126 sq.
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modo, parece poder afirmar-se que o seu uso ndo impede que as personagens
ganhem, em Aristéfanes, e em especial na comédia nova, uma certa individuaggo.

Uma coisa € segura: no periodo classico, de acordo com os habitos
artisticos de entfio, a mascara no representaria grandes expressdes de sentimentos,
0s quais teriam, por isso, de ser explicitamente significados pela mimica, pela
pose e pelas inflexdes de vozl.

Um adereco de grande relevancia na comédia € o falo, explicitamente
referido por Aristéfanes e objecto de numerosas referéncias comicas. Constituia
um simbolo tradicional da identifica¢do do individuo com entidades mitolégicas
ligadas a Dioniso, 0s sétirosZ.

A importancia dos aderegos, em especial o vestudrio, € aumentada pelo
recurso ao travesti, o qual, sobretudo na comédia, implicava um déguisement ou

disfarce bastante completo e total.

2.5. Meios financeiros disponiveis

Parece 6bvio que qualquer espectaculo depende dos meios financeiros
utilizdveis, por mais que possa dizer-se que a necessidade aguga o engenho.

E evidente que a riqueza e colorido dos coros multiformes, como nas Aves,
o brilho dos aderecos e vestudrio, como os de Dioniso nas Rds, a existéncia de
coros secundarios, de miisicos e coristas de qualidade, a multiplicagdo de ensaios
muito dependiam das facilidades postas a disposi¢do pelo corego.

A questfio pode ainda ser equacionada sob um ponto de vista mais geral e ter

a ver com a situagio financeira da pélis na sua globalidade.

1Raciocino por analogia com os décors, que nio deviam ser realistas,e com as
tendéncias da arte contemporanea: cf. P. Thiercy (1986) 27.

2E, g. Aristofanes, Nuvens 537-539; C.W.Dearden (1976) 111 sq.
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Especificamente, é posto o problema de saber se durante a Guerra do
Peloponeso as facilidades dadas pelos coregos seriam tdo fartas como outrora.
E certo que se assistia, por razoes militares, a um crescendo de dificuldades que as
proprias finangas piiblicas sentiam, como se observa nos Cavaleiros. Todavia, o
autor também faz referéncia ao enriquecimento de certos estratos sociais gragas a
guerra, como acontece em Acarnenses 595-617. E, ndo sendo embora costume
referi-lo, é legitimo supor que, exactamente por haver dificuldades sociais, ndo
deixaria de ser boa politica disfarca-las debaixo do esplendor das festividades
publicas. Nota-se, na verdade, que nfo hi evidente sinal de empobrecimento dos
aderegos, logo dos meios financeiros postos a disposi¢do das pegas apresentadas

durante a Guerra do Peloponeso 1

1 Ver o estudo dedicado aos coros secundérios por J. Carriere (1977). Le choeur
lsecondaire dans le drame grec, Paris.
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3. CONDICIONALISMOS CULTURAIS

Perante os condicionalismos ja descritos, € caso para perguntar: afinal,
espartilhado como estava o dramaturgo, que margem existia para a criatividade e a
originalidade?

Creio jé ter demonstrado que muitas das condicionantes, ao imporem
limitagSes, permitiam também solugdes. De facto, como escreve P. Thiercy,
sendo os lugares e condicionantes da representagfo praticamente imutiveis, o autor
sabia bem os limites que lhe eram impostos, que possibilidades lhe eram
oferecidas, a que publico se dirigia, podendo, em consequéncia, a sua inspiragio ter
como referéncia o conjunto dessas circunstincias, adoptando, perante elas, uma
posicio de conservadorismo ou de transgressﬁol.

A questdo do respeito pela tradi¢do ou da fuga a norma é particularmente

visivel no grupo de condicionantes que passo a citar.

3.1. Estatuto inferior da comédia

O estatuto inferior da comédia, tdo bem equacionado por Aristételes,
decorre, desde logo, no tempo de Aristéfanes, de uma realidade histérica: o ter sido
ela admitida a concurso oficial somente cerca de 50 anos apés a tragédia, por 487-
-4862. Isto ndo significa que anteriormente no fosse representada, mas somente
que o era a titulo individual, sem qualquer protec¢io piblica. Ora o argumento da
antiguidade ou precedéncia, em principio significa, nas sociedades classicas,

superioridade.

1 P, Thiercy (1986) 21.
2 Aristételes, Poética 1449a-b.



34

Apesar de tradicionalmente a comédia ser mais cotada nas Leneias, onde
precedeu a tragédia, ai introduzida em 442, também € certo que este festival, que
comportava a apresentacdo de 5 cémicos, ou 3 durante a Guerra do Peloponeso, €
de 2 tragicos com a entrada da tragédia, ndo tinha a amplitude nem a projeccdo das
Grandes Dionisias. Ora, nas Grandes Dionisias, na altura da Guerra do Peloponeso,
quando a duraco do estival foi reduzida, através da aboli¢do do dia exclusivamente
reservado 2 comédia, esta era representada depois da tetralogia, ou seja, da trilogia
trdgica seguida de um drama satiricol. Em consequéncia, nessa época, a de
Arist6fanes, a comédia passa a ser oferecida no final de um dia preenchido ja com
toda uma série de espectaculos, quando os espectadores se encontravam no teatro
desde o romper do sol, portanto cansados, menos capazes de atengio, dispostos ao
barulho e até a debandar ao primeiro sinal de desprazerz. Mesmo na fase anterior a
guerra, s6 um dia era inteiramente consagrado a comédia, contra trés dias
destinados a tragédia.

E verdade que pode sempre dizer-se que o espectador ateniense era
especialmente apreciador de teatro, ndo desertava facilmente, ou que o espirito
agoénico que se imprimira aos festivais era suficiente para garantir a fidelidade da
assisténcia. E € legitimo também pensar que a diferenga de género constituia por si
s6 um polarizador de atenco.

Mas também € 16gico afirmar que, no caso de ndo agradar logo nas
primeiras cenas, a peca corria o risco de insucesso, pois que os espectadores
atenienses, emotivos e inconstantes no dizer do préprio Aristéfanes, Acarnenses

628-630, também eram exigentes e capazes de manifestagdes de desagrado.

1 Esta opinido, geralmente aceite, é defendida por A. Pickard-Cambridge (1956) 53
e H.-D. Blume (1978) 27-28. M. H. Rocha Pereira (1988) 342, mostra alguma
reserva, atendendo a argumentacéo de W. Luppe (1972). “Die Zahl der Konkurrenten
an den komischen Agonen zur Zeit des Peloponnesischen Krieges”, Philologos 116
53-75.

2 ¢f. G. Francois (1977)."L'encodage stylistique dans les Cavaliers d'Aristophane”
Les Etudes Classiques 45 3-30.
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Compreende-se, deste modo, que, em alguns casos, o comedidgrafo
preferisse comegar o especticulo com uma cena hilariante, ao jeito da cena inicial
dos Cavaleiros, em vez de debitar de imediato um longo mondélogo a titulo de
prélogo expositério. A prépria cena de extrema comicidade e burlesco com que
abre a Paz parece constituir sinal do que afirmol.

Mas o facto de se ter desenvolvido mais tarde, em consequéncia da tardia
protecgdo que lhe foi dada, permitiu a2 comédia ora seguir os passos da tragédia,
como nos casos da utilizagdo do prélogo expositdrio, ora utilizar a tragédia como
fonte do cémico, num exercicio de intertextualidade por vezes saturante: € o que se
passa com as tentativas de libertar Mnesiloco em As mulheres que celebram as

Tesmoférias ou no agon dos tragicos que constitui toda a segunda parte das Rds.

3.2. Cultura teatral dos espectadores

Esta intertextualidade, geralmente consagrada na designagfo de paratragédia
atribuida a obras ou a algumas cenas de Arist6fanes, ndo era, porém, hébito
exclusivo do nosso autor. Consumava-se habitualmente sob a forma de parédia.

Falemos, pois, de parddia literaria, definida, com B. Dupriez, como
imitagfo consciente ou voluntiria seja do conteido, seja da forma, com intengédo
critica ou simplesmente cémicaZ.

E evidente que a parddia s6 é sentida como tal enquanto o receptor consegue
contrast4-la com o seu referente ou matriz>. Supde, portanto, que o destinatdrio é
grande conhecedor da tragédia que est4 a ser parodiada.

1 Cf. H.-D. Blume (1978) 23-24.
2 6. Dupriez (1980). Gradus. Les procédés littéraires, Paris, 331-332.

3 Vide G. von Wilpert (1969). Sachwoerterbuch der Literatur, Stuttgart, 5%d., s.v.:
D. Lamping (1981). "Die Parodie", in: Formen der Literatur, hrsg. O. Knoerrich,
Stuttgart, p. 292.



36

Na verdade, parece evidente que a cultura teatral do espectador ateniense
médio era superior a do espectador médio do teatro actual, onde ele existe. O teatro
era entio um momento de festa civica, manifestacdo da vida colectiva, na qual
alguma vez, senfio virias vezes na vida, uma grande parte dos espectadores haviam
estado directamente comprometidos, € nfo apenas como meros espectadores.

Blume e Bieber calculam que, em cada ano, cerca de 1000 atenienses
participavam activamente em algum dos coros de ditirambos, comédias, tragédias e
dramas satiricos, sem mencionar os misicos, ensaiadores, actores ¢ dramaturgos,
arcontes, coregos € juizes, e ainda pessoal técnico, como costureiros, fazedores de
méscarasl. A situagfio € ainda mais notdria se se considerar a existéncia de
representacdes locais 2

Outra forma de contacto poderia ser constituida pela audi¢@o e conhecimento
de érias de tragédias e comédias, cantadas, por exemplo, em symposia ‘banquetes’,
facto referido por Aristéfanes em Cavaleiros 529-530.

Podemos, portanto, afirmar, que o espectador médio ateniense teria grande
facilidade de identificagfio do referente a que a parddia se reportava.

Este facto, aduzido para justificar a eficicia virtual da parédia da tragédia em
Aristéfanes, faz-nos compreender, também, a aceitagdo que poderiam ter os
sketches e alusbes frequentes as coisas do teatro. O caso mais interessante €
completo é o de As mulheres que celebram as Tesmoférias, verdadeiro teatro dentro
do teatro, mas também é de evocar a longa cena da visita a Euripides em
Acarnenses 393-479 .

1 H.-D. Blume (1978) 18; M. Bieber (1961) 53.

2 Representagdes fora de Atenas: Platdo, Laques 183a-b; A. Pickard-Cambridge
(1968).40 sq.; H.-D. Blume (1978) 29-30. Para as representagdes locais, ver
Ghiron-Bistagne (1976) 193.
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3.3. Tradicdo cOmica pré-existente

Os gostos do publico estavam j4 condicionados por formas de representago
cOmica anteriores. Magnes, Crates e Cratino, entre outros predecessores de
Arist6fanes, que este recorda na pardbase dos Cavaleiros (v. 518-544), haviam
habituado o piblico a uma arte que se fora progressivamente elaborando e
enriquecendo com os signos da musica e da coreografia e a complexidade da fabula
ou acgao.

Na Sicilia, como recorda Aristételes, Epicarmo introduzira o tom
sentencioso, as abstrac¢des personificadas, como logos ¢ logina 'o raciocinio e a
raciocinia’, e o burlesco mitolégicol.

No dominio da invectiva, a comédia podia ainda ser condicionada pela
habituagio a sitira de Arquiloco, contundente, mordaz, irénica e erética.

Perante esses antecedentes, nuns casos Aristéfanes perfilha a tradigdo,
noutros casos distancia-se. Veja-se o exemplo da utilizagdo de abstrac¢des
personificadas em Nuvens 889-1104, a retomar o antecedente de Epicarmo, na cena
do agon entre 0 logos mais forte € 0 logos mais fraco, também ditos raciocinio
justo e raciocinio injusto. No capitulo do burlesco mitolégico, recorde-se a figura
de Dioniso na primeira parte das Rds . Este, além de aparecer vestido de maneira
duplice, com tinica de agafrdo, cor feminina, sob uma pele de ledo, simbolo de
uma virilidade herciilea, fornece provas de cobardia nos v.285 sq. € 749 sq., € cenas
de glutonaria e.g. nos v.503 sq., onde se assume como o deus-glutdo Hércules.
A glutonaria era, de facto, o atributo cémico do herdi dos doze trabalhos,
explorado em cenas como Aves 1565-1693.

Sintomatica é a posi¢do de Aristéfanes perante a heranga da farsa

pré-literdria e popular, de que recebeu o caldo, o burlesco, a violéncia fisica, as

1 Aristéfanes, Poética 1448a e 1449b. Sobre Epicarmo, ver A. Pickard-Cambridge -
(1962) 230-290.
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figuras do alazon 'fanfarrdo’, aquele que proclama qualidades que ndo tem, COmo 0
Lamaco dos Acarnenses, do eiron, o que disfarca qualidades que possui,
representado em varias figuras menores €, quicd, no proprio Socrates de Nuvens €
no Demos dos Cavaleiros, ou do Maco, que Demos ocasionalmente personifica
nos Cavaleiros. Mas o autor também sente necessidade de se demarcar dela ao
apregoar as suas novas e subtis invencdes em Nuvens 5 18-5481.

A heranga pré-literdria mais importante €, talvez, a utilizagdo desse
elemento primigénio do drama, o coro. Na sua origem e na fase mais antiga, 0
coro devia ser um bom antidoto para a incipiente importincia do papel dos actores
e para o seu reduzido nimero. Particularmente na comédia, que utiliza 24 coreutas,
contra os 12 ou 15 da tragédia, o papel do coro € de intervencgfo directa na acgédo
(cf. Acarnenses, Vespas, Aves, Lisistrata, Cavaleiros e Paz). Essa intervengao
chega mesmo a balizar a estrutura da pega: o pdrodo ou entrada do cor,
frequentemente espectacular; a pardbase, com a sua estrutura propria da exclusiva
responsabilidade do coro; e o €xodo, um final frequentemente em festiva procissio
de folides. Noutro dominio, é o coro quem arbitra a luta entre os grandes
antagonistas quando estes se digladiam no agon, ¢ é também ele quem separa
episédios com intermezzi corais, € quem, mais, tarde, na comédia nova,
estabelecera a separagio dos actos.

Naturalmente que a crescente complexidade e desenvolvimento da ac¢do
impelem a multiplicagdo e incremento do papel dos actores, 0 que arrasta a
diminui¢do da importancia do coro, como se nota ja em Aristéfanes, em pegas
como Mulheres no Parlamento ¢ Pluto.

De facto, .o coro aristofanico é um elemento de primeira importancia na
ocupagio do espago cénico, com 0s intermezzi liricos que preenche e a coreografia

espectacular que introduz. A ele, embora nfo exclusivamente, andam ligados dois

1 K McLeish (1980) 53-56.
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signos importantes da linguagem do teatro cldssico, a musica ¢ a danga, as quais,
infelizmente, sdo mal conhecidas, apesar dos inlimeros testemunhos escritos e
arqueoldgicos da sua presenga.

Finalmente, sendo constituido por cidaddos, e ndo por profissionais do
teatro, o coro permite que o cidaddao comum, para além do contacto que ja tem
como espectador mais ou menos assiduo, aprofunde a sua cultura teatral média,

facto cuja significa¢o ja foi enfatizada.

3.4. A representacido unica

Embora existisse um proagon pré-apresentacao das pegas', com eventual
mostra de sketches isolados, o qual decorria, quanto as Grandes Dionisias, a 8§ do
Elaphebolion, 3 dias antes do inicio da parte dramadtica do festival, ¢ nao contando
para o caso as representagdes fora de Atenas, todo o espectaculo se centrava na
preméncia do sucesso a primeira1 E que ndo havia estreia nem reposigao para
limitar arestas ou satisfazer os reparos da critica. Dada a capacidade do teatro e a
natureza unica do festival, a que se juntava o espirito agénico tipicamente grego,
SO 0 sucesso, € 0 sucesso a primeira vista, interessavam. E sucesso queria dizer
obten¢do do primeiro lugar no concurso.

Compreende-se, deste modo, que o receio do falhango impusesse cautelas e

cerceasse ambigdes de novidade.

1 ver P-C 72-73; H.-D. Blume (1978) 18. O proagon realiza-se, a partir de 444, no
famoso Odedo construido por Péricles.
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3.5. Tradicao da identidade poietes / chorodidaskalos

Uma dessas cautelas seria exactamente precaver-se quanto a falta de
experiéncia como encenador, director de actores e ensaiador do coro, em suma,
como director artistico. E que a tradigiio da identidade entre essas fungdes e as de
poeta sé no tempo de Aristéfanes € questionada. Na tragédia, a direccao artistica
passa para os protagonistas quando se institui o habito das reposi¢des, no século
IV, ap6s o desaparecimento dos trés grandes trégicosl.

De qualquer modo, € visivel que, sendo o nome do ensaiador aquele que
aparecia ao grande publico, confundindo-se ensaiador com autor, a gléria do
dramaturgo s fulgiria em grande destaque quando ele ousasse prosseguir a tradigfo
da identidade. Nao quero dizer que, de outro modo, a verdadeira autoria do texto nio
fosse conhecida por alguns, como é afirmado pelo préprio Aristéfanes em
Cavaleiros 512 sq.

Em contrapartida, um poeta em inicio de carreira, ¢ Aristéfanes comegou a
escrever muito cedo, via-se confrontado com a perspectiva de insucesso no caso de
ndo encontrar meio de compensar a sua falta de experiéncia e conhecimento das
exigéncias técnicas do especticulo. Compreende-se, desse modo, que Aristéfanes
ndo tenha encenado as suas primeiras obras, preferindo recorrer a um didaskalos
profissional. Havia mesmo admiradores que o censuravam por aquilo que tinham
por falta de coragem (Cavaleiros 512 sq.). Desculpava-se o poeta dizendo que
ensaiar uma comédia era a mais dificil de todas tarefas (ib.. 512), tornando-se
necessdria uma aprendizagem prolongada dentro da hierarquia do meio teatral (ib. v.
541-544),

De qualquer forma, Arist6fanes parece ndo ter tido grande interesse pela

direcgdo artistica, pois também noutras pegas suas, para além das primeiras,

1 Cf. H.-D. Blume (1978) 36; M.F.S. Silva (1987) 28 sq.
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recorreu a profissionais. Isso aconteceu com as Vespas e com a Lisistrata .
No final da sua carreira, talvez como patronato artistico, fez representar pegas suas
sob o nome do seu filho .

Estas circunstincias colocam-nos num milieu teatral onde se perfila um
intenso jogo de bastidores, com facetas de rivalidade e protecgdo, e é plausivel
imaginar um poeta novo, antes de ser admitido a concurso e alcancar renome, a
procurar algum autor consagrado que aceitasse incluir em obra sua um sketch do
jovem principiante. E também fAcil descortinar a ciumeira que o sucesso desse
trecho poderia originar, com as consequentes reclamagdes de paternidade e de
plagio. S@o passos ilustrativos destas questdes Nuvens 545 sq., e Vespas 1015-
-10501 .

3. 6. Sorteio dos protagonistas

Ultrapassada a fase da identidade poeta/actor, que terd findado no tempo de
Esquilo, havia recurso, portanto, a actores para o desempenho de todos os papéis.
Em consequéncia, e 0 caso € mais imperativo na comédia, o conhecimento prévio
de quem iria representar determinado papel ajudava o autor na concepgio da
correspondente figura. Ndo ouso sequer transpor para a Antiguidade a préitica
hodierna de conceber obras exclusivamente para determinados actores, os mais
célebres dos quais t&m um staff especializado na selecgdo de temas, papéis e pegas
que o astro podera aceitar.

Ora, com o incremento da ac¢3o, e, consequentemente, da importincia dos

actores, € instituido, por alturas de 449, nas Grandes Dionisias, e 432 nas Leneias,

1 Para a relagio com os rivais, ver M.F.S. Silva (1987) 33-44: embora nao
mencione a questdo das parcerias, tem-na decerto presente na p. 36 a propdsito das
acusagdes de plagio ; cf. n.75, p. 65-66.
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para a tragédia, e 442 para a comédia o concurso dos Protagonistas ou primeiros
actores, os quais eram sorteados. A inscri¢do IG I11.2.2320 confirma que, em
342-341, os protagonistas passam a representar uma pega de cada tragico, de modo
a permitir maior igualdade de oportunidade tanto para actores como para poetasl.

Deste modo, nenhum autor se poderia queixar de lhe ter sido destinada uma
companhia de valia inferior, ja que era a sorte a ditar a distribui¢do. Estou a tomar
por certo que a companhia, subordinada ao Protagonista, incluia o Deuteragonista,
o Tritagonista e acaso um quarto actor, organizados hierarquicamente.

Em contrapartida, a tiragem 2 sorte impedia o poeta de escrever um papel
em vista de determinado histrido, facto de especial significado no caso de actores
cémicos, por a imagem de um cémico ser bastante vincada, € normalmente
condicionada pela sua figura e desempenho habituais.

E legitimo, contudo, dizer-se que, em alguma medida, poderia o
inconveniente ser compensado quer pela introdugdo de alteragdes de wltima hora
quer pelas possibilidades que a estrutura da comédia pexmitiaz. De facto, sendo essa
estrutura por vezes fluida e constituida por sucessdo de sketches ligados por um
fio condutor ténue, como as contas de um colar, ficil seria tirar ou acrescentar algo
sem prejuizo para o todo. Mediante outro processo, um bom actor saberia, em
caso de frieza do piiblico ou debilidade da cena, introduzir improvisos ou lazzi do
tipo dos que sdo referidos em Rds 1-18. Estamos naturalmente a supor actores de
grande gabarito e cultura teatral, verdadeiros profissionais .

Deve ainda acrescentar-se que sé a partir de 470 foi utilizado o 3? actor,
invengdo de Séfocles, a crermos em Aristoteles3. A tragédia contentou-se com

esse nimero, o que podera ser deduzido de Demdstenes, para quem a maior ofensa

1 Cf. G- B. 179 e 194; M. Bieber (1961) 80.
2 P. Thiercy (1986) 41.

3 Aristételes, Poética 1449al8; sobre os actores em geral, ver M. Bieber (1961)
80-86; H.-D. Blume (1978) 77- 106; P. Thiercy (1986) 40 sq.; cf. C.W. Dearden
(1976) 86-100; K.-McLeish (1980) 111-126.
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contra um actor tragico seria chamar-lhe Tritagonistal. Supde Dearden que a
comédia teria seguido a mesma regra, e que actores suplementares, devido a
exiguidade das falas, deveriam ser contados como aderegos (parackoregemata)z.
Esta opinido parece dificil de sustentar quando se analisa a questdo da distribuigdo
de papéis em pegas como Acarnenses, Vespas e Rdas, onde faria falta um
4° actor3.

De qualquer modo, os actores tinham de distribuir entre si varios papéis, o
que mais obrigava a um grande virtuosismo, sobretudo da parte do Protagonista e

do Deuteragonista.

3.7. Convengoes cénicas

As convengdes cénicas mudam com a época, até por serem condicionadas
pelas condi¢des materiais.

Limitar-me-ei a referir algumas, para além das inerentes a utilizagdo da
méscara, da maquinaria ¢ do cendrio em geral, as quais ji foram referidas
oportunamente.

Uma dessas convengdes nascia logo do facto de o espectdculo ser
representado a luz do dia, desconhecendo-se um recurso modernamente tao
importante como a luminotecnia. Assim, para representar cenas nocturnas, alguma
personagem ou extra silencioso acendia ou transportava velas ou tochas. Se a
ac¢do comegava na transi¢do para o alvorecer, como acontece no inicio das

Nuvens, o facto era significado, no caso até verbalizado, pelo apagar das tochas.

1 Demdstenes, Discurso sobre a embaixada 200 e 246.
2 C W.Dearden (1976) 88 e 96-100.
3 P. Thiercy (1986) 42-67.
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Esta verbalizagfio, além de detonador da ficgdio cénica, servia igualmente de
indicagfio de cena, dado o teatro classico desconhecer as respectivas rubricas.

As mudangas de cena sdo coadjuvadas, no teatro moderno, pela iluminagio e
fazem-se num palco pequeno, acaso giratério, sendo visualizadas instantaneamente
pelo espectador, que abrange num sé golpe de vista toda a extensio do palco. No
teatro antigo eram indicadas com frequéncia, mais uma vez, pela explicita noticia
da entrada de nova personagem ou pela referéncia convencional ao ranger da porta
ou dos gonzos. Esta convengdo estende-se a comédia nova, onde se torna comum,
tanto mais que nela se d4 um incremento da ac¢do. Da comédia nova vem a
transitar para o teatro latino. Neste, e na continuag@o da heranga arquitectSnica
grega e especificamente helenistica, a convengdo é quase uma verdadeira
necessidade.

De facto, a vastidio do proscénio e do auditério tornam impossivel abarcar
com a vista todo o espago de representaco. A sua grandeza ajuda a explicar a
importancia do aparte, assim definido por Bain: "quando X e Y estfio juntos em
cena, aparte € uma réplica de qualquer dos actores destinada a ndo ser ouvida pelo
outro actor e realmente ndo ouvida ou impropriamente entendida pelo outro"!,
Ora, da vastiddo do lugar de representagdo e consequente interferéncia na
comunicagdo auditiva, o aparte pode auferir alguma verosimilhanca.

O estudo de Bain conclui, na linha de Lesky, pela existéncia de apartes
burlescos (bomolochoi asides) e de apartes dirigidos 2 audiéncia, tipicos da
comédia, ndo dependentes, portanto, da imitacio da lragédiaz.

N3o havendo as conhecidas pancadas de Moliere a assinalar a iminéncia da
representacdo, compreende-se que houvesse necessidade de introduzir uma cena
hilariante e movimentada, capaz de, por catarse, criar interesse e concitar a atengfio

dos espectadores na abertura do especticulo, conforme referi acima.

1 D. Bain 17.
2 D. Bain 97-99.
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De modo similar, no final, a inexisténcia de cortina a marcar o termo do
especticulo impunha que este fosse explicitamente assinalado, o que se realiza por
dois processos. Aristofanes utiliza em algumas pecas um fecho que consiste no
esvasiar do local através de uma saida em desfile alegre, um éxodo festivo e
exuberante, com canto ¢ danga, um komos  de caricter dionisiaco. O Discolo de
Menandro apresentard um segundo processo, que se generalizard no teatro latino de
Plauto e de Teréncio. Ai, o fecho realiza-se através de um pedido explicito de
palmas, traduzido pela expressao grega émupotyoete, a que corresponderd o latim
plaudite 'aplaudi’

Era também aceite como convengdo a presenga em palco de extras
silenciosos, acaso do sexo feminino, tomados a titulo de coisas ou aderegos
(parachoregemata), com a condi¢fio de ndo falarem ou de dizerem somente réplicas
sem significado (kopha prosopa ‘personagens mudas'). Por este processo se
compatibilizava a dificuldade de multiplicagdo dos papéis com a restri¢io do
nimero de actores. De facto, era assim possivel ocupar o lugar de um actor em
cena, num momento em que este ndo falasse, libertando-o para o desempenho de
um outro papel.

Os extras femininos eram escravas ou cortesds sem condigdo livre, logo
sem existéncia juridica, cuja presenca era requerida amidide em cenas cheias de uma
carga simbdlica, nas quais a feminilidade funcionava como expressio, evocagao €
complemento do elemento dionisiaco do sexo, alegria e fertilidade.

Incluo entre as convengdes cénicas a debatida questio do nimero de portas
existentes. Em recente discussdo Thiercy defende a utiliza¢do de uma s6 porta nas
representagdes aristofanicas. Apoia-se no facto, concedido por Dover, de a mesma
porta poder ser atribuida a mais do que um proprietdrio e na anilise da encenagao

das pecas aristofanicas!. Dai conclui pela impossibilidade de provar

1 P, Thiercy (1986) 30-39; Dover (1972) 21-24 ; cf. C.W.Dearden (1976) 19-30;
P. Amott (1962) 42.
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peremptoriamente, com o texto de Arist6fanes, a necessidade de utilizagdo de
portas diferentes. A sua tese mais uma vez arrasta a comédia para a imitagdo da
tragédia, que s6 utilizava uma porta.

Embora esta conclusfio nfio seja inaceitdvel, deve dizer-se que a dependéncia
da comédia em relagfo a tragédia est4 longe de ser absoluta, como se v& quanto a
chamada lei das trés unidades e quanto ao nimero de actores.

Estas questdes sdo, todavia, de natureza diversa e ndo t€m a ver com a
questdo de fundo, que € a existéncia ou nfo de trés portas na estrutura da skene .
A redugdo do nimero de portas a uma tnica ndo € de todo inconveniente para a
comédia, ja que poderia, até, ser comicamente explorada a disputa por uma porta

comum, num jogo de bousculade ou atropelo cémico.
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4. CONCLUSAO

Como se v&, o poeta ateniense, sobretudo quando estava em inicio de
carreira, encontrava a sua frente um conjunto de tradi¢Ges, normas, hdbitos,
preméncias a que dificilmente poderia fugir.

Os factores sociais forneciam ao dramaturgo um quadro de referéncia que
facilitava a adesdo do piiblico, ndo s6 pela prévia disposicdo favoravel como por a
tematica dionisiaca ser rica em matéria susceptivel de exploragdo comica. No caso
de transgressdo desse quadro, poderia o autor oferecer a singularidade da inovagéo
ou da utopia. A diversidade do piblico, por outro lado, ao obrigar a um
desdobramento de solugdes, de niveis e de fontes do comico, trazia a pe¢a um
acréscimo de variedade.

Os factores materiais também nao significavam necessariamente um entrave
a inspiragdo, pois que Aristdfanes os chega a utilizar como fonte do cémico. Mais
que isso: alguns desses factores ofereciam mesmo formas de ultrapassar outras
limitagdes, tornando-se um esteio das solugdes dramdticas adoptadas, como se vé
pelo atropelo cémico e pelas virtualidades da exploragfio da maquinaria. A pobreza
e a rusticidade do cendrio sdio compensadas pelo apelo a imaginagdo dos
espectadores, a implicar um contacto forte entre o palco e a assisténcia, o que é
sem divida saudavel para o espectdculo. Além disso, essa pobreza conduzia a
solugdes originais, como a utiliza¢fo do cendrio natural no parodo das Nuvens.

Quanto aos factores culturais, reconhece-se o menor aprego oficial pela
comédia, mas ndo se nega que essa circunstincia lhe permitiu utilizar as solu¢des
ja experimentadas e até recorrer aos temas da tragédia como fonte do cémico.
A elevada cultura teatral do publico, que exigia um apurado nivel de oferta,
também requerido pelo facto de o especticulo ser dnico, tinha a vantagem de

aumentar a eficicia da parddia literdria.
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Reconhece-se, todavia, que o dramaturgo poderia realmente sentir a sua
criatividade cerceada por alguns dos factores apontados, especialmente a partir da
oficializa¢do dos concursos cémicos.

De facto, os mecanismos inerentes a toda a oficializa¢do impunham uma
tendéncia para a ndo transgressdo da norma, pois que, em concursos que nio
admitiam insucesso ¢ condicionavam a aceitag@o futura, a receita conhecida é, em
principio, a mais segura.

Estas afirmagdes talvez se compreendam melhor quando nos interrogamos
sobre o critério de selecgio e de admissfo aos concursos. De facto, ao candidatar-se
ou pedir um coro (xopoy «itelv), o poeta fazia-o perante um magistrado
recentemente empossado. E natural e humano que esse magistrado procurasse jogar
pelo certo, dando ao publico algo que prometesse sucesso garantido, a saber, um
género de drama ji experimentado ou um poeta ja laureado, s6 dificilmente
promovendo autores desconhecidos ou estreantes.

O facto repercute-se, de modos diversos, na obra de Arist6fanes. Por um
lado, sugere-se a existéncia de claques apoiantes quase organizadas em facgdo, as
quais necessariamente poderiam tentar promover um poeta favorito e langar um
poeta novo. De qualquer forma, se é verdade que inserir-se num grupo pode
implicar a possibilidade de contrariar os gostos de certo piblico, também € certo
que tal facto nfo liberta da obediéncia as tendéncias de um outro publico. Mas € ja
uma opgdo que é oferecida ao artista.

A pardbase das Nuvens tem consciéncia destas divisdes de gosto artistico
quando opde aos espectadores sophoi ‘sdbios' os dexioi. 'dignos'. Na dos
Cavaleiros o poeta d4 noticia de apoiantes que o conheciam, apesar de ainda ndo
ter aparecido como chorodidaskalos das suas comédias, e que o instavam a fazgé-lo.

Talvez a procura desses apoios constituisse uma tentativa de fugir as
imposi¢es mais gravosas e de proteger uma criatividade de que Aristéfanes da

prova inquestionavel.
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Tao antigos como a prépria humanidade, o riso e a invectiva deixaram da
sua existéncia um rasto que se perde na poeira do tempo. Em ocasides festivas —
quando o vinho novo pejava os barris e os celeiros se enchiam do fruto dos
campos —, em tempo de erguer aos deuses uma prece agradecida, os espiritos
procuravam, no desafogo do riso, a descompressdo para o peso do quotidiano.
Libertos de preconceitos e peias sociais, os homens davam entdo livre curso as
suas criticas: € um ricago, um magistrado ou um simples conhecido tornavam-se,
no calor da festa, alvo de alusGes grosseiras ou motivo de diversdes carnavalescas
(cf., como vestigio destas priticas primitivas, Rds 416sq.).

Nascia, em contornos ainda vagos, o embrido de um novo género
dramdtico, que, sob o patrocinio de Dioniso, haveria, nos principios do séc. V, de
obter, com o reconhecimento oficial, uma integragio de pleno direito na vida da
polis. Ia comegar, nesse ano remoto de 487, um processo que, embora evoluisse
no sentido da defini¢do de uma arte, nfio havia de renegar nunca as suas origens;
antes faria delas, depois de polidas e trabalhadas, dotes de qualidade e fonte de
triunfo.

Algumas décadas volvidas, no ano de 424, quando improvisagdo e
espontaneidade tinham, em definitivo, dado lugar a perfei¢cdo e consciéncia
artistica, Aristéfanes, um dos nomes de maior sucesso na producdo cémica grega,
podia volver os olhos para o passado e demarcar, no progresso da arte, as etapas
principais. Para concretizar esta tarefa de reflexdo e autocritica, dispunha o poeta da
pardbase — ingrediente fixo na comédia antiga —, momento de quebra da ilusdo
cénica reservado a abordagem directa de problemas politicos e literdrios.

E, assim, que, na paribase de Cavaleiros, sob o pretexto de exemplificar a
caducidade do &xito literario, o comedidgrafo recorda os trés nomes — outrora tao
aplaudidos, logo vergonhosamente pateados ou esquecidos — que determinaram os
marcos principais na evolugfo rdpida do género. Do esquecimento ingrato do

publico, Aristéfanes retira o nome de Magnes, esquecido e abandonado no fim da
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vida, apesar dos triunfos que somou nos dias gloriosos em que a arte nascia fécil,
com uma espontaneidade encantadora. Para garantir o aplauso do piblico, pouco
exigente ainda, bastou-lhe diverti-lo com motivos banais, a que 0s coros

primitivos o tinham habituado (Cavaleiros 522sq.):

IM&oas VULV Qwvds Lels kal QPEAAwWY kal mrepuyllwy
Kol AUSLTWY kail ¢nvilwv kol Pantopevos PatpayeLols.
Ndo houve processo que ele ndo tentasse: tocava lira, batia as asas, fazia de

lidio, de pulgdo, tingia-se de verde como as ras.

No teatro de Magnes, é, acima de tudo, a fantasia que campeia. A descri¢o
revela um tipo de espectdculo que retira o principal atractivo do ruido, da cor, do
movimento, do exético. Aos sons é dado o primeiro lugar, sons animais — o
bater de asas, 0 zumbir, 0 coaxar —, € musicais, uns e outros familiares ao ouvido
ateniense. Ruido e movimento a acompanharem o espectdculo, que os aderegos de
animais ou o disfarce de um tipo estrangeiro podiam proporcionar. Rica de
elementos visuais e auditivos, voltada para um apelo todo sensorial do piiblico, a
comédia de Magnes imprime, todavia, as representacGes primitivas, onde estes
motivos eram ja abundantes, uma forca nova e enriquece-ass com a exuberancia
dos coros.

Nunca o brilho antigo dos coros animais se apagou da tradi¢do cémica, pelo
contrério, décadas mais tarde, recrudesceu com dimensio mais profunda. Do mundo
animal, os comedidgrafos continuaram a extrair o potencial espectacular que a
exibi¢do de um exterior vistoso ou o reproduzir de sons exdticos facilmente
oferecem. Aves, Vespas, Cegonhas e Ras de Aristéfanes sdo o exemplo desse
facto, juntamente com Animais de Crates, Aves de Magnes, Cabras de ﬁupolis,
Grifos e Formigas de Platdo Comico, Peixes de Arquipo, Rouxindis e Formigas

de Cantaro, por exemplo. A cerdmica grega veio confirmar a divulgagdo deste
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motivo cémicol, ja desde meados do séc. VI, mesmo antes do reconhecimento
oficial da comédia. Para além do especticulo, porém, os animais passam a ser,
muitas vezes, dotados de sentimentos e objectivos a imita¢do dos homens, o que
os transforma num veiculo de utopia, caricatura e sitira.

De igual modo, o tipo do estrangeiro, estranho no exterior que o caracteriza
e sugestivo na linguagem mais ou menos estropiada que usa, pertenga das
representagdes comicas primitivas, manteve o habitual sucesso ao longo de todo o
séc. V. Titulos como — para além de Lidios de Magnes atras referido — Persas de
Ferécrates ou Babilonios de Aristéfanes documentam essa tradigdo. N4o apenas os
coros, como uma ou outra figura de estrangeiro conservada, exemplificam o
potencial comico a extrair deste tipo (cf. 0 Megarense e o Bedcio de Acarnenses, o
deus Tribalo de Aves, ou o Cita de As mulheres que celebram as Tesmoforias ).

Os dias dourados de Magnes chegaram ao fim, quando outros se
apresentaram, a este publico ainda ingénuo e receptivo, com novos aliciantes e

destronaram o favorito de outros tempos (Cavaleiros .526-528).

Elrae Kpativou pepvnuévos, 66 moAAQ peboas not’ &naivwt

& TV APeA@V medlwy €ppet, Kal THS OTAOEWS TAPATVPWY

£@opeL T&S BpUS Kal TAS MAATAVOUS Kal Tous £xdpous
npodeAVUVOUS.

Depois lembrava-se de Cratino, dantes tdo aplaudido, como um rio a correr

por planicies sem escolhos, a derrubar do seu posto, para os arrastar

consigo, carvalhos, pldtanos e... rivais cortados pela raiz.

O ataque pessoal que, com caricter pontual, estivera presente nas mais

embriondrias formas dramaticas, entra agora, pela mao de Cratino, numa nova

1 Cf. Sifakis (1971) 73-75.
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fase. Depois que a politica de Péricles estabilizou e revigorou a democracia
ateniense, o ataque pessoal reforgou-se ¢ ganhou um desassombro inaudito. Satira
nominal encarava-a o velho poeta com o vigor de poderosa corrente, que diante de
si derrubasse mesmo as drvores de maior porte. O ataque pessoal ndo se faz mais
por pequenas gotas destiladas ao acaso: os gracejos dilatam-se, estruturam-s¢ numa
intriga coerente, onde, pela primeira vez, questdes politicas e sociais se instalam
num plano cimeiro e, com elas, as proprias vitimas da satira.

Vagos ecos do ataque politico em Cratino nos chegam através dos poucos
fragmentos conservados. E Péricles, sobretudo, o alvo principal dos seus ataques.
"Zeus tonitruante” (frs. 71, 240K), ou "a maior lingua da Grécia" (fr. 293K) sdo a
deniincia da voz dominadora com que conduzia a cidade; "cabeca de cebola” (frs. 71,
240K) o pequeno ridiculo de um pormenor fisiolégico; "Zeus supremo, terno
amante de Hera" (frs. 241K, 241B Edmonds), a ferroada na ligagdo amorosa do
politico com Aspésia; lento em consumar as obras piblicas, rapido em empurrar a
cidade para a guerra (cf. Papiro Oxirinco 663, fr. 300K), a deniincia das fraquezas
do regime. Com maior violéncia ainda, Hermipo e Teleclides perseguiram também
com as suas sitiras o grande politico. Na pessoa de Péricles, portanto, Cratino dera
inicio ao ataque a uma longa dinastia de estadistas, em que haviam de encadear-se
Cléon e Hipérbolo; a todos eles, ao longo do século, a comédia joeirou no seu

“crivo, para lhes atribuir a culpa dos males que cavaram a ruina de Atenas.

Outras figuras de primeiro plano na vida ateniense ndo escaparam também
ao estilete de Cratino. Assim Cilias, senhor de uma das mais sélidas fortunas da
cidade, juntamente com outros cidaddos destacados, sofria ataque verrinoso numa
peca que recebeu o titulo expressivo de Arquilocos, aqueles que, como esse poeta,
cultivaram a sitira desassombrada e sangrenta; fora exactamente de olhos postos na
I6nia e nos cultores do iambo que ai proliferavam, que Cratino comunicou 2

comédia um dos seus tragos mais caracteristicos e perenes.
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Em particular nos primeiros anos da sua producdo, Aristéfanes apresentou-
se como o digno continuador da invectiva pessoal, 2 maneira de Cratino. Soube
até, na opinifio de Platénio (Diff. Com., C. G. F. Kaibel, p. 6), valorizi-la com
uma finura e elegancia que, com vantagem, vieram substituir-se a acriménia
anterior. Foi, antes de mais, com Babilénios que Aristéfanes iniciou um ataque
feroz contra a orientag@o politica ateniense, interna e externa, e, acima de tudo,
contra Cléon, personalidade que tomou como paradigmatica do demagogo. Apesar
de acusado, diante do Conselho, pela vitima dos seus ataques, Aristéfanes persistiu
numa perseguicdo violenta contra os vicios e influéncia malfazeja do politico, em
Cavaleiros e Vespas. O poder de Cléon torna-o o colosso da Grécia (Cavaleiros
75sq.); temem-no os ricos, estremecem, s6 de olha-lo, os pobres (vv. 223sq.); 0
povo é como que propriedade sua (v. 714), Atenas curva-se para lhe render
homenagem (v. 283). E pela cidade (vv. 266sqq., 774sqq., 1226) e pela sua
popularidade que Cléon cobra impostos (vv. 259sqq., 923sqq.), sobrecarrega de
tributos os aliados (v. 312), saqueia as ilhas (v. 1034). E em beneficio da sua
imagem que mantém o povo iludido (vv. 48sq.) e aumenta, demagogicamente, 0
pagamento dos juizes (v. 51). Dela¢do € uma arma que contribui para o instalar em
segurancga a frente de um dominio de terror (vv. 278, 435sqq., 462sq., 862sq.).
Voraz (vv. 137, 205, 258), intriguista, caluniador e ousado, Cléon logrou, com a
poténcia de uma voz estridente e torrencial (vv. 137, 256, 269, 311) e com
conhecida falta de escripulos, iludir a ingenuidade popular e impor regras sobre a
confusdo reinante! .,

A mesma tradigdo da invectiva contra figuras politicas proeminentes iria
prolongar-se em torno de Hipérbolo, o politico herdeiro do poder de Cléon, com
uma persisténcia quase obsessiva. Depois que alguém, uma primeira vez, se

lembrou de investir contra ele, todos os companheiros lhe saltaram em cima, de

1 Cf. infra capitulo Invectiva politica nos Cavaleiros.
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uma forma que quase criou dé em redor da vitima (Nuvens 552). Eupolis foi, no
dizer de Aristéfanes, o primeiro a dedicar a Hipérbolo um ataque agressivo, na
comédia intitulada Mdricas. Por sua vez Hermipo, em Padeiras, langa-se ao ataque
do mesmo Hipérbolo, e, depois dele, o sucessor de Cléon tornou-se pasto para
muitos autores de comédia (e. g., Hipérbolo de Platao Cémico).

Finalmente com Crates, numa imita¢fo do siciliano Epicarmo, a arte
comica fortalece as linhas mestras da sua estrutura ¢ sensibiliza-se para a

caracterizagfo de figuras. Dele comenta ainda o coro de Cavaleiros (537-539):

Olas 8¢ Kpdtns Opy&s VROV TVEOXETO KAL OTUPEALYMOUS,

66 ATO OMLKPES Samdvng UUAS &pLaTilwv AMETMEUTEY,

&TO KPOUPOTATOU OTOUATOS HATTWY AOTELOTATAS EMLVOLAS.

E Crates, quantos assomos de cdlera e maus tratos da vossa parte ndo teve
de engolir, um tipo que vos mandava embora depois de servir uma ementa
ligeira, e que sabia preparar, com um gosto requintado, os mais finos

pensamentos.

Primeiro como actor, depois na qualidade de comedidgrafo, Crates parece ter
prosseguido uma carreira atribulada, repartida entre os aplausos € apupos do
publico, mais inclinado a saborear as guloseimas apaladadas que lhe servia um
Cratino, do que as iguarias delicadas, mas simples, que Crates confeccionava. Este
poeta trouxe, no entanto, a comédia algo que até ai lhe fora estranho: moderacio,
equilibrio e finura, doseados com bom gosto, € coesdo no desenvolvimento das
intrigas.

Foi desta jovem comédia, cheia de exuberincia e espontaneidade quase
infantil, ousada e impetuosa nos ataques, uma contadora mais ou menos
organizada de saborosas histdrias, que Aristéfanes se apossou e a qual dedicou os

seus dons de predilecto das Gragas ¢ das Musas. Sob uma capa de fascinio, porém,
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a arte em breve revelou ao poeta, volvidos os primeiros anos de maturagéo, as
fraquezas que a limitavam. A breve trecho Aristéfanes percebeu que, se queria fazer
da comédia um fenémeno capaz de competir, em elegincia e qualidade, com as suas
rivais na cena de Dioniso — tragédia e ditirambo —, tinha de reanimi-la e
reabilitd-la aos olhos de um publico cada dia mais conhecedor e exigente.
Sensitivo, amadurecido nos segredos da arte, o poeta compreendeu que era chegada
a hora da mudanga, ¢ iniciou, sem fraquezas, uma tarefa que havia de se revelar

herciilea.

W KWUWLBOSLEXOKAA LY Elval YOAAETWTATOV €pYOV AMEAVTWY.

E a comédia a mais dificil de todas as tarefas,

desabafava o jovem comedidgrafo (Cavaleiros 516). Houve que reconhecer,
antes de mais, que o intuito lidico, subjacente a prépria esséncia da comédia, ndo
lograva conferir-lhe, s6 por si, a dignidade de uma verdadeira arte. Ao mesmo
tempo que a comédia se debatia na busca do seu caminho, a tragédia, j4 com um
estatuto perfeitamente definido, atingia a plenitude como a herdeira directa da épica
homérica, da poesia hesiddica e de toda uma tradigdo literdria que sentia vivo o
compromisso de ensinar e aconselhar o povo que a escutava. Com esse dever, a
tragédia herdava também a gléria da criagfio poética grega. Em consequéncia, o
didacticismo confirmou-se verdadeiramente como a justificagdo da obra literaria,
raz3o imprescindivel da sua existéncia e mérito. Aristéfanes deu, a este critério,
expressdo inesquecivel, na disputa que se instala entre o Esquilo e o Euripides de

Ras pela definigdo do objectivo da criagio literdria (vv. 1054sq.):

Tols pev yap matdapioLoly
totl SLd&oKkaAoS GOTLS (pdlel, Tololy & nPoL montal.

As criancinhas é o mestre que as ensina; aos adultos sao os poetas. -



Se Cratino dera ja mostras de uma preocupagio séria em encaminhar a
comédia neste sentido (cf. frs. 235K, 48 A Edmonds), Arist6fanes retoma a mesma
nog¢do com um empenhamento 6bvio, que as pardbases de Acarnenses e Cavaleiros
testemunham. Ao seu jeito préprio, através do azedume da critica e da violéncia do
ataque, a comédia assume-se como um veiculo de justica e de educagfo colectiva.

Assim o afirmam os Acarnenses (vv. 500sq.):

To y&p Sikotov olde kal TpuywLdia.
‘Eyo® 8¢ AéEw devd pév, dikaio €.
Porque o que é justo também é do conhecimento da comédia. Ora o que eu

vou dizer é arriscado, mas é justo.

E se esta fora a op¢do do poeta nos anos ainda periclitantes da sua iniciacdo
teatral, a mesma perspectiva de fortalecimento e capacidade interventora do género,
comprovada por uma sélida experiéncia, haveria de reaparecer vinte anos volvidos,

quando a comédia se afirmara ji em toda a sua pujanca:

Tov Lepov Yopov dlkaLév £0TL XPNOT& THL TMOAEL
EUUTAPOLVELY KOl BLBATKELY.
E legitimo que o coro sagrado aconselhe e aponte a cidade o caminho do

bem.

Além do ajustamento 2 tradi¢do didictica, a comédia, no desejo de crescer e
acompanhar os tempos, ndo podia manter-se surda as vozes que se erguiam para
conduzir o espirito grego por caminhos até entdo quase inexplorados. Com a
expansdo do movimento sofistico, surgia, lado a lado com o didacticismo, uma

outra leitura do texto literario, ji ndo tanto preocupada com a mensagem em si,
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mas sobretudo com a forma que a veiculava. Ao estudar e interpretar os textos dos
poetas, a critica sofistica impulsionava a valorizagdo de uma segunda componente
na obra literaria: a qualidade artistica. Mal dera ainda os primeiros passos nos
caminhos dificeis da arte e ji o poeta de Cavaleiros solicitava o aplauso do

piiblico nestes termos (vv. 545sq.):

“OTL cWPPOVLKADS KOUK &VONTWS elomndnoas E@Audpet,
alpeod aLTOL MOAD TO PodLov, ..

...se [0 nosso poeta] evitou irromper em cena d doida, para despejar meia
dizia de patacoadas, fagam ressoar, em sua honra, uma trovoada de

aplausos.

Em consequéncia de uma primeira analise dos meandros da arte, Aristéfanes
ousa esbogar, ainda que timidamente, a apologia da moderagdo na comédia e
formular uma censura ao desarrazoado da comicidade vulgar. O seu espirito passava
por um processo de amadurecimento, que havia de conduzir a um novo padrio
cémico, enriquecido por um maior intelectualismo. Assim pretendia o poeta
preencher o fosso que, dia a dia, distanciava cada vez mais as elites culturais das
grandes massas populares.

A teorizagdo destes propésitos é-nos transmitida pelo préprio poeta, na
pardbase de Nuvens, ¢ em tom dolorido. Inovar tem um prego alto e Aristéfanes
aprendera-o quando, ao ensaiar um esquema revoluciondrio com uma pega que
satisfizera os seus anseios de artista, esbarra com a frieza e insensibilidade do
publico, que ficou indiferente e lhe negou o aplauso. O poeta estava, porém,
seguro dos méritos da pega e disposto a combatividade. Para a reposi¢ao de Nuvens
— de resto nunca concretizada por razées que nos escapam —, compde uma
pardbase polémica que € uma verdadeira consagragdo do "talento" como qualidade

artistica. Aristéfanes apresenta-se a concurso seguro de si, ndo mais aquela donzela
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timida e hesitante, que os Atenienses haviam acolhido, com simpatia, na
inseguranca dos verdes anos, mas o adulto orgulhoso da filiacdo que o liga a
Dioniso (Nuvens 518-526):

Q) Yewpevol, KOTEPR TPOS VLUAS ENEUIEpWS

TAANIN, V) 1OV ALdvucov TOV £kIpEPavtd pe.

OUtw vikAooLpi T éyw kol vouLloipny co@os,

WS VMBS Nyolpevos elval deatds dcELous

KAL TROTNY 0oPWTHT €YELY TOV LAV KWUWLILAY,

MPWwTous NElwao &vayelo’ LU&S, ) Topéoye Mol

€pyov mAelotov' elt’ &veypouv UM’ &v3pGV POPTLKAV

Hrendels obk &ELos Wv' Taxlt’ olv LIV péu@opot

TolS go@OoLS, OV olvek’ £yk TAlT' EMPAYUOTELOUNY.
Espectadores, vou dizer-vos, com desassombro, a verdade, e que Dioniso
que me criou me ndo deixe mentir. Bem eu poderia ter vencido e ser
considerado um talento no momento em que, por vos ter na conta de
espectadores de bom gosto, vos dei a provar, antes de quaisquer outros, a
mais perfeita das minhas comédias, que me custou os olhos da cara, de
resto. Apesar disso, vi-me batido e afastado por rivais casca grossa, sem o
ter merecido. E é a vocés, a gente culta, por quem empreendi tdo dura tarefa,

que eu censuro.

Como se definia esta nova concepg¢ao de comédia, que tanto esforgo custou
ao seu criador, sem ser capaz de encontrar eco no auditério? Para ela, o poeta
encontra o qualificativo de adppwv 'sisuda’, e 'sisuda’ significa, antes de mais,
avessa a tudo que seja vulgaridade e mau gosto. Sem prescindir em absoluto de
uma comicidade mais cha, Aristofanes imprime a pega de 423, na generalidade da

prépria temética, um tom mais sereno e profundo do que o habitual. A caricatura
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de teorias cientificas e filoséficas contemporaneas destinava-a a um bloco mais
restrito de espectadores; o agon entre dois modelos de educagdo dotava-a de uma
seriedade intrinseca; o todo da pega podia, enfim, merecer justamente o
qualificativo de oW @pwv, € por isso deixou o piblico um tanto gelado. Dolorido
embora, Aristéfanes ndo esmorece no propdsito de realizar, confiante na
sensibilidade dos espectadores e nas exigéncias recentes dos intelectuais, a
necessaria reforma da comédia. Para a reposi¢do que deseja fazer de Nuvens,
Aristéfanes compde uma nova pardbase que € a avaliagdo do material disponivel no
mundo cédmico e o determinar de linhas de ac¢do que conduzam a objecﬁvoé
reformadores. QOutras vozes, de resto, se solidarizam com Arist6fanes, para
reprovarem na comédia processos obsoletos e gastos pelo uso, que poetas menos
dotados persistiam em utilizar, na certeza — ¢é preciso confessa-lo — de éxito
seguro.

A primeira abordagem do assunto ocorre, em Nuvens (vv. 293-296), no
didlogo entre Socrates e Estrepsiades subsequente a entrada do coro. As primeiras
palavras dos coreutas esbatem-se por trds do ribombar de trovoes, o que desencadeia
em Estrepsiades uma reac¢do de medo, acompanhada dos habituais condimentos

cOmicos.

ZT. Kal oéBoupci Y, O molutipntot, kel Bolvlopat
AVTOTOTOLPJELY
TPOS T&S PBPovTds oUtws aUTaS TeTpepaivw Kol me@dfnuot:
kel 9EpLs €otiv, vuvl Y 1Hdn, kel pn YEuis €oti, yeoslw.
ZQ. Ob un okWPeLs unde monoels anep ol tpﬁyo&xipovs;

oUTOL...



ESTREPSIADES
As minhas homenagens, deusas soberanas! Deixem que responda aos
trovées com uma boa traqueada. Que susto me pregaram! Fiquei para
morrer! Com licenga dos deuses, ou sem ela, tenho de me aliviar, e é
para jd!

SOCRATES
Deixa-te de disparates! Nao fagas como esses pataqueiros desses

poetas comicos

Para além de denunciar, em concreto, uma das cenas mais vulgarizadas na
comédia, este passo contém, em embrido, 0 motivo parddico que Aristéfanes viria
a desenvolver, com aparato mais rico, na abertura de Rdas (vv. 1-20). O didlogo
defronta dois tipos antagénicos; de um lado, Sdcrates, o simbolo do saber e da
cultura de uma época, ou Dioniso, o deus do teatro e arbitro autorizado em matéria
dramética; do outro, Estrepsiades, o homem rural ¢ propenso a vulgaridade, ou
Xantias, o escravo, seu digno comparsa. Uma causa externa — susto, esforgo
excessivo — propicia os habituais gracejos, com o abalo que exerce sobre os
intestinos do discipulo ou do escravo. Sucedem-se as grosserias, vulgares,
costumeiras, saturantes (Ras 3, 5, 8. 10). Alguma hcsitaéﬁo’ da parte da
personagem bogal em proferi-las estimula para elas a gargalhada antecipada dos
espectadores. Arbitros do bom gosto. Sécrates e Dioniso procuram intervir
(cf. Ras 3, 4, 7), suster nos ldbios do companheiro os tais gracejos, que afinal
brotam, na repeti¢do eterna de processos familiares aos poetas a quem falta o
talento e sobeja o dom da imitag3o.

Apesar de critico, Aristéfanes cede, também ele, a tentagfio de recorrer a
escatologia como um meio facil de obter comicidade. Fa-lo muitas vezes com
&xito, como nas cenas atras consideradas, ou quando, por exemplo, acompanha as

atribulagoes de Dioniso, viandante esforcado dos caminhos infernais, atormentado
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por monstros e fantasmas, que denuncia, na nédoa que lhe mancha a tinica, o
susto a roer-lhe as entranhas (Ras 285-308; cf. ainda Paz 175sq., Aves 65-68).
Momentos hd, porém, em que o aproveitamento do motivo enferma das mesmas
fraquezas outrora submetidas a censura e condenacdo. Podera ser deles exemplo o
sofrimento de BIéfiro, acocorado num canto de rua, coberto de trajos femininos, a
aproveitar as trevas da madrugada para aliviar, por entre stplicas angustiadas aos
deuses, uma renitente obstipagdo. Sem uma justificacdo dramética segura,
excessivamente longa no seu desenvolvimento (Mulheres no Parlamento 311-
-373), algo grosseira nos recursos comicos que utiliza, esta cena €, sobretudo, uma
cedéncia a vulgaridade e a tradi¢do popular de um Aristéfanes que, fatigado pelos
anos, se aproximava do termo de uma existéncia devotada a Dioniso.

O ataque 2 banalidade, em Nuvens, concentra-se principalmente na parbase.
A defesa desta pega como uma criagdo inovadora e um caso a parie no momento
artistico contemporaneo, implica correlativamente a defini¢cio de um novo conceito
de comédia. Uma produgdo que se preza de intelectualismo e superioridade formal
nao pode permitir-se determinadas vulgaridades, de que o poeta enumera uma longa
lista. Esta é, para nds, o melhor fiel para uma fixagio da fronteira entre
tradicionalismo e novidade na fase da comédia que entdo se vivia.

Comédia 'sisuda’ €, desde logo, aquela que se apresenta sem uma longa tira
de couro pregada no fato, apenas capaz de fazer rir criancinhas (Nuvens 537-539).
Usar um falo posti¢o representara desde sempre, no mundo cémico grego, uma
alusdo ao deus que patrocinava a festa, garante da fertilidade e da abundancia dos
frutos. Apesar da controvérsia gerada em volta desta questdio, nfio parece ousado
aderir ao niimero daqueles que afirmam a permanéncia deste acessério de trajo na
cena de Arist6fanes. E ndo era, com certeza, como sensatamente defende Doverl

toda a simbologia que o falo comporta que estava nas inteng¢oes do poeta criticar; 0

1 Dover (1976). Clouds, p. 122.



66

que ele recusa é o aproveitamento que os comedidgrafos vinham fazendo deste
acessOrio como pretexto para gracejos obscenos, que uma verdadeira arte ndo podia
legitimar. E, para alguns deles, a obscenidade tornara-se um condimento
indispensdvel e excessivo. Sendo ougamos um testemunho anénimo da antiguidade
(De Com., C. G. F. Kaibel, p. 8), que observa a respeito de Eupolis: 'a imitagdo
de Cratino, insiste muito na grosseria ¢ na obscenidade’; 0s mesmos nomes estio
na mira da Vita Aristophanis que deles comenta: 'a invectiva de Cratino e Eupolis
é, por demais, penetrante ¢ obscena'. E, no entanto, ainda do teatro de Aristéfanes,
que podemos extrair alguns passos expressivos do potencial c6mico deste
processo: cf., e. g., Acarnenses. 156sqq., 592, 1216sq., Vespas 1341-1350,

Lisistrata ¢ As mulheres que celebram as Tesmofdrias, passim.

Fig. 3: Alabastro corintio do séc. VI
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Os graccjos aos carecas, enumerados entre os mais vulgares na comédia
(Nuvens 540), foram motivo de invectiva entre o poeta e os rivais. Careca, ele
também, Aristéfanes recebera, nio sem bonomia, a ferroada de Eupolis (fr. 78K);
em tom bem humorado, cria em imaginagdo o quadro de dias felizes, em que,
careca vitorioso, se veja rodeado, como o cld dos seus parceiros de testa pelada,

pela homenagem dos muitos admiradores (Paz 767-773):

Kal 1ol @alokpoloL TapoLvoDpey

fuonouddlewy mepl TAS Vikng

n&S Y&p TLS £pel VLKQOVTOS €U0l

K&ni tpané{nt kal Euumooiols

‘Pépe TOL PANAKPGL, 306 TOL PANAKEGL

TOV TPUYOALWY, Kal p&@aipel

YEVVALOTATOU TQV TOLNTOV

&vdp0s TO péTWTOV €Y OVTOoS.

E mesmo os carecas ficam avisados de que devem cooperar na minha
vitoria. Porque se saio vencedor, toda a gente, @ mesa e nos banquetes,
hd-de dizer: 'Vd la, uma lambarice para o careca! Passa ai esse docinho ao
careca! Nao recuses o que é devido a um homem de testa pelada, como o

mais talentoso dos nossos poetas.’

Pickard-Cambridge1 situa a origem do coérdax por volta do séc. VIL.
A associac¢do desta danga com o tipo cémico da velha — documentada pela
arqueologia — recorda a utiliza¢io que Eupolis, e ja antes dele Frinico, fez deste
modelo, adaptando-o 2 mie do politico Hipérbolo, que exibia em cena como uma

velha embriagada a dancar o cérdax (Nuvens 555). A reprovagao aqui enunciada por

1 pickard-Cambridge (1962) 164.
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Aristéfanes (Nuvens 540) aponta para o facto de o cérdax se ter tornado a danga

caracteristica da comédia, a que escoliastas e lexicégrafos se referem como 'a danga
coémica’ (cf. escdlio Nuvens 540). Mesmo sendo discutivel a exibigdo deste motivo
nas pegas conservadas de Arist6fanes, nfio restam diividas de que o c6rdax aparecia
na produgio de Eupolis e Frinico e em virios outros comedi6grafos, para merecer a
designagdo extensiva de 'danga comica’. Associado a embriaguez e 2 lascivia, 0
cérdax primava por uma extrema vivacidade de movimentos (cf. Paz 328;
Mnesimaco Cémico fr. 4. 18sq. K).

O exemplo seguinte refere uma cena em que é protagonista o velho,
caracterizado pela indispensavel bengala. Este acessério proporciona o ingrediente
sempre bem sucedido da pancadaria, com os subsequentes gracejos, mais ou menos
obscenos, saidos da boca da vitima. E o escoliasta concretiza em fEupolis e
Hermipo os directamente visados por tal censura. A estas cenas em que o escravo é
rei, Paz 743-747 acrescenta outra modalidade que agrupa dois escravos,
companheiros que sdo de infortinio. A representacdo primitiva do escravo
compreende ja tragos de personalidade, que haviam de fixar-se como constantes
neste tipo teatral: a tentativa de fuga, a mentira ¢ a sujei¢io ao castigo, sdo
temdticas que viriam a fundamentar muitos dos momentos altos do teatro plautino.
Os proprios didlogos, conformados em estreitos parametros cénicos, vao cair
fatalmente no convencionalismo e na repeti¢do. Sempre que um escravo é sovado
— 0 que acontece invariavelmente quando ha um escravo em cena —, O
comedidgrafo repete os tradicionais gracejos, postos na boca de.um companheiro
que testemunha o castigo. Ha, por exemplo, um fragmento de Platio Cémico

(fr. 2k) que parece preservar uma cena moldada segundo este esquema:

Ilepl TGV MALUPGV oLdepiav pav £y ELS.

Pobres dos meus bofes! Estds-te nas tintas para eles!
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Mas também Aristéfanes ndo prescinde deste motivo popular, rico em
movimento, gritos, queixumes e desabafos. Dele faz um aproveitamento na
abertura de Cavaleiros, animada pelo didlogo vivo entre dois escravos, em fuga das
pancadas do mordomo da casa, doridos e gemebundos, a arquitectarem, com a
subtileza de um sofista, palavras de desafogo e vinganga. O processo reaparece, por
exemplo, em Aves (vv. 1320-1336), num contexto particularmente feliz. Recém-
-fundada, a Cidade das Nuvens e dos Cucos franqueia as portas para acolher os seus
devotos. Enquanto se procede aos preparativos, o coro celebra-lhe as sedugdes,
paraiso de elei¢do de Sensatez, das Gragas e Amores, € de Tranquilidade com o seu
rosto sereno — ecos de descrigdes paradisiacas, com que, por exemplo, Séfocles
(Edipo em Colono 668-719) e Euripides (Medeia 824-845) haviam brindado
Atenas. Enquanto sedosa escorre a melodia, o escravo corre, dobrado, a transportar,
cesto apds cesto, as asas para os visitantes. E Pistetero, severo e ameacador

(v. 1324):

‘06 BAOKLKDS Brakovels. OU 9&TTOV £YKOVNOELS;

Que moleza a fazeres o servigo! E se te despachasses?!

Esquecido dos encémios a harmonia do lugar, o coro estimula a acriménia

do patrdo (vv. 1326-1328):

ZU & alds EEdppa

TONTWY Ye TOUTOV QL.

Il&vu yo&p PBpadis €oti TLS domep &vos.

Tu, vé la se o espevitas com uma carga de pau, assim! E pachorrento que

nem uma mula!
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Largos efeitos tira também a comédia do movimento (eiofie, Nuvens
543), do ruido (Lod, iob Boét, v. 543), do brilho das tochas (3&Ldas €y ouva’).
O recurso as tochas, a que o teatro trigico concedera ji4 um lugar importante,
vulgarizou-se igualmente na cena cémica. De um mero instrumento para clarear as
trevas em que as personagens se movem (cf. Nuvens 18, Mulheres no Parlamento
1, 27, 50), a tocha pode inserir-se numa estrutura cémica mais desenvolvida, como
instrumento de ameaca, quando com ela se pretende queimar alguém. Assim, em
As mulheres que celebram as Tesmoférias 238-246, a lamparina serve para depilar
um Mnesiloco aflito, que Euripides se esfor¢a por disfarcar de mulher.
Particularmente significativos sfo os vv. 1217-1220 de Lisistrata:

Yuels ti k&dInodes; Mov &ydw TiL Aapndde

UUES KOTAKAUOW; POPTLKOY TO Ywpelov.

OuUk &v monooiy’. EL 8¢ mé&vu 3¢l tolrto 3pav,

ULy xoplleodol TAAGLTWPENOOUEY.

E vocés, o que fazem ai especadas? Querem que vos dé uma chamuscadela
com a minha tocha? Truques de meia tigela, ndo! Ndo embarco neles! A
ndo ser que seja mesmo obrigado a isso, para vos fazer o jeito. Entdo estd

bem, por muito que nos custe!

Armado de tocha, o pritane ameaga um grupo de curiosas que obstruem a
passagem, para logo cair em si e reconhecer a banalidade deste tipo de atitude.
No entanto — e a afirmacfo carrega-se de ironia —, se os gostos do piiblico assim
0 exigirem, a personagem est4 disposta a transigir.

Em Vespas 58sqq., o poeta acrescenta novos dados a esta ji longa
enumeracdo. Atirar gulodices aos espectadores (vv. 58sq.) era um subterfiigio
primitivo e ingénuo de provocar o riso e cativar um piblico pouco exigente.

O quadro que Vespas reproduz integra como protagonistas dois escravos, um tipo
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cémico com grande fortuna no teatro posterior. Um par de servos, armados de um
cesto, lancam nozes aos espectadores. Idéntica observagdo recorre em Pluto
796sqq., onde, mais uma vez, Aristéfanes condena as guloseimas e os figos
langados ao piiblico, como forma ilegitima de provocar o riso. Em Paz 962, o
escravo, por ordem de Trigeu, lanca para o anfiteatro alguns grdos do ritual do
sacrificio. E ao motivo convencional sobrepdem-se comentirios de sugestdo
obscena, que a palavra 'grdos' proporciona, numa cena exuberante, toda voltada
para as bancadas populares do recinto.

A abundancia de recursos draméticos de craveira inferior faz-se sentir na
enumeragio prolongada, a que um mondétono o¥’ d4 o tom do exagero. L4 figura
o célebre Hércules esfomeado, que representa a versdo cémica mais conhecida do
her6i viril dos Gregos. O manancial mitolégico, que continuava a proporcionar,
em plena época cléssica, uma torrente inestimavel de temas — sobretudo a tragédia
contribuia fortemente para a reinterpretacéo e divulgacd@o de velhas sagas —, ndo
foi também esquecido pela comédia. Ao longo de todo o séc.V, uma imensa lista
de titulos mitoldgicos (e.g., Admeto, Nascimento de Afrodite, Nascimento de
Ares, Nascimento de Atena, lo, Medeia) abonam da enorme vitalidade destes
temas. Deuses e her6is facilmente se convertiam em caricaturas burlescas; bastava,
para tanto, substituir as concep¢des ideais criadas pela épica, pela tragédia e pela
lirica, a séitira, onde a satisfacdo das necessidades fisicas e, em geral, a
desmistificacfo das figuras, proporcionava um cémico directo e inesgotavel.

De entre as personalidades do mito, Hércules foi, a julgar pelo préprio
testemunho de Arist6fanes, uma das que mais matéria proporcionou a comédia.
De heréico, justiceiro e valoroso, o velho Hércules cedeu lugar a um brutamontes
voraz e estiipido, a cada passo envolvido em aventuras grotescas. Além de
acrescentar ao Hércules esfomeado outras leituras cémicas do mito, um escélio Paz

741 testemunha a uniformidade das criticas suscitadas pela saturacio de tais cenas:
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‘Enenéiale y&p t6éte tavta, 'HpakAns mewvdv, kal ALévugos
BeLAbs, kal poLyds Zelg, Gote kol aLToUS dokelv dydeado:
Kpativos Und & "HpakA€ous MELVGOVTOS &yel Kol OKWNTOVTOS
To.UTe o0 BoLwTédv £0TL.

Estes processos — o Hércules esfomeado, o Dioniso cobarde, o Zeus
conquistador — estavam entdo de tal forma na berra, que os préprios poetas
pareciam saturados. Assim Cratino: ‘Com esses Hércules sempre

esfomeados e a dizer as gracinhas do costume, mais vale fazer as malas!

Por seu lado, Dioniso, o deus da fertilidade e do &xtase, patrono do teatro,
natureza delicada e feminil, dera origem a uma figura grotesca, panguda e balofa,
exuberantemente efeminada, a cada passo encharcado nos suores frios do susto.
Magnes, Crates, Cratino, Eupolis, Aristémenes, sé para dar alguns exemplos,
haviam sucessivamente retomado esta personagem com tracos ji de todo
codificados e gastos. Para nds, a ressurrei¢io deste tipo cémico & indissocidvel do
aproveitamento que Aristéfanes dele realiza em Rdas Figura controversa na sua
versatilidade, mescla de um misto de formas cultuais, ele é, na perspectiva de
Segal1 o factor de unidade desta comédia, invulgar no seu modelo estrutural. Em
toda a primeira parte da peca, Dioniso é o palhago grotesco, amaricado, cobardola,
que a tradi¢do consagrara. De alguma forma, porém, Aristéfanes reabilita a
personagem, na segunda parte da comédia. Dotado da sensibilidade do critico,
zeloso do palco que patrocina, entusiasta de Euripides, o velho Dioniso ressurge a
uma nova luz. Através de sucessivas aventuras, onde a natureza divina se dilui no
eterno flutuar com humanas fraquezas, a dignidade do deus impde-se, por fim.

Reconhecido por Plutfio e Perséfone como patrono dos festivais dramaticos da

1 Segal (1961) 207-242.
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comunidade, Dioniso ¢ saudado como arbitro competente no estabelecimento da
relagdo entre a arte € a literatura e o estado.

Zeus, envolvido em permanentes odisseias amorosas, a procriar filhos sem
conta das mil e uma mortais que despertavam as suas atengdes apaixonadas, era
uma personalidade claramente estabelecida no mito. Se esta matéria pode servir aos
filésofos do séc.VI para criticarem a falta de ética, que punha em causa a religido
tradicional, ou aos trdgicos como motivo para repensar as relacdes sempre
controversas entre divindades e mortais, é inegdvel que a mesma matéria
comportava um potencial cémico em extremo sugestivo. Os comedidgrafos ndo se
fizeram rogados e colheram-no até ao esgotamento. Assim Nemesis de Cratino,
Noite longa e Desventuras de Zeus de Platdo Cémico, Ddnae de Sanirion, Calisto
de Alceu Cémico, ecoam ainda alguns aproveitamentos burlescos do 'Zeus
conquistador'.

Euripides e as suas tragédias haviam-se convertido num lugar-comum entre
os comedidgrafos contemporaneos, alvo de frequentes parédias e criticas
(cf. Vespas 61). Tratava-se apenas de dar continuidade a um motivo j tradicional
na comédia grega — a sitira dirigida contra os poetas —, de que Euripides se
tornou uma espécie de bode expiatério a chamar sobre si constantemente as
atengdes. O participio évaoelyalvépevos alude a um tipo de ataque pessoal a
que as invectivas contra Euripides, até nés conservadas, ndo dio a devida abonag3o.
A significar, com sentido activo, ‘comportar-se licenciosamente', ou passivo, 'ser
tratado licenciosamente', o referido participio alude a uma invectiva pessoal
desusada no caso do tragedidgrafo. Em contrapartida, os gostos teatrais que pos em
pratica e as inovagdes que intoduziu na produgdo tragica estiveram constantemente
na mira dos cémicos. Recordemos que, para além de Acarnenses, As mulheres que
celebram as Tesmofdrias e Ras, em que o tragico € personagem, existem inimeras
parédias disseminadas pelas restantes comédias e fragmentos de Aristéfanes.

Outros poetas fizeram igualmente incidir as suas criticas sobre o trigico:
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Teleclides, numa comédia com o titulo provével de Frigios , parece ter feito uma
parédia da tragédia do mesmo nome; & maneira de Rds, Platio Cémico ressuscita
Esquilo, Séfocles e Euripides em Poetas , e Frinico estabelece um cotejo entre
tragediégrafos em Musas. Por fim, Estratis foi autor de uma peca intitulada
Fenicias , parédia da tragédia homénima. Motivo constante de caricaturas, a
produgdo trigica proporcionou 2 comédia realizagtes bem sucedidas e mais seguras,
quando a instabilidade politica desaconselhava a invectiva frontal e desassombrada a
personalidades politicas de primeiro plano. E sem diivida que, de entre os iniimeros
cultores, Euripides, pelo inconformismo e novidade que o caracterizavam, se
tornou o trigico mais sugestivo e susceptivel de um aproveitamento c6mico.

A paridbase de Paz contribui com mais algumas informagdes para a
determinagdo do micleo tradicional dos recursos comicos. Ai nos aparece, em
primeiro lugar (vv. 739sq.), a referéncia aos trapos, que parece visar especialmente
Eupolis (cf. escélio Paz 740). A personagem andrajosa, que se tornava também na
tragédia, apesar de algumas vozes discordantes, um processo visual eficaz para
despertar emotividade e patético, encontrara na cena de Euripides o melhor
acolhimento. E natural que um processo indigno da tragédia encontrasse o seu
palco favorito na cena cémica, a ponto de atingir a saturag3o.

O combate contra os percevejos (Paz 740) podia proporcionar pequenos
gracejos, sobretudo quando se tratava de alojar alguém. Aristéfanes exemplifica
dois tipos de exploragfio cémica subordinados a esta temética: Estrepsiades, que vé
as suas reflexdes perturbadas, no Pensadoiro de Sdcrates, por causa dos percevejos,
que ndo deixaram de o incomodar enquanto se concentrava sobre um colchio
(Nuvens 634, 696-722); Dioniso, que se prepara para repetir a faganha outrora
empreendida por seu irmdo Hércules, uma viagem ao reino de Hades, pede-lhe
elementos para um roteiro, de que constem as estalagens... onde haja o menor

ndmero de percevejos possivel (Rds 114sq.).
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Este o manancial que a comédia fora acumulando ao longo dos tempos, €
que atingia agora os limites da saturag@o. O piiblico, porém, aprecia sempre estas
ementas apaladadas, que, se sdo predilectas dos espiritos vulgares, também nio
deixam insensiveis os mais perspicazes. Desse facto tinha também consciéncia
Aristéfanes. E ao formular uma proposta de reforma, o poeta no visa a erradicagdo
pura e simples da vulgaridade, fagamos-lhes a justi¢a de acreditar no seu senso
prético; recomenda, isso sim, a reabilitacio do género pelo incremento de aspectos
mais elevados e subtis, sem contudo deixar esvair-se-lhe o cémico burlesco ou
perder-se a sua intensa vitalidade.

No programa tragado por Aristéfanes, a comédia deve progredir em duas
frentes. Antes de mais, empenhar-se na realizacdo de uma missdo didictica,
prerrogativa ancestral das formas literdrias consagradas. A invectiva pessoal €,
neste campo, a arma natural da comédia: estar atenta ao mundo envolvente,
analisar figuras e factos, intervir com a palavra certa — ainda que dura e critica —
na hora prépria. O ataque directo, ligado a génese da comédia, ganhava, nesta
perspectiva, uma dignidade nova, como fonte de ensinamentos e veiculo de
conselhos. No entanto, por interferéncia da critica contemporanea, o conceito de
arte comegava a alargar as suas perspectivas, ao associar ao critério didictico o
estético, na avaliagdo da qualidade artistica. O empenhamento dos poetas, no ataque
a esta segunda frente, deve concentrar-se na busca da novidade dos temas, na
estruturagio correcta das intrigas, na composi¢io cuidada dos versos. E este o
sentido em que o poeta aponta na comédia que representou, na sua produgio

dramdtica, 0 momento da voltagem, Nuvens (vv. 544-548):
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"ANN adTAL Kol Tols €meoly mLoTedoUd EANAULIEV.

oLd’ LUAS INTQ 'Eanatdv 3is kai Teis Talt' elodywv,

AAN' del kowvs Ld€as slopépwy copilopat,

OUBEV GAARACLOLY Opolas Kal maoas SeELds.

Esta comédia apresentou-se confiante em si propria e nos seus versos (...).
Por meu lado, ndo procuro enganar-vos a apresentar duas e trés vezes os
mesmos temas; o que vos trago sdo sempre intrigas novas, que tiro do
coco, em nada semelhantes umas ds outras, mas todas elas cheias de

talento.

O desaire sofrido num primeiro ensaio de uma padrdo diferente de cémico,
que esbarrou com a frieza e insensibilidade de um piblico imaturo ainda, trouxe
Arist6fanes ao caminho da verdade e norteou toda a sua carreira futura. Sem abdicar
dos propdsitos, com tanto ardor defendidos, de elevar o género c6mico acima da
vulgaridade de que entiio enfermava, o poeta compreendeu que esse era um passo
demasiado longo para ser dado de uma sé vez. Refreados os impetos juvenis,
Arist6fanes encontra a férmula ideal no compromisso entre os seus proprios
projectos artisticos ¢ o agrado popular. E dentro desta moderagfio que prossegue
uma carreira fértil em sucessos, até a0 momento climético de 405, quando o &xito
alcancado com Rds, a comédia do justo equilibrio entre a componente séria e
jocosa, o premiaria de todos os esforgos e incompreensdes.

Também em Rds o tema era 2 partida sisudo: tratava-se de cotejar, ponto
por ponto, a arte tragica de Esquilo e Euripides, polos opostos na trajectdria do
género, para assim denunciar as causas da sua transformagéo. Os riscos de atingir
apenas um sector limitado do audit6rio eram patentes. Mas Arist6fanes estava
atento e, desta vez, ndo permitiu que a desilusdo pairasse no teatro. A intriga

repartiu-a em dois grandes blocos: a viagem atribulada de Dioniso e de um escravo
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a caminho dos infernos — a permitir uma sequéncia de cenas de permanente
espalhafato cémico —, e a disputa literdria, no reino dos mortos, para atribuigdo
ao melhor do trono de honra da tragédia. A salvaguardar‘a coesdo das duas
sequéncias, a figura de Dioniso, a evoluir de poltrio ridiculo aterrado nas andangas
infernais, para um verdadeiro deus do teatro, perito credenciado numa disputa de
poetas.

Com a representagdo de Rds, que recebeu do piiblico o galardio de um
primeiro prémio e as honras da reposi¢éo algum tempo depois, poeta e auditdrio
subiam ao climax de uma evolug¢do, que fizera do primeiro um habil manejador dos
apetrechos da arte, do segundo um consumidor consciente de uma comédia enfim
dignificada. Nao ficava sem eco o apelo de um protegido das Gragas e das Musas
(Vespas 1051-1059):

"ANAE TO AOLTIOV TV TOLNTQV,

@ darpbéviol, Tous InTolvTas

KALVOY TL Aéyely k&Eevplokely

OTEPYETE HAANOV Kal depameveTe,

Kal T& vonuata oltleod alTdv,

eLOBEAAANETE T' £ls T&S KLBwTOLS

HETE TQOV PNAwV. K&v tabta noRy,

Uiy 8L étous TOV Lpatiwy

olnoeL de{LOTNTOS.

Dagqui para o futuro, meus amigos, quando encontrarem poetas capazes de
dizer e criar alguma coisa de diferente, déem-lhes o vosso amor e 0 vosso
carinho. Guardem-lhes os pensamentos em arcas perfumadas de alfazema.
Verao que assim, durante anos e anos, hdo-de manter a roupa com um bom

cheirinho a... talento.
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APENDICE

DESABAFOS DE ESCRAVO

Ras, vv. 1-15

ZA. Eilnw 1L 1OV eiwddtwy, & déomnora,
t¢@’ ols &el yehdowv ol Sedpevor;
Al.  Nnf tov AL’ 6 TL BoOAeL ye, ANy 'miélopat’.
ToUto 8¢ @UAafaL mAvu y&p €07’ Hidn Y OAN.
BA" Mnd €repov &otelov Ti;
S Al IIARY Y 'G¢ INiBopon’.
BA- Ti 8ai; To mavu yélowov einw;
Al Nn Ala
Soppdv ye' pévov Ekely’ Smws umn 'pels ...
BA- To ti;
Al* MeTtaBaANOpevos Tava@opov GTL XeLnTLaLs.
HA® Mnd Gt toooltov &ydo¢ €m' EpOUTOL QEPWVY,
el un kodaLpnoet TLS, &momapdnoopat;
A" Mn 7Y, iketebw, TARY Y Otav péAAw ‘Eepelv.
BA' Ti 87t £€¥eL pe TaUta T& OKEUN QEpELY,

einep monow undév Gvnep Ppuviyols

elwde moielv kal AUKLOL K&peLpiors

okeln @Epoud’ £KAOTOT €V KwuwLdio;
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XANTIAS
O patrao, posso dizer uma daquelas piadas do costume, que
sempre fazem rir os espectadores?
DIONISO
Diz para a frente, o que quiseres, menos ‘estou apertado’! Essa,
foge dela que até ja da vomitos!
XANTIAS
E uma outra, daquelas de saldao?
DIONISO
Desde que ndo seja ‘estou a rasca’!
XANTIAS
Entdo qual ha-de ser? Talvez uma assim, de estoirar de riso?...
DIONISO
Anda prd frente! Bolas! Hd s6 uma que ndo podes dizer...
XANTIAS
E qual é?
DIONISO
No momento em que trocas a vara de ombro, ‘tenho de ir a
casinha’l
XANTIAS
Nem mesmo que, com uma carga destas sobre o lombo, se ma
ndo tiram de cima, dé um realissimo estoiro?
DIONISO
Nem pensar, por quem és! A menos que me queiras fazer deitar

as tripas pela boca fora.
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XANTIAS
Bom, entdo que necessidade havia de andar aqui com esta tralha
toda as costas, se ndo posso fazer nada do que fazem Frinico,

Licis e Amipsias, sempre que transportam fardos na comédia?

Em cena, as figuras tipicas do patrfio e do escravo, aqui identificadas com
Dioniso, o deus do teatro em pessoa, ¢ Xantias, um vulgar exemplo do servo
cémico. Simultaneamente, dois estratos sociais e culturais se defrontam: o deus,
arbitro autorizado da arte, Xantias o bogal que nem mesmo distingue um gracejo de
bom nivel de uma simples grosseria. Sobrecarregado pelas bagagens do patrdo,
Xantias sente-se na pele de tantos outros comparsas da comédia, que, oprimidos
sob um fardo, se refugiam no desafogo da obscenidade. Estio criadas as condigdes
para a reproducfio sempre e sempre repetida de uma mesma cena burlesca.
Simplesmente o comedidgrafo acrescenta aos dados conhecidos um elemento novo,
0 da critica a prépria arte que cultiva.

E é, em primeiro lugar, o piblico a merecer a ferroada do poeta, gente que
vibra, invariavelmente, com a cena costumeira. TGy elwddtwy (V. 1) a definir o
estilo da cena, &el yeaGow (V. 2) a registar a nfo menos constante reac¢do do
piblico, colocam o problema dentro dos seus verdadeiros limites. Apesar do éxito
garantido, a saturac#o atinge o extremo € provoca a ndusea: n&vv y&p €ov’ fidn
xOAN) (V. 4), uéAAw 'Eepelv (v. 11).

Dentro dos pardmetros habituais, o escravo adia, solicita autorizagdo para
langar as esperadas grosserias (sinw, & 3éomota, v. 1); o rosto do auditério
alarga-se ji num sorriso. Dioniso estid, porém, renitente, a recusar com um
constante nAfyv 'menos aquela' (vv. 3, 5, 11) as sacrossantas palavras. Mas eis
que, ao exemplificar o objecto das suas proscri¢des, € o préprio deus que se
antecipa a pronuncid-las, famosas, nauseantes. O teor dos gracejos € o de sempre:

anonopdnoopat (cf. Nuvens 293), yelntians (cf. Nuvens 295), S\ifopat
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(cf. Aristéfanes fr. 323K), ou nié{opat. Iludido pela ignorancia, Xantias, o
representante da populaga entusiasta por este tipo de gracejo, ndo destringa o nivel
de uma boa graga. Para ele, a obscenidade é &oteiév tL (v. 5), Td mé&vu
yélorov (v. 6, cf. v. 20). E os nossos herdis recordam a dinAmica convencional a
ligar a palavra a ac¢do. Com as grosserias, a vitima executa movimentos sempre
repetidos, o curvar-se sob o peso do fardo, o trocar de ombro a vara que suspende
as bagagens, numa tentativa de alivio, imagens exteriores de sofrimento e esforgo.

Aristéfanes fortalece a comicidade do episédio pela inversdo dos papéis
dos dois interventores habituais. Xantias sente-se dorido com tal desfasamento.
Sera que a injustica do autor foi ao ponto de lhe conceder, do papel rotineiro,
apenas a parte custosa, o transporte das bagagens, sem a gostosa compensagdo das
obscenidades (vv. 9sq., 19sq.)? Aristéfanes aproveita para langar, contra poetas
rivais, frechadas directas. E entdo Frinico, Licis ¢ Amipsias?

A referéncia a Frinico €, em 405, especialmente saborosa, dado que este
era, no concurso, um dos mais temiveis adversirios do nosso poeta; ao apresentar-
-se com uma comédia também inspirada na critica literdria, Musas, Frinico
conquistou o segundo lugar. De Licis, nada mais podemos acrescentar a acusagio
de vulgaridade em que € englobado neste passo. Finalmente Amipsias por diversas
vezes se viu confrontado com Aristéfanes ¢ ndo sem um certo sucesso.
Recordemos a vitdria alcangada pelos seus Aldedes sobre Aves, € o segundo lugar
atribuido a Cono, no concurso em que Nuvens foi condenada a uma terceira
posig¢do.

Apesar das censuras de banalidade langadas contra poetas adversirios,
provas ndo faltam de que o préprio Aristéfanes se serviu de um processo que sabia
eficaz: assim, depois de se lhe referir de passagem, em Nuvens 293-296, numa
atitude igualmente critica, o poeta voltava a ele numa peca para nés perdida, de

onde nos ecoam os desabafos conhecidos de um servo (fr. 323K):
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‘¢ L&k ye Tolto TOUmos ol BVvapaL PEpeLy
oKkeUN TooaUTa Kol TOV Quov IALPopal.
E por isso que ndo posso carregar com esta tralha toda. Tenho o ombro

apertado que s6 visto!

Em iltima andlise, o passo de Rds 1-15 representa a solugdo amadurecida
de um mestre na arte cémica, capaz de aproveitar dados tradicionais, por muito

desgastados que estejam, e deles fazer tecido novo e rico de matizes.
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I - INTRODUCAO

Nos v. 1274-1275 de Cavaleiros, na parte epirremética da 2* pardbase,

encontramos a seguinte afirmagao na boca do Coro:

X0  Aowopiioxt Tovg movnpods 0988y at’ Eripvovoy,
&AA& Ty tolol xpnatols, sotis €0 Aoyi{letat
Vituperar os maus ndo é nenhum desdém.

Mas é louvar os bons, se tu pensares bem

Esta afirmacgao ilustra, com clareza, todo o principio da composi¢io da
comédia, baseada na vituperatio, modalidade do genus demonstrativum do discurso.
Ao situar-se nesta modalidade, a obra reivindica uma intengo actuante, porque,
como discurso persuasivo, pretende de facto convencer alguém, o piblico,
naturalmente.

Tipologicamente, a invectiva da pega Os Cavaleiros qualifica-se
explicitamente como Aowsop i ou Aowsopel® (v. 90). Ora Aowopix e o verbo
Aosopely, como se pode verificar no v. 1400, em Vespas 1184 € Nuvens 934,
implicam uma ideia de hostilizag¢do, oposicdo e violéncia.

Contudo, na citagdo transcrita na abertura deste capitulo, a Aosop{x
postula, simultaneamente, uma clara inteng¢o didictica. Para a concretizar, espera,
da parte do espectador, uma transferéncia de sentido para a qual é necessdrio um
exercicio de razdo que conduza a um entendimento correcto (€ Aoy {{eavey).

Esse entendimento € o da recusa da violéncia destrutiva, da sétira pela sitira,
da parddia linear indcua. Implica a capacidade de retirar da Aowopix a sugestdo
negativa, metamorfoseando-a em desejo e intenc¢do construtiva.

E essa mensagem profunda que proponho buscar em toda a pega, a qual,

deste modo, afirmara a intengdo programdtica de construir a imagem do politico
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ideal, retirada do contraste com o retrato e especticulo do mau politico oferecidos
em cena.

Ao propor-me tratar o tema da invectiva politica em Aristéfanes, nio tomo,
portanto, a letra a defini¢fo de invectiva oferecida por S. Koster, que lhe atribui a
finalidade de desacreditar ou despromover publicamente uma personalidade
designada pelo nome. De igual modo, encaro como parte da verdade a afirmagao de
M. Croiset, quando diz que os ataques do coro dos cavaleiros ndo vao além da
invectiva pessoal 1

Nem a comédia Os Cavaleiros se caracteriza especificamente, em meu
entender, por um cerrado dvouotl XWSely 'ataque nominal', pelo menos
contra os lideres que o referente social oferecia em primeiro plano. Isso é
particularmente visivel no facto de se propor uma clara identificagdo entre o
Paflagénio e Cléon, sucedendo, todavia, que este ndo é designado pelo nome sendo
uma vez, no v. 976.

Interpreto este comedimento como intengdo clara de ndo obliterar, sob a
capa da satira contra uma figura tfio localizada no espago e no tempo, a discussdo
genérica sobre a imagem do governante.

Que Aristéfanes entende situar a discussdo ao nivel mais vasto dos
conceitos, torna-se-me evidente quando vejo que o préprio Demos assume um
papel colectivo e personifica as mais altas instituicdes politicas atenienses, a

BovAy ‘conselho’ e a SxxAnoia 'assembleia.

1 Ver S. Koster (1980).Die Invektive in der griechischen und roemischen Literatur,
Meisenheim am Glan, 39 e 72-76, que se dedicam 2 invectiva na comédia, e 15; M.
Croiset (1973) 74-76.

Essa dupla valia ressalta logo da analogia casa/Estado e tem sido naturalmente
observada pelos estudiosos. Vide, e.g., K.J. Reckford (1987) 108: "The old
householder, Demos, is also the Sovereign People of Athens -themselfs". Sob o
ponto de vista do espago, como escreve P. D. Arnott (1989) 4: " the atmosphere of
the ekklesia colours all the play, and the identification of theatre with the Pnyx is
almost total".
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A minha andlise tem, ainda, como pressuposto, a dificuldade de distin¢do
entre moral e politica na Antiguidade. Tenta, todavia, fazer a destringa entre dois
aspectos complementares: as criticas ao politico enquanto homem de Estado, no
sentido politico moderno, e os ataques ao politico enquanto individuo, numa

perspectiva que actualmente diriamos do foro meramente individual.



90

A - Critica ao politico como homem de Estado
A.1 - Questdao da titulatura

A designag¢io mais caracteristica é aplicada a Demos, nos v. 1111-1114,

quando o Coro descreve nele a imagem do tirano que desperta um temor geral:

X0 "Q Ajue, xxAqy Y €xels
&pXIV, STE NAVIES &Vv-
Ypwrol sesixal o &o-
mep &vépa TSpaVYOY.

O Demos, que belo
governo tens. Todos
te receiam

como a um tirano!

O gravoso da designagao ¢ aqui intensificado por esta vir precedida de &vyp
'um homem' .

A acgdo do politico em geral € também apresentada pelo Servidor A em
termos que assumem caricter pejorativo, interpretacdo que ndo €, contudo,

partilhada por Sommerstein!. Refiro-me aos v. 191 e 217-218:

OLA' 'H énuaywyl y&p ob mpos Lovagwos.

A demagogia ndo € para tipos instruidos.

1 Sommerstein (1981) ad 191 vé aqui uma simples referéncia a figura do politico
democritico.
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T& & &AAx 0Ol MPSTeaTL SNUX YW YUK,
PLVY LWp&, Yéyovas xaxds, &yopalog €U
De resto, nada te falta para a demagogia:

Voz de miasma, raga da pior, és um tipo da dgora!

Alternativamente, neste mesmo passo, essa acgao € descrita como moAweln
'politica’ (v. 219), ocorréncia tnica da palavra em toda a produgio aristofanica:
OLA ¥xelc &muvta MPoc MoAleiy & &

Tens tudo o que é preciso para a politica...

Estas palavras ocorrem como resposta a admirago e divida expressas pelo
Salsicheiro nos v. 211-212:

AA  T& Uy ASYyU al(&ANEL e davu&lw & Smwg
oy Sfov olés T émurpornedewy el 2yd.
Esse ordculo passa-me a mao pelo pélo.

Mas ndo imagino como vou ser capaz de governar o povo.

O termo que neste passo se nos oferece, énwtponedew 'governar', nio
assume necessariamente um caricter negativo, que s6 o contexto lhe podera
conferir, como sucede no v. 426. A sua ocorréncia no v. 949, quase em alternativa
a tp.esew, sugere uma governagdo por legacdo, assumindo-se que Demos € a
fonte de poder, o que € susceptivel de implicar uma ideia de menosprezo. e
subalternidade!.

1 A ideia de um exercicio de poder por delegacdo decorre da nogdo de intendéncia
expressa pelo verbo taptedelv. Sobre a importincia da expressdo tov &ju.ov
srutponedewy 'ser tutor de Demos', vide H.-J. Newiger (1957) 46-49 e M. Landfester
(1967) 23-25.
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Também o termo péyas 'grande’, e em especial o seu superlativo wéywatog
'o maior', s6 assumem valor negativo em certos campos semanticos. Na dupla
ocorréncia dos v. 836-840 ¢ a conjugacéo dos sublemas pévog 'sozinho' e &p&els
'dominaras’, e em especial a metdfora da delinquéncia do dltimo verso, que lhe
conferem esse valor derrogativol. E, nos v.178-181, perante a perplexidade do
Salsicheiro, o Servidor A, através de uma critica de valores, consegue exactamente
subverter o sentido positivo desse atributo, ao tornar yéyeas sinénimo de movnpeés,
¢ &yop&s € Spaads (v. 181) . No v. 982, onde explicitamente se refere a
Cléon, ¢ o artificio literdrio do cémico de imprevisto (mp& mpogdoxiey) que lhe
transmite sentido negativo, func¢fio que é exercida pelo contexto no v. 430. No v.
158 é com o composto Ynepuéyas ‘supergrande’ que o Salsicheiro é saudado pelo
Servidor A.

O registo wévog 'sé, tinico', ja referido a propdsito de wéyas, evoca, nos
v. 836-840, o perigo do poder absoluto. Assume um sentido fortemente negativo e
c6mico ao ser usado como superlativo povdtatogs no contexto dos v. 351-352,
que descrevem a coacgdo e o terror exercido pelo Paflagénio sobre Atenas, € nos
v. 1340-1343, onde se refere aos demagogos que bajulam Demos na esperanga de
serem seus conselheiros privilegiados e tnicos. No v. 1398 assinala o isolamento
final a que o Paflagénio é condenado, apSs o seu derrube. E também aplicado ao
Salsicheiro no v. 360, passo que explora simultaneamente a figura do parasita € o
tema do mau politico, que se locupleta sozinho. O facto constitui preniincio de
que, uma vez chegado ao poder, serd igual ao adversério.

J4 o titulo de np@&tog 'primeiro’, que no v. 130 significa a lideranga
suprema, parece supor apreciacdo positiva, em especial no v. 327, onde causa

indignagio o contraste entre a condi¢fio de primeiro, de lider, e as acgOes nefastas

1 Como titulo de rei, Uéyag aparece em Acarnenses 65, 113, e em Aves 486.
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que pratica 1. Em metéfora Iidica, o termo descreve o exagerado afa da emulagdo
politica, referindo-se ao Paflagénio no v. 1164, e assume, no v. 1165, expressdo
cémica no neologismo mpotepx{tepos reivindicado pelo Salsicheiro, no
seguimento ja da sua atitude no v. 339.

O qualificativo de npogt&tng 'da primeira fila, lider do povo' (v. 1128),
vem a revelar-se nefasto por ser reservado a um tinico detentor € acoitar o perigo de
ruina e derrube. Também o verbo correspondente aparece no v. 325 em contexto
pejorativo. Se, tal como escreve Sommerstein, o titulo era reservado para os
politicos que se apoiavam no povo, proclamando ser seus benfeitores, poderemos
estar perante um tipo de ataque contra o tirano demagogoz.

Refira-se, finalmente, que a acgdo do governante é descrita, para além do
referido emutponedew, através de formas verbais como &pxelv, $epanedewy,
XPOXTEW, TOALIESEWY, MPOOTKTELY, TOULESEW.

No caso de &pxew, além de designar a condugdo de um navio ou de um
carro de cavalos (v. 1307 e 1264), significa a dominagdo de Demos sobre toda a
terra, tal como lhe é prometida pelo Paflagénio no v. 965, sobre todos os Helenos
(v. 797), sobre a Arcadia (v.801), ou o dominio do Salsicheiro sobre Atenas € os
aliados (v. 839). No geral, reporta-se a politicas expansionistas ¢ imperialistas,
como se vé. O contexto transmite-lhe uma conotag¢fo negativa e a clara sensagio
de se estar perante um dos lemas propagandisticos entio mais em voga.
O mesmo se diga de &pxéaas 'senhor, dominador’, um termo raro e arcaizante que

no v. 164 alude ao poder extraordindrio prometido ao Salsicheiro.

1 Em Paz 914-917 Trigeu é exaltado como gwt#p 'salvador' e np@&tog 'primeiro’,
logo a seguir aos deuses.

2 Cf. Sommerstein (1981) ad loc., que evoca Paz 683-684 e Tucidides, 4.66.3,
6.35.2; Neil (1966) ad 1127-1128; M. Landfester (1967) 71-72. Para a ideia de
tirania, ver P. N. Ure (1962). The Origin of Tyranny, Cambridge, 1922 repr. New
York, que distingue entre tirano demagogo e tirano polemarco.
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Sobre $epanedewv, recordo que logo no v. 59 € com esta palavra que o
Servidor A descreve a prepoténcia do Paflagénio ao impor-se como valido
exclusivo e omnipotente de Demos, a quem, de acordo com a ocorréncia do v. 799,
trata como se fosse a sua ama. Ndo admira que, apSs assumir a intendéncia,
também o Salsicheiro descreva a sua acgao com 0 mesmo verbo (v. 1261).

No v. 134, xpatel» é o termo com que o Servidor descreve a detestada
governacgdo dos comerciantes, 0 mesmo que, no v. 210, na famosa parédia
oracular, traduz a luta pela supremacia.

O verbo moAttedewy 'governar', no v.1365, ndo parece susceptivel de
interpretagfio negativa. Na obra de Aristéfanes sé é registado uma segunda vez, em
Lisistrata 573.

Finalmente, taxpuiedew, tal como érutponesewv, parece definir a capacidade
de governar, mas por delega¢do, logo numa posicio de dependéncia e
subalternidade. Aplica-se ao Paflagénio no v. 948 e ao Salsicheiro no v. 959.
Talvez represente a importancia da administragdo financeira nesta pega.

A.2 - Tema da sedicao

Nio admira que a acusa¢io de conspirador e sedicioso, arma frequente dos
detentores do poder, apareca de preferéncia na boca do Paflagénio, que entio detinha
posi¢do politica dominante.

De facto, logo na sua primeira entrada em cena ele aparece a vociferar contra
conspiradores invisiveis (v. 235-236) e a lucubrar concilidbulos com base em
indicios inconsistentes (v. 237-238). E quando se vé acossado pelo Coro dos
Cavaleiro, nos v. 257 e 452, logo ele os qualifica de EvvwudtaL ‘conspiradores'.

Nos v. 475 sq., ameaga mesmo denunciar a conspiragdo (Evvwioaia) & Bovay e
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acusi-los de confabularem pela calada da noite. E o que, de facto, vem a fazer no
&ydy extracénico, segundo nos € relatado pelo Salsicheiro nos v. 624 sq.

Alids, nos v. 860-863, o Paflagénio proclama-se esbirro de todas as
conspiragdes, alardeando que nada lhe escapa (cf. v. 74).

O verbo émBovaedewy configura de igual modo a pecha da conspiragio,
servindo para invectivar o Paflagénio no v. 8§94.

Variante deste lema € a acusag¢do de divisionismo e primazia do interesse
partidario sobre o colectivo, ignominia que o Salsicheiro parece langar contra o
rival nos v. 816-818, quando o acusa de transformar os Atenienses em

wpomo{tas 'mini-cidadaos 1

A.3 - Perturbagao da ordem social

Acusacdo frequente € aquela que alveja no politico a sua pratica de agitador,
a sua ac¢do subversiva e perturbadora.

O registo deste lema observa-se bem nas ocorréncias dos verbos gelew
‘abalar, sacudir' (v. 840), xuvx&v 'agitar, agredir’ (v. 251, 363 e 692), e sobretudo
tap&trew 'mexer, perturbar' (cf. v. 66, 214, 251, 358, 431, 692, 840, 867,
902)2.

O verbo ageiew, que ocorre no v. 840, da voz a irénica premonig¢do do
Coro, para o qual o préprio Salsicheiro, quando detiver um poder semelhante ao de
Poseidon, se dedicard também a extorsio.

1 A minha opinido apoia-se em Vespas 41. Cf. Taillardat (1962) 409-410. Neil
(1966) ad loc. e Sommerstein (1981) admitem uma segunda explicagdo, a referéncia
a obra piiblica desconhecida. '

2 Ver L. Edmunds (1987), cujo artigo explora as acepgbes de tap&ttew, e se refere a
ge{ew na p. 239 n. 18: " at first seems to mean brandishing”. Sobre xux&v opina,
na p. 234 n. 4, tratar-se de metafora culinéria. '
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Surgindo pela primeira vez no v. 66, em contexto de forte denegrimento,
tapattely denota, com grande ironia, ao ser usado em metifora culindria na
acep¢do de 'mexer, remexer', a ac¢do do politico nefasto (v. 213-216). Eis as

palavras dirigidas pelo Servidor A ao Salsicheiro hesitante em entrar na politica:

Ol. A’ dauAdtatov gpyov' Tty &nep moels ndel
TEPTTE KX XSpSEL’ SUOT T& P& YULOTX
Emavta, Xl oV STuoy &el mpoamo Lol
o YA WY pnuatiols weyepuots.

SERVIDOR A
Ndo hd oficio mais simples. E s6 fazer o que jd fazes:
mexe, remexe, ao mesmo tempo, todos
0S assuntos, e, quanto ao povo, cativa-o sempre

com palavrinhas, com mezinhas docinhas.

Também em metifora, neste caso meteorolégica, em palavras que o
Servidor A explicita nos versos imediatos, o préprio Paflagénio se caracteriza

como vento perturbador da natureza, nos v. 430-431:

TMA. “EZewl y&p 0ol AQUMPOS W8N Xl Uéyas Xoodtels,
OUOT TEPATIWY THY TE YAV Xal THy Y&AxTtay eby.
Eu me langarei violento sobre ti, tocado a toda a forga,

perturbando toda a terra e todo o mar, por todo o lado!

A mesma imagética se aplica ao Paflag6nio nos v. 691-693, a sublinhar o
seu carécter violento. Em contrapartida, no v. 840 parece referir-se ao Salsicheiro,
a quem ¢é prometido um extraordindrio poder de agitacdo, do qual tirar4 altos
proveitos. O dominio que este possui de tal arma é atestado nos v. 358 e 902.
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Mas a mais bela expressdo utilizada para descrever o agitador politico € a
célebre imagem das enguias, que Taillardat classifica de comparacéo totalmente

nova e originall. Com ela o Salsicheiro pinta o Paflagénio nos v. 864-867:

AA. YOmep y&p ol TXS SyXEAES Wnpluevol MEmovas.
“Otaw pev v Aluvy xataoty, AcUPEVOLTW 0086y
&V & &YW TE XU HKTW Tov PSpPopoy XVXDAW,
alpolal Xl 00 AQUBAEVELS, BV THY MEALY TREKTTNG.
Fazes como os pescadores de enguias:
quando o pdntano estd parado, nada pescam.
Mas quando remexem o fundo de cima a baixo, hdo-de
pescar. Também tu pescas quando perturbas a cidade.

No v. 247, o Paflagénio é brindado com o sugestivo hapax
tepaEnndatpatos ‘perturbador do exército dos Cavaleiros', que o descreve como
elemento causador de perturbagio, temor e perigoz. No v. 309, o Coro utiliza o
hapax insultuoso PopBopot&paELs 'que remexe a lama'.

Quanto a xux&v ‘agitar, agredir', trata-se de um verbo que surge como
sin6nimo de tap&ttew nas ocorréncias dos v. 251 e 692. No primeiro caso é
auto-incitamento bélico com que os Cavaleiros se movem para atacar o inimigo
Paflagénio. Nesta acepgfio, deve estabelecer-se relagdo com o v. 363, onde o

Paflagénio ameaca agredir a PovAy usando a pix 'forga, violéncia'. No segundo

1 para Taillardat (1962) 411-412, tal comparagdo é preparada pela ocorréncia de
poppopotcpagis no v. 309.

Vide A. Costa Ramalho (1952) 45. A. Sommerstein (1981) ad loc., encontra
dupla interpretacdo para o composto: a que adoptei e a que relaciona o Paflagénio
com Taraxipo, espirito maléfico que assusta os cavalos. Cf. L. Edmunds (1987) 237.
Na p. 138, ACR recorda que este, como a maioria dos compostos, se destina a fazer
" troca do politico. Das ocorréncias de tapdttew, faltou mencionar a do v. 251, onde
funciona como incitamento bélico do Coro. Em Paz 753 o composto foppopédupos
" 'espirito conturbado' refere-se presumivelmente as ameacas de Cléon.
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caso, refere-se também ao Paflagénio e a sua ac¢do de desencadear tempestades
politicas.

No v. 445 o Paflagénio acusa o Salsicheiro de &Awiplos ‘criminoso,
delinquente’, termo que, segundo Neil, também sugere 'perigo social 1

Como se depreende do exposto, ao descrever o mau politico como
perturbador e fautor de violéncia, a invectiva aristofanica projecta nele a imagem
do tirano. Esta conclusdo é bem expressa por L. Edmunds nas seguintes palavras:
"To sum up, the image of stormy Cleon in Knights belongs to the tradition
expressed in the ship-of-state metaphor ... to describe the condition in which a

tyrant emerges"z.

A .4 - Caracterizacao metaforica

A imagem do mau politico € em grande medida tragada pelo recurso ao
plano metaférico, como tentarei mostrar com o estudo das metdforas mais
salientes nos Cavaleiros. Tal facto nfo causarid admiragdo, se se atender a que
todo plano da obra supde a ambivaléncia governo da casa / governo da pélis, e que
eu exprimiria como analogia microcosmo / macrocosmo. H.-J. Newiger enfatiza a
relagdo entre Vordergrund ou primeiro plano (Demos como patrdo) e Hintergrund
ou segundo plano (Demos como fonte do poder). M. Landfester d4 relevo a base
terminolégica que- apoia essa metifora, o verbo émitponedewy 'ser tutor de,
governar', o qual se usa tanto em sentido privado como em sentido

administrativo3.

1 Neil (1966) ad 445-446.
2 L. Edmunds (1987) 246-247.

_3 Ver, respectivamente, H.-J. Newiger (1957) esp. p. 11-23, e M. Landfester (1967)
esp. p. 24-25.
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a) metidfora da delinquéncia e da ilegalidade

A metéfora da delinquéncia € aquela que mais frequentemente caracteriza o
mau politico. Uma das suas realizagdes concretiza-se na acusagdo de roubo, coisa
que o Paflagénio, alids, assume como politicamente defensavel nos v. 1224-1226,
quando é acusado de espoliar Demos:

AH. Q wwpé, xAEmwy &) e T SEnn&tas;
Eyd 8¢ T $0te@avile AHdWpNo&uay
A, Eyo & &emov &0 &yady yve Th MEAEL
DEMOS
Malvado! Assim me enganavas com a tua roubalheira?
E eu a distinguir-te com coroas e presentes!
PAFLAGONIO
E eu a roubar, mas para o bem da cidade!

A tirada € subtil, pois que, a meu ver, introduz uma clara distingo entre
povo (dfjwos) e cidade (MéALg), em que esta assume um plano de maior abstracgo
de interesse colectivo que o representado por Demos. De facto, ndo sé € a cidade e
ni0 0 povo 0 objectivo da acgdo politica (v. 130, 149, 458, 982), como se marca
diferenca entre povo e cidade, nos v. 273 e 873-874.

No momento de ser destronado da lideranga politica, o Paflagénio ainda
reivindica o titulo de xAémmg ladrdo’, no v. 1252, embora reconhega ndo merecer

o titulo de sbtvxyc ' feliz":

IIA. XATNG UV 00X &Y WEANOY, gdtuxms & Towe.

‘Mais ladrao do que eu, de modo algum! Mais feliz, talvez!
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Alids, na sequéncia deste passo, também o Salsicheiro assume a arte do
rapinango como parte da educagdo politica, ao afirmar, no v. 1239, os principios
da sua formaco:

AA. KAémwy émopxel® xal BAénew dvavtiov.
Depois de roubar, jurar falso e olhar de frente.

Roubo e perjirio eram as qualificagdes que, logo de pequenino, haviam
feito adivinhar nele a fibra de um futuro governante (cf. v. 417-427), vaticinio que

ouvira a um orador (v. 426):

AA. "Odx ¥ Srwec & milc 38" oY Tav oy érurpomnesael”.

"Uma crianga destas ndo pode deixar de governar o povo ".

Nos v. 801-804 o roubo aparece como auténtico programa politico,
naturalmente escondido sob a proclamaciio do interesse colectivo. Vejamos as

acusagdes que o Salsicheiro langa contra o Paflagénio:

AA. Odx Tvar v’ &p¥y wx AT 'Apxadlos mpovoosuevos &N’ e

UEAAOY

ob UV &PM&ins Xl SWPOSOXHS P& TAVY TEAEWY, & &
8fuos

B TOT MOA&LOV Xl THS SUOANS & MXvovpYels un xadopd
gov...

O que te preocupa ndo é ele dominar a Arcddia. E poderes

tu gafiar mais e receber peitas dos aliados, enquanto o povo,

oprimido pela guerra e pela poeira, ndo te vé trafulhar.
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O ataque faz evocar as circunstancias especificas da hegemonia alcangada ou
imposta por Atenas sobre a liga de Delfos, donde resultaram atrocidades e
injusti¢as que ndo podiam deixar de ferir sensibilidades.

O mesmo motivo do roubo ou opressdo fiscal e financeira, que vird a ser
parodiado pelo Salsicheiro com metédfora da delinquéncia, é pelo préprio
Paflagénio reafirmado nos v. 774-778:

MA. & mplta Wwév, nvd' podaevov, gol xpiuxta maelor
&MESEEX
&V TG XOWE, TOVS Uy aTpePADY, TOdS & &yxwy, TOVS &¢
peta iy,
0% QPOvTWY TV WBWTOY 0d8evés, el gol xaploluny.
AA. Totto wév, & AR, 0088y geuvéy X&Y® Y&p TOITS O€
Sp&aw
P&V Y&p TOVS &PTOVS TOL TOVS &AAOTP{OVS MXpadiow.
PAFLAGONIO
Primeiro, no Conselho, meti grandes somas
no erdrio publico. Apertei uns, espremi outros, abanei-os,
borrifei-me para os interesses particulares, para te agradar.
SALSICHEIROS
Isso, 6 Demos, ndo é nada de especial O mesmo farei eu:

gamar o pdo dos outros e servir-to!

Ja na parddia oracular o primeiro atributo do Paflagénio fora exactamente
&pna¥ 'gafieiro’ (v. 137), aquele que tudo rouba com as suas garras de guia
(v. 205), desde gamar a comida pelos outros preparada (v. 52-54) até arrancar as

tripas ao inimigo (v. 708), participar em roubalheiras nocturnas (v. 856), arrombar
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ou escravizar (v. 1030), surripiar banheiras (v. 1062)1. No final do prélogo, a sua
omnipresenga traduz expressdo de roubalheira universal quando, através da
paronomdsia, se diz que tem sempre a Latrénia em mente (v. 79)2.

Mas, como foi dito, o préprio Salsicheiro acaba por dominar as mesmas
artes, suplantar o Paflagénio e impor-se perante Demos, ao servir-lhe a lebre
rapinada ao rival (v. 1195-1200). De resto, ji nos v. 296-299 o Salsicheiro evitara
ficar atras do Paflagénio, assumindo ambos a profisso de ladrdes e perjuros:

IMA. 'Ouoloy®d xAémew: av & odxl.
AA. Ny twv Epuiv twv "Ayopailov
MA K&mopx®d ye BAemdvtwy.
AA  "ANSTpw todvuy gopleL.
PAFLAGONIO

Confesso que sou ladrdo! Tu ndo.
SALSICHEIRO

Eu também, por Hermes da Agora!
PAFLAGONIO

Nego tudo quando me descobrem.
SALSICHEIRO

Ora, ndo passas da imitagao !

Mas a roubalheira € a causa principal da perdi¢do dos grandes lideres, como

assinala Demos no volte-face dos v. 1111-1150. Segundo confessa, Demos

1 A histéria da banheira (méeAog), que resulta de jogo etimol6gico com a decantada
vitéria em Pilos (II$A\og ; cf. v. 1058-1062), é ji preparada no v. 55.

Sommerstein (1981) ad 79 sugere que t& Xelp® &v AltdAolg evoca a ideia de
pedinchice, por paronomésia com aitelv 'pedir'. As ocorréncias dos v. 66 e 1071
conjugadas com o v. 775 (uetattelv) indiciam tratar-se antes de exigéncia, ji que
este ultimo composto significa 'importunar, fazer chantagem'.
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espreita e castiga nos politicos esse vicio caracteristico, enfaticamente assinalado
pela recorréncia de xAémew nos v. 1127, 1147 ¢ 1149,

Para descrever essa tara especifica, Aristéfanes recorreu a inovagio
vocabular, forjando termos expressivos sobre o étimo *$wp-, 0 qual, entre outras
possibilidades, lhe permite, no v. 996, um jogo etimolégico com Awpoéoxiat{
'A maneira dérica’, uma harmonia musical pela qual, desde crianga, Cléon tinha
especial predilecgfio. E que wposoxot{ talvez lhe ﬁzésse lembrar §@pov 'peita’
(cf. v. 529) L.

O verbo swpodoxely ' aceitar ou fazer suborno', que ja aparece no v. 66 a
descrever a chantagem do Paflagénio, significa, no v. 802, a venalidade ou
corrupgdo passiva nas relagdes com os aliados, com natural prejuizo para a
colectividade. A acusagdo é repetida, pela boca do Salsicheiro, nos v. 832-835:

AL. Kol @ émselEw
v THY AjunTe’, § wh Qony,
§0posoxRouyT & Mutwmvns
MWD 3 UVES TETTaPEXOVIX.
E eu provarei,
por Deméter, ou md morte me morda,
que recebeste de Mitilene

mais de 40 minas de suborno!

Mas o verdadeiro leit-motif da caracterizagio do Paflag6nio como ladrdo € a

referéncia 4 famosa campanha de Pilos, como se verifica nos v. 742-745.

1 ¢f. V. Coulon-H. van Daele (1980) ad loc., n. 3.
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b) metaforas do amor e do 6dio

A metifora amorosa como tema da pega, especialmente nos v. 691-1263, é
bem analisada por M. Landfester 1

Ambos os rivais se proclamam, nos v. 725-748, amantes de Demos e vdo
lutar para ver qual deles lhe tem mais amor. O Paflagénio afirmava
insistentemente a sua dedicagio (¢ e®), e. g. nos v. 732, 773, 791 e 821 (cf. v.
799), o que com igual insisténcia é contradito pelo Salsicheiro nos v. 792, 848 e
870. Este propde que Demos decida a quem dar o seu amor (v. 748), pois anda
enganado nos amigos (v. 1341). Na verdade, Demos vem a descrer do amor do
Paflag6nio no v. 946.

A metifora do amor pode assumir-se como metifora sexual, o que €
particularmente visivel na transi¢io do uso de A& para o uso de ép&v 'amar’,
verbo que exprime o sentimento do Salsicheiro por Demos no v. 734, e, sob
forma passiva, a perversdo de Demos em relagdo aos que o requestam (v. 737) , e
do substantivo $paatic ‘amante’ nos v. 732-737, 1163 e 1341, momentos em que
tanto o Salsicheiro como Demos desconfiam das declara¢Ges de amor. No v. 733 o
Salsicheiro proclama-se &vtepaatis ‘rival' do Paﬂagénioz.

Ja no prélogo expositério, no v. 49, uma das malas-artes com que O
Paflagénio parece dominar Demos é a do sexo. No v. 263, o abuso sexual traduz a

opressdo fiscal praticada pelo mesmo3

1 M. Landfester (1967) esp. p. 50-59

2 Taillardat (1962) 401: "Aristophane est le seul a donner ce développement
burlesque a la métaphore politique dpaiatng 4uov”

3 A inferéncia do motivo sexual advém de: a) a partir da ocorréncia de $ZXNXT&EY no
v. 48, que pode significar 'enganar o amante', interpreto, no v. 49, xooxvAyatiotg
&xpotgt '‘com a ponta do couro' como referéncia ao falo usado pelo actor;
Sommerstein (1981) traduz por "odd scraps of waste leather” e vé aqui a acusagio de
que o Paflagénio distribuia ao povo pequenas porgdes de dinheiro e ficava com a
maior parte; b) admitir, no v. 263, equivoco sexual.
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Mas também Demos € satirizado por ndo se comportar como amante, de
acordo com o que idade preconizaria, mas como o enfant-mignon que se deixa
prostituir com qualquer comerciante, traindo os homens de bem (v. 732-740).

No programa final de restabelecimento recorda-se o efeito politico perverso
do uso da metifora amorosa pelos maus politicos, pois 0 povo deixa-se bajular por
bem-falantes (v. 1340-1344), sem prejuizo de, nos v. 821-822, Demos reagir
negativamente as declaragdes de amor do Paflagénio, considerando-as uma porcaria,
tal como fizera, em geral, no v. 1163 1

Cabe aqui analisar as ocorréncias do adjectivo ¢ O\og 'amigo’ com que o
Paflagénio também jura o seu amor a Demos no v. 861. Jamais esse adjectivo lhe
¢ aplicado por outrem, contrariamente a0 que se passa com o Salsicheiro,
proclamado ¢ Qitaetog ‘amicissimo’ de Demos (v. 1335), e salvador do Servidor A
(v. 148), e esperanga do Coro (v. 611). E também com esse superlativo que o
Salsicheiro proclama captar Demos no v. 726.

Quanto 2 utilizagio de ¢ O\og como substantivo, os v. 94 e 473 aludem ao
entourage do Paflagénio, constituido por gente da sua laia, e o v. 466 recorda a
sua actuagdo suspeita em relagdo aos Argivos, que propunha tornar amigos. No
v. 349 o Paflagénio zomba do Salsicheiro ao sugerir que ele importuna os
amigos, forma de dizer que os ndo tem.

O denegrimento da metifora do amor como expressdo da simpatia politica
poder4 repousar em grande medida na conotac¢do do termo dpaatig, sobretudo na
prosa, com a ideia de tirania. Esta sugestdo € especialmente perceptivel nos
v. 1340-13442,

Por outro lado, a expressio do 6dio ‘wigely’, além de permitir ao

Salsicheiro pretextar, sob juramento, o seu amor a Demos, serve para ilustrar, nos

1 Assumo a hipétese de Neil (1966) ad loc., relacionando o verbo axepBSéANeWw com
o termo axdp.

2 Vide Neil (1966) ad 1341-1342.
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‘v. 400 e 510, a reacgdo provocada pelo Paflagénio, como governante, nos
governados. Ora governar pelo temor ¢ pelo 6dio serd outra expressdo tradicional

da tirania.
¢) metaforas do desporto e do lazer

De modo assinaldvel, toda a estrutura da pega se baseia numa metifora
agoénica. De facto, a retratar a luta entre os dois rivais, vemo-los enfrentarem-se
num triplo combate (agon ). Numa progressio crescente, essa luta inicia-se num
ambiente doméstico (v. 303-460). Passa depois para a povAy, um conselho
constituido por representantes, sob a forma de um agon extracénico no decurso da
pardbase, que vem a ser relatado pelo Salsicheiro nos v. 624-682. Daqui deriva
para a éxxAnoie, a assembleia geral dos cidaddos (v. 756-941, mas com
prolongamento em cenas agénicas posteriores ao proprio agon 1 Este crescendo é
bem perceptivel no facto de haver uma progressdo geométrica no nimero dos
assistentes a digladiagao.

No dominio do pormenor, assinalem-se os v.494-497, que descrevem as
lutas entre politicos como combates de galosz. A mesma metifora traduz o grau de
irritagdo que a Demos causam as juras amorosas do Paflagénio, auténticos dentes
de alho, os quais sé servem para acirrar o Animo (verbo gxopoé{Zew no
v. 946). Nos v. 387-390 é com metafora atlética que o Coro incita o Salsicheiro a
enfrentar o oponente, tal como fard no antikatakeleusmos dos v. 841-842. -

A mesma metdfora descreve como o Paflagénio maltrata os cidaddos ricos

1 Estou a referir-me, aqui, em sentido restrito, & estrutura formal tipificada nos
agones intracénicos, os dos v. 303-460 e 756-941, considerando cenas agénicas as
disputas entre os dois adversdrios fora dessa estrutura formal: vide Ussher (1979)
7-9. Tomando agon em sentido lato, M. Landfester (1967) 26 sq., pode falar em 5
agones.

2 Ver comentério de van Leeuwen (1968) e de A. Sommerstein (1981) ad loc.
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(cf. v. 262-263: verbos & yxvp{lew e $yxoAnB&lew) ou o simples rival politico
(v.481). No v. 855, através da referéncia a um jogo infantil que utilizava conchas
(forma adverbial éotpax{vée), poderd estar a ser alvejada a tendéncia do
Paflagénio para perseguir os inimigos com o ostracismo. No v. 781, num hapax,
o Paflagénio € acusado de §wEwp {eavaL ‘jogar a esgrima’ com os Medos, o que
suporé eventual acusagiio de traicio. Ao ameagar éruatoy.(ew 'por freio, silenciar'
0s inimigos, no v. 845, o Paflagénio serve-se de uma metéfora da equitagiol. Nas

cenas agénicas finais, nos v.1159 sq., a compita desenvolve-se em parddia atlética.
d) metafora culindria

A metifora culindria sugere demagogia, prevaléncia dos interesses
particulares e manipulag#o politica, e é uma das mais importantes da pegaz.

Logo na parte expositéria do prélogo, o uso 'politico’ da comida é
atribuido, como arma sabiamente manejada, ao Paflagénio, o que € visivel na
gradagdo crescente do v. 51, onde convida Demos a atafulhar, engolir, devorar.
No v. 258, o Paflagénio é acusado de devorar os bens piiblicos. Nos v. 353-355
ele préprio utiliza esta metdfora para se gloriar das suas qualidades politicas
(cf. $évvewr YepuLx 'postas de atum cozinhadas’). Nos v. 824-827 o Salsicheiro
acusa-o de sorver, com ambas as mdos, sofregamente (ver ocorréncia do verbo
Lot AEove L 'partir a came em bocados; usar codea de pdo como colher’), o erdrio

piiblico, como se fosse uma iguaria de luxo3.

1 No v. 1109, aquando da transmissdo de poderes, é utilizada a met4fora das rédeas
do poder; cf. Mulheres no Parlamento 466.

2 M. F. S Silva (1986) 143 considera que a metdfora culindria assume "particular
destaque”. Sem o negar, a minha seriagdo d4 primazia a outras.

3 Ver comentério de van Leeuwen (1968) e de A. Sommerstein (1981) ad loc. O
significado utépico da comida estd bem saliente nos v. 813-816, onde significa um
governagdo capaz de trazer a felicidade geral. Quanto aos v. 824-827, Neil (1966)
assinala a presenca do neologismo 2xxvA{lew 'cortar um ramo, colher' no v. 826.
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Também Demos utiliza a arte culindria na avaliagdo dos méritos dos
candidatos a chefia, pois gosta de engoda-los, engorda-los e, no final, regalar-se
com o pitéu (cf. v. 1125-1130). A sua glutonaria € tal que traz gravada no sinete
(v. 954) uma folha com gordura de boi 1

Salienta-se, neste aspecto, a partir dos v. 1165 sq., e, sobretudo, nos
v. 1190 sq., o longo e definitivo despique entre os rivais, onde a culindria se alia
a0 tema do rapinango e da violéncia. Neil ad 1166 observa que o servigo segue a
ordem normal de uma refei¢do. De facto, comega por se pdr a mesa (v. 1165),
apresentam-se petiscos e tapas como o rxxovs 'bolo de mel' (v. 1190) e a
Aay@a 'lebre' (v. 1192) a acompanhar o vinho servido no v. 1187, chega-se 2
sobremesa, designada pelo termo técnico npa@épety no v. 1215. O Paflagénio
oferece comidas que sugerem guerra (cf. v. 1171-1172), mas o Salsicheiro acaba
por alcangar a vitéria gracas a um guisado de lebre que roubara ao Paflagénio e
servira a Demos, e € pela arte culindria que fard a transformag#o deste (v. 1321).

As artes culindrias sdo as artes dos politicos em outros passos: as do
Salsicheiro, nos v. 343 (hapax xaxpuvxonolelv 'fazer um petisco’), 214-216
(xopsesew 'transformar em salsicha’) e 769-772; e as do Paflagénio, que fornece o
pildo e a colher de pau, utensilios para bater os preparos ¢ mexer as comidas

(v. 984), e recebe como condenacdo final o oficio de mixordeiro (v. 1399)2.

lo passo explora a sinonimia entre Ajyog 'povo’ e dnu.ds 'gordura’.

Nio nego a veracidade da utilizagdo da carne de c@o e de burro na alimentagdo, que
no passo sdo consideradas de qualidade inferior. De qualquer forma, como escreve K.
J. Reckford (1987) 117, o Paflagénio interessa-se .mais em comer do que em servir
comida.
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e) metiafora da apicultura

A opressdo fiscal é vertida em metdfora da apicultura no v. 794, que
descreve o0 modo como o Paflagénio espreme, como a um favo (BA{ttew), o povo
ja em dificuldades, ou como, segundo os v. 402-404, pousa em tudo o que pode
dar dinheiro (§wpoééxos), como abelha a recolher o pélen. E, no v. 755, Demos é

comparado a quem amassa figos para dar a comer as abelhas.
f) metaforas da agricultura

Nos ja citados v. 258-260, o Paflagénio aparece a colher os bens piiblicos
como quem apalpa figos para ver se estdio maduros (verbo &mogux&Zew), numa
sugestiva e original metdfora da recolha dos frutos que se repete no v. 326.

Numa outra, da ceifa (v. 391-394), dedica-se a colher a seara alheia,
aprontando-se a vendé-la.

Nos v. 824 sq. estd a ideia de arrancar couves pela raiz (verbo
SUUXVAICEW), isto &, tirar todo o lucro possivel da inspecgio financeira .

A ideia de varejar os frutos dos estrangeiros, traduzindo a sua opresso e
esbulho, poderd ser a metifora presente no v. 326, se, em vez de &UéAYeL,
aceitarmos a leitura &uép yelg, proposta por Taillardat!.

A metéfora da viticultura, expressa no v. 166 pelos verbos mtelv 'pisar
uvas' € xAaot&lew 'podar a vinha', assinala, na visdo do Servidor, o irénico

destino do sucessor do Paflagénio, o abuso do poderz.

1 Taillardat (1962) 420-421.
2 Cf. H.-I. Newiger (1957) 19 e 25.
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g) metaforas de oficios artesanais

Nos v. 314 e 461-463 o Paflagénio invectiva o rival por meio de uma
metéifora artesanal da preparagio e corte do couro, acaso do oficio de sapateiro, a
julgar pela utilizacdo do verbo brotéuvew ‘cortar' no v. 316, metifora que julgo
encontrar-se também nos v. 371 e 768; nos v. 479-480 acusa os inimigos de
tramarem conspiragdes como quem fabrica queijo.

Por sua vez, o Salsicheiro agride com metiforas de carniceiro nos v. 372
sq., € contra-ataca exactamente com a metifora do sapateiro nos v. 868-870.
Nos v. 464-471 recorre 2 metifora da metalurgia, que também estard presente na
utilizagdo do verbo &@éyew 'puxar o brilho a um metal, purificar por decocgdo’ no
v. 1321.

Demos censura o Paflagénio por este lhe impingir paes de baixa qualidade,
a ser esse o significado do hapax legomemon éyxpv@&lew que ocorre no v. 822
e, de qualquer modo, significa 'ocultar, agir as escondidas’, com a ideia de fraude,
portantol.

A importancia destas metdforas melhor se compreenderd se recordarmos que

Platdio opde o sapateiro-remendao a figura do governante ideal2.
h) metafora da pesca
Nos v. 311-313 a imposic¢do e percep¢do de taxas e obrigagoes fiscais

(pdpos) é comparada a pesca do atum. A metifora da pesca das enguias, presente
nos v. 864-867, j4 foi tratada acima.

1 Neil (1966) ad 822 inclina-se para a metédfora do comércio do pao.

2 Platdo, Repiiblica 421a. Contrariamente a H.-J. Newiger (1957), ndo trato neste
capitulo metiforas como a dos v. 342 sq., que considero culindria, ou a dos v. 919
sq., que incluo entre as metiforas do fogo.
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Fig. 4:
Pintor de Ambrosios

j) metdforas meteorolégicas e nduticas

A impetuosidade do Paflag6nio parece descrita, no v. 511, pela comparagiio
com um tufdo ($p5An). A torrente das suas ameagas, que prometem tudo engolir
- (v. 691 sq.), merecem, todavia, o desdém de ser qualificadas pelo rival com o
sugestivo-hapax yoroxouri 'trovoada vd' no v. 6961

Nos v. 436-441, a maledicéncia do Paflagénio € comparada a um vento de
tempestade que sopra sobre um navio e ao acto de bater com os remos (v. 830) na
intengdo de levantar uma cortina de 4gua que esconda os seus préprios crimes. Tais
acgdes sdo significadas respectivamente pelos neologismos $oAxttoxonety e

Ty Zew.

1 Tradugdo de A. Costa Ramalho (1952) 42 e 139. Recorde-se o célebre episédio do
comicio no Terreiro do Pago perturbado com disparos, durante o periodo
revolucionério, que Pinheiro de Azevedo desdramatizou dizendo: "E s6 fumaga! O
povo é sereno!".
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L. Edmunds, ao assumir para tep&ttew o significado de "stirring up of
bodies of water”, caminha no sentido de que esta acep¢io metaférica invoca a

imagem da nau-do-Estado, particularmente nos v. 430 sq.

k) metafora teatral

As invectivas politicas sdo ironicamente tratadas, nos v. 902-903, como
farsas e tiradas de pwwoAéxos 'bufdo’, com o qual se identifica a figura do
Salsicheiro (cf. v. 1194), e de &Aaldyv 'fanfarrdo’, termo reservado para o
Paflagénio (cf. v. 269)1.

O préprio Demos fora caracterizado pelo recurso a um outro tipo da
comédia pré-literaria, Maco, nos v .62 ¢ 396. A prépria insisténcia na metafora

culindria ndo deixa de evocar, embora remotamente, os her6is da glutonaria da farsa

popular.
1) metifora do fogo

Nos v. 919-922, brincando com a aproximagio etimolégica do nome do
Paflagénio com nxpA&Zew 'ferver’, o Salsicheiro vé nas suas ameagcas ticGes que
ironicamente se apresta a resfriar. A ideia de violéncia destruidora do fogo qualifica

as invectivas dos politicos, segundo as palavras do Coro nos v. 383-385:

XO0. T7Hv &pax mpés Vy¥ stepar $epudtepar Xl ASywy
&V MEAEL TOY &vadly &vaségtepol:
Ha coisas na cidade mais quentes do que o fogo, e discursos

mais impudentes do que os dos impudentes.

1 Cf. McLeish (1979) esp. p. 53-56 para a classificagdo das personagens. Nos v.
1209-1210 o préprio Demos, por quebra de ilusdo dramdtica, remete para a linha de
pura ficgdo teatral da peca.
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O fogo ¢, de facto, na sua valéncia de simbolo destruidor, uma expressao
metaférica comum na invectiva politica, quer se reporte ao dominio da destrui¢do
objectiva provocada pela acgdo do governante, quer exprima o resultado de uma
acc¢do guiada por uma constitui¢do psicoldgica passional e morbida, tipica da
figura do tirano. E sintomético que esta metéfora tio sugestiva apareca em ligagdo
com o termo &veeix, que designa a 'impudéncia’ caracteristica do demagogo e

do tirano!l.

m) metafora militar

No v. 290-291 ambos os antagonistas utilizam metafora da cavalaria para
descreverem a sua luta. O Salsicheiro assim explica a sua resisténcia aos ataques
do rival nos v. 271-272 (verbos dmexxA{vely 'esquivar-se' € TAnagely ‘atacar’).
O préprio Coro vé a luta politica em termos militares nos v. 761 sq. (verbo
npoaxelovaL 'perseguir’, provavelmente do dominio naval), o que, no v. 767,
encontra eco imediato na boca do Paflagénio, que jura pu&xeodaL ‘combater' o

inimigo.

n) metafora da maternidade

Nos v. 1056-1057, que retomam o ordculo dos v. 1036-1040, com a
metafora da maternidade e procriagdo, mais uma vez o Salsicheiro desdenha da
vitéria do Paflagénio em Pilos, ao sugerir que, se é verdade ser a mae (o
Paflagénio) a transportar o filho no ventre (a vitéria em Pilos), também € certo

que ele 14 foi posto por outrem.

1 Cf. Neil (1966) ad 322-325 para o termo &veldeia e sua relagao com JPELS .
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A.5. - Expressao animal e paradigmaitica

O mau politico é algumas vezes descrito como um monstro, um ser nao-
-humano, animal ou fera, ¢ comparado a tipos mitolégicos ou exempla
histdricos. Sinto que se trata de um contraponto 2 tendéncia grega para a concessdo
de honras divinas ao bom govemante1 :

Esta questdo surge logo nos v. 74-79, onde o Paflagénio aparece dotado de
uma omnipreseng¢a descomunal e inumana, que se revela obsessiva, coerciva e
tirAnica 2. A comparac¢do a um animal é ainda notdria nos v. 375-381 (animal de
abate) e 1111-1150 (vitima ritual).

Em contrapartida, nos v. 273, o Paflagénio descreve o entourage do
Salsicheiro, isto €, o Coro, como constituido por ¥np{x 'feras’.

A aproximagio do politico ao reino animal assume especial significado
nesta pega, em particular nas parédias oraculares que utilizam o valor simbdlico e
emblematico do animal.

Dada a frequente ambiguidade e plurissignificagio dos simbolos, ndo admira
que qualquer ataque feito com sua utilizagio facilmente sofra apropriacfo por parte
do campo oposto e seja facilmente devolvido.

Assim, parodicamente, quando se proclama preparado para a politica
(v. 411-414), o Salsicheiro equipara-se ao cio-de-guarda que recolhe as migalhas da
mesa, 0 que, de resto, ja se adivinhava na utilizagio do verbo aix&AAew no

v. 211, que significa 'fazer festas a um co, lisonjear’.

1 Sobre o conceito de ¥eds &vvp, vide L. Bieler (1976). €EIOZ ANHP. Das Bild
des " Goettlichen Menschen " in Spaetantike und Fruehchristentum, Darmstadt.
K. Scott dedicou virios artigos as diversas formas de adulatio dos governantes.

2 Sommerstein (1981) ad loc., vé aqui a imagem do deus-sol e remete para Odisseia
11.109. Pela minha parte, sugiro confronto com Vespas 1029-1036, que é em
grande medida literalmente reproduzido em Paz 751-760.
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E também com o cio que ladra em defesa de Demos que o Paflagénio se
identifica nos v. 860-863 e 1017-1024, através da metéfora do céo-de-guarda1 :
O Salsicheiro logo afirma que o que ele faz é abocanhar as escondidas, e, nos
v. 1030 sq., reinterpreta o ordculo dizendo que este o descreve como cdo Cérbero
que lambe, pela calada da noite, as iguarias e as ilhas aliadas. Convida, pois,
Demos a guardar-se dele. Por sua vez, o desprezo do Salsicheiro pelo Paflagénio é
expresso, no v. 289, através do sugestivo composto € hapax xvvoxonely 'bater
como a um cdo'2. Este , em sinal de bajulice, costuma apresentar-se a Demos
como um cdo, o que é sugerido, nos v. 47-48, por vmonirew 'deitar-se aos pés do
dono' e avlx&AAew, termo que partilha com o rival, chegando a estender o focinho
para Demos limpar os dedos depois de se assoar (v. 908-910).

E 0 mesmo Paflagénio quem se vé como xvvoxépaaog 'chimpanzé', por
jogo etimolégico com x$wy 'cdo’, no v. 4163. Considera-se ainda ledo e guardido
de Demos, apesar de este ver nele o Anti-ledio (v. 1035 sq.). E acusado de
bouovoia 'grosseria porcina’ no v. 985 (hapax). A sua voracidade e verborreia
grangeiam-lhe a alcunha de gralha palradora, o simbolo que utiliza no seu sinete
(v. 956). E tido ainda por gavido, nos v. 1051 sq., e como cdo-raposa

(xvvaAGmE) nos v. 1067 sq.4 .

1 Tanto no v. 219 como aqui estamos perante a metdfora do cdo do povo: cf.
C. Mainoldi (1984). L’image du loup et du chien dans la Gréce ancienne, Paris,
156-160.
2 Para a identificagdo de Cléon com um cio, ler Vespas 894 sq. Para a tradugdo do
composto, cf. van Leeuwen (1968) ad loc.

A reivindicagdo pode ser pardédica, a considerarmos que o chimpanzé, como o
macaco (cf. Platio, Laques 196e), era tido como animal cobarde, de acordo com T.
Irwin (1977). Plato’s Moral Theory. The Early and Middle Dialogues, Oxford, 61.

4 Sobre a utilizacdo emblemdtica dos animais em Aristéfanes, ver M.L.D.S.
R. Gongalves. (1983). Imagens e simbolos animais na poesia greco-latina, Lisboa,
I, 111 sq. O debate televisivo da pré-campanha para as eleicdes presidenciais em
Portugal, realizado no programa 1* padgina de 06 de Dezembro de 1990, iniciou-se
com a referéncia a uma boutade de Mirio Soares contra politicos que se
comportavam como macacos num armdrio de vidro e que o Presidente interpretou
como metafora. O candidato Basilio Horta reagiu negativamente, apesar de se ter
exaltado a falar de bananas, e devolveu com a metifora do elefante num pantano.
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Por sua vez, o Salsicheiro é apresentado com um macaco cheio de
habilidades (v. 887), uma gralha (v. 1051) e, segundo o v. 206 sq., uma serpente.
Comeo j4 foi dito, ele préprio se identificara com um cfo no v. 289.

Demos ¢ tratado como 4guia que reinaré sobre ar e terra (v. 1087), num
contexto suspeito de ironia, tal como o Paflagénio fora qualificado de dguia-de-
-couro de curvas garras sempre prontas a bifar, segundo os v. 202-205, que
interpretam o oraculo dos v. 197-201, identifica¢fio que n3o rejeita, por sugestdo
deixada no v. 1051 sq.

Também os heliastas merecem ser desdenhosamente tratados pelo
Paflagénio como animais, no v. 256, onde se explora o sentido negativo do verbo
Bdoxew 'criar', que se aplica a animais em sentido prépriol.

Interpretei esta temdtica preferentemente como pardédia oracular. Ndo
desprezo, todavia, a sua qualificagdo simultinea como parédia de invectiva politica,
especialmente na parte final da pegaz.

No dominio mitolégico, é possivel descortinar também alguns elementos
de andlise. Assim, nos v. 839 sq., ao Salsicheiro é prometido um poder igual ao
de Poseidon, deus que abala a terra, pai de gigantes e monstros. Por sua vez, no
v. 511, o Paflagénio € identificado com Tifon. Tanto se pode evocar aqui 0
cardcter monstruoso e violento da divindade, como valorizar o facto de Tifon
também valer como monstro gerador de turbilhdes e ventos de tempestade, o que
justifica a imediata acumulagio semantica com ciclone ou furac@o (ép u$>\n)3. Nos

v. 1080-1083 € relacionado com Cilene (KvAAYvy), a montanha onde nascera

1 ver Taillardat (1962) 80 sq. A palavra teria passado a significar 'ganhar o pdo' na
linguagem vulgar (cf. v. 1258).

Para ndo alongar, recorde-se como Aquiles insulta Agamémnon com os epitetos
cara de cdo (v.159), olhar de c@o e corag@o de veado (v. 225), na célebre disputa do
inicio da Iliada .

3 A referéncia a 2pL& Ay reaparece em Vespas 1148, onde poderd designar a maneira
como Cléon consumia fortunas. A analogia com Tifon estard em Vespas 1033.
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Hermes, também orago de comerciantes ¢ ladroes!. No v. 248 ¢ comparado com
Caribdis, monstro aquético conhecido pela voracidade fatal, razdo pela qual vem em
acumulagiio semantica com ¢&pa vE 'sorvedouro'. Finalmente, como foi apontado
acima, no v. 1030 é aparentado a Cérbero, o terrivel cdo do inferno2. De acordo
com o v.137, o Paflagénio tem a voz do impetuoso Cicléboro, rio da Atica3.

Como se observa, todas as descrigdes emblematicas remetem para aspectos
bem negativos da caracteriza¢do do Paflagénio: o rapinango, a voracidade, a
estupidez e a violéncia brutal. Com a caracteriza¢io do mau politico como
intemperante e violento, mais uma vez se inscreve a sua conta a tendéncia tiranica.
Este aspecto ¢ especialmente marcado pelo titulo de Anti-Ledo que lhe €
consignado no v. 1043 sq., o qual pertencera a Cipselo de Calcis, consagrado
exemplo de tirania%. A propria identificacdo com a 4guia, que partilha com
Demos, €, como observa Neil ad 1086, um simbolo de soberania mais tipico do
mundo persa, evocando, por isso, uma realeza barbara.

Para além do dominio mitol6gico, a caracterizago do mau politico recorre a
lugares-comuns ¢ exempla: nos v. 1004 ¢ 1097 o Salsicheiro € identificado com
Glanis, paradigma da feitigaria, e Demos desempenha o papel do Maco da comédia
popular pré-literdria , o tipo do velho estipido e glutdo (v. 62 e 396).

Sou tentado a incluir entre os exempla, tomando-os como exempla

contemporaneos, as personagens que em Aristéfanes alimentam uma série de

1 MF. S. Silva (1985) n.253 prefere interpretar o passo na linha de Sommerstein
(1981) ad loc., na base da paronomdsia entre KvAAY§vn, porto da Elide menos
conhecido que a montanha, e o adjectivo XVAASG, que no v. 1083 qualifica a mio
no gesto de se fechar como para roubar. Neil (1966) ad loc., ndo vé razido para
escolher entre qualquer das interpretagdes, ¢ opina que o texto supde presumiveis
alusdes a desconhecidas influéncias de Cléon na Arcddia (cf. v. 798).

2 Cléon ¢ comparado a Cérbero em Paz 313-315, onde a ocorréncia do participio
M PAKIWY estabelecerd a identidade com o Paflagénio da nossa pega. Sobre Cérbero
e Caribdis, vide Taillardat (1963) 405 e 423.

3 Vide Acarnenses 381, onde o neologismo xvxAopopely lhe é reservado.
4 Cf. Sommerstein (1981) e Neil (1966) ad loc.; L. Edmunds (1987) 247 n. 46.
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lugares-comuns do dvouaatl xWUwSely, por vezes com um referente real de
minima relevancia, mas que se transformaram em arquétipos de determinados
vicios e caracteristicas, pau-para-toda-a-colher da invectiva local: no v. 765, em
belo efeito de para prosdokian, as cortesis Salabaco e Cina, a primeira comparada a
Cleofonte em Tesmofdrias 805, a segunda aparentada a Cléon em Vespas 1032 e
Paz 775; Cleénimo, parasita, cobarde ¢ mentiroso (v. 958 €1372); Clistenes, no
v. 1374; Hipérbolo, nos v. 739, 1304, 1315 (cf.Acarnenses 846-847; Paz 679-
-692; Nuvens 551-558); Péricles , no v. 283; Aristides e Milciades, no v. 1325.

A.6. - Corrupcao
a) Corrupgao activa

Logo no ambiente doméstico descrito na parte expositéria do prélogo a
prepoténéia do Paflagénio se baseia num conjunto de malas-artes: pedidos,
insisténcias, intimidagdo, chantagem, lisonja e corrupgdo activa (v.66). Era essa a
técnica que utilizava com Demos, ao distribuir o soldo militar a cidaddos alistados
(v. 807), medida introduzida por Péricles, e favorecer o tri6bolo como pagamento
dos dicastas ou jurados (v. 51, 255, 800). Com este po¥os 8§ ot ds esperava

conquistar claros apoios politicos, como se depreende dos v. 2552571 :

IA 7Q yépovies nAxata{, pp&iepes TPUIPSA0V,
od¢ &Yoo BSOHW HEUPAYHS HXL STt HKSWK,

paPondely, &g BT &véplv TEMOUQL ELVWUOTHY.

1o pagamento dos 3 6bolos é referido em Vespas 88, 690, 684 (cf. 607, 795,
1118) e Aves 1541: cf. A. Boeckh (1976) 234. Segundo Neil (1966) ad loc., o
v. 51 constitui a mais antiga referéncia ao tribolo.
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O velhos heliastas, compinchas do triébolo
que eu alimento vociferando pela justica e pela injustiga,

socorrei-me! Estou a ser agredido por conjurados!

A triobolia era uma medida carissima ao Paflagénio, que dela se orgulhava,
esperando mesmo, gragas a uma politica expansionista, aumentar o bénus para |
cinco 6bolos (v. 797-800) e levar os juizes a receberem o montante do y.\o%ag
BovAevTUSG atribuido aos membros da BovAy 1

De resto, quando se sente pressionado, logo tenta inverter a situacdo com
promessas de favores. E o que faz ao ser acossado pelos Cavaleiros (v. 266-268):
estfio a praticar uma injusti¢a contra quem se aprestava a propor que fosse erigida
uma estidtua em honra da valentia deles! Chega mesmo, no v. 439, a tentar
comprar 0 proprio rival.

Mas, nos v. 472-474, o Salsicheiro proclama néo se deixar corromper pelo

Paflagénio, que recorria ao ouro € a prata, acaso por mntermédio de amigos.
b) Corrupgdo passiva

A corrupgdo passiva € assinalada pela ocorréncia do termo p.lo¥ég, que
designaria a remuneragdo pelo exercicio de cargos piblicos, o saldrio militar
(v. 804), e em especial o pagamento dos dicastas ou juizes: cf. v. 807, 905, 1019,
1352 2. Esta referéncia permite equacionar a justeza a mistoforia, isto €, de os

cidaddos serem compensados com remuneragdes pelo exercicio de fungdes piiblicas

1 Informacdo de Aristételes, Constituicao dos Atenienses 62, apud Neil (1966) ad
797-798.

2 Em Aves 682-685, Bdelicléon acusa os partidérios de Cléon, na pessoa de
Filocléon, de ganharem os 3 débolos sem nada fazerem, enquanto na marinha e no
exército os mesmos 3 Sbolos custavam muito suor; a acusagdo é repetida pelo Coro
em 1117-1119.
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que deviam antes ser sentidas como honra e privilégio. Aristéfanes, pela boca de
Demos, parece desdenhar, no v. 945, dos democratas... do 6bolo. Mas a verdade é
que o mesmo Demos proclama, nos v. 1125-1126, o seu amor ao triébolo didrio,
que parece receber em troca de nenhum trabalho, conforme promessa do Paflagénio
nos v. 904-905. O sentido do qualificativo xvapwtpdE, no v. 41, parece
configurar a ideia de que vivia a custa de cargos pliblicosl.

Perante tal situagdo, nio admira vermos censurado pelo Salsicheiro, nos
v. 1350-1353, o facto de certos demagogos ou oradores forgarem os favores do
povo através de praticas de distribui¢do de dinheiros piblicos, cuja percepgdo
condicionavam a garantia de julgamentos parciais favordveis aos seus interesses
(v. 1358-1360).

Em congruéncia, na parte final da pega, isto €, apds a regeneragio de Demos
e a consequente reformulagdo de valores e conceitos, 0 termo Wlo¥ég passa a
designar, nos v. 1066, 1078 e 1367, o justo saldrio devido aos remadores? .

A dupla face da corrupgio, pois nio hd, efectivamente, corrupgao activa sem
corrupgao passiva, aparece num curto didlogo nos v. 435-441, onde claramente se

mostra com que desfagatez o Paflagénio costuma ser corrompido e corromper:

MA. OFoL P& THY AYUNTPR XQTRMPOEEL TEAXVTIR TOAAK
AP s "Asnvaioy.
Ol A YApdeL xal 0% modos maplel

&¢ oTtog §én xxwis §j auxopavting tvet.

1 Interpretagdo proposta por Taillardat (1962) 395-396. Sobre a questio em geral,
vide A. Boeckh (1976) 226 sq.; J. R. Ferreira (1990). A democracia na Grécia
antiga, Coimbra, 83-87; sobre o pulo¥dog #xxAncglxtixds ou pagamento da presenca
na éxxAnagie, consulte-se M. F. S. Silva (1977-1978).

20 pagamento aos remadores e marinheiros em geral, de que trata A. Boeckh (1976)
272-288, implicava somas altissimas, como facilmente imagina quem calcular o
montante para os 60.000 participantes na expedicdo a Sicilia. O incremento da
triobolia pode ter dificultado os graves problemas financeiros decorrentes da Guerra
do Peloponeso.
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AA. T2 & éx Ilotewailms Exovt €0 oW §éHa TaAQVIQ.
DA, T{ 6Tta; POYAEL TOY TRAKVTWY BV ALY CLNEY;
OL.A™ 'Avnp &v ndéws A&Pol. Tovs tepdplovs mpler

W Tesy’

PAFLAGONIO

axttoy yiyverad,

Por Deméter, ndo ficard impune teres roubado

tantos talentos aos Atenienses!

SERVIDOR A
Atencgdo. Solta a escota!

Estd a soprar um vento sodo ... e de delacdo!
SALSICHEIRO

Sei muito bem que enfiaste no bolsol0 talentos de Potideia!
PAFLAGONIO

E depois? Queres um talento para ficares calado?
SERVIDOR A

Bem capaz de aceitar era o gajo! Solta as cordas!

O vento amaina!

O préprio Paflagénio é também acusado de corrupto nos v. 393-394,
402-403, 1225 e 465-467 , onde fica a sugestio de que se preparava para extorquir
dinheiro aos Lacedeménios em troca da libertagdo dos que aprisionara em Pilos, e
nos v. 930-933, que lancam a suspeita de se deixar subornar por Mileto.

Como se verifica, ao Paflagénio ¢ preferencialmente reservada a critica
tanto de corrupgio passiva como de corrupgdo activa. Ao acentuar-se que a sua
acg¢Ao tem em vista o interesse particular (v. 467: (6{g), fica-nos dele a imagem do

mau governante.
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A.7 - Arbitrariedade fiscal e prepoténcia administrativa

Do programa de rejuvenescimento de Demos faz parte o rigor na
administracgo financeira, donde resultard crescimento do erdrio piblico e justi¢a.

Ora a actuagfo do Paflagénio € em tudo contraria a tais ideias. De facto, ele
promete a coacgdo fiscal quando ameaga o Salsicheiro com uma liturgia prépria de
pessoa de altos rendimentos, uma trierarquia agravada com ser velha a trirreme que
lhe competiria armar (v. 912-918). Promete-lhe ainda uma subida de escaldo de
tributacdio suplementarmente penalizada com o cardcter progressivo do imposto
(elopop&), para o que utilizard a sua capacidade de manipular os registos

censitarios (v. 923-926):

TA. Adoes ol xaany §Gmy
{novpevos tels elopopats.
Eyd y&p €lg tovg maovaiovs
anedow @ Stwe &v &y yprEHS.

PAFLAGONIO
Permitir-me-ds uma justica e picos
seres esmagado com impostos!
Eume encarregarei de te despachar

para a lista dos ricos!

Estas referéncias retratam provavelmente uma politica de rigor fiscal de
Cléon, naturalmente impopular para os mais ricos.

Que a politica fiscal do Paflagénio era opressiva ¢ audaciosa, di-lo o Coro
nos v. 304-313, onde o dominio fiscal ¢ claramente denunciado pelas ocorréncias
de téxog 'taxa, obrigagdo' no v 306, ¢ de pépog 'tributo, imposto’ no v. 313, os

quais sdo completados com ypa@y 'processo’ e sueatiploy 'tribunal’ (v. 307-
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-308 e 442), que o Salsicheiro se propde fechar mal assume a lideranga (v. 1317).
Nao admira, pois, que o Coro o qualifique de teAdTns ‘cobrador de impostos'
(v. 248) 1 De resto, a opressao fiscal e o desrespeito pelos interesses dos cidadaos
sdo assumidos explicitamente pelo Paflagénio nos v. 774 sq., onde se lhe atribui
o0 objectivo nfo tanto de encher os cofres piblicos (v. 775), como de se locupletar
e aquecer em brasas alheias (v. 780). Embora oprima o povo, os ricos também o
temem (v. 222-224).

Mas o préprio Demos é censurado por, ao tempo da intendéncia do
Paflagénio, permitir uma politica econémica que, em prejuizo do investimento,
preferia a malversagdo e a dilapidacio do erdrio em saldrios e prestacdes sociais
(v. 1350-1354), coisa que agora reconhece um erro (v. 1355).

A arbitrariedade e a injustica do Paflagénio, que, como se vé, €, dos dois
rivais, o dnico alvo destes ataques, sdo pormenorizadas nos v. 258 sq., mas ja se
encontram apresentadas no prélogo, onde, nos v. 63-70, se retrata a sua capacidade
de intimidagdo, chantagem e esbulho (§wposoxetv), malas-artes com que consegue
fazer condenar os oponentes. Este aspecto, que configura uma governagéo pelo
terror, caracteristica tipica da tirania, encontra-se admiravelmente retratado nos
v. 222-224, 230-233 e 1028-1029, onde queda a sugestdo de que um exercico de
poder como esse ndo deixard de provocar a reac¢io dos stbditos.

A pratica da injusti¢a e a desumanidade encontram-se também no v. 1030,
onde o Paflagénio € identificado com Cérbero. Ai, a ocorréncia do composto
&vdpanodatic poderd evocar a politica de Cléon no esmagamento da revolta de
Mitilene: morte dos vardes adultos, escravizagdo de mulheres e criangasz.

Estas tendéncias para o abuso do poder sio claramente de feigdo tiranica.

1 Segundo Sommerstein (1981) ad loc., parece ser esta a primeira vez que o termo
teAH TG significa ladrio.

2Segundo Sommerstein (1981) ad loc., hipétese alternativa para interpretar
&vépamodiatis serd tormd-lo equivalente de arrombador. Neil (1966) ad 1030-1032
admite a.mda a acepgdo de ladrdo de escravos.
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A.8. - Simonia e malversacao
a) Simonia

A acusagdo de simonia somente ocorre uma vez, quando ¢ utilizada pelo

Paflagénio para atacar o Salsicheiro nos v.300-302:

DA Kal eavd ge 10ls Mput&veay
&SEXQTESTOVS TWY Yelov le-
p&s Exovia xolxs.
Vou denunciar-te aos pritanes!
Sem pagar a dizima, retiveste

as vitimas consagradas aos deuses 1
b) Malversagao e peculato

A malversagdo € aqui tomada como o desvio de bens piblicos para proveito
préprio, tal como ¢ atribuida ao Paflagénio nos v. 258-260, os quais, embora
reproduzam uma acusagdo habitual na comédia antiga, mostram como a sua avidez
ndo aguardava pelo exercico de nenhuma magistratura para sorver os bens da
comunidade?. So palavras do Coro:

XO. ’Ev 80ty VY, émel t& Xow& TPy AaXe® xarteddiels,
HETOTVKELELS TUELWY TOVS BMEVYSVOUS THOTLIY,

SoTIC ITRY SWdS dotwy § My § wy mémwy.

1 Sommerstein (1981) ad loc., julga tratar-se de referéncia a botim de guerra.

2 Sommerstein (1981) ad loc., remete para Vespas 554 e 894 sq.; cf. Tesmoférias
811-812.
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Com razdo, ja que devoras o erdrio que te ndo pertence,
e, como figos, espremes os responsdveis, a ver

qual deles estd ou ndo estd a cair de maduro.

Idéntica acusagdo transcorre nos v. 824-827, onde o Salsicheiro censura a
apatia de Demos perante a actuagdo do Paflagénio, o qual utiliza as auditorias e

prestacdes de contas dos magistrados em fim de exercicio para se mancomunar:

AA. Oty XXOUQ, XL TOVS XOVAOVS
TRV 0%V xxavA{lwy
noTaPpoxdlet, a&upo® xewoly
HWUOTAAETRL TOY dnunoaiwy
Enquanto estds para ai embasbacado, aos caules
mais tenros dos que prestam contas, ele arranca-os
e papa-os, e com ambas as mdos,

devora os bens publicos.

A malversag#o € ilustrada na cena dos v. 1211-1224, quando se verifica que
o Paflagénio entrega a Demos uma pequena parte € guarda para si o melhor
quinhdo, remoque provavelmente ji presente no v. 49 e repetido na comparagio
dos v. 716-718 L. Todavia, nos v. 1225-1230, Demos afirma castigar, no
momento oportuno, os lideres que cometem peculato.

J4 nos v. 465-467 a acusagdo, indo no mesmo sentido, equaciona a
oposigdo entre o interesse puiblico e o interesse particular (t& ), 0 inico que o

Paflagénio prosseguia, sob a capa da defesa do bem comum (cf. v. 435-436)2.

1 Quanto aos. v. 48-49, admito estar-se também perante equivoco sexual.

2 No geral a oposigdo € entre Td Xowdéy e (5Log ou t81éTng, tal como € explicitada
nos v. 775-777.
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Esta acusagdo € ja claramente visivel no prélogo, v. 103, quando o Servidor B, ao
descer 2 adega, o encontra a deliciar-se com biscoitos confiscados CEninaota
Ae&as Snudrpay’).

Ironicamente, para convencer o Salsicheiro a entrar na politica, o Servidor
A acena-lhe com benesses decorrentes do comércio ultramarino (v. 176: verbo

fepv&val ‘exportar’).

A.9 - Espoliacao dos aliados

No v. 802, o Paflagénio é censurado por espoliar as cidades aliadas,
acusagdo também subjacente nos v. 832-835, onde & suspeito de se ter vendido a
Mitilene, e provavelmente também presente nos v. 774-776.

Os v. 1070-1073 recordam a sua insistente proposta do levantamento, junto
dos aliados, de tributos acaso destinados a suportar os custos das campanhas
militares, para cuja percep¢do defende o envio de navios colectores (vijes
&PYVLPOASYOL).

No v. 438 é acusado de ter espoliado cinco talentos a Potideia.

O Paflagénio € ainda identificado com o cfo que furtivamente devora as
iguarias e as ilhas (v. 1033-1034: verbo raro é .Ae{xewv 'limpar, lamber').

Nos v. 837-840, o Coro parece entender que explorar os aliados
(oS0 \) era pratica comum dos lideres atenienses, pois promete ao Salsicheiro

essa capacidade quando ele chegar ao poder1 .

1 O termo Edupaxos 'aliado militar' refere-se com fréquéncia na comédia aristofanica
ao coro: cf. v. 222 e 689. O facto tem a ver com o seu papel interveniente na
acgio.
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A.10 - Opressao dos estrangeiros e metecos

No final da pega, nos v. 1407-1408, o Paflagénio é sentenciado a regressar
ao seu oficio e a ser mirado pelos estrangeiros (Eévol) que maltratara, acusagio que
retoma a do v. 326. Do mesmo modo se havia dito, nos v. 794-796, que expulsara
violentamente as embaixadas (rpeapeiat) que vinham negociar a paz. A sua ansia
de rapinar os estrangeiros ¢ a causa ultima da sua desgraga. De facto, mal ouve
falar em embaixadores, logo, atraido pelo ouro (v. 1195-1198), abandona o
guisado de lebre que o Salsicheiro prontamente lhe rouba para servir a Demos.

Alids, o nosso Paflagénio desdenha do Salsicheiro por nele ver o orador
vulgar que, contra metecos, s6 consegue vencer causas de meia-tigela (v. 347).
E que o Paflagénio, como refere o Coro, s6 se interessa por estrangeiros ricos

(v. 326). O seu derrube ser4, para os visitantes, uma boa nova (v. 973-976).

A.11. - Entourage

Nas metaforas amorosa e da delinquéncia presentes nos v. 726 sq., 0
Paflagénio acusa o Salsicheiro e os seus vexv{oxol 'jovenzinhos', termo a que da
um valor pejorativo claro (cf. v. 731). Em contrapartida, quando pretende mostrar
um supremo desdém pelas suas capacidades oratdria e politica , acusa o adversario
de deambular de noite, sozinho, a importunar os amigos, isto €, que nio tem
apoios politicos (v. 348).

Em resposta, o Salsicheiro corrige esse sentido pejorativo afirmando que se

trata de xeeho{ te n&yado{ ‘aristocratas' (v. 735). E contra-ataca de imediato, ao
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incluir o Paflagénio, como pvpoondAns 'mercador de couros', entre 0s
comerciantes que formam o entourage do voliivel Demos (v. 738-740)1 g

E também o Salsicheiro quem acusa o Paflagénio de se cercar de jovens
mercadores de couro (ver recorréncia da expressdo veay{ag no v. 853) habituados,
com outros comerciantes da ralé, a conspirar ¢ a utilizar a violéncia, pela calada da
noite (v. 852-857) .

Em consequéncia, o Paflagénio é condenado a deixar a politica e a misturar-
-se com prostitutas € banheiros (v. 1400-1401 e 1403), acusa¢do que poderd
reflectir o comportamento de um tirano, sempre cercado pelos guardas de corpo.

Independentemente desta tltima sugestfio, certo € que, tirano ou no, 0
politico ndo actua sozinho. S6 que o mau politico € coadjuvado por camarilhas
desonestas, nas quais se podem incluir os familiares, conforme se entrevé na
referéncia a parceria de pesca do Paflagénio descrita na metafora dos v. 310-311,
aos seus amigos, nos v. 94 ¢ 473, e aos do Salsicheiro, no v. 349.

Invectivar essa camarilha é naturalmente uma forma de atacar o politico
odiado. E 0 que se passa nos v. 573-574, onde ¢ alvejado o pai do Paflagénio,
Cleeneto, intermedidrio na obtencdo de favores ilegitimos. Também o seu sequaz
Teoro € atacado nos v. 608-610, tal como o seu parasita e secretirio Tifanes
(v. 1102-1103), e o seu esbirro Fanos, na referéncia ir6nica do v. 12562. No
v. 958 sugere-se uma relagfo estreita com o politico Cle6nimo, cuja voracidade, ai

entrevista, € depois confirmada nos v. 1290-1299 3,

1 Na opinido de Sommerstein (1981) ad loc., que ndo perfilho, a acumulacio poderd
ser uma forma de se referir & personagem tnica do Paflagénio.

2 Ver mengdo de Teoro em Acarnenses 134 sq.; Nuvens 400; Vespas 42-51,
418-419, 599-600, 1220, que também se referem a Fanos, e 1236.

3A figura de Cleénimo é das que t8m maior representagdo: Acarnenses 88, 844;
Cavaleiros 958, 1293, 1372; Nuvens 353, 400, 673, 674, 675; Vespas 19, 20,
822; Paz 446, 673, 675, 1295; Aves 289, 290, 1475; Tesmoférias 605.
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A.12 - Abuso de oriculos, magia e quiromancia

O tema dos oraculos €, na pega, logo desde o prélogo (v. 109-145), a mola
de toda a acgdo. E ele que, permitindo encontrar a owtnp e 'salvagdo’ procurada
desde o v. 12, vem a desenvolver-se longamente em parédia oracular tanto no
prélogo como no epilogo. O tema, que se prestava a comica digladiacdo baseada na
dissensdo quanto ao sentido verdadeiro das alusdes e enigmas propostos pela
linguagem oracular (cf. v. 195), é particularmente expresso pelos termos Adywx e
xenouo{, de que registei, respectivamente, 10 e 20 ocorréncias!.

O Salsicheiro acabara por se revelar melhor intérprete dos ordculos (v. 997-
-1099), estando por isso destinado a cumprir o prometido no ordculo roubado, o
qual continha a profecia do derrube do Paflagénio (v. 177, 197 sq., 211). Essa
profecia haveria de realizar-se, como que a assinalar a supremacia dos oraculos
piticos sobre os restantes (v. 220 ¢ 1229).

A importancia dos oraculos, tema de invectiva langado contra o Paflagénio
logo no v. 61, justifica que este os use no momento oportuno (cf. v. 797 sq.),
guarde ciosamente os seus (v. 115-117), pois gosta de os utilizar com frequéncia, a
ponto de merecer ser desdenhado como Bicis (v. 124 ¢ 1003), adivinho muito em
voga durante a Guerra do Peloponeso, e de ser acusado pelo Salsicheiro de ludibriar
os Atenienses com os seus oriculos (v. 818) e com os seus sonhos (v. 809;
cf. 1090-1091). O Paflagénio julgava que os seus dotes de intérprete poderiam
inverter as situagdes que lhe eram desfavoraveis (v. 960-961), pois fiava-se nas
capacidades de manipulagfio que o levavam a suprimir as partes que lhe ndo eram
favoraveis (v. 1025-1026).

1 para a distingdo entre estes dois termos, se é que existe, vide Neil (1966) ad 120:
Adywx serd a palavra dos deuses e adivinhos preservada e transmitida oralmente;
Xpnay.oi o termo genérico.
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No final da pega, para reivindicar ascendente sobre o rival, também o
Salsicheiro se proclama o adivinho Glanis, irmao mais velho de Bacis (v. 1004 e
1097).

O préprio Demos é desdenhado pela sua reacgao aos oraculos, que, segundo
o v. 61, o fazem entrar em éxtase. Esta ideia é expressa pela ocorréncia de

TBVAAEY, verbo que assume clara conotagdo negativa 1

1A conotagdo negativa ligada a figura feminina da Sibila vir4, segundo Neil (1966)
ad loc., da tradicional misoginia ateniense.
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B - CRITICA A VIDA PRIVADA DO POLITICO

B.1 - Nascimento e origem social e étmnica

No v. 218, o Servidor A, para convencer o Salsicheiro a entrar na politica,
ironicamente elogia, entre os seus méritos, o nascimento vil, €, na sequéncia de
uma longa apresentag#o, este ndo arrenega a sua baixa condicfo, marcando que ser
&« movep®dv 'da pior espécie’ (cf. v. 336-337) €, de acordo com o v. 1274, o
anténimo de xpnotés ' honesto', e, segundo os v. 182-187, o contririo de ser éx

HOAGY &y ¥y , isto é, dos 'homens perfeitos, aristocratas'’:

AA. Odx &EW 'vo povtey loxdewy uéye.
OI.A’ Otwoy, t{ mot’ 0¥ STl outoy 00 PR &EoY;
Suvelddval Tl poL Soxels oauTy XXASY.
MOV &% HRADY €1 &y sy,
AA. M& tovs ¥eovs,
el un % movnpdy Y.
OIL.AY Q pax&ple Tig TEXMS,
Soov Témovdeg &yadoy €lg T P& YUoTal.
SALSICHEIRO
Cd por mim, ndo me julgo digno de tdo grande poder.
SERVIDOR A
Ora essa! Que te faz dizer que ndo te julgas digno?
Guardards na consciéncia...alguma virtude?

Serds uma pessoa de bem?
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SALSICHEIRO
Credo, pelos deuses!
Sou da pior espécie!
SERVIDOR A
O felizardo

tens tudo o que é preciso para o negécio!

O termo movnpds 'descarado’ aplica-se preferentemente ao Salsicheiro
(v. 181, 186, 336, 337, 712), mas também ¢é reservado ao Paflagénio (v. 821 e
858), e até a Demos (v. 891), para além de Arifrades (v. 1281, 1282). S6 no
v. 265 perde algo do sentido ofensivo habitual, sem todavia deixar de ser negativo,
significando simpldrio.

O Salsicheiro, por outro lado, nos v. 447-448, acusa o Paflagénio de ser
filho de um dorifero, o que prenunciaria instintos tirAnicos!.

Noutro plano, logo no v. 2, o Paflagénio é dito um vedvytos 'recém-
-adquirido, comprado na lua nova', o que remeterd para uma origem social humilde
e até servil, alusdo que se repete nos v. 43-45. De facto, o mercado de escravos
realizava-se pela lua nova. O préprio uso de um nome geografico, vulgar na
onomdstica servil, poderd apontar no mesmo sentido ou configurar uma origem
barbara e estrangeira a que o Salsicheiro acaso alude quando jura por Zeus
Helénico, que implicitamente opde ao orago ndo-helénico do rival, no v. 12532 .

A mesma ideia de origem estrangeira ocorrera no relacionamento do Paflagénio

1 Neil (1966) ad 447-449 recorda que os §opv@p3pol eram os mercendrios que
constitufam a guarda de corpo do tirano, o que transmite sentido pejorativo ao
termo. O Paflagénio encaminha a sugestdo para a acusag@o de conspirador. Quanto a
gx0pod&Aun, admito paronomésia implicita com oxdp 'trampa’.

Neil (1966) ad loc., enfatiza a importincia pan-helénica da invocagdo do
Salsicheiro. M.  Landfester (1967) 16-17 acentua a carga pejorativa ligada as ideias
de birbaro e de escravo. Sobre o conceito de bdrbaro, ver J. R. Ferreira (1983).
Hélade e Helenos, Coimbra, e.g. p.187-258.
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com o termo axopod&Aauy 'salmoura de alho' que, segundo Neil ad loc., podera ser
uma iguaria tipica do Ponto Euxino. No mesmo sentido se encaminharé a sua
identifica¢io, no v. 416, com o chimpanzé, animal originério da Africa. Na 6ptica
de S. Koster, e atendendo a que no v. 335 o Paflagénio € dito moAltns ‘cidaddo’, o
termo vedvntog poderia qualificar o arrivista politicol.

Por sua vez, no v. 41, Demos é apresentado como & ypouwog 'riistico’,
termo que € reabilitado no v. 8082,

Uma das marcas mais nitidas de desqualificacio do estatuto social € a
ocorréncia do termo &vetsela 'impudéncia’ e seus compostos. De facto, a
&vadeler € ironicamente apresentada como suprema virtude politica (v. 277;
cf. v. 385) e como caracteristica dos oradores demagogos (v. 324-325). E dela que
o Paflagénio se proclama mestre inultrapassdvel (v. 409: O¥to{ W dneppareioy
&vadely ; cf. 397), a ponto de s6 se declarar vencido perante a maior impudéncia
do rival, o que € sugestivamente explanado pelo composio e¢ hapax
drepavaseseadat (v.1206) e ja vem anunciado nos v. 384-385.

Talvez por isso, no agon extracénico, antes de enfrentar o seu rival, o

Salsicheiro implora, das divindades dos maleficios, uma voz impudente (v. 638).

B.2 - Educacao e temperamento

A questdo do status social estd intimamente ligada a da educagio.
O elemento de ligagdo entre os dois lemas ¢ dado de modo muito marcante pelos
registos ideolGgicos inerentes ao termo & yopd 'dgora’ e seus derivados, com os

quais, ironicamente, € qualificado o Salsicheiro.

1 pe qualquer modo, num plano meramente literdrio, a qualificacdo inicial de §03Aog
enquadra-se na analogia microcosmo doméstico/ macrocosmo politico presente na
abertura da peca.

2A oposigdo cidade-campo é visivel também no v. 317.
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O termo & yopelos 'um tipo da dgora’ funciona como auténtico epiteto
especifico do Salsicheiro (cf. v. 218). Essa espécie de reserva do termo justifica-se
até pelo facto de o seu nome politico vir a ser Agoricrito 'o escolhido, aprovado
ou que disputa na agora’ (cf. v. 1257-1259; 1335)1. Foi na 4gora que o Salsicheiro
foi criado (v. 293; 1258) e educado (v. 636-638); ai aprendeu a roubar, sob os
auspicios de Hermes da Agora (v. 297)2; é a Agora que ele invoca, nos v. 636-
-638, antes de enfrentar o Paflagénio, tornando-a sin6nimo e orago de ¥p&agog
‘despudor’, de yaltta e¥nopog 'lingua afiada’ e de pwvy &valsis 'voz
impudente’ 3,

A 4gora é lugar de comércio desonesto (v. 1009). E para ai que o
Salsicheiro se dirige para vender as suas tripas (v. 147), ndo exactamente na 4gora,
mas, pior ainda, 4 sua entrada (v. 1245-1247). Ser da 4gora & sin6nimo de novnpés
e Ypaavs no v. 181. De resto, suprema desqualificagdo, também o castigo final do
Paflagénio sera exercer o seu comércio as portas da 4dgora (v. 1397-1398). E que
faz parte do programa de Demos rejuvenescido limpa-la de maus frequentadores
(v. 1373). O préprio Paflagénio, nos v. 409-410, coloca-se sob a protecgdo de
Zeus da Agora.

Quanto aos estudos, nos v. 984-996 sdo recordadas as limitadas capacidades
intelectuais do Paflagénio e, através do sugestivo hapax doupovaix, a sua
educagio porcina4 . E claro que também o Salsicheiro, para além das primeiras
letras, ndo franqueara o limiar do nivel secunddrio, significado pela misica nos

v. 188-189. Nio admira, por isso, que ele seja dado a coprolalia, como refere

1 Discussdo sobre o sentido do termo Agoricrito em M. Landfester (1967) 98 sq., e
K. 1. Reckford (1987) 119.

Hermes era deus do comércio e também do roubo.
3 Tomar a dgora como ser enquadra-se no gosto por abstracgdes tipico da heranca
indo-europeia. A personificagdo assume relevante importincia literdria e ideolGgica
em Aristéfanes, como refere H.-J. Newiger (1957).
4 Para A. Costa Ramalho (1952) 163, o termo "abrange também a sua incultura e a
sua falta de educag@o". Cf. Vespas 36.
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Demos no sugestivo jogo etimoldgico implicito no v. 899. A exposigdo do seu
curriculum nos v. 1235-1239 ¢ altamente elucidativa das baixas habilitagdes que
possui. Mas a instru¢fio também ndo € coisa que recomende para a politica, diz o
Escravo A nos v. 190-194. Por isso o Coro lhe dirigird o seguinte convite, no

katakeleusmos dos v. 333-334 :

XO  VAXNX' & tpawpels Sevmép elawy &vdpes olmep elaly,
VIV SEWEOV DG 0VEY AdYEL TO TWPPSEVWS TPaPTvVAL.
Tu que foste educado onde o sao os homens de agora,

mostra ld que de nada vale ter uma educagdo virtuosa!

A educagdo revela-se, todavia, condi¢do imprescindivel para uma boa
conducio politica, o que transparece na boca do Paflagénio quando este ironiza
com a falta de formagdo do Salsicheiro nos v. 1235-1238. Dai a necessidade de
reeducar Demos (v. 1099: &venadesew).

Quanto ao temperamento, o v. 41 caracteriza Demos ndo sé como
&ypourog 'mistico’, mas também como &xpd&xoAos ‘altamente irritavel'.

Por sua vez, no v. 1222, o termo npogéWévat 'dar esmola' mostra que o
Paflagénio tratava o Povo sobranceiramente, como inferior, o que € sinal de $ppts

'soberba’ e trago de temperamento tiranico.

B.3 - Profissao

Para além do que ja foi dito, os cognatos de &yop&, que se aplicam
especificamente ao Salsicheiro, indiciam que o sucessor do Paflagénio serd um
comerciante. Isso mesmo, de resto, estava anunciado no oriaculo roubado ao

Paflagénio: apés uma sucessdo de comerciantes no poder, um gTLRAEOTKSANS
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‘vendedor de estopas’ (v. 129), um mpopatonians ‘comerciante de gado' (v. 132),
e um PvpoomndAang, o Paflagénio vendedor de curtumes (v. 136), um
&AAavTordANG 'salsicheiro’ (v. 143) haveria de destronar o Paflagénio. Como se
vé, estes comerciantes s3o0 verdadeiros devoradores de comerciantes, pois que um é
sempre derrubado por outro 1

A depreciagao do comércio, que poder4 estar ja presente no v. 131, onde se
d4, com intuito cémico, a utilizagdo de rdAng 'comerciante’ como palavra isolada,
quando o normal era utilizi-la como segundo elemento de um composto, é
especialmente visivel quando o Salsicheiro ataca o entourage de Demos nos
v. 738-740:

AA. TOVG UV XOAOVS Te X& Yy IoVS 00 MPOOsEXEL,
JUTEY 88 AVXVOTISAQITY XU VEVPOPP&POLS
XU OHVTOTSUOLS Xl BUPTOTWSAXLTL §8WLG.
Tu ndo respeitas os homens de bem.
Entregas-te a vendedores de lanternas, bate-solas,

sapateiros , vendedores de couros.

O castigo final do Paflagénio ¢ voltar a vida de mixordeiro, subsituindo o
rival no seu oficio de salsicheiro (1397-1399), ele que ja fora acusado de fraude nos
v. 315-318.

As préprias trirremes desprezam Hipérbolo, politico belicista e vendedor de
lanternas. Quando este quisera leva-las em expedigdo contra Cartago, haviam-lhe

sugerido que mobilizasse antes as suas celhas (cf. v. 1315: ax&on).

1 Os mercadores a que se alude poderdo ser as figuras histéricas de Eucrates (cf. v.
! q po 8 A

254) e Lisicles (cf. v. 765). Que se trata de uma sucessdo de figuras a assinalar toda

a ascensdo de uma classe, indica-o a ocorréncia do termo mp@t 'em primeitro lugar'

no v. 129.
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Desta maneira, compreende-se quio depreciativo serd qualificar o Paflagénio
com um nome composto em que o primeiro elemento € *3vpoo-, a assinalar a sua
profissdo. De facto, diz-se que ele ¢ um §05A0¢ Bvpaodéyns 'escravo curtidor' no
v. 44; Bupoomxpaa yéy Paflagénio dos curtumes' no v. 47; Bupow{etog ' dguia
dos coiros' nos v. 203 e 209, pvpoorkdang 'curtidor' nos v. 136 e 139 (cf v. 740);
0 seu entourage &, segundo o v 852-853, de PupaomwALdY veavdv 'jovens
curtidores'. Na linha dessa caracterizagio, o Paflagénio espanta. .. os oradores com
um caga-moscas de couro (v. 59: pvpalvy ; cf. 449) e fede a couro (v. 892).

Quando o Salsicheiro reafirma preferir o comércio a politica, recebe o
desdém do Servidor A, nos v 160-162 (ct. 144-145). E o oraculo indiciador da
descoberta da salvacdo revela que o comércio € contrario a uma vida de gléria
(v. 200-201) 1o proprio interessado ndo compreende como pode um Salsicheiro
ser um grande homem (v. 178-179), tanto mais que vender salsichas e ser
dissoluto caminham de mdo dada (v. 1242). Mas, ironicamente, era essa a
qualificag@o que o destinava a vitéria: ser comerciante e dos mais despreziveis,
daqueles que fazem comércio juntamente com os vendedores de salgados e fumados

(v&pxos) as portas da dgora (v 1246).
B.4 - Vestuario e higiene
A importancia politica do vestudrio nas sociedades antigas € bem

conhecida2. Também nos Cavaleiros o vestir ¢ a aparéncia assumem relevancia

como sinal da regeneragdo dc Demos e da sua reeducagido (cf. v. 1323-

1A depreciagdo do comércio pode ligar-se a ideia de trabalho manual e de trabalho
escravo: cf. M. Finley (1980). A economia antiga, Porto, 50 sq. e 110 sq., que
recorda a opinido de Cicero expressa no Tratado dos Deveres 1.150-151.

2 Um ataque que se fazia a Mota Pinto era ele vestir fatos de listas largas, na altura
considerado sinal de provincianismo.
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-1334). O vestudrio era o sinal externo do estatuto social e politico, como se pode
verificar pela referéncia a grinalda que o Paflagénio tem de depor no v. 1227, em
sinal de degradagdo do seu status, ou na perda do sinete aquando da sua deposigo
(v. 947).

O Salsicheiro critica o Paflagénio por deixar andar Demos sem calcado
capaz (v. 868-870) e sem tiinica a condizer (v. 881-883), e veste-o com nova
roupagem, que lhe restituird a aparéncia do passado (cf oxevy) 'aparéncia, aspecto,
vestudrio’ nos v. 1324 e 1331; xwtdy 'tinica’ nos v. 881 e 886). Posteriormente,
nos v. 967-969, através de um oréculo, anuncia que o rival trajard roupas
efeminadas e cheias de luxo orientall,

Segundo o v. 892, o Paflagénio provoca repulsa pelo mau cheiro, que,
alids, ao vender a\p oy barato (v. 894 sq.), procura expandir por toda a cidade2.

No prélogo, v. 43, Demos € acusado de ser vridxw@oy 'de orelhas duras', o
que pode indiciar surdez e acaso algum tique fisico dai decorrente.

Em relagdo a esta personagem, anote-se ainda a ocorréncia do verbo
woxxo&v, que se refere a uma expressdo facial de auséncia e estupidez nos v. 62 e

3963. A mesma ideia de ar embrutecido podera encontrar-se no v. 7554,

1 Ver Sommerstein (1981) ad loc.

2 Esta planta, usada como condimento e medicina, era purgativa mas causava
flatuléncia.

30 significado da expressdo facial tem a ver com a importincia da fisiognomonia,
de que encontro exemplo em Plinio-o-Antigo, Histéria Natural 37.14, que atribui a
Pompeu, laudativamente, um os probum 'rosto honesto'.

4 Vide V. Coulon-H. van Vaele (1980) ad loc., n.1.
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B.5 - Idade e aparéncia fisica

Incluo aqui, além da aparéncia exterior, as questdes ligadas a voz e ao olhar.

Que a idade poderia ser tomada como tema de invectiva, é vélido
inquestionavelmente para a velhice, da qual haveria uma visio predominantemente
negativa, como se verifica nos v. 906-908, os quais introduzem o tema do
rejuvenescimento de Demos, € no v. 525.

No aspecto da idade, além da referéncia as suas c@s e as ilceras das suas
tibias (v. 908 e 907), o caso mais notério é a descricdo de Demos como um
velhadas de maneiras rudes e mau feitio (v. 42 e 70), com uma expresso facial de
auséncia e estupidezl. Eo que se encontra sugerido nos compostos de Lo nos
v. 61-62 e 396, e explicitado nos v. 752-755. No v. 1349 Demos ¢ dito um
&vénros yépwy 'velho desmiolado'.

O qualificativo de drnéxwpov 'de ouvido duro’, que se lhe aplica no v. 43,
podera sugerir algum tique relacionado com a surdez. Tiques de leviandade s3o-lhe
de facto atribuidos nos v. 1347-1348.

Por outro lado, num paralelo entre a imobilidade fisica ¢ a intelectual,
especialmente visivel nos v. 754 e 396, vérias vezes se diz que Demos ou os
membros da BovAy estdo parados ou sentados, sendo que 0s verbos xa$jodaL €
xod{lpoveeL se aplicam especificamente ao facto de Demos ter sede na Pnix, lugar
pedregoso, onde se realizavam assembleias politicas (v. 750 e 754). O Paflagénio
julga-se certo de o dominar nessa posi¢do embrutecida (v. 396), onde o mantém
sentado desconfortavelmente sobre os pedregulhos (v. 783). Em contrapartida, o
Salsicheiro apresta-se a servir-lhe um confortdvel coxim (v. 785).

A sugerir a imbecilidade de Demos, a sua falta de iniciativa e a submissio a

chantagem politica (cf. v. 261), é-lhe referido vérias vezes o verbo xa{vew ‘estar

1 A velhice é tomada como desgraca, pelo Coro, no v. 270.
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embasbacado' (cf. 651, 755, 804, 1032 e 1119). A critica também €& dirigida contra
o Paflagénio no v. 380. No v. 824 a mesma acusagdo € langada contra Demos,
agora através do verbo xeou&ada:t. O composto &vaxavely, no v. 641, descreve
a arenga demagdgica do Salsicheiro na povAy.

E especial motivo de acinte o facto de Demos assumir um comportamento
n#io condizente com a sua idade (v. 736-737 e 1126), sendo por isso tratado como
crianga a quem, segundo o v. 51, é preciso évtuséveet 'dar a papinha'’. No v. 715 o
Paflagénio gaba-se de saber com que € que ele se delicia (ywwiCew 'dar de comer
na boca'), o que de imediato (v. 716-718) leva o Salsicheiro a compara-lo com
uma ama desnaturada (verbo gw{Zew ' alimentar criangas’).

Mas, no aspecto politico, nfio era s6 a idade avangada que merecia reparo.
No outro extremo, também a juventude poderia constituir razdo para desfeita,
como se pode verificar supra, a propésito do entourage. Por isso Demos se refere
com desdém 2 nova vaga que frequenta a igora, composta de pep&x  'garotada’
(v. 1375), termo que o Coro utiliza positivamente no v. 556.

O Paflagénio, por outro lado, teria fei¢des distorcidas e aterradoras, como se
depreende da controvérsia sobre os v. 230-2331. Por sugestdo dos v. 900-
-901, que exploram a paronomdsia, deduzir-se-a que o Paflagénio era um tipo
ruivo, preniincio de maquinagdes e origem servil2. Além disso, provocava repulsa
pelo mau cheiro (v. 892) 3.

Sdo também criticados, no v. 1373, os peralvilhos que se passeiam na

4gora com a barba feita.

1 Este passo levanta a questdo da existéncia de méscaras-retrato: cf. K. J. Dover

(1967). "Portrait-Masks in Aristophanes”, in: KQMQAOITPATHMATA, Ed.

W.J.W. Koster, Amstelodami, 16-28.

2A paronomdsia é entre ppS¢ 'ruivo’ e ISppavdpos, antropénimo comum.

3 0 mau cheiro do couro é também referido em Paz 753. Num coléquio realizado em
q

Julho de 1990 em Nottingham, P. Thiercy apresentou uma comunicagdo sobre "Les

odeurs de la polis ou le 'nez' d' Aristophane".
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Quanto ao olhar, observe-se que certamente era tido como espelho da alma,
sendo de tal modo importante que por vezes PAénewy se reporta a toda a fisionomia
(cf. v. 631 e 855). O Salsicheiro, que sabia desviar o olhar dos outros para roubar
a vontade (v. 420), precisa que o seu olhar seja desviado das tripas para a politica
(v. 162). Olhar de frente (pAénely évavtiov) era certamente uma prova de
coragem (cf. v. 342 e 569). Mas, para o Paflagénio, era um exercicio de
impudéncia, pois pervertia-o com o perjirio (v. 298 e 1239). Sente-se tdo seguro
do seu olhar que desafia o Salsicheiro, a quem de resto ameaga arrancar as
sobrancelhas (v. 373), a encard-lo sem pestanejar (v. 292).

A referéncia, no v. 580, ao cabelo longo dos Cavaleiros, sinal de tendéncias
aristocraticas e filolac6nicas, ndo vem a ter sequéncia como motivo de injt’lria1 :

Um outro aspecto de relevo € o da voz. O Paflagénio domina o povo com a
sua oratéria, que lanca na povAy contra os Cavaleiros (v. 626-629), como se fosse
um trovao (aaa{ppovrog). O substantivo poy), 0s verbos o&v € XXTRPO&EY
traduzem esse aspecto com muita clareza, a comegar pela algazarra que ambos os
rivais vio fazer a porta de Demos (v. 728), incomodando-o. Sugerem também a
estridéncia da voz com que o Paflagénio pretende amedrontar e derrotar o adversario
(v. 274, 275 e 286: jogo etimoldgico xaxtapo&y Podv) e com que atormenta
Atenas quando prepara a pesca dos impostos (v. 311-312). E também pela voz que,
no parodo, os Cavaleiros se incitam mutuamente ao combate contra o Paflagénio
inimigo.

E como € em gritaria que os politicos se medem (v. 285-287), para lutar
contra ele, sé uma voz (¢wvy) tdo impudente (v. 638) como a do Salsicheiro
(v. 218).

1 O contexto da referéncia a cabeleireira do Coro no v. 1121 é de desfavor; em
Nuvens 545, Vespas 463-470 e Lisistrata 561 é claramente derrogativo. Sobre a
questdo, vide Neil (1966) ad 580. Plinio-o-Antigo, Histéria Natural 37.14, da
importancia a cabeleira como indiciadora de sentimentos.
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No v. 137, o Paflagénio, com uma voz de Cicléboro, é dito ainda
xexpaxtng 'vociferador', termo substituido, no v. 304, por xp&xtng, forma tardia,
segundo Liddell-Scott, que ndo regista a sua ocorréncia em Aristéfanes. De facto,
esganicar-se a vociferar (xp&Cew e seus compostos), vocagdo tipica do Paflagénio,
traduz uma retdérica amoral de cariz sofistico, como atestam as suas préprias

palavras nos v. 255-256:

MA. 7Q yépovies niwxatal, Ppp&tepes TpUWPSA0U,
odg $yd BSOHW XeEXpAYLS XX STl KSW...
O velhos heliastas, compinchas do triébolo

que eu sustento vociferando em causas justas e injustas...

E, de igual modo, com o seu vozeirdo que ele exercita a espionagem
(v. 863) e a delagdo (v. 487: figura etimolégica xp& yov xp&leodeL 'vozear
vociferagoes’), e amedronta a cidade (v. 274).

O verbo xp&Zew mostra ainda como o Paflagénio, além de vociferar
assustadoramente (v. 274), também sabe ganir (v. 1018). Ndo admira em quem
estd destinado a bravatas com gente da pior espécie (v. 1403: composto
Swxxp&lew). Ele préprio ndo recusa tais atributos, reivindica-os mesmo nos
v. 285 e 287.

E claro que o Salsicheiro ndo pretende ficar sem tal arma, que igualmente
requisita nos v. 285, 287 (jogo etimoldgico xxtaxp&leavait xp&lwy 'vencer em
vozearia'), 640-642 e 670 (verbo &vaxp&Zew).

E também esse o verbo que se aplica para explicar a desenfreada gritaria de
excitagdo dos membros da BovAy, no v. 674.

O verbo Aaaely (v. 348) serve para o Paflagénio desfazer nas capacidades
do Salsicheiro, que fala com os seus botdes. No v. 1381 o termo AcAntwés 'fala-
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-barato' qualifica os demagogos bem-falantes que, nas assembleias, faziam aprovar
decretos.

Como se observa, as referéncias a voz traduzem uma visdo geralmente
negativa da oratéria politica, tendo subjacente a identifica¢do entre pitwp €
Snuayw Yégl. Evocam, acaso, de acordo com o v. 626, o poder tiranico do deus

detentor do trovao.

B.6 - Vicios e defeitos

Para além de toda a pandplia de metéforas da delinquéncia com que € descrita
a actua¢io do mau governante, ha toda uma série de referéncias a vicio e defeitos
onde a esfera politica dificilmente se distingue da privada.

Ja analisei em pormenor as acusa¢des de roubo. Detenho-me agora em
acusagoes especificas e mais proprias da esfera individual, onde logo se salientam
as de caliinia, violéncia e dolo.

A caliinia é representada pelo epiteto f&axevog ‘caluniador’ que no v. 103
qualifica o Paflag6nio. Mais veementes sdo o termo §wPoAy 'acusagdo, calinia’,
que lhe é aplicado nos v. 7 e 491, ou o verbo § .@P&AAeLy 'atacar, caluniar' nos
v. 64, 288 e 486. Também o Salsicheiro é aconselhado a utilizar a mesma arma
ou com ela caracterizado, como se nota na recorréncia da mesma forma verbal nos
v. 496 ¢ 810.

A calinia tem uma expressdo caracteristica quando se assume como

ouxopavtie 'sicofantia’, atributo que o Servidor A atribui ao Paflagénio no

1 Cf. M. Landfester (1967) 33-36. Nao estudo aqui as ocorréncias de yA®rtrte,
Adyew, ‘piue, ‘pitwp, e seus compostos. Sobre a critica de Aristéfanes a oratdria,
veja-se o bem documentado artigo de M.F.S.Silva (1987-1988). Para o significado
dos demagogos, cf. J. R. Ferreira (1990). A democracia na Grécia antiga, Coimbra,
195-201.
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v. 437. A sicofantia ¢ assinalada pelas ocorréncias dos verbos g {vew no v. 300,
onde o Paflagénio empreende uma ¢p&aois 'dentincia’ contra o Salsicheiro, ambos
na acepgo de 'denunciar, descobrir'. E com o verbo p&vet que, no v. 278, vemos
o Paflagénio propor uma acgio de €véelELs contra os que reivindicavam direitos
sem terem a qualificagdo legal para isso, a qual também ¢ utilizada pelo
Salsicheiro nos v. 280-281. Este, denunciado como subversivo nos v. 445-446,
responde no v. 447 com uma acusagdo de tirania. Nos v. 475 sq., através do verbo
Aéyew, o Paﬂagénid anuncia um processo de trai¢do.

Como se pode verificar, ambos os politicos sdo eximios praticantes dessa
chaga do sistema judicial ateniense, a deniincia, fonte da calinia. Por isso ambos
tém o cuidado de se equipararem a um c@o, simbolo corrente do sicofantal,
Posteriormente, na sequéncia da ameaca de cita¢fio judicial (v. 170: 6@¢ pot
&§0mv), o Paflagénio langa contra o Salsicheiro a acusagdo de violéncia sobre a
forma de ypapy “b@pews, especificamente de “bppls Sk TANYQDY, isto €, de
espancamento, como € explicitado pelos verbos &éwel e térmew no v. 730, e
de insultos e maus tratos, acgoes descritas com os verbos xx$vp {Lew, no v. 722,
e nepluBp{Cew, no v. 7272,

A utilizagdo da violéncia, e em especial a pratica de suplicios requintados,
extravagantes e inumanos sobre o adversirio, constituem uma caracteristica bem
conhecida da imagem do tirano, a qual se encontra bem representada nos v. 369-
-381, que se referem tanto ao Paflagénio como ao Salsicheiro3.

O verbo §@p&AAew evoca, num plano genérico, a veeméncia que ¢

apanagio das lutas poh’ticas4. Ser4, pois, de relacionar com o termo p{x 'forga,

1 Vide Taillardat (1962) 403.

2 Cf. M. Landfester (1967) 48-49.

3 Em relagdo ao v. 371, Sommerstein (1981) admite interpretar § lxn@TTXAEV$FaEL
como violéncia sexual.

4 Neil ad 288: §Lap&ANewy "is the regular word for 'damaging' a political
opponent”.
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violéncia' com que o Paflagénio se autocaracteriza no v. 693, ele que chega a
ameagar de morte a criadagem, através do uso de &rmo¥vyaxelwy nos v. 68, 239 e
284 (cf. v. 80-81), e que, nos v. 691-702, promete esfrangalhar (cf. infra v. 698
com a ocorréncia do verbo é€ea¥{ev), e, gracas ao seu poder, acabar com os
adversdrios (v 239, 694 e 702: &noAA¥val), numa omnipresenga bélica
estonteante traduzida, no v. 695, pela ocorréncia do verbo §wxmni{mew. O verbo
&moaadvet ‘estar perdido, ser destruido’ € especialmente capaz de exprimir a ideia
de derrube ou morte politica, anunciada pelos ordculos nos v. 127, 135, 138, 199,
1019, ansiosamente desejada ao Paflagénio pelos Servidores (v. 3) e pelo Coro
(v. 776). Serve também para o Salsicheiro jurar, pela morte, 0 seu amor a Demos
(v. 768), e € a sua exclamagdo quando este ndo evidencia apoia-lo politicamente
(v. 752).

Quanto a ameagas, eram habituais no Paflagénio, como se prova com a
ocorréncia do substantivo &nelAy 'ameaga’ nos v. 696 ¢ 922, ou do verbo
correspondente &neQ\ely 'ameagar' no v. 927.

O dolo é expresso sob diversas maneiras. Metaforicamente, o termo 6810,
isco utilizado na pesca, caracteriza, no v. 686, a variedade de recursos de ambos os
protagonistas (cf. verbo §oXo%v nos v. 1067 e 1081).

As ideias de aldrabar com embustes, transmitida no v. 803 pelo verbo
nvovp yel, que descreve o logro em que o Paflagénio faz cair Demos, ¢ a de
engrolér com cabalas acumulam-se nos v. 331-332, onde o Salsicheiro,.que se
" inicia na politica, ji se apresenta dotado da mesma velhacaria (cf. v. 684),
desfagatez e artimanhas (rxvovpy{x te ol $p&oel Xl ¥OBAVESLQTW) que
o seu rival, e nos v. 417 e 450, que tornam a atribuir-lhe xépaAog 'artimanhas'.
No v. 270 € reservada ao Paflagénio, no sugestivo hapax legomenon
exxoPaawesdeodel, a ideia de empalmar velhos indefesos. Particularmente
numerosas sio as ocorréncias do termo de insulto nvodp yos ‘velhaco, patife,

canalha' com que o Paflagénio € agredido pelo Servidor A nos v. 45 e 46; pelo



146

Coro, no superlativo dos v. 247, 249 e 250; e pelo rival, nos v. 317, 450 e 823.
Também o Salsicheiro € assim insultado pelo Paflagénio no v. 902, e qualificado
pelo Coro no v. 684, onde espera ver encontrar nele canalhice suficiente para
suplantar o Paflagénio. Estes defeitos ou vicios s@o explicitamente opostos a
virtude da gwppoaivy no v. 334 1

Quem assim age € certamente possuidor de audicia, impudéncia, desfagatez,
atributos expressos pelo substantivo $p&aog, vicio oposto a virtude da &vépeln
'coragem’, que se refere ao Paflagénio em 303-304 e 693, e que, segundo os
v. 331, 429 e 637, o Salsicheiro também utiliza para se igualar ou enfrentar o
adversdrio. O correspondente adjectivo $paads aparece somente no v. 181,
aplicado ao Salsicheiro.

A gente deste teor fica bem, por outro lado, perjurar. E, de facto, ambos os
rivais se autocaracterizam como capazes de éruopxetv 'perjurar’: o Paflagénio, no
v. 298, o Salsicheiro, nos v. 299 ("estds a plagiar-me") e 1239. O Salsicheiro,
nos v. 423-424 e 428, costumava negar tudo depois de jurar solenemente pelos
deuses (verbo &mouvival).

Destas atitudes andam préximas a mentira, definida pelo étimo *yevé- e
vizinha da calinia, como nos v. 64, 630 e 695, que se referem ao Paflagénio, € o
logro ou engano, traduzido pelo verbo é&ozfut&vz. O verbo ¢&xnmot&y, nas suas 9
ocorréncias, s no v.418 se reporta & maneira como o Salsicheiro, em pequeno,
enganava os cozinheiros roubando-lhes comida. Nos restantes, refere-se sempre ao

Paflagénio e descreve como trazia Demos ludibriado (v. 48, 633, 809, 1224,

1 Por brevidade, nio estendo a andlise a termos de insulto genérico, bastante
numerosos mas sem significado especifico.

2 No v. 695 trata-se de autocaracterizagdo. No v. 630 surge o hapax
yevdatpa@&ivog ‘'armole de falsidades', em tradugdo de A. Costa Ramalho (1952)
42, que, todavia, na p. 139, ndo atribui intengdo agressiva a este composto; cf.
Neil (1966) ad 630.
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1345, cf. 1357). Mas este proclama, no v. 1103, que tudo isso era fingimento de
sua parte.

Seguem-se a lisonja, para a qual remetem Ywnelw, Wwnedew e
Ywnevu&tla, e a bajulice, expressa por xoAaxedew. Tanto um como outro
procuram exceder o rival em $wne{o 'lisonja’ (v. 890). Por sua vez, o Paflagénio
utiliza como armas predilectas $wnedew 'lisonjear', ideia artisticamente expressa
pelo diminutivo $wmnevk T no v. 788, e xoAaxesew 'bajular' (v. 48). Demos é
acusado, no v. 1116, de se deixar levar pelos aduladores.

Outras acusagdes, raras em Aristéfanes, aparecem com menor frequéncia.
E o caso do v. 443, onde o Paflagénio é acusado de &otpatelx 'desergdo’.
No v. 296 € tratado como &Ax{&y 'fanfarrdo’, ignominia que devolve ao
Salsicheiro no v. 290 (cf. 903), e como pu&a¥Ang 'patife’. No v. 390 € dito se\dg
‘cobarde’, termo que retoma a acusac¢do de setnio ‘cobardia’ que ja vem do v. 368 e
que pode encontrar-se referida na atribui¢io irénica de coragem ($p&oog) ao
Paflagénio nos v. 693-698, e no desdém com que o Salsicheiro encara as suas
ameagas nos v. 696-697, onde a ocorréncia de yoAoxounie 'trovoada vad' é
claramente derrogativa.

Nos v. 74-79, as diversas paronomasias presentes nos neologismos aliam a

ideia de devassiddo a acusagdo de gatunagem.

B.7 - Devassidao

O equivoco sexual constitui, como ¢ sabido, abundante fonte do cémico
aristofanico, que amitide trata os politicos como prostitutos (cf. v.878-880).

Num plano metaférico e altamente parddico, ja explorado anteriormente,
Demos é alvo sexual dos dois rivais, sendo acusado pelo Salsicheiro de se

prostituir com gente desqualificada (v. 732-740). Neste passo, altamente caricatural
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e parddico, o velho Demos € acusado de perverter a relagdo pederastica ao
comportar-se como crianga € nfo como o mais velho da relagfo. A parddia utiliza a
oposigdo voz passiva / voz activa, e reserva a passividade para Demos.

A tendéncia para a perversdo sexual é uma caracteristica dos politicos desta
pega e revela-se cheia de comicidade.

De facto, o Salsicheiro ameaga violentar o Paflagénio, o que € vertido pelo
verbo xwely ‘assediar sexualmente' no v. 364, termo com que, nos v. 875-880,
sdo atingidos os oradores e, indirectamente, até o préprio Paflagéniol.
O Salsicheiro em pessoa proclama ter-se prostituido regularmente ji antes de se
dedicar a politica, o que é expresso no v. 1242 pelo iterativo, raro, ¢ \véoxeadaL
'prostituir-se'z. O préprio Servidor A, para o converter a politica, promete-lhe
orgias de fellatio, se esse é o significado do verbo Acw&lew, que aparece em
para prosdokian no v. 167, em vez de autely 'comer'. No v. 721 poder4 estar a
gabar-se de praticas contra-natura.

Também o Paflagénio prevarica no domino sexual quando afirma, no
v. 355, haver decidido xexaaAB&Cewv 'entregar a prostitui¢do’ os estrategos da
campanha de Pilos. A sua identificagio com 0 xvvaAdmE ‘cAo-raposa’ poderd, na
hipétese de C. Mainoldi, indiciar também ligagdes ao lenocidio 3.

No final da pega, v. 1384-1385 e 1391, todavia num momento de
sobrevaloriza¢do do sexo como elemento dionisiaco, Demos ainda ostenta uma
cémica ambivaléncia sexual, revelando-se capaz de devassiddo, o que € sugerido no
v. 1391 pelo hapax legomenon xotatplaxovtovtifelv 'furar trinta vezes'

resultante de tp&xovte 'trinta’, uma referéncia as tréguas de 30 anos, e do jogo

1 Ver M. Landfester (1967) 50-52 n.141.

2 Sobre a linguagem sexual de Aristéfanes, veja-se Taillardat (1962) esp. 100-
-108, e A.Komornicka (1981).

3 C. Mainoldi (1984). L'image du loup et du chien dans la Gréce ancienne, Paris,
164.
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etimoldgico com &xovt{Zew ‘atingir com um dardo', e de praticas homossexuais
contra-natura que se adivinham no v. 1386.

Ambas as referéncia sdo naturalmente interpretdveis como sinal da res-
tituicio de Demos ao vigor e praticas de uma idade anterior a senilidade, tanto mais
que passa agora a comportar-se como o amante que desfruta o jovem, quando ante-

riormente, no v. 737, fora acusado de se comportar como 0 jovem desfrutado!.

1 Interpretagio valorizada por M. Landfester (1967) 103-104.
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B.8 - Glutonaria

Este lema poderia afigurar-se como desprovido de significado. Assume,
todavia, uma relevancia invulgar, tanto por razdes de moralidade como por o tema
da culindria ter um valor de utopia que ji mereceu estudol.

Nio tem sido, porém suficientemente assinalada a importancia politica
deste motivo, o qual se reporta a uma coisa que era essencial na Antiguidade, a
garantia do abastecimento alimentar, o mesmo é dizer, a salvaguarda da
subsisténcia e da vida. Essa importancia é marcada no v. 716, quando se estabelece
equivaléncia entre ow{lew e plog, e nos v. 1101 e 1102, que retinem p{og com
cevada (xpu$y; cf. &Xpuar) e mostram a obsessdo de Demos com a subsisténciaZ.
Nos v. 411-416, quando o Paflagénio ataca o Salsicheiro por este se ter
alimentado com vitualhas, fica implicita a ideia de que uma alimentag@o rica define
um status social e € indispensdvel para ter sucesso na politica.

Além disso, o que é essencial para o ponto de vista da invectiva, como
observa Taillardat, tpdyew 'comer' era usado na linguagem familiar como
sinénimo de xAémew 'roubar'3.

Ao desdenhar do patrdo, logo no v. 41, o Servidor classifica-o com o hapax
xvapotpdE ‘comedor de favas', o que tanto pode aludir a um processo de votagdo
para certas fun¢des como a um hébito alimentar.

A gulodice € o vicio caracteristico de Demos, que parece s6 pensar em
comer: cf. v. 51-52, 60, 1166 sq. Por essa razdo, para manter o seu ascendente, o

Paflagénio estd sempre a prometer-lhe comida. Todavia, a ragéo didria de cevada

! Veja-se W.Fauth (1973). "Kulinarisches und Utopisches in der griechischen
Komoedie", Wiener Studien 7 39-60.

2 Parece-me significativo que a maioria das referéncias aristofanicas a cereias surjam
no par Cavaleiros/Nuvens, na Paz e, posteriormente, no Pluto. Nao exploro aqui
todas as referéncias aos vérios tipos de comida mencionados na pega. A importancia
politica do dominio do abastecimento de cereais reflecte-se no v. 857.

3 Taillardat (1962) 310-311 e 413.
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que lhe destina (v. 1101), j4 ndo convence Demos. Ao servir-lhe uma iguaria de
primeira, o Salsicheiro, que ja aprendera a li¢8o, suplanta o Paflagénio: para tratar
com Demos, s6 com amor ¢ papinha. Esta verdade estd muito bem expressa na
concisdo dos v. 1207-1208, onde a metifora amorosa se alia a da culindria, num

belo efeito de para prosdokian:

AA. T 0d swxplvelg, AT, ondtepds SotL vV
&vnp &Uedvwy fepl 08 QU THY YROTépQ;
Demos, porque ndo decides qual de nds

é melhor para ti e ... para o teu estomago?

Demos, de facto, vé tudo em termos de comida, inclusive a governago: ao
mau politico, engorda-o antes de o papar, segundo os v. 1125-1140.

E evidente que em Demos estdio a ser alvejados os cidadiios que frequentam a
povAy (Conselho) s6 com intengdo de se governarem, o que € particularmente
visivel na descri¢dio que o proprio Salsicheiro faz, nos v. 624-682, do agon
extracénico que ai se realizara. Na ocasifio, os presentes haviam sido bajulados
pelos dois rivais com incriveis promessas de petiscos lautos e baratos: uma
hecatombe de 100 bois pelo Paflagénio, anchovas a bom preco, uma hecatombe de
200 bois, cabras, sardinhas quase dadas pelo Salsicheiro. O efeito fora tal que mais
ninguém quisera ouvir falar de tréguas, sobretudo porque, tendo acambarcado todo
o coriandro disponivel no mercado, o Salsicheiro o oferecia de borla para

condimentar as anchovas, juntamente com cebola 1

A

1 A longa descri¢gdo em que o Salsicheiro faz o papel de mensageiro, é altamente
satirica e merece ser comparada com a critica que encontramos em Mulheres no
Parlamento 730-876, ao individualismo e interesseirismo reinantes. Por outro lado,
o Paflagénio vai ser batido porque, embora garantisse a base da alimentagdo, ndo
passava do estritamente necessario e indispensdvel, cingindo-se a uma ragdo frugal
de subsisténcia. O Salsicheiro promete, no fundo, uma melhoria do nivel de vida e
raciocina sempre em termos de comida: cf. P. Thiercy (1986) 248.
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O verbo éeurvely 'jantar, banquetear-se', que se aplica a Demos nos v. 60,
1031 e, metafdrica e ironicamente, no v. 1140, sob a forma &nideinvely,
configura igualmente o lema da glutonaria, especialmente quando este caracteriza a
actuagdo do Paflagénio, habituado a comer a custa do Povo sem o merecer. Disso
ele proprio se gaba no v. 766.

Comer no Pritaneu, isto &, ter a distingdo da altnotg, tdo ambicionada pela
sua camarilha (cf. v. 574), toma-se um verdadeiro leit-motif da caracterizagio do
Paflagénio, que irbnicamemc aspira a continuar a banquetear-se nele sem qualquer
merecimento (v. 709 e 766). Dai se compreende o ataque que, nos v. 280-281, o

Salsicheiro langa contra ele:

AA. Nol pax Al x&ywye ToTTov, STl Xevy Th XOly
elodpaey el T mputaveloy, elta MEAWLY éx¥el mMdQ.
Pois, cd por mim, acuso este tipo de correr

para o Pritaneu de tripa vazia e sair de tripa forra!

A acusagdo presente nesta critica, de modo particular nos versos transcritos,
€ a de comer a custa da comunidade, ou, dito em forma juridica, de roubar a comida
dos outros, no caso, a comida do povo (cf. v.1030-1034). Aquilo que em principio
constituia a recompensa por altos méritos praticados em favor da comunidade,
transforma-se, deste modo, em esbulho cometido contra a prépria colectividade.

Nisso o Paflagénio ndo era o tnico. Nos v. 575-576, o Coro antepde as
virtudes de desinteressado patriotismo dos antepassados ao egoismo da actualidade,

em que ninguém combate se ndo retirar proveitos pessoais:

ZO. ViV & &&v un mpoedplay ppwol ¥l t& g,

0od pexelova{ paaw.
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Agora, se ndo levarem proedria e comedoria,

negam-se a combater. 1

E certo que o Paflagénio recusa tal acusagiio, proclamando ter alimentado o
povo (cf. v. 799). Essa pretensdo dd azo a novo remoque, o qual circula a volta dos
termos ooy ‘alimento’ e owilewv 'alimentar: alimentou o povo mas mal e
porcamente, pois guardou para si o melhor bocado (v. 716-718). Enquanto aquele
comia frugalmente, este limpava as mdos a pdes de primeira (v. 819). E, na
prética, vemo-lo no v. 1190 dar a Demos uma s6 fatia do seu bolo, enquanto o
rival oferece um inteiro (v. 1191).

A relagdo entre gula e delinquéncia, ja referida a propdsito dos v. 280-283,
estd também no v. 709, mas especialmente no v. 103, onde os biscoitos
avidamente comidos pelo Paflagénio so biscoitos roubados ao povo. Aqui, € o
verbo Aelxew 'lamber' que exprime uma ideia de intemperantia que recorre em
1034 (cf.1285), e também se refere a Demos no v. 1089.

Esta relagfio torna-se especialmente saliente quando estudamos os registos
do verbo ¢a¢{ewv ‘comer’ e dos seus compostos &&eadiewv 'devorar’ &neodiewy
'comer, engolir', xateod{ew 'rilhar' e npeaiely 'petiscar’. Além de se referirem
a voracidade de Clednimo (v. 1293) ou a frugalidade dos corajosos cavalos dos
Cavaleiros (v. 606), explicam a maneira como o Paflagénio domina Demos
através da comida (v. 897 e 1106), lembram, pela boca do Salsicheiro, que a
comida ministrada ndo substituia a desejada, aquela que sé seria facultada pelo
Iegresso aos campos (v. 806). Gula e intemperanga aliam-se claramente na figura
do Paflagénio, cuja rapacidade é marcada nas ocorréncias dos v. 258, 354,
706-707, 939-940, 1026 e 1032. O vendedor de couros parece devolver a acusagdo

ao Salsicheiro no v. 361, o qual, no v. 362, se gloria de empanzinar e enriquecer,

1 A referéncia ao passado funciona certamente como critica ao presente.
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apesar de ter comido urtigas em pequeno (v. 422). A gula d4 também expressdo a
violéncia, quer quando o Paflagénio ameaga engolir o Salsicheiro (v. 698-700),
quer quando este é incitado a enfrentar o inimigo depois de comer alho
(v. 496-497)

N3o admira, pois, que o Paflagénio, como o préprio proclama, sé tivesse
actuado em Pilos depois de bem comido e bem bebido (v. 353-355 sq.).
. A voracidade do Paflagénio é expressdo metaférica de violéncia sobre o
adversdrio no v. 263, através da ocorréncia do verbo €yxoAnp&lewy 'traghr,
engolir'. |

Comer 2 custa do povo parece ser, ironicamente, 0 mébil € o destino de
todos os politicos, pois que o Salsicheiro, que fora atraido para a politica com essa
promessa (v. 167), vcﬁl a ocupar o assento que o deposto Paflagénio deixa vag6
no Pritaneu (v. 1404-1405). Deste modo, a metifora da culindria dd expressdo
artistica a acusagdo de abuso do poder e peculato, e significa a primazia do

interesse individual sobre o colectivo.

Fig. 5: Pintor de Brigos
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Mas os devoradores do erdrio poderdo ser obrigados a restituir o que
roubaram, o que € expresso pelos verbos ¢xB&AAelwy 'lancar fora' (v. 404) e
€Eepnely 'vomitar' (v. 1145-1150)1. Fechar-se-ia, desse modo, o circulo da

intemperanga.

B.9 - Embriaguez

Genericamente, vale para a embriaguez a introdugdo feita para a gula.
De facto, os excessos na comida ¢ na bebida sdo, sob o ponto de vista da moral,
aspectos do mesmo vicio, a intemperantia, o contrario de gwppoasvy).

Com os referidos v. 353 sq., onde a bebedeira, fonte do mal, segundo os
v. 351-352, é traduzida pelo verbo rlvewv 'beber’, de que registo 15 ocorréncias,
introduzo o tema da bebedeira ou, a laﬁna, temulentia. Que o vinho constitui a
mola de todos os negdcios, ¢ a tese enunciada pelo Servidor nos v. 85-100
(cf.v.83¢118).

Com ressalva dos v. 888-889, onde o Salsicheiro se compara a um ébrio
que usurpa os pertences de outrem, € principalmente o Paflagénio quem ¢é dado a
beber. O seu amor ao vinho € tal que chega a zombar do rival por este beber dgua
(v.349) , a exemplo do Servidor A, que no v. 89 desdenhara do camarada por este
ndo acreditar nas virtudes do vinho. O Salsicheiro vai retorquir que, contra o vinho
do Paflagénio (v. 354), prefere érunivew 'regalar-se' com caldo de carne (v. 357).
E, para firmar seus créditos, d4 vinho bem misturado a Demos (v. 1187). A ideia
de beber e de tragar ou emborcar, traduz ainda a tempestuosa violéncia do

Paflagénio, vertida pelo verbo xatanivelwy no v. 693, ou as ameagas do

1 Em Acarnenses 6, este termo é aplicado explicitamente ao facto de Cléon ter sido
obrigado a restituir 5 talentos, o que parece pdr-nos perante um caso de auto-
-referéncia. .
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Salsicheiro sobre o rival, expressas pelo verbo éxmni{vew no v. 700. Finalmente,
beber pela mesma taga significa, para o Coro, a expressdo de um 6dio comum
contra o Paflagénio (v. 1288-1289), cujo derrube e castigo seriam celebrados com
simpdsios de alegria (v. 402-406).

A embriaguez, ironicamente proclamada como a chave de todos os negécios
(v. 88 sq.), traduzida explicitamente pelo verbo pesiewv 'embriagar-se’, € a causa
remota da desgraca do Paflagénio, pois faz com que perca os seus oraculos
(v. 104). Aliés, de tdo md pega, se algum bem fazia, era por estar constantemente
com o grdo na asa, o que é sugerido pelo iterativo pessaxew (v. 1054 e 99).
Nao admira, por isso, que, na sua condenagdo final, sobressaia a pena de cultivar a
embriaguez (Lehdew) na pior companhia e, depois de ji estar completamente
toldado,...beber (rivew) a dgua suja dos balnearios (v. 1400-1401).

Também as trirremes explicitam o seu desdém pelo expansionista

Hipérbolo alcunhando-o, no v. 1304, de mau cidaddo e $£{wng 'zurrapa, morraga'.
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CONCLUSAO

A utilizagdo intensiva da invectiva politica situa Os Cavaleiros bem no
interior da Comédia antiga, que, como € sabido, tinha uma especial predilecgdo
por temdtica politica. Neste aspecto, a peca analisada é provavelmente a mais
caracteristica de Arist6fanes.

A riqueza e a extrema elaboragdo da invectiva aristofanica contra 0 mau
politico parecem conter ji, como apontei ao longo da exposi¢do, todos os lemas
com que hi-de ser caracterizada a figura do tirano.

Esta observagdo € tanto mais importante quanto, no dominio especifico da
imagem do mau governante, adivinhamos uma sistematizagfio de caracteristicas que
antecipa autores tA0 marcantes na histéria do pensamento politico como Herddoto,
Platdo e Aristételes.

E 16gico supor que tais caracteristicas sdo provavelmente dependentes da
retdrica coeva e dos seus canones para o género. Além desta influéncia, observa-se
que nas figuras do Paflagénio e do Salsicheiro, seu fac-simile, se conglomeram
herangas da experiéncia histérica de contacto com a tirania de fei¢io demagdgica.
Esta experimentara em Corinto a dominagio dos vendedores de lucernas e de
ceramica, e, em Atenas, com 0s Pisistratos, a influéncia opressiva da riqueza
baseada na exploragdo de minas. Ora o Paflagénio aparece como curtidor rodeado de
comerciantes, como o Hipérbolo dos v. 1300-1315, e o préprio Salsicheiro
anuncia a inten¢do de comprar minas no v. 362.

Nio pretendo afirmar, com isto, que, com tal tipificagdo da invectiva contra
0 mau politico, Aristéfanes exprimisse um medo real da tirania. Penso que receava
sobretudo a ascensdo de caudilhos provenientes de uma nova camada dirigente, a do
comércio e da indistria, os quais, na tradigio da tirania de feicdo demagdgica, se
apoiavam no éfH.og 'povo’ € o dominavam gragas a oratdria e 2 utilizagio abusiva

do erario publico.
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Desta maneira, Aristéfanes espelha uma evolugio significativa em relagio a
experiéncia histérica referida: as armas ja ndo sfo tanto a riqueza pessoal utilizada
para fins de dominagio politica como a utilizago das riquezas publicas segundo
critérios de politica pessoal e partiddria.

Que o receio da opressio nio era especificamente o medo da dominagdo de
um s, isto &, do Paflagénio, mostra-o, em meu entender, o facto de o tratamento
desta personagem se ndo limitar 3 mera sugestio mais ou menos explicita da
identificagdo Paflagénio/Cléon.

Efectivamente, em primeiro lugar, a sua individualidade é apoucada pela
circunstancia de estar sempre em cena com um seu duplo, pior ainda do que ele;
depois, o Paflagénio €, afinal, o quarto de uma série de demagogos provenientes da
mesma camada dirigente; em terceiro lugar, o Paflagénio € somente o
representante de uma categoria, a dos Paflagénios, como bem se marca logo na
entrada da pega (v. 6 ¢ v. 199) e nos plurais presentes no v. 740; finalmente,
observa-se que o poder de caudilhos como o Paflagénio ¢ diferente do dos tiranos.
Em certa medida ¢ pior. E que estes lideres conseguem influéncia politica
desmedida independentemente do exercicio de magistratura ou poder supremo
(cf. v. 258-260), talvez por se apoiarem em facgbes politicas aguerridas
(v. 816-818, com a ocorréncia dos termos LixpomoA{tas € Slxte(lwy).

Por estas razdes, reafirmo o que de inicio declarei: Aristéfanes afastou-se
voluntariamente do ataque nominal explicito contra Cléon porque nio desejava
personalizar o seu temal. Propunha-se, além de divertir, criar no espectador,
através de um exercicio de razio, a imagem do bom governante, exactamente nos
antipodas dos caudilhos em cena.

Um exercicio prepamfério para a defini¢do dessa imagem era exactamente

levar o espectador a raciocinar, a abandonar a coac¢io psicolégica, inimiga da

1 Desnecessério se torna afirmar que, em vista do exposto, em minha opinido hd que
relativizar a verdade histérica das referéncias a Cléon-Paflagénio.
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raz3o, € a pensar como era necessirio que o poder expresso pelo voto bopular
(cf. v. 805-809) fosse recusado a politicos com o perfil tragado.

Em suma, sem deixar de atacar instituigdes como a da justica, o autor
entende que o remédio para as mazelas de Atenas ndo estd tanto na reforma das
institui¢des como na qualidade das liderangas politicas, as quais deviam ser
escolhidas por quem era a fonte do poder, o voto popular, de entre personagens
com perfil contrério ao apresentado. Neste aspecto, Arist6fanes afirma-se como um

democrata.
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O tema da critica literaria impds-se a comédia desde os seus inicios e ndo
deixou indiferentes os principais dos seus cultores. Dos fragmentos conservados
releva a importincia que esta tematica teve em muitos dos poetas que, para nés,
ndo passam de um ndmero escasso de titulos e versos, mais ou menos
inexpressivos (cf. Ulisses, Arquilocos e A garrafa de Cratino; Hesiodos de
Teleclides; Crapdtalos e Quiron de Ferécrates; Musas e Trdgicos de Frinico; Safo
de Amipsias; Laconios ou Poetas, Acessorios Cénicos de Platdo Cémico;
Cinésias de Estrtis).

Duas razdes principais parecem ter ditado este interesse difundido pelo tema
poético. Em primeiro lugar, a proeminéncia que coube a critica literdria nos meios
intelectuais atenienses fez dela um fenémeno cultural tdo prioritdrio, que ndo podia
deixar de sensibilizar os comedidgrafos. Sob a orientagcdo dos Sofistas, os
Atenienses eram agora chamados a avaliar os méritos dos poetas, com 0s quais
haviam estabelecido um primeiro contacto nos bancos da escola e cuja produgio
continuava a orientar a formagao cultural da comunidade. Para além deste aspecto
de actualidade e apelo directo aos interesses colectivos, a critica literdria
representava também uma alternativa a invectiva politica, quando o enquadramento
social a desaconsclhava. E este o ponto de vista que Platénio (Diff. Com., C. G.

F. Kaibel, p. 5) nos preservou, a0 comentar:

H 8¢ udon x0UWWE XPHXE T&S TOWSTaS vmovéoels, #rl &8 1o
oxdmeew lotoplxs gnvelons momtals Fadov. ’Avessvvoy yxp 1o
Towdtoy oloy Suxovpely “Ounpov elmdvta Tl j tov delvar TS
tpx ywislog TOWTAY' TOTTR 68 Spauata XU & THL MXAXIEL
XU L Zotw ex‘:pefv', &mep TEAEVTAIX S58&XIN AoV TS
SALyapxilxs xpatouvdeions' ol yoty 'Osvacels: Kpozt(vop 008EVSS

srtlunow Exoval, Swxavpudy &2 TS 'Ovagelxs tot Ounpov.
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A comédia de transi¢gdo abandonou este tipo de temas e voltou-se para a
parddia das criagoes dos poetas. Era como caricaturar textos de Homero ou
de qualquer poeta trdgico: ndo se corria o risco de ser chamado a
responsabilidades. J4 na comédia antiga se pode encontrar este género de
pecas, apresentadas em fase um pouco tardia quando a oligarquia se instalou
no poder. Assim, Ulisses de Cratino ndo apresenta qualquer ataque pessoal;

€ simplesmente uma parddia da Odisseia de Homero.

Para além da autocritica, a comédia enfrenta os géneros literarios, por
tradi¢do mais favorecidos, a epopeia, a lirica, a tragédia, e sobre elas elabora as
suas parddias, recriagdes e criticas. Mas € sobretudo a tragédia que, na geragao de
Aristéfanes, pela projecgdo e gldria de que entdo se cobria, reclama, com mais
frequéncia, os olhares dos criticos.

Na produgao de Aristéfanes, a critica a tragédia, tema constante nas
atengdes do poeta, segue um progresso arduo, que se inicia com Celebrantes do
banquete, peca para nés perdida, e atinge o ponto alto com Rds, ainda que
posteriormente reaparega nas tltimas comédias. Na abordagem desta matéria, sdo
utilizados basicamente dois processos: a parddia primeiro, a discussdo critica mais
tarde. Ainda que se sustente, em boa parte, do objectivo lidico, a parédia comporta
para além dele a observagao atenta dos factores que definem a personalidade de um
poeta como paradigmética de um dado estidio da arte. A recriagdo de uma cena ou
tirada significativas pode denunciar processos ¢ efeitos dramaticos, elementos de
estilo sem que para tal o critico se pronuncie abertamente. A reprodugio deformada
fala por si. Apesar de um tanto primdria, esta forma de criticar tem um efeito
poderoso, que se coaduna bem com a natureza lidica da comédia.

Aristéfanes, porém, propunha-se algo de mais complexo, para o que se foi
documentando ao longo dos anos, enquanto simultaneamente procedia a

indispensavel preparagdo do piblico. Depois de ter, com &xito, parodiado cenas
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esparsas da tragédia contemporanea, o comedidgrafo atinge o ponto das grandes
conclusdes sobre a técnica do género, e, pelo confronto de dois dos seus mais
significativos cultores, analisa 0 processo evolutivo por que a arte passara, a par
do fluir cultural e social dos Atenienses.

E de 425 a.C. a primeira comédia conservada na integra, Acarnenses, que
apresenta ja uma sitira bem elaborada de Euripides (vv. 280-571). A personagem
do trigico ganha vulto através da parédia a uma das suas tragédias mais famosas,
Télefo. Ao factor especticulo, de apelo mais directo para o critico como para o
publico, é dado destaque de primeiro plano; sucedem-se o quadro palpitante e
movimentado do roubo de um refém, a entrada aparatosa do proprio Euripides
sobre o ekkyklema, a encarnagdo em Dicedpolis de um outro Télefo, doente,
mendigo e esfarrapado. A caricatura patenteia-se sem sombras, num reavivar dos
grandes quadros euripidianos. A acompanhar o patético das sitnagdes € o
exibicionismo cénico conseguido pela ostentagido dos trajos e espectdculo das
maquinas teatrais, o trigico ressuma no seu gosto pela subtileza retérica e pela
controvérsia oratdria de que Télefo e a sua réplica cémica se fazem porta-vozes.
Uma ou outra citagio directa, a criagdo de expressdes de matiz euripidiano, a
terminologia trigica em geral imprimem a cena uma tltima pincelada convincente.

Em Paz, Aristéfanes retoma o motivo da’caricatura tragica com algum
félego, numa cena ampla (vv. 76-176), onde cabe ainda aos dados espectaculares do
teatro de Euripides posi¢cio dominante. Trigeu, a imagem cémica de um
Belerofonte trigico, também ele preocupado com o destino dos homens, empreende
um voo ao Olimpo, sobre corcel alado, para dirigir aos imortais uma interrogago
angustiada. E agora a mechane, como antes o ekkyklema, a responsivel pelos
efeitos aparatosos da encenagdo. E este o enquadramento que Aristéfanes delineia,
para desfechar na vitima outros dardos menores: 14 estfio as criangas abandonadas a
um destino cruel, a expandirem em gritos lancinantes, carregados de patético, a sua

angistia. A personagem de Trigen/Belerofonte ressuscita o tipo do heréi mendigo
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e estropiado, de que Télefo havia sido ja o paradigma. Mais uma vez, a linguagem
e a disposigdo ritmica em esticomitia (didlogo dividido verso a verso entre os
interlocutores) ddo, no plano formal, a réplica condizente com o todo da cena.
Numa palavra, continuam na mira do critico os grandes efeitos teatrais de

Euripides, apoiados numa sugestdo dos processos estilisticos mais comuns.
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Fig. 6: Euripides, Estenebeia
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Pela primeira vez, dentro da produgéo aristofanica conservada, As mulheres
que celebram as Tesmoforias, de 411, sdo totalmente dedicadas a questdes
literarias. Euripides e as novidades do seu teatro figuram em maior destaque, a par
de Agaton que se adivinha como o digno continuador, mais afoito até, dos
caminhos rasgados pelo pocta de Helena e Andromeda. O processo critico €, ainda
desta vez, sobretudo a parddia: parddia geral as intrigas romanescas de Euripides,
subrepticiamente insinuada na prépria textura da comédia, parédias mais
circunstanciadas a processos concretos da cena e estilo do trigico, exemplificados
em Télefo, Palamedes, Helena e Andrémeda.

O elemento gerador ¢ coordenador das sucessivas parddias € o
antifeminismo de Euripides, que esteve na origem de uma polémica entre as
mulheres e o procurador do poeta, causadora de um longo processo 'de arriscadas
aventuras' a2 maneira do tragico. Associado a personalidade feminina desfila o
eterno rol de vicios, atribuidos tradicionalmente as mulheres — adultério, incesto,
assassinio —, a justificar o seu ressentimento contra o poeta que os denunciou € a
garantir alguns bons momentos de cémico. Concatenadas com as traves mestras da
intriga cémica, as recriagdes dos processos cénicos, ritmicos e vocabulares de
Euripides ganham agora uma profundidade diferente. Para além dos factores de
exotismo e dinamizagdo da ac¢do — tonalidade remota do cendrio, personagem em
risco de vida, o disfarce, o her6i andrajoso, o niufrago, o rapto, o salvador
romanesco —, a réplica dos prélogos, monddias, discursos, reconhecimentos,
esticomitias, métrica, musica, imagética exibem-se numa sucessido de quadros
aparatosos e diversificados, qual mostrudrio das potencialidades do mais trigico dos
trdgicos. Sobre todos estes ingredientes, Aristéfanes derrama, agora com
abundancia, o tempero da fantasia burlesca e do alarde cémico, numa exuberancia
até entio nunca ensaiada.

Em 405, com Rds, Aristéfanes enveredava decididamente pela via literaria,

capaz neste momento de uma consideragio amadurecida e sistematica da tragédia,
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realizada ndo apenas por um processo essencialmente parédico, mas sobretudo de
feigdo teorética. E, ao fazé-lo, jogava uma cartada segura. O piblico que defrontava
em 405 ja ndo era 0 mesmo que havia recusado Nuvens, gracas ao empenhamento
dos Sofistas, de cujas posi¢oes intelectuais Euripides fora, no mundo de Dioniso,
o principal propagador — a merecer, por isso, acerbas criticas na pega —, 0S
Atenienses haviam desenvolvido a capacidade critica, analitica, dialética (cf. Ras
113sqq.); porque o estudo dos poetas, agora encarado numa perspectiva mais
activa, continuava no primeiro plano da formagio da juventude, Aristéfanes sentiu
que um confronto entre dois conceitos de tragédia tinha condi¢des para aliciar a
atengdo dos espectadores, mormente na ocasido em que Séfocles e Euripides, os
dois nomes mais sonantes na arte, acabavam de abandonar o mundo dos vivos.
Percepcdo, de resto correcta, que proporcionou ao comedidgrafo aquele que terd sido
0 momento climdtico da sua carreira de dramaturgo.

Com Rds, Aristéfanes consumava uma avaliagio de conjunto do evoluir
do género tragico, com base nos seus marcos principais: de uma fase embriondria e
ingénua, concomitante com os dias de Frinico (cf. Rds 910), através da
estabilizag@io e apogeu com Esquilo, renovagdo e revitalizagdo com Euripides, num
primeiro passo para a decadéncia, até ao declinio sem apelo, que se acelerou com a
morte do controverso poeta. E essencialmente sobre Esquilo, o poeta que
simboliza a grandiosidade passada, e Euripides, o representante do pensamento
modemno, tomados como rivais, que Aristéfanes estabelece, num agon vibrante, as
divergéncias essenciais entre os dois grandes padroes trigicos.

E apenas de Euripides que se trata na primeira metade da comédia, aquela
em que Dioniso, coadjuvado por Xantias, vive a sua prépria odisseia a caminho do
Hades. Sob uma sucessdo de cenas, onde nenhum dos processos c6micos de &xito
seguro junto das grandes massas ¢ poupado, numa exuberancia aparatosa de
burlesco, a personalidade de Euripides, e com ela o tema da critica literaria,

impde-se desde os primeiros versos na prépria motivagio que determina a viagem
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do deus do teatro: ir ao inferno buscar o poeta recém-falecido, para com ele
revigorar a cena tragica, agora vazia de talentos. Como pano de fundo, o nome de
Euripides e o seu perfil literdrio permanecem vividos em toda esta sequéncia de
aventuras, de que s3o a justificaco.

Como aperitivo para a polémica literdria que preenche a segunda metade da
peca, Aristéfanes avanga desde ji o sumdrio dos tragos relevantes no poeta
preferido por Dioniso. Na conversa do deus com seu irmdo Hércules, antes do
inicio da viagem, eles encontram um cabimento natural. A um irméo surpreso,
que ndo vislumbra a razio para a vinda inusitada dos dois viandantes, o deus do
teatro explica os seus motivos. Foi em campanha naval, quando, na coberta da
nau, lia, num momento de écio, a Andrémeda, que um desejo fulminante lhe fez
vibrar a alma. Euripides ¢ atirado para o didlogo através de uma das tragédias que
mais o celebrizara, segundo alguns a melhor das suas produgdes; a pega tornara-se
tdo popular, a ponto de ser leitura predilecta de um combatente num momento de
lazer, em pleno campo de luta. Ao fim de tantos anos (a tragédia fora apresentada
em 412), Andrémeda era ainda capaz de despertar no leitor um violento
sentimento de saudade (né90¢) pelo poeta que a criara, a mesma nostalgia que
Euripides tdo bem soubera imprimir aos seus apaixonados Perseu ¢ Andrémeda.
Como primeiro trago da sua vitima, Aristéfanes destaca essa famosa capacidade, ja
antes patenteada na parédia de As mulheres que celebram as Tesmoforias, de ferir
o piiblico na sua sensibilidade mais profunda, de acordar o sentimento e a piedade.

Com uma ou outra cita¢io do tragico (cf. Rds 64 e Euripides fr. 736N2;
Ras 72 e Euripides fr. 565N2), a temperar as justificagées devidas ao deus
anfitrifio, Aristéfanes cria o ambiente para a mengdo bombdstica do nome de
Euripides, que deixa exangue um ja aténito Hércules. Mas como, interroga-se o
herdi, que ideia estranha a de ir buscar um morto que salve o teatro trigico? Serd
que entre os vivos se ndo pode encontrar um poeta de mérito? E mesmo que assim

seja, porque ndo trazer do Hades Séfocles em vez de Euripides (vv. 76sq)?
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ETC 0d ZopoxAéx mpdtepov &vr' Edpuuisov
UEAAELS &V yew, elmep Y exeldey el 0" &yew;
Além do mais, se € preciso trazer alguém ld de baixo, porque ndo hd-de ser

Sdfocles, de preferéncia a Euripides?

Pela primeira vez em Rds, o tragico € sujeito a um confronto, que
Arist6fanes estabelece em termos muito ambiguos. ITpétepov parece abrigar uma
hip6tese pro-sofocliana da parte de Hércules; como entender as palavras que o heréi
pronuncia: trazer S6focles de preferéncia a Euripides, ou trazer S6focles por este
ser superior a Euripides? Dioniso ndo se compromete com a resposta. Justifica-se
com a necessidade de experimentar o pocta Iofonte, filho de Séfocles, longe do pai,
de modo a testar a sua capacidade de artista, sem a cooperagio eventual do velho
dramaturgo. Razdes extra-cénicas devem também ser ponderadas para a exclusdo in
limine de Séfocles e para o papel reduzido que lhe ¢ dado em toda a disputa pelo
trono da tragédia. Séfocles falecera muito recentemente, numa altura em que Ras
deveria ja estar composta, de modo que Aristfanes, para evitar alteragdes maiores,
se teria limitado a dedicar ao poeta breves referéncias (vv. 76-82, 786-794,
1515-1519). De resto, na observagao sensata de Dover!, a morte de Séfocles ndo
viria trazer A comédia alteragdes de fundo. Era no confronto de Esquilo e Euripides,
como representantes de dois momentos antagénicos no fluir da tragédia, que
Aristéfanes queria assentar o0 agon da pega, sem que a personalidade humana e
literdria de Sofocles, definida como e¥x0Aog, se mostrasse muito promissora em
matéria parédica (os poetas cOmicos sentiram-no unanimemente, COmo O prova a

escassez de parddias a Séfocles conservadas).

Ipover (1972) 181.
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Curiosamente a possibilidade de trazer Esquilo do Hades nem mesmo é
ponderada neste momento. Tanto mais que Dioniso sabe bem como lhe seria
dificil iludir esse Euripides navoSpyos (cf. As mulheres que celebram as
Tesmofdrias 94), o espirito imaginativo e habilidoso em desenredar-se das mais
intrincadas situagdes, que tudo faria para se libertar das cadeias do Hades. Para além
da unxavomo e, motivo fulcral nas parédias de As mulheres que celebram as
Tesmoférias, outras facetas conhecidas de Euripides sdo recordadas. O estilo
prolixo, as longas prjoeLs que atribui as personagens, os debates em que as
confronta, numa concessdo aos gostos da época; mais moderado, apesar de tudo,
que a geragdo que agora prolifera na cena de Dioniso (vv.89-91), Euripides
surpreende por uma nota genial (yevva:lov) a cada momento revelada. Dioniso
propde mesmo alguns exemplos abonatérios, que irdo converter-se em alusdes
indirectas a aspectos, sempre parodiados, do pensamento euripidiano. 'O éter,
casinhoto de Zeus', deturpagao de palavras de Melanipa Sdbia, Euripides fr. 487N2
(onde se 1&, 'éter, morada de Zeus'), faz de uma expressao tradicional, repescada na
épica homérica (cf. Iliada 11. 412), uma arremetida contra o comentado ateismo de
Euripides. Xpévov mnééa 'o pé do tempo’ (cf., e. g., Bacantes 889) presta-se a uma
sugestdo divertida do gosto de Euripides por metéforas inspiradas no quotidiano,
onde o comezinho um tanto ridiculo se substitui & solenidade, apandgio tradicional

da tragédia. Por fim, numa alusdo ao v. 612 de Hipdlito,

H yAGTU duduo)’, 1 &8 ppnyv &vduotos.

A minha lingua jurou, mas o espirito manteve-se isento de juramento.
Aristéfanes substitui (Ras 101sq.)

D ppévar Uy odx &¥EAovoxy dudoxt xad lepldv,

YADTIY &' SopXHooXy Bt TS PPevds.
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O espirito ndo quer jurar sobre as vitimas, mas vai a lingua e jura falso ds

escondidas do espirito.

fazendo daquilo que, para Hipélito, é a manifestacdo da repulsa em calar uma
confidéncia que considera insultuosa, um propdsito de perjiirio. E se perjiirio nio é
crime que deva imputar-se a este heréi de Euripides, que afinal ndo cederd nunca &
tentacdo de fugir a palavra dada, a sugestdo que dele d4 o passo cémico, num
fraseado de resto voluntariamente confuso, €, em iltima andlise, a tdo badalada
imoralidade de Euripides, o poeta aplaudido entre os mortos por ladrdes, perjuros e
parricidas (vv. 771-776).

Concluida a viagem de Dioniso ¢ Xantias por entre um sem-niimero de
peripécias, é chegado o momento do agon e, com ele, de uma apreciagio
circunstanciada, como Aristéfanes jamais havia realizado, das tragédias respectivas
de Esquilo e Euripides. Num prélogo retardado, Xantias e o escravo de Plutdio
relatam as circunstancias em que a contenda surge. Euripides, recém-chegado ao
Hades, contestou o direito de Esquilo a permanecer na cadeira de honra da tragédia
€ a gozar as honras publicas do Pritaneu, que até ai lhe haviam pertencido sem
concorréncia. O mundo dos mortos dividiu-se: de um lado a multiddo dos
malfeitores, apoiantes entusiastas de Euripides, do outro a gente digna, em nimero
reduzido no inferno como entre os vivos, a aplaudir Esquilo. A partida, Aristéfanes
estabelece uma conexdo entre Esquilo e o que é aristocrético e honesto, bem como
entre Euripides e os marginais, em maioria na época conflituosa da guerra. O povo
em grita exigia um julgamento formal dos dois poetas. S6focles, perante a
questdo, assumira a posi¢do cémoda € a caricter com a sua habitual bonomia, de se
declarar 'na reserva' (v. 792), embora disposto a actuar, s¢ Esquilo saisse vencido.

Foi quando Plutdo hesitava numa situacio que se mostrava tensa, que
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providencialmente Dioniso aportou aos cais do inferno, € assumiu, como perito na
matéria, a arbitragem da questdo.

Preparam-se os instrumentos de medida, balanga, esquadros, réguas,
moldes, cunhas; dentro do rigor analitico, propagado pela investigagfio cientifica
entdo tdo em voga, Aristéfanes propde-se medir e esquadrinhar um ser
insusceptivel de medida: a poesia. Enquanto Esquilo assiste, reservado e enfurecido
(tarvpnéév, v. 804) a tais preparativos, Euripides, o homem da nova vaga, rejubila
de entusiasmo com a perspectiva de uma disputa sangrenta.

Depois de uma intervencgiio coral que di a nota de abertura, a discussdo
comega num tom que se pretende vivo. Sem que o arbitro tenha dado ainda o sinal
para o inicio do combate, j4 os dois antagonistas se invectivam, na generalidade,
arremessando mutuamente os primeiros dardos. Euripides toma a dianteira, para
denunciar o timbre grandioso do teatro de Esquilo, qui¢d a sua nota mais
caracteristica, resultante de um conjunto harmonioso de factores: intriga e

personagens, aparato cénico, linguagem e versificacgo (vv. 836-839).

EYOSa TOTTOVY Xl SLEOHEULOL TKARL,

Ev¥pwmoy &yplLomowy, &vsaddatoloy,

EXOVT &XKAWOY, &XPATES, AMSAWTOY OTSU,

&TEP AAKANTOY, XOULTOPAXEAOPPTILOVE.

Quem o tipo é sei eu! Ha muito jd que o trago debaixo de olho! Um fazedor
de matarroanes, de palavreado altaneiro, linguinha sem freio, sem tento,

sem barreiras, falador pelos cotovelos, artista de palanfrério de estrondo.

Condescende Esquilo em quebrar 0 mutismo digno em que se escudara,
imagem de alguns dos seus herdis silenciosos, para contrapor ao inimigo
(vv. 841 sq.):
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YAnveg, & el ths &povpaing $eod,

D &N T U TV, & OTWLLALOGUAREXT&ST)

XQU fTTWXOMOLE Ol QX 0TVPPA TSN,

Ah sim, seu filho da. deusa agreste! Ah ele é isso, seu coleccionador de

patacoadas, fazedor de mendigos. costureiro de farrapos?!

O tom do contra-ataque, de inconfundivel andamento tragico, € uma
demonstragdo do poder de Esquilo para criar longos compostos, parédicos agora,
um dos importantes factores da majestade da sua produgdo. A abrir a sua
intervengao, Esquilo retoma palavras de Aquiles numa tragédia perdida de Euripides
(fr. 885N2). Com um pequeno retoque, a substituicdo de &povpalag o
YaeAaxoa{xs do original, o verso deixa de aplicar-se ao 'filho da deusa marinha’,
Aquiles, para se enderecar ao 'filho da deusa... agreste', Euripides, a cuja mie
Clito, ao que parece hortaliceira de profissdo, os comedidgrafos nunca pouparam
maldosas alusdes (Acarnenses 457, 478, Cavaleiros 19, As mulheres que celebram
as Tesmoforias 387, 456, 910). Nova catadupa de insultos recorda aspectos
formais onde o teatro de Euripides se mostra mais vulneravel. Se de linguagem se
trata, Esquilo tem uma contrapartida a fazer valer. A acusagiio de solenidade de que
acabava de ser vitima, o poeta responde com o epiteto vistoso
OTWULVALOGVANEXT& ST, que reduz o adversario a categoria de ‘coleccionador de
patacoadas', palrador oco e desarrazoado. Um fosso € cavado-entre o estilo de.um e
outro contendor, a solenidade de um oposta a tagarelice do outro. Para além da
linguagem, de novo aspectos ja antes parodiados do o flanco a critica: sdo reis do
teatro de Euripides os Belerofontes, Filoctetes, Inos, Eneus, Fénix ou Télefos,
galeria de her6is esfarrapados e estropiados, a oferecerem-se a vista do piblico no
espectdculo degradante da sua miséria, € a encherem-lhe os ouvidos com a

verborreia inesgotdvel da sua retérica. E enquanto se procede ao sacrificio
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propiciatério, Esquilo lanca ainda um vago ataque contra as mondédias e a
imoralidade das personagens euripidianas, mais adiante vitimas de acerbas criticas.

Dioniso e o coro entregam-se a uma prece as Musas, para que se dignem
patrocionar a polémica literdria que estd iminente e solicitam dos contendores que,
por sua vez, invoquem as divindades. Sdo sintomdticos da personalidade de ambos
os patronos que preferem (vv. 886-894): Esquilo, oriundo de Eldusis, evoca
Deméter; Euripides, o discipulo dos sofistas, prefere aos deuses ancestrais outros
recentes ¢ pessoais; é para o Eter, principio promotor de vida e inspiragdo, a
Lingua, instrumento da tdo preciosa discussio, Compreensio como fonte do saber,
e as narinas de faro apurado, simbolo do indispensavel espirito critico, que vio as
suas suplicas. De passagem, Aristéfanes insiste na acusagdo de ateismo
(cf. As mulheres que celebram as Tesmoférias 450sq.), outrora langada contra o
tragediégrafo, como contra Sécrates (cf. Nuvens 247sq., 264sqq.). Tomando estas
duas personalidades como simbolo de uma época, a comédia oprime-as
indiscriminadamente com as tendéncias cépticas correntes entre os sofistas.
No agon de Ras, a simples invocagio inicial das divindades € uma forma eficiente
de opor a mentalidade de duas épocas. Se é certo que o sopro religioso, que
perpassa nas pegas de Euripides, € de uma natureza muito diferente daquele que
animara as tragédias de Esquilo, serd mesmo assim abusivo rotular de ateismo as
posi¢des que o poeta assume. Tal diferenca entre os dois dramaturgos assenta
principalmente na época em que cada um produziu os seus dramas. O mundo de
Esquilo é cheio de deuses, a crenga religiosa conserva intacta muita da sua-forga.
Dentro desse contexto, Esquilo encara o problema das relagdes homem/divindade
no plano da justi¢a divina, a fazer sentir sobre a falibilidade humana todo o seu
peso. A questio pde-se no plano de culpa/castigo, na procura de uma justificagdo
para o destino que fere os homens.

Independentemente de sentimentos pessoais, Euripides viveu numa outra
época, separada da de Esquilo por meio século de uma evolugdo ripida. A critica
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aos deuses olimpicos, a contestagdo dos mitos, o repiidio, enfim pela aceitagdo
passiva da heranga religiosa, marcaram profundamente a Atenas da segunda metade
do séc. V. Se esta posi¢do analitica ndo basta para considerar os sofistas como
adeptos do ateismo, é, no entanto, sintomética de um inegavel racionalismo, que
se tornou padrdo de uma época. Eco da ideologia contemporénea, Euripides divide-
-se entre o puro sentir religioso, que um Hipdlito (Hipélito 73-87) ou Tednoe
(Helena 998-1029) simbolizam, e o espirito critico patente em figuras como
Belerofonte (fr. 286. 1-3N2) ou Hécuba (Troianas 885sq.). A prépria hesitagdo € ja
reveladora da posig#o do poeta face a vida. A Euripides pouco importa discernir a
origem do sofrimento ou tentar justifici-la; para ele conta apenas que 0 homem
sofre e por isso € digno de piedade. Tal afastamento progressivo dos deuses surge
como consequéncia dos hébitos reflexivos dos sofistas e do seu interesse pelo
estudo do homem em si; € o racionalismo em toda a sua plenitude.

Face as cambiantes subtis da problemaética religiosa, a comédia adopta uma
posi¢do simplista, que Aristéfanes linearmente exprime em As mulheres que

celebram as Tesmoforias 450sq.:

NSy & oftog &v txlow tpaywsiis mowy
TOVG &VEPUS EVATEMELEY OUX EVXL ¥e0V¥s.
Mas agora esse fulano, que trabalha em tragédias, convenceu os homens de

que os deuses ndo existem.

Para as grandes massas populares, as discussdes e diividas acerca dos deuses
e sua natureza s6 podem ter uma interpretacdo: descrenga. E Arist6fanes pactua e
traduz simplesmente essa opinifio corrente ¢ ingénua.

Até este momento, nos preliminares do agon propriamente dito,

Aristéfanes sumariou os aspectos mais evidentes na obra de cada um dos
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antagonistas; prepara-se agora para desenvolver alguns destes tépicos, no calor da
discussiio, para que o coro d4, de seguida, o sinal de abertura.
Euripides antecipa-se e passa de novo ao ataque (vv. 908-910):

ToBtoy &2 MPAIT' EASyXW,
@6 BY Al Xl PEvaE o0l TE TOVG YerT&e
EENNETQ WSPOVS ABLY Mpa $puvixwl Tpapévtas.
Para jd vou criticar este tipo, pelas parlapatices e fanfarronadas com que

enganava um publico, que tinha recebido ingénuo das maos de Frinico.

Com este fraseado, Euripides retoma a acusa¢fo de magnificéncia excessiva
do teatro de Esquilo. A grandeza associa-se a falta de clareza, que deixa at6nitos os
espectadores, pouco afeitos ainda aos requintes do género, apds uma fase de
simplicidade quase arcaica, prépria do teatro trigico de Frinico. A titulo de
exemplo, Euripides cita o siléncio trigico, utilizado com particular frequéncia por
Esquilo. Que fatuidade sentar um Aquiles ou uma Niobe perante o piiblico, no
inicio da pega, de cabega baixa e rosto velado, e deixa-los nessa atitude um lapso de
tempo capaz de criar surpresa e solenidade no anfiteatro, uma perfeita ‘exibic@io de
tragédia’ (vv. 911-913)! O. Taplin! aprecia o efeito destes siléncios dramiticos ¢ a
forma como Esquilo os explora. A atengdo dos espectadores ¢ atraida por um foco
langado sobre a personagem muda. Apés uma longa concentra¢do, em geral
preenchida por outras figuras que comentam ou se interrogam sobre essa mudez, 0
momento em que o siléncio serd quebrado ocorre enriquecido por grande intensidade
emotiva. A personagem expande, enfim, a raziio do seu silencioso cogitar.
Arist6fanes selecciona, da produgéo esquiliana, dois momentos paradigmaticos: 0s
siléncios prolongados de Niobe, na tragédia do mesmo nome, hé trés dias sentada,

1 Taplin (1972) 57-97.
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muda, sobre o timulo dos filhos, ¢ 0 mutismo de Aquiles, arredio e inacessivel,
nas tragédias Mirmidées e Frigios.
Esquilo explora o suspense, estimulando a curiosidade do piiblico (v. 919):
. W' & YexTRS TPogsoxY xadfto,

...para o espectador ficar pasmado a espera.

Mas s6 quando o drama atingia a metade, é que, por fim, a personagem se dignava
falar; e fazia-o com uma solenidade inesquecivel, onde Esquilo primava na
majestade natural do seu estilo. O comentirio ao tom solene utilizado por estas
figuras silenciosas, quando se faziam ouvir, estabelece a passagem para a discussdo
dos neologismos bombdsticos de Esquilo, aparatosos e incompreensiveis

(vv. 924-926):

. PAMXT &Y BdElX 858EX €lMeEY,
SppTs EXovTa XU ASPOvG, SE T WOPLOPWT,
Eyvwta tols Yewévols.
Dizia uma diizia de palavras pesadas que nem bois, de sobrolho e penacho,

uns perfeitos fantoches, desconhecidos dos espectadores.

Peso e volume, solenidade e altivez aristocratica, estranheza e impene-
trabilidade, sdo as caracteristicas que ressaltam desta defini¢do. Os compostos sdo,
por certo, o trago mais visivel no estilo de Esquilo, que, numa primeira leitura,
deixa a impressdo de registar uma grande abundincia de palavras encorpadas.
Em boa medida, esses compostos sdo criacdes do poeta, numa preocupagio
constante de elevar o nivel da tragédia. Do conjunto, ressalta a impressdo final de
um estilo empolado e bombastico, combatido pelas regras modernas de leveza e

transparéncia da frase (cf. v. 927), e, portanto, com um sabor marcadamente
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antiquado. A sempre louvada simplicidade que outros elementos substitui Esquilo

nas suas criagdes (vv. 928sq.)?

ANN Y IHouavEpous [ tkppovs i T &amlswy éndvtas
YOUMXETONS XAAKNAKTOVS XU pAhary dupnuve...
Eram s¢ Escamandros, trincheiras, sobre os escudos dguias-grifos forjados

em bronze, e palavras montadas a cavalo...

Com estas palavras, Euripides compde uma miscelanea do vocabulério e
efeitos cénicos do adversdrio. Alusdes geograficas aqui simbolizadas no rio
Escamandro (cf. Ras 1056 sq.), a proporcionarem a inclus3o de topénimos
vistosos; palavras insélitas e sonoras, de gosto bélico, inspiradas na épica; seres
exdticos e decorativos, importados do mundo oriental, a contribuirem para o
exterior fulgurante da cena. Com toda esta magnificéncia — vird a justificar-se
Esquilo no v. 1060 — o poeta pretendia apenas salvaguardar a coeréncia interna do
drama, num equilibrio justo entre a qualidade semidivina das personagens, o tom
elevado da linguagem e o prdprio aparato da sua aparicfo, exteriorizado na
imponéncia dos trajos.

Euripides herdou esta tragédia como um paciente, inchado de ornamentos e
palavras enféticas, enferma de peso excessivo, €, a luz dos gostos contemporaneos,
empreendeu a necessdria renovagdo (vv. 939-944). O seu primeiro trabalho foi
submeté-la a uma cura de emagrecimento e depura¢do, compensada pela
indispensavel revitalizacfo. A metéfora de Euripides corresponde & verdade: o poeta
fez apelo a lei das compensagdes, substituindo ao herdico o sensacionalista.
Esvaziada das adiposidades que Esquilo Ihe provocara, a tragédia foi revigorada com
os metros mais ligeiros, as disputas filoséficas, os exercicios retéricos e as
ousadias liricas que as monédias representaram. Procedia-se, assim, a uma

modificac¢do radical no conceito de tragédia, que abandonava a solenidade e
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hieratismo anteriores, para se langar num modelo penetrado das modernas ousadias
intelectuais e requintar no dramatismo e no patético.

Uma boa parte da leveza’' modemna da tragédia ficou a dever-se a reconversao
do papel e nimero das personagens, consumando-se a sua valorizagdo progressiva,
em detrimento da importancia do coro. O problema da variedade e multiplicagfio de
personagens, na cena de Euripides, estd sobretudo relacionado com as alteragdes
profundas que a estrutura e ac¢o da tragédia sofreram com este poeta, em relagio
ao modo como as entendia Esquilo. O caricter sacro e a majestade que distinguiam
o estadio mais antigo do género impediam que a ac¢@o se desenvolvesse em ritmo
acelerado. Euripides veio imprimir & tragédia um andamento mais vivo, com
particular destaque para as pegas dos anos vinte do séc. V (Ifigénia entre os Tauros,
Helena e Andrémeda ), onde o imprevisto e a aventura passaram a conduzir o
movimento rico da intriga. Esta pluralidade de situacGes e episédios trouxe
consigo o alargamento do niimero de personagens ¢ implementou a participagiio de
cada uma delas no curso da histéria. Com o maior relevo concedido as figuras,
desenvolve-se, por sua vez, o interesse pela andlise psicolégica, obtida pelo
confronto entre os vérios tipos de personalidade, pelas justificagdes constantes que
sdo chamadas a dar das suas atitudes, pela necessidade de confidenciar sentimentos e
emogdes, pela defesa que fazem de ideias e pontos de vista.

A tentativa de conduzir a tragédia por uma via mais realista permitiu a
Euripides diversificar o leque de personagens, e criar, a par das figuras herdicas
tradicionais, outras de estratos sociais inferiores, numa harmonizac¢fio de vérias
componentes humanas. Personagens como a Ama de Fedra, a escrava de Alceste, 0
lavrador marido de Electra trazem 2 cena a riqueza interior do homem e comprovam
como, por tras da modéstia do gibdo, se pode ocultar um tesouro de sentimentos e
lucidez. Aristéfanes faz-se porta-voz daqueles para quem esta abertura da cena
tragica sabe a profanacfo e vulgaridade (vv. 948-950):
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YEMelt” &M TOV MpdTwy Moy 098y mopin’ &y &pyéy,

AN EAeyey 1) YUV Té LOL X S0TAOS 008ev WHTTOV,

X SeomdTne X TXp¥évos X YpaSs &V.

Depois, logo a partir dos primeiros versos, ndo deixava ninguém inactivo:
falava a mulher, e o0 escravo ndo lhe ficava atrds, e o senhor, e a donzela, e

a velha.

Personagens a confrontar, que o poeta pretende distintas em sexo, idade,
estrato social e interesses, com uma ideologia e sentimentalidade fatalmente
distintas.

A manifestacio de toda esta riqueza interior encontra na retérica um veiculo
de expansdo adequado. Formado no gosto sofistico pela disciplina e organizago
critica do discurso, Euripides colhe a gléria de ter sido, no teatro, o divulgador e
mestre da nova mentalidade. E, para que a sua li¢io encontrasse eco no piiblico que
0 escutava, o trigico empreendeu a desmistificagdo da tragédia, de modo a torni-la
acessivel e familiar a0 homem comum. Para as temdticas que preferiu, o Euripides
cémico encontra o qualificativo de oxela 'familiares, domésticas', assuntos onde
o espectador se sente em casa, porque neles encontra projectados os seus anseios €
interrogacdes; identificagsio poeta/piiblico, que os temas bélicos de Esquilo, feitos
mais para assombrar do que comunicar, liminarmente excluiam. As figuras
humanas e diversificadas de Euripides, Esquilo opde os seus guerreiros,
exemplificados em Cicno e Mémnon (v. 963), montados em cavalos ornados dos
mais faustosos arreios. Personagens mais ou menos fantésticas, em que o piblico
ndo descobre a mais ligeira afinidade de vida ou interesses, € perante as quais fica
assombrado e distante (vv. 961sq.). Em resultado, diferentes t&ém de ser os
espectadores saidos da escola (ua¥nte{) de cada um dos dois poetas: espiritos
belicosos, faganhudos, agrestes os Formisios ¢ Megénetos formados por Esquilo;

subtis, elegantes, retdricos, sofisticados numa palavra, os Clitofontes e Terimenes
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educados no teatro de Euripides (vv. 964-970). Fazer uma opgio temética encobre,
portanto, um objectivo mais vasto, a delimitag@o dos objectivos interventores que
o artista pretende exercer junto do piblico, o mesmo € dizer, o estabelecimento de
principio de um critério de arte. E esta a questio fundamental que Esquilo coloca
ao adversdrio, com uma pergunta directa e despojada de subterfiigios (v. 1008):

"Ardxpwa{ wot, tivog otvexa Xph YaVULZEW &vSpa TONTHY;

Ora diz-me ld, por que razdo se deve admirar um poeta?
A resposta de Euripides é, também ela, espontanea e cabal (vv. 1009sq.):

AgEETNTOC XU voudeoins, STl PeAt{ovs Te MOWTLEY
Tobg &v¥pdnovs év Tals MEAETW.
Pela habilidade e pelo conselho, porque tornamos os homens melhores nas

cidades.

Com esta defini¢do, Euripides vem ao encontro do conceito superior que os
Gregos tinham dos poetas como educadores do povo, radicado em antigas lendas
helénicas, como a de Orfeu, por exemplo. Na mesma tradi¢io, Homero ¢ Hesiodo
impor-se-iam as geragdes posteriores como manuais inesgotaveis de ensinamentos
(vv. 1030-1036), e ndo resta diivida de que o conteiido ético da poesia e o valor
pedagégico que lhe era atribuido justificam a consideragdo em que eram tidos os
poetas gnémicos; entre os tragicos e comicos do séc. V, a tradigdo persistia.
Por seu lado, a critica literdria nascente confrontou-se com a crenca generalizada de
que o fim ultimo da poesia é ensinar; e, embora reconhecendo e dinamizando a
outra condigdo da arte, o talento, ndo pdde fugir ao peso de uma tradi¢do que a

prépria evidéncia impunha.
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E também sobre o factor ‘conselho’ que o Esquilo de Rds se apoia, por
nele pressentir uma maior vulnerabilidade do rival. Numa parédia do seu préprio
estilo (vv. 1013-1017), o velho poeta afirma com orgulho que, ao contririo de
Euripides, a produgdo dramitica que legou aos Atenienses — tenham-se em
consideracio os exemplos modelares de Sete contra Tebas ¢ Persas — se revelou
fonte ubérrima de ensinamentos, capaz de transformar o povo eleito de Atena nos
guerreiros valorosos de que a cidade carecia. Para uma época belicosa, em que a
educacdo se restringia ao exercicio fisico no gindsio ou palestra, para além das
licoes do citarista, Esquilo soubera encontrar a férmula ideal: um piiblico de
valentes, de umas boas polegadas de altura, peito sempre feito ao combate, em
convivio quotidiano com dardos, langas, penachos, cnémides e escudos.

Em contrapartida, que discipulos formou Euripides? "Ayopaiot, x6parot,
nevoSpyol ‘aldrabdes, trafulhas, safados’ sdo os epitetos que se lhes ajustam.
Ao cardcter instrutivo e patriético dos temas bélicos de Esquilo, opdem-se as
temdticas eréticas, socialmente danosas, de Euripides. Fedra, Estenebeia e
Melanipa encarnam, na éptica da comédia, as mulheres devassas e viciosas saidas
da pena do tragico (As mulheres que celebram as Tesmoférias 497sq., 546sqq.,
Ras 1051). Na orientagéo realista que imprimiu 2 arte, Euripides dotou as suas
personagens com todas as fraquezas e vicissitudes caracteristicas da natureza
humana; por esta senda, a tragédia abriu-se ao vasto dominio das relagGes
sentimentais entre os dois sexos e, pela primeira vez, tomou a paixdo amorosa

como motivo de exploragdo (vv. 1043-1055):

Al. AN\ o px AU o dalspas émolovy mdpvag 0%8s
T¥evepoing,
038" 078" 0vsels AVIWY' fploay MSMOT émoinon yoverbre.
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EY. Kal t BA&movd’, & ox&tAl &véplv, Ty MEAW &ual
Zevéfolay;
Al. YOt yevwa{as xal yevwa{wy &vspdy &ASXOVS &vémewgws
xdvewr ivew aloxuvdeloos S TobS 0OvS BeAepopsvras.
EY. Mdtepov & odx odvtar Adyov todtov mepl tis Paldpas
Euvédnxo:;
Al. M& AT, &M\ 81" AN &MOXPUMXEy XpH) TS TOVNESY TOV
ye oy,
Xl Wh fop&yely unds Sdkoxewy. Tols wev  y&e
oz azplogw

7 N o

0T S &OAXAOS SaTIS Pp&leL, Tolow &' NPGaL mowmtel.

ESQUILO
Mas Fedras prostituidas, isso ndo criava, nem se pode apontar
uma unica mulher apaixonada, que alguma vez tenha saido da
minha pena.
EURIPIDES
E que mal faziam a cidade as minhas Estenebeias, seu grande
estupor?
ESQUILO
E que levaste mulheres honestas, esposas de cidaddos honestos,a
beber cicuta, envergonhadas com os teus Belerofontes.
EURIPIDES
E ndo era verdadeira a historia que compus acerca de Fedra?
ESQUILO
La verdadeira, isso era, sem divida! Mas é dever do poeta ocultar
o vicio, ndo o apresentar nem ensinar. Porque se aos meninos é

0 mestre que os ensina, aos adultos sao os poetas.
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O desprezo, com que Esquilo marca a distincia entre os seus temas bélicos
e os erdticos do adversdrio, € sintomdtico da controvérsia que devia rodear as
produgdes euripidianas orientadas nesse sentido. Com elas, na visdo mais
conservadora, o poeta das Fedras ¢ Estenebeias punha em causa a propria estrutura
social e familiar de Atenas, a0 mesmo tempo que degradava a tragédia e destruia
toda a sua dignidade herdica.

A titulo de defesa o atacado apela para outro principio artistico: que critério
seguir na criagfo literaria, o moralista ou o realista? Se a histéria viciosa de Fedra
¢ verdadeira, tal como a tradi¢io a testemunha, porque nfo conti-la? Peremptdria e
famosa & a resposta de Esquilo que consagra, para a posteridade, a vitéria do
didacticismo na literatura grega cldssica.

Concluido, num plano geral, o balanco, nas suas grandes linhas, da criagdo
tragica, Aristéfanes parte agora para a andlise de pontos especificos do género,
onde a recriagfio parédica encontrard um cabimento perfeito. Prélogos e passos
liricos sdo desmontados na sua configuragdo intrinseca e recriados em exemplos
caricaturais.

O uso do prélogo que, segundo Aristételes (cf. Them.Or. 26, p. 316
Dindorf), remontava aos primérdios da tragédia, permaneceu como um ingrediente
constante ao longo de toda a existéncia do género. Das pegas conservadas pode
apurar-se, no entanto, que o prélogo, todo o espago dramdtico que antecede a
entrada do coro, se moldou a sensibilidade e condicionalismos de cada autor ou
peca, com total flexibilidade, produzindo uma aprecidvel variedade de modelos.
Algo paradoxalmente, porém, Euripides, espirito sempre inconformista e
revoluciondrio nas opgoes filosoficas e draméticas, conformou-se, no respeitante a
abertura das pecgas, a um esquema uniforme € monétono — o mondlogo em
trimetros iAmbicos; a julgar pelos exemplos conservados e pelas criticas frequentes

legadas pela antiguidade, este modelo antidramético identificou-se em definitivo
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com a criagfo euripidiana. Verdadeiramente a critica aos prélogos, em Rds, tem
um segundo alcance mais profundo, imitagdo que é das recentes teorias dos sofistas
sobre a correcgdo e propriedade da linguagem; Protdgoras e a critica a que o sofista
sujeitou o primeiro verso da Iliada, para nele detectar vérios erros, sdo facilmente
reconheciveis no projecto cémico (cf. Aristételes, Elencos 173b 17-25, Poética
1456b 15-18). Nio é isenta de pretensdo esta atitude analitica, que o Euripides de
Ras reproduz, de tomar as primeiras linhas de um texto célebre e nelas, onde o
comum dos mortais s6 v& perfei¢do, apontar erros em abundancia.

Na abordagem que faz do prélogo em Esquilo e Euripides (vv. 1119-1247),
Arist6fanes nfio esquece as diferengas relativas. O comentdrio ao primeiro dos dois
tragicos parte de um iinico exemplar, os primeiros versos de Coéforas . Essas
breves linhas, que o poeta recita a convite do adversdrio, sdo suficientes para por
mais uma vez em evidéncia o estilo obscuro (v. 1122) e tautolégico (vv. 1154,
1173 sq.) que lhe é préprio. Digamos que os defeitos apontados aos prélogos de
Esquilo transcendem o problema concreto da abertura das pegas, so antes 0
retomar de praticas literdrias disseminadas por toda a produgdo (cf. Ras 909
$qQ.,923-927, 961sq., 1004sq.). Para maior comicidade, também o autor, quando
chamado a explicitar o sentido do texto que criara, d4 para ele uma explicagdo tdo
absurda, que o coloca no papel de mais um espectador embasbacado diante de um
monstro que afinal saira da sua prépria imaginagdo.

Diverso é o processo utilizado pela comédia no caso de Euripides: um
apds outro, numa série intermindvel, os prélogos sucedem-se num esquema
sempre ¢ sempre repetido (recordemos que os prélogos euripidianos € as suas
componentes habituais haviam sido j4 caricaturados por Aristofanes, levemente em
Acarnenses (vv.46-51), e com mais desenvolvimento em As mulheres que
celebram as Tesmoforias ( vv.855-870). Em geral o tom adoptado por Euripides,
mesmo que aqui e além animado por uma nota emotiva, é sobretudo o da

exposi¢do minuciosa e objectiva. As invocagles, preces, ameagas, a nota
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nostalgica, que se associam a este ou aquele prélogo numa tentativa de animagao
dramdtica, nem sempre bastam para lhe alterar a fisionomia; na maior parte dos
casos, Euripides envereda por um modelo frio e monétono que pdde inspirar as
criticas de Arist6fanes.

Os exemplos seleccionados pela comédia s@o meras informacdes, dadas com
objectividade e acumulagio de pormenores; particular atengdo merece o elemento
genealégico circunstanciado mesmo quando a popularidade do mito parecia
desaconselha-lo por desnecessdrio; mas, para além dele, salienta-se a repeticio do
elemento geografico, a referéncia a deslocagdo de uma figura de ou para um local
referido com precisdo ( Ras 1207 sq., 1212 sq., 1225, 1232), as circunstincias que
envolveram essa viagem (v. 1207), qualquer atributo especifico (vv. 1211
sq.,1233) ou actividade (vv. 1240 sq. ) da personagem em causa. Mas, mais do que
0s aspectos temdticos, também a sintaxe e com ela a métrica conservam uma
simetria rigorosa, de forma a tornar 6bvio que o esquema de construgdo da frase se
apropria, pelas poucas variantes que apresenta, 3 monotonia das ideias que
exprime. Desta uniformidade resulta, para Arist6fanes, a possibilidade de
interromper a citagfo a qualquer altura e enfiar-lhe, como um refrdo, a mesma frase
jocosa, Anxd¥loy &mndaecev ' perdeu um frasquinho”. A surpresa do visado é
tdo grande como a nossa; impde-se um esclarecimento que Esquilo se apressa a

fornecer (vv. 1202-1204):

els y&p 0oTTWS AT’ dvapudlewy Emay,

U HOWBEPLOY XA ANKTHOY XL YUASKLOY,

év tols lappelowdt.

Compoes de uma forma que qualquer coisa se ajusta aos teus iambos, um

odrezeco, uma anforazita ou uma sacola.
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As hipéteses enunciadas assemelham-se pelo ritmo, pela categoria de
diminutivos que lhes é comum e como referéncias que sdo ao quotidiano mais
trivial. Por todos estes motivos representam um afundamento no nivel trgico da
linguagem e identificam-se com os oele npé&yuate de Euripides. Um pouco
desapontados com a leitura meramente literdria desta cena, e sensibilizados para o
tom sugestivo da expressio Anxvdov &mdAegey, alguns estudiosos modernos
(Whitman, Henderson, Quincey) tém-se esforgado por retirar dela outros matizes de
comicidade que lhe confiram um apelo mais directo junto do piiblico. As vérias
sugestdes apontadas pecam por um denominador comum, a falta de um
testemunho indesmentivel. E ndo me parece que, numa pecga essencialmente
construida sobre a caricatura da estética literdria, haja necessidade de encontrar, para
uma cena em especial, uma justificagdo cémica de outro ambito (sexual ou
exibicdo de pancadaria). Se o piblico riu com a parédia dos cantos liricos, dos
temas, das personagens, porque ndo seria sensivel a caricatura dos prélogos sem
para tal necessitar de um condimento mais apaladado?

A convite de Dioniso, d4-se inicio a critica aos cantos liricos de ambos os
dramaturgos. Perante a ameaca de Euripides, que se prepara para arrasar a lirica do
adversdrio, o coro exprime aquela que seria a opinido generalizada a este respeito
(vv. 1252-1256):

SR 1

Spovtilew y&p Sywy' Exw,

v’ pa uduywy émoloel

&vépl TOL MOAd mAelata &1

WO HEAATT WéA) ToTy

oovTL TGV Wéxpl ol

Estou morto por ver o que podera dizer o tipo de um poeta, que compds os

mais belos e extensos cantos que jamais se escreveram até hoje.
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Imediata e empirica, esta apreciacio salienta, dos cantos de Esquilo, o que
neles se impde a primeira vista: extens@o considerdvel e perfei¢io formal
dificilmente igualdvel. Apesar dessas qualidades, Arist6fanes nfo deixara de fazer
sentir que, para os gostos da época, Esquilo ganhara entretanto um sabor arcaico e
incompreensivel, que a evolugdo rdpida dos tempos provocara (cf. Nuvens 1364-
-1368). E ninguém melhor que Euripides, 0 homem da nova vaga, para as
evidenciar. Para tal recolhe o critico um certo mimero de versos nas tragédias de
Esquilo — todas elas perdidas para nds 2 excepgio de Agamémnon 104, 109,
citados em Rds 1276, 1285 —, sem nexo consistente entre si, que vai alternando
com um verso sempre repetido, 2 maneira de refrio, conseguindo do conjunto uma
sensagdo de monotonia flagrante. Vingava-se assim de acusagfo idéntica de que
acabara de ser vitima, a propésito dos prélogos.

Se estes versos ndo possuem uma conexdo légica h4, no entanto, um
critério a presidir A sua escolha. Sobressai, antes de mais, o tom épico dos temas e
linguagem: referéncias constantes aos heréis homéricos e seus epitetos
(vv. 1264sq., 1270sq.), hinos aos deuses (v. 1266), o ressuscitar de um ritual
religioso (vv. 1274sq.) ou de um pressigio (v. 1289), a figuragio de seres
monstruosos (vv. 1287, 1291), num universo impregnado do horror da guerra e da
ameagca de destruigfio, a que a grandeza do vocabulério, conseguida sobretudo pelo
peso e raridade dos compostos, d4 a forma mais conveniente.

Em conclusgo, o Esquilo lirico, tal como Aristéfanes o retrata, tem um
parentesco iniludivel com Homero e a épica. Embora, de um modo geral, esta
tenha sido uma fonte de inspiracio para os trigicos, Esquilo &, no entanto, dos trés
maiores, 0 que se mantém mais perto de Homero, de cujos sobejos afirma ter-se
alimentado (Ateneu, 347¢). Um segundo aspecto temdtico patente na parédia tem a
ver com a religiosidade do velho poeta, a opd-lo a esse Euripides, o tal ‘que
ensinou aos homens que os deuses ndo existem' (As mulheres que celebram as

Tesmoférias 451). A relagdo do homem com a divindade, os meios pelos quais ela
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se estabelece (oriculos, profecias, sonhos, pressagios, prodigios), a necessidade de
conhecer os designios dos deuses ¢ de os propiciar com preces, rituais, hinos e
festejos espelham-se no teatro esquiliano. Temas a que convém o estilo empolado
que a comédia permanentemente pde em relevo. Diante dos espectadores de Ras,
todos estes motivos sdo a imagem de um mundo saudoso e perdido, de grandeza e
gldria, tdo longiquo da derrota e decadéncia actuais: Maratona e Salamina que
acordavam nos combatentes de Arginusas.

Se a lirica de Esquilo entronca na melhor ¢ mais pura tradigio poética
grega, os cantos de Euripides condenam-se & partida por uma objectiva falta de
selecgdo das fontes em que bebem (vv. 1301-1303):

OTT0G & &fd TAVTWY USY QEPEL, TOPYWISWIY,

oxoA{wy Meantov, Kapwdy adAnu&twy,

YPIVWY, XOPEWDY.

Para ele tudo serve de inspirac¢do: cantos de prostitutas, os escolios de

Meleto, as drias a flauta da Cdria, trenos, cantos corais.

Dignidade trdgica é do que carecem estes modelos, ricos, no entanto, em
potencialidades erdticas, lidicas e populares, condizentes com a abertura ao
quotidiano e as paixdes humanas de que Euripides dotou a tragédia. No fim,
discretamente mencionadas apds tAo vistosos concorrentes, as formas liricas
ancestrais, trenos e cantos corais, numa vénia quase forcada ao peso da tradigdo.
Para o acompanhamento instrumental de tal misica, que Esquilo se prepara para
exemplificar, antes convém as castanholas do que a lira (vv. 1304-1306), mais a
caracter com o ritmo agitado, exuberante e sensual da melodia. Como pano de
fundo, a comédia oferece a cadéncia ritmada de uma bailarina — a 'Musa de
Euripides' no dizer de Esquilo —, a executar, ao som dos crétalos, uma danga

lasciva, a prépria encarnago das melodias de Euripides.
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Descontado o exagero cémico, que perfil nos resta da lirica de Euripides em
termos essenciais? A especulacdo sobre as grandes leis universais, a meditagdo
sobre o sentido profundo da existéncia humana, que haviam constituido o tema
principal dos cantos de Esquilo e Séfocles, ddo lugar, em Euripides, a motivos de
feicdo mais humana, mais préxima do quotidiano, como o flagelo da guerra, a
posicdo da mulher em sociedade ou os seus sofrimentos no matriménio.
Por vezes, porém, a imaginagdo e vivacidade de espirito do poeta vAo mais longe,
para fora dos limites da prépria temética em causa, de modo que os seus cantos
ganham uma fei¢do préxima de interlidios corais, com o delinear dos grandes
quadros desfasados do contexto. Mais liberto dos fios condutores da intriga, o coro
pode voar nas asas da imaginac¢io do negrume trdgico que o cerca e procurar, €m
universos distantes ou fantasistas, a sonhada catarse. Na criagdo desses quadros,
Euripides requinta na imagética descritiva e no trago pictérico, fornecidos com
profusdo. Se, por um lado, a lirica pode ser uma forma de enriquecimento do
cendrio, ou um painel ajustado a envolver o comportamento de uma personagem,
facilmente o poeta se arrisca a cair no excesso, a deixar-se levar pela fantasia para
cenas cuja conexdo com a globalidade estrutural da pega se revela manifestamente
ténue.

A linguagem entdo utilizada, sobretudo de inspiracdo lirica, enraizava numa
convengdo de grande riqueza pictdrica, onde o adjectivo € soberano. Abundantes e
justapostos em contrastes elaborados, eles sdo pinceladas sucessivas de uma tela
impressionista que fascina,a distancia, a aten¢do. Sem que, todavia, Euripides se
exima ao exagero, e ceda a proliferaciio labirintica de cambiantes que, por vezes,
parecem privilegiar a forma e esvaziar, de todo, o conteido. Sdo sobretudo esses
momentos em que, no dizer de S. Barlow!, o estilo euripidiano mais se afigura a

‘uma concha lustrosa vazia por dentro', os que d3o motivo a critica cémica.

1 Barlow (1971). The imagery of Euripides, London
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Ao percorrermos as poucas linhas em que Arist6fanes parodia os cantos
corais do trigico seu contemporaneo, deparamos com uma sequéncia de quadros,
também eles desligados entre si, inspirados, na maior parte, em descri¢bes da
natureza. O poeta de Salamina e o encanto que sempre manifestou pelo mar,
lembra-o Aristéfanes em dois quadros marinhos, profusos de ruido, frescura, cor,
luminosidade e vida: alciones em voo livre num céu aberto, salpicadas da espuma
das ondas (vv. 1309-1312), ou a curva graciosa do salto do delfim, desenhada junto
ao certileo da nau (vv. 1317sq.). Encravado entre estas duas telas exuberantes de luz
e de trago requintado, um flash de interior, em flagrante contraste, abafa-nos sob o
peso sombrio de um tecto, a estreiteza de um canto, a tarefa monétona do tecer de
uma teia, a melopeia dormente de um fuso (vv. 1313-1316). Abre-se agora uma
janela sobre os campos cobertos de vinhedo, paisagem imdvel, recortada em linhas
nitidas (vv. 1320sq.). Quadros de claro/escuro, exterior/interior, tranquilidade/
/angiistia sdo a banda desenhada de uma realidade que se oferece coberta de atractivo
plastico; sensoriais, os qualificativos em profusdo utilizados s3o, mais do que
apropriados e expressivos, sobretudo decorativos.

Toda a melodia, do estilo daquela que foi capaz de provocar um frisson
sensual no velho Mnesiloco (As mulheres que celebram as Tesmoférias 130-133),
rica de processos e causadora de fortes emogoes, lembra a Esquilo os mil artificios
da famosa cortesa Cirene, imaginativa e imprevista na arte de cativar.

Mas do lirismo euripidiano, a sitira ndo se esgota com 0s cantos COrais;
mais do que esses sdo os monddicos que caracterizam um poeta, que, a0s poucos,
foi reduzindo a intervengdo lirica do coro para a confiar aos actores. Nao que
Euripides estivesse a ser totalmente inovador, antes encarecia e reforcava uma
prética que a tragédia anterior ji conhecia. Mas a monddia ganha, com ele, uma
tonalidade intimista e dramética que por completo a revoluciona. Sobretudo
confiada a personagens jovens ¢ femininas, almas mais vibriteis e sensitivas, a

monddia funcionou como um veiculo de confidéncias exaltadas, mostruirio
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patético de sentimentos, canal de lamirias e suspiros. Versitil, aquele mesmo
Euripides que conferira ao prélogo o ritmo de um relato informativo, surge agora
sob a face contraditéria do criador dos extremos da emog¢do, maestro de cantos
aflitos da alma. O artificio de tais momentos pde-no Aristéfanes a nu na parédia
que elabora, com recurso a citagdes do visado e a uma acuidade natural para
reproduzir os arroubos do estilo de Euripides; nfio se trata desta vez (como na
parddia anterior de As mulheres que celebram as Tesmofdrias, vv. 1015-1055) de
um canto ao servigo de uma cena ou personagem concretas, mas de um exercicio
que exemplifique a esséncia intrinseca do motivo (vv. 1331-1363). Partindo de
uma temadtica manifestamente modesta — o roubo de um galo —, na boca de uma
personagem que nada tem de herdico, o comedidgrafo reproduz de Euripides os
efeitos vistosos e melodramdticos, sem poupanca de aparato estilistico. Desta
desadequacfio tema/estilo, que a sitira imita do trdgico, condimentada com
constantes afundamentos na banalidade, ressalta a natureza histérica do conteiido
monddico, que as verdadeiras circunstincias em nada justificam.

Para heroina do seu canto, Arist6fanes escolhe uma mulher vulgar, alertada
por um sonho, motivo por exceléncia trigico, para o roubo de um galo com que o
destino a vitimara. Como as mais legitimas heroinas de Euripides, ei-la langada
num apelo angustiado as trevas, que lhe enviaram t3o0 funesto pressigio, cega de
terrificas visdes nocturnas, que desfecham no dado comezinho ¢ doméstico: a
ordem 3s servas para que alumiem a candeia e ponham a 4gua ao lume. Todo o
negrume de um sonho que se quebra a luz de um pavio. Constatado o roubo, a
heroina 'destrogada’ pelo fado perde-se em lamentos, apelos a amigos e aliados,
humanos e divinos, para que o procurem, suspiros de tristeza e soliddo pelo
abandono a que se vé votada. Repetidas, as notas plangentes encharcam em
lagrimas um alma sofredora, irreconcilidvel com um mundo hostil, perseguida por

cruel destino, agora que o seu galiniceo de estimacZo bateu a asa. Sensacionalismo
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emocional sobre um cendrio vazio, fonte natural de profundo desequilibrio artistico
e notdvel efeito parddico.

Apreciados os vebpo da tragédia, as traves mestras da sua estrutura como
género literdrio, num processo de fei¢do teorética, ainda que animado por
momentos de diversdo burlesca, Aristofanes suscita, no final, uma cena bufa,
embora coerente com o teor literdrio do agon. Por sugestdo de Esquilo, os versos
de ambos os poetas sio pesados numa balanga. O proponente da prova €, a partida,
o grande favorito, num confronto onde conta sobretudo o 'peso’ do objecto.
O prato de Esquilo, carregado de rios, de morte e despojos de guerra, ndo deixa
margem 2 subtileza alada e inconsistente da matéria pousada sobre o0 outro prato.
No Dioniso solene, de cujo brago pendia o fiel decisivo nesta contenda, o piiblico
n3o podia deixar de rever Zeus supremo — numa outra cena famosa que Homero
eternizara — a ajuizar, numa balanga, os fados de Aquiles e Heitor (/liada XXII.
209-213); o préprio Esquilo aproveitara a sugestio na sua Yvxootaie, onde
Tétis e Eos assistiam, angustiadas, 4 pesagem das almas dos respectivos filhos.
Cheia de evocagdo literdria, ¢ ao mesmo tempo coerente com o0 método
inicialmente proposto para a quantificaco da tragédia (Rds 797), esta cena presta-
-se em Rds aum quadro visualmente sugestivo, que contribui para o aligeirar da
intriga. Deste jogo subtil de efeitos, arranca Arist6fanes mais matéria de critica e
presenteia a parte menos exigente do auditério com um Dioniso ignorante e
estiipido, solenemente investido no seu papel de 4rbitro.

Ao piiblico estava reservada uma surpresa final. Aquele mesmo Dioniso tdo
apostado em trazer Euripides do Hades para preencher a cena, agora vazia de
talentos, do seu teatro, disposto a correr, em nome desse objectivo, as mais
arriscadas aventuras, estd incerto na sua escolha no final da peca, a por em causa a
prépria coeréncia dramética da comédia. Esquecido do sentimento inicial que o
impulsionara, o deus nfo se permite votar em nenhum dos dois poetas em litigio,

com base apenas literdria. Nessa matéria reconhece a cada um méritos distintos,
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mas equivalentes. E no valor did4ctico das respectivas produgdes que Dioniso
procura a solucdo: que propdem os seus amigos como salvagio para a dificil
situacdo de Atenas? Afinal estética e didacticismo encontram neste momento a
harmonizag@o. Se as propostas adiantadas pelos poetas, em resposta a pergunta do
deus, o deixam ainda na divida, Dioniso acaba por se decidir por Esquilo com o
fundamento tinico de que € esse o poeta que tem algo de 1til a ensinar a cidade,
capaz de a reconduzir aos ideais do passado que fizeram os seus dias de gléria.
Desta solug@o, a grandeza literdria de Euripides nfo sai menosprezada. A ideia de
uma competi¢fo entre este poeta e o mestre consagrado do género, longe de parecer
absurda, colhe desde logo os aplausos veementes de uma fac¢do de apoio
numerosa; de resto, depois de comparadas, ponto por ponto, as producgdes de
ambos, a incdgnita sobre o resultado persiste até final, sem que haja nunca a
sensagdo de que Euripides trave um combate perdido. Em todo o0 agon a cogic e
8eEétne de Euripides tiveram o devido reconhecimento, sem que, no entanto, 0
deus lhes queira sacrificar, por fim, o sentido da missdo social do poeta, que
Esquilo representa. A questio decide-se no plano politico, onde Esquilo simboliza
a grandeza de outrora, Euripides a decadéncia presente: e neste dualismo, Dioniso
ndo tem, de facto, dificuldades de opc¢ao.

Do relevo concedido ao tema da critica literdria, na obra de Arist6fanes, a
par do conhecimento interior vasto sempre demonstrado na abordagem das
questdes, ndo se pode, contudo, encarar -0 comedidgrafo como um verdadeiro
critico, € a sua obra como um manual de estética. Acima de tudo, Arist6fanes era
um artista do riso, para quem o intuito lidico teria de ser uma regra a privilegiar
entre todas. Ndo queiramos, portanto, encarar as suas reflexdes como rigorosas e
fidedignas no seu conjunto. Mas o poeta era também um homem de letras, mestre
no seu oficio, de uma sensibilidade sempre comprovada, atento aos segredos mais
reconditos do universo de Dioniso e das Musas. Sob o trago negro da caricatura,

existe um inegével conhecimento, minucioso € maduro, que seria erréneo descurar.
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Sem procurar a sistematizagao tedrica de um compéndio, Aristéfanes vai ao fundo
da poesia, para abarcar o essencial da sua natureza. Ao estudioso cabe precaver-se
contra 0 exagero c6mico, procurar definir os limites da intengfio parddica, na
certeza de encontrar em Aristéfanes um testemunho fiel das preocupagdes criticas
do seu tempo.
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EURIPIDES

Bem, vou rodar ai para fora. Ndo tenho vagar para descer.

DICEOPOLIS

Euripides!

EURIPIDES

Que berros sdo esses?

DICEOPOLIS

E de pés no ar que tu compées, quando bem o podias fazer com
os pés em terra! Ndo admira que cries personagens coxas. Para
que sdo esses farrapos de tragédia que ai trazes, essa roupa de fazer
pena? Ndo admira que cries mendigos. Mas, Euripides, pelos teus
Joelhos te peco, dd-me um farrapo daquela tua tragédia jd antiga.
Tenho de fazer ao coro um grande discurso, que hd-de ser a minha

morte se o fago mal.

EURIPIDES

Que trapos? Serdo aqueles com que aqui o Eneu, o velhinho

desafortunado, se apresentou a concurso?
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DICEOPOLIS
Ndo eram os de Eneu, eram de um outro ainda mais infeliz.
EURIPIDES
E os de Fénix, o cego?
DICEOPOLIS
Nao, os de Fénix ndo. Havia outro ainda mais desgracado do que
Fénix.
EURIPIDES
Mas afinal, que manto em farrapos é que o tipo estd a pedir? Serd
que te estds a referir aos de Filoctetes, o mendigo?
DICEOPOLIS
Nao. Sdo de um outro muito, muito mais mendigo que ele.
EURIPIDES
Se calhar quer as roupas imundas que usava Belerofonte, esse coxo
que ai estd.
DICEOPOLIS
Ndo eram as de Belerofonte. Eram de um outro, coxo como ele,
fala-barato, com uma grande léria.
EURIPIDES
Jd sei quem é€ o tipo. Télefo da Misia.
DICEOPOLIS
Esse mesmo, o Télefo. Por favor, dd-me cd os trapos dele.
EURIPIDES
O rapaz! Dd-lhe g esses trapos do Télefo. Estdo ai em cima dos
farrapos de Tiestes, misturados com os de Ino. Aqui estdo, toma ld!
DICEOPOLIS
O Zeus que wdo espias e vigias, faz com que eu envergue a roupa

mais miserdvel que existe.
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Toda esta cena par6dica de Acarnenses reproduz, diante do piblico, a
personagem do Télefo euripidiano (cf. supra, pp. 167 sq.). Pressionado a proferir,
diante do coro de carvoeiros, em perigo de vida, um discurso de defesa, Dicedpolis
vai a casa de Euripides para obter deste um trajo que inspire, nos seus ouvintes,
um sentimento de piedade.

Euripides vem sobre o ekkyklema, na posicio em que habitualmente
compde, de pés no ar, rodeado dos acessérios que costumava usar na caracterizacio
de algumas das suas personagens. Esta entrada do tragediégrafo vem rodeada de
subtilezas. O piiblico lembra, de imediato, o uso arrojado e frequente que o poeta
fazia das mdquinas do teatro. Pejado de farrapos, o ekkyklema proporciona uma
visdo que logo conduz a nossa imaginagio para um quadrante determinado da cena
de Euripides: as figuras de reis mendigos e coxos.

Dice6polis, na siplica que lhe faz, avanga outro elemento habitual neste
tipo de personagem, a propensfio para as longas prjosts (v. 416). Estd lancado o
dado psicoldgico.

Com estas mesmas caracteristicas, Euripides enumera uma longa série de
figuras a exemplificar a sua infinddvel galeria: Eneu, Fénix, Filoctetes,
Belerofonte, Tiestes, Ino. Nenhuma delas, porém, corresponde, de modo integral,
ao que Dicedpolis procura. Aquela que lhe baila no espirito, cujo nome nio recorda
ja, é o rei dos mendigos euripidianos, intensificadas todas as pechas habituais
(&9NLdTepOS, Vv. 420, 422, nTwyioTepos, v. 425). E mais ainda: x wA6s,
MEOCALTRV, OTWHUNOS, BeLvos Aéyelv. E o pedinte com as suas
enfermidades, mas também com uma verve inesgotivel, os rogos habituais. 'J4 sei
quem ¢ o tipo', recorda Euripides, 'o Télefo da Misia'. Comega nesse momento a
reconstituicio minuciosa dos atributos do heréi, de modo a insistir no cuidado que
o poeta punha na caracterizagdio das personagens, entendida como a dimensio
externa da sua personalidade e sofrimento.
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O exagero da critica é manifesto. Mas nfo restam diividas de que Euripides
tinha uma certa tendéncia para as histdrias de reis ou personagens outrora rodeados
de respeito e admiragdo, e que, por um conjunto de circunstancias, descem ao fundo
da degradac?o. Este niicleo, potencialmente dramdtico, € valorizado pela dimensdo
externa e visual que o completa. Ser4 exagerado reduzir Euripides 2 categoria de um
simples tecnicista da cena, sempre em busca de efeitos dramaticos, embora para
tanto lhe tenhamos de reconhecer um talento indiscutivel. Mas se a técnica
dramatica € um elemento importante da actividade criadora, tem como suporte uma
problemadtica humana e moral, sem o que lhe nio encontrariamos sentido, como a

caricatura cémica largamente demonstra.
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A MULHER, UM VELHO MOTIVO DE COMICO
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Do mundo da comicidade tradicional nos legou Aristéfanes o inventirio dos
recursos mais vulgares e desgastados, para lhes contrapor a urgéncia da reforma e o
tratamento reconstituinte da novidade. Para corresponder as expectativas de um
auditdrio cada dia mais conhecedor e exigente, a comédia teve de fazer um esforgo
no sentido de dosear, num nivel mais elevado, o potencial burlesco seu
sustentdculo natural, e a interveng#o social, de que dependia o reconhecimento do
seu papel didactico dentro da polis. Sem voltar costas a tradi¢fo, consciente do
efeito certo que velhos processos e férmulas draméticas sempre alcangavam sobre o
ptblico, mau grado a vulgaridade e a repeticio em que iam caindo, Aristéfanes
apostou na imaginacfo criadora € no talento poético; estes os aliados que nunca o
abandonaram na pesquisa de motivos originais, ou, pelo menos, na tarefa ardua de
engalanar com brilho desconhecido os lugares-comuns do género.

Dentro deste programa inovador se insere naturalmente a temética feminina.
Desde sempre os poetas gregos haviam dado voz a uma certa animosidade em
relagdo a mulher, ja patente em Hesiodo, que a considerara um presente envenenado
dos deuses aos homens (Teogonia 600-612, Trabalhos e dias 57-82); Arquiloco
parece ter enveredado pelo mesmo caminho, como Semdnides de Amorgos
(fr. 7 West) que, no séc. VII a.C., compds um catilogo dos vicios femininos. Eco

dessa tradi¢do, Aristéfanes retoma-a no comentario (Lisistrata 1039):

Ofte oYV MAVWASIPOLTLY OTT &VEV MAVWASIPWY.

Nada feito com essas pestes, e nada feito sem essas pestes.

Tratava-se apenas, neste verso, de repetir a posi¢io a que também a comédia
aderira desde os dias mais remotos da sua existéncia. Assim de Susérion,
considerado por testemunhos antigos como o inventor da comédia ou o seu difusor

na Atica, subsiste para os modernos um tinico fragmento (fr. 1 K) que proclama a
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ira pessoal do poeta contra a ma mulher que o abandonou (C.G.F. Kaibel, p. 47):

Kondy yovarlees, &AM duwe, & dnudtoat,

oUx oty oliel® olxlmy &vev xauéy.

Kol y&p 1o Yyt Xl @ uf yilat xaxéy.

Sdo uma peste, as mulheres! Mas, meus amigos, nenhum lar é um lar sem

a tal peste. Casar ou ndo casar, venha o diabo e escolha! 1

E foi tal o afinco com que os comedi6grafos se langaram na exploragdo dos
potenciais cémicos deste motivo, que o tornaram banal, gasto e indigno de uma
arte de qualidade. Quando apregoa os seus intuitos reformistas dentro do género que
cultiva, Aristéfanes repudia como de categoria inferior a invectiva contra as

mulheres e, com orgulho, afirma (Paz 751):

Odx WBLSTaS &VIPLTONOUS HWUWIEWY 008 YuvaDias.
Nao eram simples particulares — uns zé-quitélis quaisquer — que ele trazia

d cena, nem mulheres!

O autor de Vespas vai mais longe e ergue o véu sobre um conjunto de
tépicos que, no tocante ao aproveitamento da mulher, os seus rivais de oficio
vinham retomando até & saciedade. Susérion, o tal poeta que enchera o teatro com
o clamor lamentoso de um amante traido, era de Mégara, e a producdo de Mégara
representava, na gradagio comica, o escaldo mais baixo e depreciado (cf. Vespas
56 sq.; cf. Eupolis fr. 244K). Em Acarnenses, é trazido 3 cena um megarense, que
congemina, 3 boa maneira da sua terra, um plano cheio de obscenidade (Meyap &
TS woxav&, v. 738), para garantir a subsisténcia familiar. A cena vive do aparato

1 Cf. Frinico Cémico frs. 18, 19K do Solitdrio, que igualmente afirma que s6 um
velho misantropo se compraz numa vida a sés, sem mulher nem filhos.
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do disfarce, tentativa de um pai esfomeado de transformar em ‘porquinhas’ as duas
filhas que pretende negociar no mercado. A linguagem & grosseira, 0 qui pro quo
sexual evidente, a vulgaridade inegdvel.

Dentro da tarefa de depuracgfio do género, Arist6fanes aconselha também a
exclusdo do cérdax (Nuvens 540), coreografia que escoliastas e lexicégrafos
designam por 'danga cOmica'. Trata-se de um ritmo lascivo, associado a
embriaguez, de que a personagem da velha enrugada e sem dentes parece ter sido
executante privilegiada. O verbo €Axewv 'puxar, arrastar', que 0 nosso poeta lhe
aplica, sugere a natural vivacidade dos passos (cf. Paz 328). Dos efeitos
perturbadores do cérdax sobre a assisténcia, ougamos o testemunho do
comedidgrafo Mnesimaco (fr. 4. 18 sq. K):

Mpémoais xwpel, Aénetal x8pdaE,
&HOAXOTX(VEL VOTGS Lelpax Wy,

Seguem-se os brindes, arranca o cérdax, a rapaziada perde a cabega.

Menos criteriosos do que Arist6fanes, outros poetas ndo excluiram das suas
pecas este recurso, cujo éxito era por demais conhecido. E assim o encontramos,
por ex., a condimentar a sitira politica. Hipérbolo, um dos elos na cadeia de
dirigentes que assumiram a condug¢fio da democracia ateniense, transformou-se, a
dada altura, na vitima predilecta dos cémicos. Depois que um primeiro se lembrou
de lhe atirar uma frechada, todos cairam em cima do desgragado, dele e da mae dele,
de uma forma que quase criou dé em redor dos perseguidos (Nuvens 551sqq.). Foi
Eupolis o iniciador das invectivas contra Hipérbolo, no Mdricas, onde, a um

modelo ja conhecido de sétira politica (Nuvens 555sq.),

TPOaYElS aITOL ypardy pedhdony toT xSpdaxos ovvex', fiv
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$pdvIxX0S MEAQL MErdny’, HY T& XHTog Hosuev.
acrescentou uma velha bébada a dangar o cérdax, que Frinico hd muito

criara, e que um monstro marinho devorava.

Ou seja, contaminou uma cena do padr3o mais popular, com uma parédia
da conhecida figura euripidiana de Andrémeda, a virgem solitdria e indefesa,
ameagada por um monstro. Por sua vez, Hermipo, em Padeiras, retoma o ataque
do mesmo Hipérbolo e da mie, e, depois dele, o demagogo tornou-se pasto de um
sem fim de criticas!. Esta cena tdo amplamente plagiada conjuga elementos
radicados na comédia: a personagem da velha e, como seus predicados, a
licenciosidade e a bebedeira.

Fig. 7: Skyphos de Epicteto

1o préprio Aristéfanes ndo poupou a mae de Hipérbolo, a quem apelidou de usuréria
em As mulheres que celebram as Tesmoférias 839-845.
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Apesar de muito critico em relag@o a toda esta heranga comica de feigao
extremamente popular, Aristéfanes sentiu que ndo podia erradicd-1a por completo
do seu teatro, sob pena de ver escapar-se-lhe o aplauso e favores do piiblico.
Em alguns momentos de fraqueza acedeu a franquear-lhes o acesso e adoptou-os
com o mesmo cunho burlesco que censurara nos parceiros de oficio. Mas mais do
que a simples aceitagio passiva — e aqui reside o mérito que trouxe o velho poeta
ao plano dos bafejados pelas Musas —, Aristéfanes soube recuperar esses padroes,
de modo a 'purificar e intelectualizar gradualmente uma estranha representaco, sem
contudo deixar esvair-se-lhe o cémico burlesco ou reduzir-se a sua intensa
vitalidade'l.

Assim a associagdo da mulher com o vinho regressa na cena aristofanica
como uma das pechas com mais frequéncia apontada nas mulheres. A par de
inimeras mengdes secundérias e convencionais (e.g., Lisistrata 1-3, 64sq., 114,
195-197, As mulheres que celebram as Tesmoférias 347sq., Mulheres no
Parlamento 14sq., 43-45, 146; Ferécrates frs. 69, 70, 143K), este motivo ganha
por vezes maior amplitude.

Trata-se, em Mulheres no Parlamento, de caricaturar uma sessdo da
assembleia do povo. Do auditdrio, neste dia povoado de mulheres, avanga uma
cidadd, coroada como convém a um orador ou ao participante de um banquete,
disposta a usar da palavra. E como julga ser prética corrente nas sessoes conduzidas
por homens, pede vinho. Vinho?! — ecoa a surpresa geral (vv. 136-143).

N7 ty YApteuw,
Xl Tttt Y eSlwpov. T& yotv PovAsductal
VTRV, 80" &V MPREWOWY Evdupovuévols,

Gomep LEeduEvTWY 0T MPQTEMAN) YUV,

1G. Murray (1965) 209.
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XU Aoopotvtal T amep SUMEMWINSTES,

XU TOV TpoLvoBYT' n(pépova’ ol toEdtal.

Vinho, homessa! E pinga de primeira! E por isso que os decretos que ld
fazem, quando se olha para eles com olhos de ver, mais parecem obra de
bébados, com pancada na mola. (...) Mais, injiérias ndo faltam, como entre
gente que lhe entorna bem. E quando um tipo descamba, os archeiros poem-

-no no olho da rua.

O tépico do vinho concorre aqui para colorir o cenario que nos € dado da
Pnix e do funcionamento do principal 6rgdo democritico de Atenas: uma
desorganizagio geral, onde campeia um punhado de b&bados, que se injuriam no
meio da discussdo, antes de redigirem decretos caéticos e loucos (cf. Mulheres no
Parlamento 153-155).

Um outro exemplo do uso deste motivo ocorre em As mulheres que
celebram as Tesmofdrias, articulado com uma parédia do préprio festival de
Deméter e Perséfone. Mnesiloco, o velho parente de Euripides, logrou entrar,
oculto sob disfarce feminino, no recinto sacro onde € impia a presenca de homens.
Mas eis que uma deniincia o pde em perigo. Para se certificarem da identidade
daquela 'mulher’, a iinica desconhecida, as outras celebrantes questionam-na sobre 0
festival do ano anterior. Desse, porém, ela sé arrisca um pormenor: bebemos!
(As mulheres que celebram as Tesmofdrias 626-631). Pouco satisfatéria, a
resposta colabora na deniincia e, enfim, a identidade da falsa matrona revela-se sem
sombra de divida. Ainda disfargado, no meio da hostilidade reinante, Mnesiloco,
em desespero, recorre 2 violéncia e escuda-se num refém. Ao fazé-lo, encarna um
novo Télefo, o famoso rei da Misia, cuja histéria infeliz havia inspirado os
principais nomes da tragédia. Também ele, como a cerdmica se ndo cansou de

reproduzir, depois de as escondidas penetrar no acampamento inimigo para suplicar
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a cura das feridas que lhe haviam sido infligidas pelos Aqueus, se vira capturado e
em perigo. Angustiado, arrebatara o pequeno Orestes dos bragos da mée e com ele
procurara proteger-se. E agora a parddia literdria que se instala e Euripides o
principal visado, na leitura muito pessoal que fez do mito de Télefo, com o seu
gosto em acentuar a ac¢fio violenta, a espada erguida prestes a desferir o golpe, a
crianga indefesa, numa palavra, uma cena condimentada de emotividade, onde
sobressaem confidéncias e a alma humana de todo se desvenda.

Em As mulheres que celebram as Tesmoforias (vv. 689-764), a caricatura
desta cena trigica reveste-se de uma comicidade ¢ uma movimentagdo muito
acentuadas. Mnesiloco, em riscos de vida, arrebata dos bragos de uma das mulheres
o seu bebé, e refugia-se com ele no altar. A pobre mae solta doloridos lamentos 2
maneira tragica (vv. 690sq.). Indiferente aquela dor maternal, o Parentc ameaca a

crianga com palavras por certo colhidas na boca de Télefo (vv. 694sq.):

MAnysy uoxalpal tive Qowlns ¢ALPas
O YUTATEL PWULEY.
Com um golpe desta faca, hd-de encharcar de sangue o altar.

O coro junta-se a pobre mde, sucedem-se os lamentos entremeados de
invectivas. Aos pés do altar amontoa-se a lenha, cresce para Mnesiloco a sua
prépria pira funeraria. A angiistia determina-o, o refém pagard com a vida
(vv. 731sq.). Despe a crianca; mas, em vez do bebé esperado, € um odre, de vestido
cretense € botas 2 persa, que tem nas mios. Por ele, a mde nutre um afecto s6
equiparavel ao de um verdadeiro filho; Arist6fanes insiste em acentuar esta
dedicacdo. Ja inacessivel a siplica, Mnesiloco executa a crianga. Sobre o altar
jorra, em vez do sangue da vitima, ... 0 vinho novo do odre. E o carrasco suspira
(vv. 735-738):
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Q Yepudtartart yovatees, & motiotartact

HEK TIZVTOC BUELS UNXRVAOUEVRL TUED,

& udya xamANOLS &yaddy, Uy & ol xaxdy,

OV &¢ ul Tols aneveplols Xl THL XPSHML.

O mulheres danadas, perfeitas esponjas, capazes de todas as engenhocas para
emborcarem uma boa pinga! Sois a felicidade dos taberneiros, e a nossa

desgraca, e a desgraga da casa e do tear.

O comedidgrafo faz, em toda esta cena, a sobreposi¢do de duas herancas
literarias. De um lado o patético de Euripides — a abandono de uma vftima
inocente na mao de um homem dominado pelo panico e pela ansia desesperada de
vergar o inimigo; do outro, um vasto patriménio antifeminista, de raizes
seculares, aqui refrescado e desenvolvido numa trama nova e colorida.

Sem nos afastarmos ainda das duas cenas acabadas de contemplar, de
Mulheres no Parlamento e As mulheres que celebram as Tesmoférias,
ressaltaremos que boa parte do grotesco que as anima reside no uso do disfarce.
O trajo e as potencialidades cdmicas que possui haviam sido um factor destacado
nas representagdes primitivas. Nos dias ja distantes de Magnes, quando o género
vivia uma fase ainda ingénua e simples, uma parte importante da criacdo teatral
assentava no trajo e acessérios: 'Ndo houve processo que ele ndo tentasse', —
recorda Aristéfanes — 'fazia de lidio, de pulgdo, tingia-se de verde como as ras'.
Cor, movimento e ex6tico parecem constituir as traves mestras deste tipo de
espectdculo. Num tempo em que ao texto era ainda conségrada uma intervengdo
menor, é sobretudo o estimulo visual que se explora, conseguido por uma
profusdio de aderegos de animais e estrangeiros, ricos de excentricidade.

Arist6fanes devolve-nos exemplos expressivos deste recurso dramatico,
aplicados a temética feminina, em que o texto € testemunha da exuberancia cénica

que tal motivo sugeria. No disfarce encontram as mulheres um meio de
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ultrapassarem o demérito em que ¢ tido o seu sexo, e de se substituirem aos
homens nas tarefas que, em geral, lhes sdo exclusivas. E esta a estratégia aplicada
por Praxdgora e pelas companheiras para ocuparem, impunes, 0 recinto da
assembleia democritica. Aristéfanes ndo perde o ensejo de explorar a comicidade
visual da cena, ao colocar Praxdgora no papel do chefe que passa em revista as suas
hostes, para verificar se a feminilidade das companheiras estd bem oculta sob o
emaranhado selvagem dos pélos — que os cuidados de toilette se empenharam em
fazer crescer —, a dissimulag@io de uma barba fafta e o disfarce de um trajo de linha
masculina (vv. 57-75). E € da cena que uma das mulheres d4 voz ao sentir do
publico, cuja hilaridade ndo resiste ao efeito que lhe € posto diante dos olhos
(Mulheres no Parlamento 124-127):

TY. B Astp’, & yauxvtaty HMpaaydpa: ondpat, T&AQy,
O AU HATX YEAXTTOY 16 P&y paivetal.

IIP, IIG¢ HATRYEARTTOY;

Y. B “Qanep € g anmioig
TS YWY TEPLENTEEY STTIEVUEVQLG.

SEGUNDA MULHER
Chega cd, Praxdgora, minha querida! Olha, filha, isto estd de
partir o coco!
PRAXAGORA
Que é que estd de partir o coco?
SEGUNDA MULHER
Mais parecemos arenques fumados de barbas!

Mnesiloco, o Parente de Euripides, encarna a situagdo inversa: velho e

balofo, ei-lo que se transforma, diante do piblico, numa matrona séria, gragas aos
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bons préstimos de Agaton, o poeta efeminado, em cujo toucador se encontra tudo
aquilo que deve constituir o guarda-roupa da coquette mais exigente. E no meio do
maior espalhafato cémico, que o Parente é depilado, chamuscado, barbeado, e
ataviado sob a elegancia de um vestido de ceriménia, sapatos finos e apertados,
bandelete nos cabelos (As mulheres que celebram as Tesmoférias 213-267). A cena
¢ tradicional e popular, o processo por demais conhecido. Mas estfio distantes o
primitivismo e ingenuidade de Magnes; a cena entra agora num contexto, onde se
converte no veiculo divertido de uma mensagem mais profunda. Se as
companheiras de Praxdgora envergam acessérios masculinos ndo o fazem apenas
para divertir o audit6rio com a sua imagem invertida; escudam-se neles para darem
aos homens e ao povo de Atenas um tema de reflexdo, sobre a forma de encontrar a
salvag@io da cidade. Como também Mnesiloco, um perfeito clown, é o veiculo da
sdtira 2 personalidade ¢ produgiio poética de Agaton primeiro, e se encontra
preparado para encarnar as heroinas patéticas de Euripides, numa comédia dominada
pelo tema da critica literdria.

Dos momentos aristofanicos até agora coligidos ressalta a expansio do
cémico feminino, apoiado em objectivos mais s6lidos de que se torna 0 omamento
burlesco, € a sua ampliag&o, de meros apontamentos esporadicos, para cenas mais
alargadas ou mesmo para as fronteiras dilatadas de pecas completas. Assim
J. Henderson! recorda a falta de exemplos antigos de uma protagonista feminina
como Lisistrata ou Praxigora. Além dos breves aparecimentos de figuras como
vendedeiras de mercado ou divindades menores, os papéis femininos eram entfio
sobretudo personificagdes (cf. Cratino, A garrafa ), figuras mitolégicas (como a
caricatura de Andrémeda em Frinico, acima referida), ou familiares de homens
proeminentes (como a mie de Hipérbolo). No impulso dado a intervencdo
feminina, a comédia mais nfo fazia do que acompanhar o curso dos tempos.

1 Henderson (1987). Aristophanes’ Lysistrata, Oxford, p.XXVIII.
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Fora a guerra a grande responsivel por mudangas radicais na sociedade
ateniense. A Atenas da primeira metade do séc. V colhera a imagem da mulher
recatada, limitada as paredes da casa, onde se movia com discri¢io enquanto
solteira, onde reinava como soberana quando casada. Pouco culta, da vida didria
estava-lhe afecto o dominio caseiro, em contraste com o mundo dos homens todo
voltado para o exterior colectivo. Alguns flashes cémicos nos devolvem essa

imagem tradicional da mulher dona de casa (Lisistrata 16-19):

XoAerm) Tol Yyovewdy €£080¢.
‘H usy y&p nudy mepl tov &vép' xndmagey,
1 & oltdtyy Hyepey, 1 & nbiov
HXTEXAWEY, 1) &' EAovgey, 1) & SPduLTey.
Nao é facil a mulher sair de casa. Ora é uma que se ocupa do marido, outra

que vai acordar um escravo, ou vai deitar o bebé, ou dar-lhe banho ou

enfiar-lhe a papa.

Mas nio s6 as tarefas domésticas retinham a mulher no domicilio familiar.
Eram também as convengdes sociais € a defesa do seu bom nome a aconselhar
recato e discrigdo (cf. As mulheres que celebram as Tesmoférias 790sq.). Para a
ateniense de nivel médio ou aristocratico, as ocasioes de se expor fora de casa eram

raras!. E-lhe devida participa¢do em cerimdnias religiosas, como prerrogativa

1 Diferente é a situagdo da espartana, que vive muito mais voltada para o exterior e é
educada a semelhanga dos seus parceiros masculinds: sumariamente vestida
(cf. Euripides, Andrémaca 595-601), a jovem lacedemdnia praticava, ao ar livre,
exercicios fisicos e desenvolvia um vigor, que deixava assombradas as suas iguais
atenienses. Lisistrata e as companheiras exemplificam essa admirag@o, ao saudar a
chegada da espartana Lampito, cuja robustez lhes desperta uma cadeia de exclamagdes
assombradas (Lisistrata 77-84) e o desejo de tocar as suas carnes firmes. Outros
testemunhos (cf. Odisseia XIII. 412) se unem ao coro de elogios enderegados a
beleza das Espartanas; no entanto, os seus hdbitos livres ndo deixaram de merecer
reprovagdo, como formas de comportamento chocantes (Aristételes Politica 1296a
29-71b 19).
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reconhecida as jovens das melhores familias (Lisistrata 640-647). Ou mesmo
compete-lhe, em exclusivo, a organizacao de festivais em honra das deusas suas
protectoras, como Deméter e Perséfone. S3o esses, na perspectiva cémica, cendrios
privilegiados para que as mulheres tramem os seus planos revolucionarios fora do
olhar vigilante dos maridos: € nos Esciros que Praxigora ¢ as aliadas planeiam a
usurpagdo do poder publico (Mulheres no Parlamento 17sq.), e nas Tesmoférias
que o cla feminino prepara a vinganca contra Euripides, seu inimigo de sempre
(As mulheres que celebram as Tesmoforias passim )L

No quotidiano, pequenos pretextos podiam justificar a auséncia da mulher:
assistir a festa pelo nascimento de uma crianga (As mulheres que celebram as
Tesmoférias 795), ou auxiliar uma amiga em trabalho de parto (Mulheres no
Parlamento 528sq.); tais situagdes, porém, ndo deixavam de permitir aos maridos
mais severos perguntas suspeitosas (Mulheres no Parlamento 520sqq.), ou mesmo
repreensdes indignadas (As mulheres que celebram as Tesmoférias 792-796). Mais
livre € a existéncia da mulher de condigio humilde, obrigada a procurar fora de
casa, pela forga do trabalho, o sustento didrio. E dela modelo a florista de
As mulheres que celebram as Tesmoférias, viliva e mae de cinco filhos (vv. 446-
-448). Temperadas pelas exigéncias da vida, as mulheres trabalhadoras (vendedeiras
de mercado na sua maioria) s3o aguerridas e temiveis, capazes de fazer frente a um
exército (cf. Lisistrata 456-461, onde as vemos como uma verdadeira tropa de élite
ao servigo da heroina).

Dentro das paredes apertadas da casa, a mulher reina. A ela cumpre organizar
0 servigo dos escravos, governar o orcamento familiar (cf. Lisistrata 494sq.,
Mulheres no Parlamento 211sq.), tecer (Mulheres no Parlamento 91sq.), guardar,

1 Qutras pegas, como Mergulhadores de Eupolis ou Vigilia de Ferécrates, ou ainda
Bacantes de Euripides, revelam a mesma suspeicdo masculina em relagdo as
festividades religiosas das mulheres, como ocasides propicias 2 licenciosidade e
conspiragio.
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como simbolo de autoridade, as chaves da dispensa. Deste esquema de vida
ancestral, a comédia explorou certos temas de riso j4 um tanto envelhecidos:
através das prerrogativas que lhe cabem, a dona de casa procura saciar os seus
apetites, uma fome incontroldvel (As mulheres que celebram as Tesmoférias
812sq.; cf. Semonides fr. 7 D2 46sq.) e uma sede sustentada a socapa
(Lisistrata 114, As mulheres que celebram as Tesmoforias 347, Mulheres no
Parlamento 43sq.); irritados, os maridos retiram-lhes as chaves da dispensa e da sua
confianca (As mulheres que celebram as Tesmoforias 418).

Destes vérios quadros do quotidiano, sobressaem, como consequéncia, as
bases do relacionamento homem/mulher, que a comédia valoriza nas suas rixas,
despiques, conflitos, mais capazes de proporcionar matéria para sitira. Ndo deixa,
porém, esporadicamente, de sugerir um quadro de dedicagdo (caso do marido
preocupado em arranjar um medicamento para acudir & mulher indisposta,
As mulheres que celebram as Tesmoforias 484-486, 504), ou do sdo convivio
familiar (como o marido recebido em festa pela mulher e filha, quando exibe o
saldrio que recebeu como juiz, Vespas 605-612); ou do homem que suspira,
desconsolado, depois que a mulher abandonou o lar (Lisistrata 865-869).

A guerra veio alterar este quadro tranquilo e mondtono. Os homens
partiram, abandonaram a casa, deixaram a responsabilidade do patriménio mais que
nunca confiada as companheiras. Para muitos ndo houve regresso, e para as
mulheres cresceu a soliddo: daquelas que viram murchar a juventude sem
casamento ou que sofreram longas auséncias dos maridos, de outras a quem a
morte privou de filhos e esposos (Lisistrata 99-106, 588-597), ...ou até de
amantes, suspira Lisistrata para mais enegrecer o quadro (v. 107). A auséncia ou
baixas que dizimaram os exércitos alteraram o xadrez social: 0 mimero de mulheres
cresceu, em propor¢do, mas sobretudo a sua qualidade de vitimas impds-se mais
que nunca i considerac@o da comunidade. Para elas convergiram as atengdes gerais;

sobre elas recairam novas responsabilidades e aos poucos a Ateniense foi
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emergindo da sombra da sua existéncia anterior, para ganhar um ascendente social e
humano pouco antes insuspeitado. Ao seu jeito préprio, a cena cémica registou a
mudanga e deu dela imagens expressivas.

Diceépolis torna-se exemplo de uma certa comiseracio pela posi¢do
feminina face ao combate: no momento em que goza os beneficios da paz, que
utopicamente negociara sé para si € que se recusa a repartir, abre uma tnica
excep¢do para uma noiva, que é mulher, n3o tem culpa da guerra e deseja, a todo o
transe, salvar a presenga carinhosa do marido junto de si (Acarnenses 1056-1066).

O casamento de Estrepsiades tornou-se paradigmatico de um novo padrdo de
aliancas: o ristico endinheirado e a herdeira de uma aristocracia falida (Nuvens
41-48). Recolhidos, por forga da constante ameaga de incursdes inimigas, a
protec¢io das muralhas da cidade, os camponeses viram-se chamados a participar na
vida urbana. Naturais entfio estes consércios de equilibrio periclitante, com
meninas de cidade, de gostos caros e costumes dissolutos, mas pelo préprio nivel
social a assumirem um ascendente firme sobre os maridos!. A 'desgraga’ a pairar

sobre Estrepsiades estampou-se no retrato do seu casamento (Nuvens 49-52):

Tadtyy 3T $YKUOVY, TUYXOITEXALSUYY YL

STy TpuYds, TPaaEs, spiwy, meplovain,

1 S'wd Wipov, HPSHOV, HATA YAWTTIUKTWY,

Sanavne, AQuyYLos, Kwiwkéos, T'evetvanisos.

No dia do casdrio, sentado a mesa ao lado dela, eu tresandava a vinho,
queijo, ld, abunddncia; ela a perfume, agafrdo, volipias, despesas,
gulodices, Afrodites. ..

1 Também Euripides se refere ao perigo dos casamentos desiguais: cf. Andrémaca
619sqq., 1279sqq., Electra 1097sq.; e Arist6fanes, de uma forma grosseira, exprime-
-se em As mulheres que celebram as Tesmoférias 289-291 pelas vantagens que a
mulher pode ter numa alianga assim, que lhe permite impor-se ao marido.
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As divergéncias foram-se acentuando com o tempo. Nasce um filho ¢ a
situagd@o piora. O pai sonha para o rebento um futuro de mediania e poupanga, a
mde dias de gldria e prestigio. Mais afeito a politica materna, o rapaz torna-s¢ um
parasita destruidor do patriménio familiar. Impotente, Estrepsiades limita-se a
aguentar, a lastimar-se € a procurar uma solugéo, quando se vé empurrado para um
beco sem saida.

Aos poucos as portas da casa vao-se abrindo e a mulher conhece uma outra
liberdade. E assim que as companheiras de Lisistrata, mulheres com um nome de
familia, saem, mal rompe o dia, para ir a fonte, onde reina o tumulto dos cAntaros
e se véem misturadas com escravos marcados a ferro (Lisistrata 328-334). A par
das novas exigéncias caseiras, 0s costumes vao-se também liberalizando e fluindo
para a dissolu¢do. E quem mais responsavel por este estado de coisas que os
préprios maridos? — denuncia a comédia. Num texto cheio de subentendidos
obscenos, os homens assumem a culpa de uma complacéncia exagerada
(vv. 404-406):

YOty y&p adtol EVULMOVNPELSUEd

TXOW YOVQEL XU SWBKOHWUEY TPUPEY,

TOWDT &IT QBTOY PAXOTAVEL BOVASSLOTCE.

A partir do momento em que nds mesmos nos torndmos cimplices da
perversidade das nossas mulheres e lhes ensindmos a libertinagem, sdo

essas as tendéncias que germinam nelas.

E é o marido que, nas vésperas de partir para a guerra, pede ao ourives que
se encarregue de cravar uma conta no colar da mulher; ou aquele outro, por demais
confiado, que abre as portas de casa ao sapateiro, para consertar o sapato da esposa

solitéria.
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Em consequéncia dos efeitos do combate que a ninguém poupam, a mulher
ganha o direito de quebrar o seu habitual mutismo e de se pronunciar sobre o dia-a-
-dia da vida colectiva, para assinalar a insensatez das decisGes masculinas
(Lisistrata 507-511, 525-528):

Huels v WV MPSTepoy MEALLOY XU XpEvoy nveaxsued duodv
B JWPPOTEVNS THS HLETEPQS TRV &vSplv &TTU émoelte

- 00 y&p Ypdlew €l&¥ MU — xx{todx npéoueté Y NUES.

TAAN NSV SUe0dr XAGS VUDY, XKL MOAAEKIS Evsov &v olagoiL

nHOVaoUEY &V TL XaxBS BUES BovAEvoXUévovS Uéye TP& yuor.

Metx Tty gulv e0%uc 8808y olonl Y 'EAN&KSEX XOWijL

Tlgl yovalEly gudaexveloois. Mol y&p xel Xpiiv &vauehay

THv 0Ty nudv Xpnot& Aeyoualy &¥eEARONT &VTaXpO&a¥al
XEVTWGWNEY (OoTEp XNUETS, $Mxvopddoxyey &v JUES.

Pois nés, nos primeiros tempos da guerra, aturémos, com a nossa discri¢do
habitual, tudo o que vocés, os homens, entenderam por bem fazer. Se vocés
nos ndo permitiam dar pio! E estavam-se nas tintas para o que
pensdssemos. Mas nés cansadas de saber o que vocés faziam. Quantas
vezes, em casa, nos nao chegou o zumzum das decisoes disparatadas que
tomavam em questées de vulto. (...) Pois bem, acabdmos de decidir, numa
assembleia de mulheres, salvar a Hélade. Para qué perder mais tempo? E se
quiserem dar ouvidos aos nossos conselhos, que sdo sensatos, e calar o

bico, como nds faziamos dantes, vao ver como vos metemos nos eixos.

Em resposta as novas coordenadas sociais relativas a posi¢io da mulher, a

cena de Dioniso concede um lugar cada vez maior as heroinas femininas.
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Na comédia, elas ganham direito a conduzir o fio da accdo e a rivalizar, em
vantagem, COm 0S CONCorrentes masculinos; na tragédia as ateng¢des convergem
para as grandes heroinas, ricas de sentimentos e emogdes, a cada passo analisadas e
desvendadas.

O tema da yvvewoxpatie, ou seja, do dominio feminino na vida piblica,
parece ter conhecido algum impacto na comédia da segunda metade do século. Se
Aristéfanes lhe dedicou duas criagGes, Lisistrata € Mulheres no Parlamento,
A Tirania de Ferécrates persistia na mesma questaoz.

Um projecto comum anima as heroinas destas varias comédias: a salvagio
de Atenas (cf. Lisistrata 29sq., 39-41, Mulheres no Parlamento 210-212, 229-
-232; Ferécrates fr. 187K), que passa pela necessidade urgente de pdr fim a guerra
em que a Hélade se desgasta, e por encontrar para a cidade uma nova estrutura
politica que lhe assegure bem-estar e prosperidade. A yvvauoxpartie surge como
uma solucgio fantasista, ainda que numa perspectiva diversa da de, por exemplo,
fundar uma cidade feliz no mundo abstracto das nuvens e dos cucos (Aves), ou
procurar nos infernos os salvadores da gléria do passado (Rds ). E marcada por um
pragmatismo maior, porque o estratagema previsto se situa dentro do ajuste, a
condicionalismos diferentes, das praticas do quotidiano. Assim, Lisistrata mais ndo
projecta do que vencer com as armas da coqueteria feminina, como Praxdgora

entende pdr ao servico da comunidade a experiéncia das mulheres como

1 Henderson (1980). “Lysistrate: the play and its themes”, Yale Classical Studies
26 169sq. regista a relativa vulgaridade de coros femininos na comédia desta fase;
mas de protagonistas do tipo de Praxdgora ou Lisfstrata ndo hd indicio seguro, e a
dnica possibilidade, no estado dos nossos conhecimentos, parece ser Tirania de
Ferécrates. Destas circunstincias conclui Henderson pela originalidade de Arist6fanes
nesta prética, o que sobrevaloriza o caricter fantdstico das duas figuras.

2 Obviamente estas sio situagdes utdpicas, de que nunca a Grécia conheceu um
paralelo real. Apesar disso, Aristéfanes pode recuperar da lenda e do mundo bérbaro
exemplos famosos: em primeiro lugar as Amazonas, que, na Atenas mitica de Teseu,
ocuparam a Pnix e guerrearam os seus adversdrios masculinos (v. 678); do mundo
bérbaro, avulta a figura da rainha cdria Artemisia, que, aliada a Xerxes, combateu
com valentia contra o exército grego (v. 675; cf. Herédoto 7.99, 8.87sq.).
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administradoras do patriménio familiar. Nao se sonham golpes de magia nem se
impulsionam mecanismos sobrenaturais. Nem por isso, todavia, a cena deixa de
ser fantdstica; a utopia reside na projeccdo da esfera doméstica para fora dos seus
limites e no seu alastramento as fronteiras civicas de Atenas ou mesmo das cidades
gregas em geral.

Lisistrata € uma pega que aspira, toda ela, ao regresso a normalidade, estado
que os homens perturbaram com a sua insensatez ¢ que as mulheres pretendem, a
qualquer prego, restabelecer. Suspira-se pela harmonia perdida, em que, unidas a
sombra poderosa de Atenas e Esparta, as cidades gregas caminhavam para uma
indizivel prosperidade. 'A graca nfo estd', como a propdsito define Henderson! 'na
transformagcao fantistica da realidade, mas na exploragfo das suas possibilidades
fantasticas'.

Lisistrata é, antes de mais, uma personagem utépica, dotada de qualidades
que habitualmente se associam ao arsenal masculino: corajosa e decidida,
inteligente2 e imaginativa, capaz de defender, com argumentos sélidos, um plano
arrojado e controverso. Em toda esta forca de uma personalidade de comando,
contrasta com as companheiras, mulheres comuns, a quem s6 um pulso tiranico
pode conduzir na via do &xito. Novas e velhas, estas sd0 a c6pia da convengio
cémica. Ignorancia, frivolidade e irresponsabilidade as principais facetas das mais
jovens (excepgao feita a espartana Lampito que, menos segura que Lisistrata, se
encontra no entanto acima do padrdao comum), um certo azedume e autoridade um
trago fixo das velhas. Neste cld feminino, Lisistrata recorta-se como uma
abstraccdo ideal: nada nos € dito da sua idade ou estatuto familiar, mas torna-se

evidente que ndo partilha dos tragos comuns nas suas aliadas. Numa perspectiva

1 J. Henderson (1987). Aristophanes’ Lysistrata, Oxford, p. XXXIII.
2 A inteligéncia era considerada rara nas mulheres: cf. Ras 949, Mulheres no

Parlamento 241sqq.; Euripides, Andrémaca 364sq.; Medeia 298sqq., 1081sqq.,
Melanipa Sdbia fr. 483.
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exterior, ela regista-os, procura tirar partido deles, sem nunca se lhes identificar.
Assim define-se como a voz do bom-senso defensor dos nobres valores
tradicionais.

Desde a abertura da peca que a ac¢io d4 forca a este contraste: Lisistrata estd
sé, em cena, a aguardar a chegada tardia das companheiras. A impaciéncia,
perturbacdo, excitagdo que transparecem do seu semblante distinguem-na do

desinteresse e indiferenca que se pressente na auséncia das amigas (Lisistrata 1-4):

AN €V e &lc Baxxelov odt&s SxdAeoey

5 e Iavos § 1l KWAwkS' elg Tevetvanisos,

008 &y SLEAYED JY &Y MO TRV THUMXYWY.

N3v 8" oddeLic mkpeoty évtarvdol yuvn.

Se as tivessem convidado para uma festa de Baco, de Pa, de Afrodite de
Cdlias ou da Senhora do Bom Parto, nem se achava passagem por causa

dos tamboretes. Mas, hoje, aqui, nem uma sé compareceu.

Motivadas para os prazeres do vinho, da dancga, da festa e do amor, seu
mundo convencional, é dificil cativd-las para a reflexdo de questdes graves
(cf. vv. 387-398). A soliddo fisica de Lisistrata é o simbolo do seu isolamento nos
problemas que lhe agitam o espirito; a incompreensio que manifesta pelas razées
domésticas das atrasadas, a deniincia de uma total indiferenca pelos problemas
femininos.

Sdo elevados os propdsitos que orientam a figura da 'libertadora dos
exércitos': arquitectar uma estratégia que devolva a Atenas a paz ¢ a normalidade, de
que as mulheres serdo executoras decididas. Menos afoita que Lisistrata, Cleonice

confessa as suas apreensdes (Lisistrata 42-45):
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T{ 8 &v yovarbies ppévov dp yaow{to

h Acunpdy, at xamuey' SEgviouéval,

XPOXWTOPOPOTANL HAL HEHAAAWTUOUEV QL

ol xwPep O’ dpvoatad xat mepPerpdas;

Mas o que poderdo as mulheres fazer de sensato ou notdvel, se vivemos
sentadas de po-de-arroz na mdo, bem ataviadas, de vestido de gala, tinicas

até aos pés e sapatos finos?

Em termos a que da um tom solene e trigico, Cleonice enuncia aqueles que
t8m sido os instrumentos da fraqueza feminina. E também nés partilhamos a
mesma incerteza: como poder4 Lisistrata agitar a abulia das suas ciimplices? Mas o
seu projecto € consciente e pragmatico: retirar dessas mesmas fraquezas, que no
nega, a sua propria forga, colocar as ninharias da indumentdria e da cosmética ao
servigo dos ideais de uma politica reformista (vv. 46-48). Apesar das limitagoes
evidentes que as afastam da sua condutora, as mulheres aderem com entusiasmo a
qualquer solugdo que lhes devolva a companhia masculina, num clima de paz.
Afirmam-se dispostas a todos os sacrificios, até 4 morte, para alcangarem tal
objectivo; mas, afinal, a proposta concreta — faga-se greve ao amor! — deixa-as
desalentadas, cabisbaixas, desistentes. SO a muito custo ddo, enfim, o seu aval e se
convertem num mero instrumento de execugfio de um projecto, em cuja elaboragdo
ndo colaboraram e perante o qual funcionam simplesmente como agentes nio
convictos.

E chegado o momento de passar 2 acgdo, 0 mesmo & dizer de tomar de
assalto o local sagrado da cidade, a Acrépole, para dai desencadearem uma politica
de chantagem contra os homens. O préprio coro da peca d4 voz 2 estranheza da
situacdio, sem réplica na experiéncia de cada um.Quem havia de dizer que essas
mulheres, o flagelo das familias, haviam de tomar semelhante atitude? (vv. 256-
-265). O combate ¢ drduo; a autoridade masculina recalcitrante enfia-se na cabega o
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véu, nas maos o fuso e a . E que fie, com ar de basbaque, como é tipico de quem
executa essa tarefa (vv. 530-538). Concretiza-se, na transferéncia de insignias, a
passagem do poder. Assim investido, o representante da autoridade vé-se remetido
ao siléncio e, por sua vez, obrigado a assistir passivamente 2 decisfio dos destinos
de Aténas. E, ainda uma vez, o recurso ao disfarce, com toda a sua habitual
comicidade, a coroar um momento da peca, aquele em que as mulheres tomam
posse das suas novas fungdes. Como um outro Penteu, este Proboulos autoritdrio
vé-se metido na pele do adversdrio e reduzido a uma completa submissdo.

Lisistrata pode agdra, rainha e senhora, anunciar a sua politica, toda ela
inspirada... no trabalho da 1a.

Em primeiro lugar, como se faz com a ld em bruto, que se mergulha em
dgua, ¢é preciso tirar a sujidade a Atenas; depois estende-se sobre uma esteira
e arrancam-se-lhe os borbotos feios e duros. Os que se juntam e fazem tufo
para ascenderam aos cargos, cardam-se e arranca-se-lhes a cabega. Depois
junta-se num cesto a boa vontade colectiva e mistura-se tudo: metecos,
estrangeiros nossos aliados, devedores ao tesouro, tudo junto. E, bolas,
essas cidades que por ai hd, cheias de colonos desta terra, o melhor é
considerd-las como flocos de la caidos no chdo, cada um para seu lado.
Pega-se-lhes a todos por uma ponta, que os ligue ao cesto, e dd-se-lhes um
nd, de modo a fazer delas um novelo enorme; é com esse novelo que se hd-

-de tecer um casaco para o povo' (Lisistrata 574-586).

Para conseguir a adesdo da vontade masculina a esta politica, Lisistrata
desencadeia a programada greve. Outros motivos de hilaridade sdo oferecidos aos
espectadores. Primeiro, por um momento de fraqueza, que quase liquida toda a

conjura. Sob falsos pretextos — tarefas inadidveis, filhos a precisarem de cuidados,
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urgéncias de parto — cada uma procura escapar-se € quebrar o compromissol.

Um pouco mais de coragem, insuflada por Lisistrata, € chega o momento da
vitéria. Esta consuma-se numa cena licenciosa, em que o poder do atractivo
feminino verga a reniténcia teimosa dos maridos, defrontados com a soliddo
doméstica, onde falta o pulso ordeiro da senhora e o calor amoroso da esposa.
Como bem nota Henderson? nas saudades paradigméticas de Cinésias pela mulher,
pressentimos um lampejo, raro em Aristéfanes, de afecto entre marido e mulher,
sob a exuberancia comica da mais genuina tradigfo.

Com a sua heroina, o poeta di também um passo em frente na
revalorizagfo de um processo comico. As mulheres rodeiam-se, como sempre, dos
requintes femininos, reforcam as exigéncias do luxo, desafiam os maridos com os
atractivos da beleza, do dengue, do sexo. Mas desta vez, por milagre de Lisistrata,
usam os seus fracos meios ao servico da pdtria, por eles ndo manifestam
fragilidade, mas poder, com eles deixam de ser conquistadas, para passarem a ser
conquistadoras. E os maridos seduzidos ndo encontram na consorte a amante
mesquinha e frivola a que se tinham acostumado, mas uma mestra na técnica de dar
e recusar que, por graga de uma greve as artes de Afrodite, os obriga a devolverem a
paz a Hélade. Longe da intengdo da peca uma campanha feminista, mas tdo
somente devolver aos homens a lucidez, que permita as mulheres o reingresso na
passividade da casa.

Animado pelo sucesso que alcangara com a pega de 412, Arist6fanes retoma
0 assunto yvvewoxpatie (ginecocracia) em Mulheres no Parlamento, ainda que
dentro de um plano diverso. Alguns pontos de contacto aproximam as duas pegas.
Praxdgora, sozinha em cena, a espera das colaboradoras que tardam, é também ela

uma excepgdo a habitual negligéncia mulheril nas grandes questdes de interesse

1 Sobre os motivos cémicos da fuga, cf. Vespas 136-229.
ZHenderson (1980). 207.
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nacional. Apesar disso, ndo encarna uma abstrac¢do ideal como Lisistrata.
A preencher o tempo de espera, ei-la que fala, em nome das mulheres, & sua tinica
companheira, a lamparina, do cld devotada confidente de amores ¢ apetites
inconfessdveis!. Um 'n6s' a conduzir o relato da intimidade feminina identifica
Praxdgora com as praticas e gostos do seu sexo.

Acorrem aos poucos as companheiras, agora como entdo a desfiar
compromissos familiares como desculpa para o atraso. Qual o plano que
movimenta a conspiragdo? A necessidade de mudar o curso da vida de Atenas.
O primeiro passo serd também ocupar uma 4rea do poder, desta vez a prépria
assembleia do povo, para fazer aprovar uma nova politica, por elas executada e
gerida. Nio se trata de promover o regresso a normalidade e de proporcionar as
donas de casa — dominada a vontade masculina a sua causa — a volta & penumbra
tranquila do lar. As mulheres estiio agora decididas a tomar o poder, a reformar o
regime, a assumir a conduc@o da nova gestfio. O irrealismo apodera-se da cena: sob
trajos masculinos, as Atenienses passam a encarnar disposi¢des também viris,
usurpam as fung¢des dos homens e transformam, dos fundamentos, a sociedade
humana. Credenciais ndo lhes faltam, basta que tragam a pratica colectiva as regras
conservadoras que, com sucesso, utilizam no quotidiano doméstico (vv. 214-240);
e, se sdo os efeminados gabarolas a ocupar a ribalta do poder, como ndo estard a
mulher auténtica, por exceléncia tagarela, em situacdo privilegiada para a preencher
(vv. 111-114)?2. Enfim o peso dos argumentos somado a uma perfeita estratégia
de voto, concede as mulheres o cheque em branco da administragfio piblica.
De volta a casa, onde a espera o interrogatério de um marido desconfiado

— também este estatuto familiar vulgariza Praxdgora como uma mulher comum

1 A cumplicidade da tocha com a intimidade da mulher é um lugar-comum na
literatura grega posterior (cf. Antologia Palatina 4, 8, 165).

2 Sobre esta caracteristica da mulher, cf. Menandro fr. 66. 3. Plauto Aulularia 124,
Juvenal 6. 408.
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—, a chefe do partido vitorioso vai delinear, entio em pormenor, 0 seu programa
politico. Pasme-se! A proposta das conservadoras maes de familia &, toda ela,
novidade e mais novidade. Trata-se de reger a vida de Atenas segundo as mais
modernas teorias comunistas e de instaurar, na cidade de Palas, a utilizagio
comunitdria de bens e ...mulheres. Para Arist6fanes trata-se de parodiar uma
filosofia politica recente e a motivar, no momento, acesas discussdes, filosofia que
havia de encontrar anos mais tarde eco na Republica de Platzo!.

E no tipo da velha ninfomaniaca que assenta a exuberancia cémica do
desfecho de Mulheres no Parlamento. Implantado em Atenas, por iniciativa
feminina, um regime comunista de bens e mulheres, o piiblico é convidado a
constatar os resultados praticos de tal politica. Regra de ouro do novo esquema: as
mulheres s3o patriménio colectivo, os seus encantos estdo ao dispor de quem
quiser auferir deles. Mas como defender as velhas caquécticas da concorréncia
desleal das beldades? Muito simplesmente (v. 618):

A& HY tdtng Smduunomy, Y eloxp&y mpiy dmoxpovaeL.
Quem pretender um borrachinho, terd de haver-se primeiro com um

estafermo.

Animada pela forga da lei, coberta das gracas quebradicas do pé-de-arroz,
uma velha aguarda, debrugada da janela, a chegada de um jovem namorado.
Na sacada vizinha, fresca de juventude, uma mogoila espera o seu rapaz. Em canto
a desgarrada instala-se entre as duas a disputa. E eis que, a esquina, desponta o
D. Juan vindo da festa, quente das ansias da paixao, esperangado na ternura de um

derrigo. Isso era no tempo da outra senhora, meu menino' — desilude-o a megera.

1 Sobre as relagdes entre Mulheres no Parlamento e a Repiiblica, cf. MARIA DE
FATIMA SoUSA E SILVA (1988). Aristéfanes. Mulheres no Parlamento, Coimbra,
pp. 27-34.
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'‘Agora € a nés que a lei manda avancar primeiro’. O que podem argumentos do
coragdo contra a for¢a de um decreto? Mal recuperado ainda desta primeira
investida, ja outra velha, mais decrépita que a primeira, reinvindica direitos de
prioridade, logo contestados por um terceiro exemplar, concorrente de respeito
neste inferno de gérgonas sedentas. Empurrado, puxado, disputado, o rapaz some-
-se nas profundas de um antro, tenebrosa mansdo da vencedora, em lamentos
plangentes de triste vitima dos rigores da nova legalidade. Gracejos obscenos
abundantes condimentam este petisco de burlesco, que Arist6fanes, ja velho e
cansado, serve ao piiblico na esperanga de com ele obter um sucesso facil.

A par da comédia, também a tragédia repercutia o interesse vivo que a
problemadtica feminina suscitava nestes anos finais do séc. V a.C. Para além de
desencadear polémicas e escandalos entre os seus espectadores, a tragédia voltada
neste sentido dava a mordacidade dos comedidgrafos material de riqueza
inesgotével.

E sobretudo em Euripides que vemos assimilado este interesse feminista da
época. Por isso, merece o poeta, em Rds, uma critica desprimorosa de Esquilo, que
opde aos objectivos pedagdgicos, que os seus temas bélicos haviam alcangado, a
influéncia perniciosa das cenas erdticas e imorais de Euripides (vv. 1041-1044).
As figuras femininas sucedem-se na cena do tragico contemporaneo de Aristéfanes,
numerosas, de posse de uma inteligéncia que em nada desmerece da do homem,
mas sobretudo de uma sentimentalidade complexa, que o poeta escalpeliza com um
empenho constante pelo conhecimento do ser humano e da sua psicologia.
As mulheres que celebram as Tesmoférias sdo testemunho do modo como o
publico sentia esta insisténcia de Euripides. Segundo a perspectiva da comédia,
Euripides € o poeta que traz constantemente a mulher a cena para dizer mal dela
(vv. 390sqq.; cf. vv. 85, 182, 385sqq., Lisistrata 283, 368sq.):
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TIo% & od)t SWPEPAN), Srovmep uBporv
elalv Yeatal xal tpaywwdol el Xopod,
&S LOOTPSMOVS, TXS &VEPEPROTPIRS XAAGY,
T&S 0VOTSTEQG, T&S MPOSSTIBXG, TS AKAOUG,
TXS 0063V DYLES, T&S LY &vp&aly HaXEY;
Haverd algum insulto com que esse tipo nos ndo tenha ainda brindado? Seja
onde for, desde que haja uma meia diizia de espectadores, actores e coros, ld

comecga ele a chamar-nos marafonas, danadas por homens, esponjas,
traidoras, zeros d esquerda, a desgraga dos maridos (vv. 390-394).

Este € o modo deformado que a comédia utiliza para exprimir o0 arrojo com
que Euripides reconhece na mulher uma personalidade e sentimentalismo a ter em
conta, tracado que se distancia radicalmente do papel subalterno que as Atenienses
tinham ainda na sociedade contemporanea. Arrancar a mulher do canto discreto da
sua casa para lhe atribuir, como um direito, atitudes que o cédigo social reprovava,
s6 podia, na comédia, ser classificado de maledicéncia. Do escindalo que estas
heroinas produziram no piiblico, na sua maioria conservador, d4 ideia a célera
veemente das celebrantes das Tesmoférias (vv. 546-548). Obviamente a caricatura
insiste no vicio, na deformacfio culpada da alma feminina, que consagra nos
paradigmas de Melanipa e Fedra, mulheres adilteras e perjuras (cf. v. 497):

eritnées edplonwy Adyovg, SOV yuvh) movne&

dyéveto, Meaavinnug mowsy dadpas te Myverdmy &

0VMSMOT' $MéNa”, STL yuvh) odppwy E60Zev eval.

[um tipo] que se pés, de propdsito, a procura de argumentos em que havia
uma mulher perversa, a criar Melanipas e Fedras. Mas Penélope, nunca ele
fez nenhuma, s6 porque parecia ser uma mulher honesta.
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E visivel a parcialidade cémica desta acusagdo, que passa por cima da
generosidade de uma Alceste ou de uma Ifigénia, da candura de uma Andrémeda, do
amor apaixonado de uma Mégara, ou mesmo da fidelidade conjugal de uma Helena,
na peca homénima. E certo, por outro lado, que nas tragédias de Euripides se
fazem ocasionalmente afirmagdes misdginas, como é o caso de Hip6lito ou de
Orestes; ou se incluem personagens criminosas, de que sio exemplo Fedra ou
Medeia. Mas, mesmo no caso destas personagens, nio se pode negar que 0 poeta
as estuda, procura analisar as suas reac¢oes e justificd-1as dentro de certos factores
condicionantes, mais do que condeni-las sem apelo. E se vai ao mito colher
exemplos ndo é, como afirma a comédia, com o intuito preconcebido de ilustrar a
maldade feminina, mas para induzir o piblico a uma revisdo da sua leitura
tradicional.

Do teatro euripidiano, Arist6fanes retém breves apontamentos que mostram
a atengdo dada a psicologia da mulher, numa perspeciva analitica da exteriorizagfio
dos sentimentos. Segundo a queixa das celebrantes das Tesmoférias, com ele os
maridos aprenderam a interpretar as reac¢des das mulheres e a verem com suspeita
0s seus mais pequenos gestos: uma coroa que se tece (vv. 400sq.), um utensilio
doméstico que, por distrac¢do, se larga das mdos (vv. 401sq.), palavras que
inconscientemente vém aos ldbios com uma frequéncia significativa (v. 404), a
palidez comprometedora de um rosto de rapariga (vv. 405sq.).

Associada ao aprofundamento da psicologia feminina estd uma outra
tematica, também ela inovacfo discutida do teatro euripidiano: o0 amor, nas suas
vérias cambiantes, que vio da candura e desinteresse vividos por uma Andrémeda,
até ao adultério criminoso encarnado em Melanipa e Fedra. Na linguagem da
caricatura, o tragedidgrafo converte-se no produtor inesgotdvel de tudo quanto é

alegria do amor correspondido, tormento de paix#o frustrada, adultérios e incestos
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(cf. Ras 1078sqq.)L.

Na caracterizagdo do amor, Euripides pde a prova recursos técnicos €
estilisticos que nfo passaram despercebidos no crivo da comédia. Vestido de
mulher, preso a canga a espera do castigo, o Parente de Euripides, procurador
falhado do poeta entre as mulheres, procura atrair em seu socorro o tragico. Ei-lo
apto a encarnar Helena e Andromeda, mulheres em perigo, prestes a serem salvas
por um herdi que chega sem ser esperado. Soliddo e desamparo ecoam em sofridos
lamentos, transparecem em atitudes de dor exaltada.

No papel da bela Helena (As mulheres que celebram as Tesmofdrias
855-919), Mnesiloco dirige palavras de sofrimento as dguas do Nilo, tdo distante
da saudosa Esparta sua pitria, de onde tarda a vinda prometida de um esposo
salvador. Por entre o negro desespero desponta o primeiro raio de esperanga.
O coragio da heroina bate mais forte, agitado por pressentimentos de bom agoiro.
E chega um estranho, envolto nos farrapos de um ndufrago, que busca
hospitalidade. Quem reina nestas paragens? Onde estou? De quem € o timulo onde
te sentas? Porque ocultas o rosto, mulher? A resposta é a pureza da heroina —
ironias da sorte! —, a lealdade eterna de Helena a Menelau. A espartana faz jus a
esta nova faceta de esposa fiel: cala-se, hesita, retrai-se, tarda em responder 2s

perguntas ansiosas do recém-chegado. O nome do esposo que se lhe escapa dos

1 Das responsabilidades dos poetas na devassiddo de costumes é também exemplo
Gnesipo, que, por isso, é atacado por Eupolis (fr. 139K). Poeta em voga, Gnesipo
destronou a velha escola com as suas melodias amorosas, de tom devasso,
acompanhadas a instrumentos complexos, que transtornam o bom senso das esposas
e maes de familia:

T Ttowdpov te Xl "ANUEYoS Tyuwvison te

dpxalov &eldew: & && I'vAagnog EaTy &xodew.

Kelvog vuxtepv' elpe powxols &elouat® dxxarelodat

yovaikas Exovias toupdiny te xol tplywvoy.

Estesicoro, Alcman e Siménides, estdo todos a pedir reforma. Agora é

Gnesipo que estd na berra. Foi daquela cabecinha que saiu, para os amantes, a

serenata nocturna. Basta uma flauta ou uma lira para atrair as nossas

mulheres.
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1abios, as semelhangas fisicas que se impdem, e chega 0 momento do reencontro.
Ja nos bragos um do outro, os dois esposos — a matrona volumosa que é
Mnesiloco apertada a um Euripides ndufrago, na caricatura cémica — esvaem-se
em exclamagdes e mil evocagdes do que foi a sua longa separagdo. Especticulo e
linguagem sustentam este momento de patético tdo a contento de Euripides para
exprimir a emotividade feminina, e ddo forga a uma cena de estridente gargalhada,
carregados 0s tracos principais.

O golpe ndo produz efeito gragas a clarividéncia da mulher de guarda ao
prisioneiro. Mnesiloco tem de ensaiar novo estratagema. E Andrémeda que o
parente agora encarna. Uma donzela exposta sobre um rochedo, num turbilhfio de
ventos e vagas que hio-de trazer um monstro devorador; o terror que a domina na
noite solitdria; as delicias da ternura miitua apGs o desespero; tal era a hist6ria em
que Euripides, com estrondoso sucesso, pds todo o seu talento de artista.

Em canto trespassado de dor, Mnesiloco clama, qual Andromeda, contra a
injusti¢a do destino que o fadou para tio grande desdita. S6 Eco lhe responde, do
seu antro, na soliddo das trevas. Surge entdo Euripides, na pele do her6i
desconhecido, que, pela mao do destino, chega a um pais estranho e longinquo,
vindo das alturas do firmamento, gragas ao poder dos seus pés alados. O olhar fixa-
-se-lhe no miserando especticulo da jovem oferecida ao monstro, toda ela
infortinio e esbelteza (vv. 1105sq.). O coragdo de Perseu estremece de piedade e
cavalheirismo (v. 1110) e um amor profundo nasce naquele momento. Euripides
soubera explorar os efeitos da paixao, ao apresentar, pela primeira vez, o despertar
do amor entre dois seres na flor da juventude, puros e desafortunados. Aristéfanes
parte do elemento romanesco € espectacular da cena; substitui, porém, os
enamorados por dois velhos disfar¢ados, perseguidos pelo infortiinio na pessoa das
celebrantes das Tesmof0rias, neste momento representadas por um policia cita, o
barbaro bronco que € preciso iludir; os protestos amorosos ndo resistem 2 lgica

do guarda, que os condimenta com comentArios grosseiros.
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Nunca, em As mulheres que celebram as Tesmoférias, as mulheres pdem
em divida a veracidade das criagdes de Euripides, ou o seu vigor artistico. Pelo
contrdrio, 0 queixume que as traz revoltosas e dispostas a liquidar o inimigo € o de
verem os direitos, que por tradi¢do lhes cabiam, reduzidos pela eficicia com que o
poeta pds a nu os seus defeitos e logrou convencer os maridos. Por isso € facil
repor a paz entre as mulheres e o poeta: basta que este se comprometa a ndo por
mais em evidéncia os podres femininos, e as reclamantes retiram-se da lide.

Rodeada de um elenco de factores de cémico, a tematica feminina havia
motivado, desde sempre, cenas aparatosas e populares, de cujo sucesso a propria
insisténcia claramente abona. Ao longo da histéria da comédia e do seu progresso
como género literdrio, nunca este tdpico foi abandonado, mas conheceu, também
ele, um caminho de depuragio e enriquecimento. Assim o0 cémico feminista deixou
de ser um mero condimento acessdrio, para se tornar num suporte de temas de
alcance mais profundo. A sitira politica e a critica literdria, assuntos que
conciliaram o interesse dos principais cultores do género, encontrai_n na mulher um
agente de grande efeito, projectado da penumbra do passado para o primeiro plano
da vida ateniense, por forga da guerra e da crise social. Atengdo merecida afinal,
porque, como apregoou o coro de companheiras de Lisistrata (vv. 544-548),

s
DL plas, L xapig, 9L Yp&aog,
L 1O 00PdY, L &8 PUSMOALS
&pETR) PPSVY.OS.
... nelas hd talento, hd graca, hd nervo, hd sabedoria, hd patriotismo, hd

miolo.
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PRAXAGORA

E as mulheres, na minha opinido, que se deve confiar a cidade.

Tanto mais que, nas nossas casas, é a elas que confiamos a

administragdo doméstica.
TODAS

Muito bem! Muito bem! Apoiado! Ah valente, isso é que € falar!
PRAXAGORA

Que os hdbitos delas sdo melhores que 0s nossos é o que vou
demonstrar. Para comecar, mergulham a la em dgua quente, d
moda antiga, todas elas, e ndo se vé que estejam dispostas a
mudar. Ao passo que a cidade de Atenas, mesmo se uma coisa dd
resultado, ndo se julga a salvo, se ndo engendrar qualquer
inovagdo. Fazem os seus grelhados sentadas, como dantes; trazem
fardos a cabega, como dantes; celebram as Tesmoforias, como
dantes; cozem bolos, como dantes; compram gulodices, como
dantes; gostam de uma boa pinga, como dantes; pelam-se por
fazer amor, como dantes. Por isso é a elas, meus senhores, que

temos de confiar a cidade, sem mais discuss@o, sem sequer nos
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preocuparmos com o que pensam fazer. Demos-lhes carta branca
para governarem. Consideremos apenas dois pontos: primeiro,
que, se s@o mdes, vdo dar tudo por tudo para salvarem os
soldados; segundo, no que respeita a comida, quem mais solicito
que uma mde para refor¢ar uma racdo? Ninguém mais furdo que
uma mulher para arranjar umas massas; no poder, ndo hd quem
lhes faca o ninho atrds da orelha, porque a fazer o ninho atrds da

orelha quem é que lhes leva a palma?!

Aliadas num projecto de salvagdo da cidade, as Atenienses ensaiam um
golpe que lhes permita ocupar, disfargadas, a Pnix, em dia de assembleia popular,
para ai proporem € votarem a ascensdo das mulheres ao poder. Esta tentativa de
instaura¢do de uma yuvaikokpatio permite a Aristéfanes recriar e parodiar uma
sessdo da ecclesia, com toda a habitual agita¢io, veeméncia nas intervengdes e
absurdo nas deliberagdes.

E 2 protagonista, a Praxdgora, que Aristéfanes reserva a demonstragio de
um modelo oratdrio, ditado segundo os mais modernos canones da retdrica.
Forgada pela inépcia das companheiras a tomar a palavra, Praxagora assume-se
enfim como chefe do movimento feminino, para apresentar, perante as suas
apoiantes, um hipdtese elaborada de salvagio para Atenas.

Afoita, a oradora avanca com um proposta concreta, que estala, sucinta,
espantosa, irrespondivel: 'é as mulheres, julgo eu, que é preciso confiarmos a
cidade'. E antes que a assembleia se recomponha da surpresa, a oradora arrasa-a com
um tnico, mas poderoso, argumento, que se resume as credenciéis de que as
mulheres s3o detentoras como donas de casa e gestoras do patriménio. Incentivada
por um coro de aprovagdes, Praxdgora amontoa argumentos em favor da sua tese,
num vasto rol de exemplos abonatérios. Com a férmula prépria, ¢y 3Ld&Ew

'vou demonstrar’, se di inicio a uma longa tirada, que simula ser um discurso de
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apoio incontestado ao valor feminino. Qual o seu principal ponto de sustentacdo?
Ao contrério da cidade de Atenas, as mulheres sdo conservadoras, o seu dia-a-dia
monGtono, precavido das oscilagdes da sorte. Um mp@to wév (v. 215) a abrir
este primeiro argumento coloca o tradicionalismo na primeira linha das virtudes
femininas. Nas tarefas comezinhas e vulgares — o trabalho da 13, por exemplo —,
ei-las que, em perfeita coesdo, anafdnoool, se vergam a regra antiga, KXT& TOV
&dpyoatov véupov (v. 216), e repudiam qualquer inovagdo (koUuyli
petanelpwpévas, v. 217). Exactamente o contrrio de Atenas (1) 8’ "Adnvaiwv
noAs, v. 218) que vive na efervescéncia da novidade, a engendrar sempre politicas
revoluciondrias (el A TL kawvov &Aho mepinpydlero, v. 220).

Mais ainda: se na gestdo doméstica tém obtido resultados estrondosos,
decerto os obterdo também no governo da cidade. E a comédia sobrepde, sem hesi-
tagdes, o quotidiano familiar ao civico, numa deliciosa utopia. Ai também se
impde um conservadorismo comprovado nas suas virtudes... e defeitos. A acom-
panhar a simetria da existéncia feminina, o préprio texto ganha uma cadéncia
marcada, onde cada verso ressoa no final com um '‘como dantes' ilustrativo. Faz-se
o retrato tradicional da ateniense: activa em casa, ela cozinha, carrega fardos a
cabega, num repetir eterno de gestos e atitudes; participa nas festas de Deméter, as
Tesmofoérias, nos raros momentos em que vence as fronteiras do lar. A tradi¢do
social, Praxdgora soma a tradi¢do cémica. Como sempre elas estoiram com 0s
maridos, ddo asas as suas necessidades erdticas, vibram com uma boa aventura
extra-conjugal, satisfazem a gulodice e a sede com um bom Baco. Apetrechadas
com todas as suas 'virtudes', quem lhes podera negar talento governativo?

Chegado o momento do epilogo, sdo recapitulados os argumentos
essenciais do discurso e feito um esforgo para estimular a reacgdo e emotividade do
auditério. Com as palavras taOtailoly odv (v. 229), a oradora retoma o seu
ponto de vista, para afirmar a urgéncia de passar, sem mais delongas, a execugdo da

proposta (uf) MEPLAXAGUEY... AMADL TPOMW EQMpey &pyelv, vv. 230-232).
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Um okedpapevor tauti péve, 'consideremos s estes pontos', abre lugar a uma
dltima vibragdo de notas ja conhecidas: como maes e esposas, sdo inexcediveis na
arte de lutar contra as caréncias domésticas. E o rol dos 'predicados’ prossegue:
ladinas para levarem a 4gua ao seu moinho, prevenidas contra qualquer golpe

baixo, elas que sdo mestras nessa arte.

Denunciadora dos defeitos femininos, sob a capa falsa de um discurso de defesa,
Praxagora d4 voz s ancestrais acusagdes contra o sexo fraco, a0 mesmo tempo que
o propde como executor de uma politica fantasista de salvagio nacional. Assim
consuma, em harmonia perfeita, a fusdo entre dois momentos na evolugdo do

aproveitamento cémico da mulher.
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