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PREFACIO

Tentemos sair, por instantes, do uso rotineiro da nossa lingua para
tomarmos consciéncia da sua capacidade pldstica e dos recursos expressivos
que ela nos oferece. Surpreender-nos-emos com a multiplicidade de metdforas
que povoam a nossa linguagem. . Metdforas gastas pelos anos e pelo - muito
que jd serviram a vocag@o humana de comunicar. E, no entanto, este exercicio
de recuperagdo do novo, hd muito perdido, abre-nos perspectivas, até agora
obscurecidas, sobre o nosso préprio modo de pensar: convida-nos a reflectir
sobre as origens da nossa forma mentis.

Um dos grupos mais significativos deste_z' tipo de imagens é, sem sombra
de duvida, o que diz respeito ao campo referencial da luz e das trevas. Mos-
tra-o o pouco que dissemos até aqui. o

Ndo é dificil apurar até que ponto muitas delas enraizam em concep;ﬁﬁes
como a de razdo esclarecida ou iluminagdo espiritual. E ai temos, através
de um neoplatonismo mais ao menos actuante, mais ou menos JSundido na tradigdo
crzsta a preseng:a helemca no nosso quondzano

E, pois, na ﬁlosoﬁa platénica que chegamos ao momento- orzgem a par tir
do qual é verdadeiramente posszvel recuperar a vitalidade de tais metaforas
mortas.

Porém, a luz como linguagem de transposi¢céo s6 tem sentido e possibilidade
de existéncia quando o primitivo plano referencial se diferencia daquele que
«acolhe», daquele que se faz exprimir através de realidades que sé ao primeiro
dizem respeito. Isto é, a metafdrica da luz, entendida de um modo sistema-
tizado, e a metafisica da luz sdo indissocidveis e nascem do chorismos intro-

duzido entre o plano sensivel e o noético.



Esta é a novidade em Platdo, convertida em tradi¢do para nds. Move-nos
agora o interesse da pergunta: e o que foi, para o filésofo, tradigdo? de que se
distanciou ao inovar? que foi que se perdeu ou transformou na sua filosofia?
Esses serdo, certamente, aspectos ocultos nas nossas prdprias raizes. E talvez
que a reflexdo sobre esses aspectos seja reflexdo inovadora sobre as origens
do nosso pensamento.

Devemos, por isso, evitar a projecgdo de categorias e conceitos platdnicos
no estudo da literatura que lhe é anterior.

No seu livro Licht und Dunkel in der friihgriechischen Literatur, D. Bremer
estuda os textos literdrios até Esquilo, partindo de consideragées que julgamos
vantajoso deixar também aqui presentes. A luz, dentro de uma cosmovisdo
sem cisdes entre sensivel e inteligivel, era tida, fundamentalmente, como o
grande meio universal onde ndo sé o mundo ganha visibilidade como também
a ac¢do humana se torna manifesta; e, com ela, aquilo que a impulsiona e motiva.
Por isso luz ndo é simbolo de vida, mas é a prépria vida.

Por outro lado, se a metafisica da luz esvazia as trevas de conteiudo e auto-
nomia, e as reduz a mera privagdo de claridade, ndo podemos deixar de ter
em conta que o faz a partir de um par de opostos — luz e trevas — mutua-
mente referidos e com entidade prépria. O que é, de resto, préprio da estru-
tura do pensamento arcaico. Assim, ao que a luz determina ou possibilita
que se revele, no Homem, corresponde uma outra face tenebrosa, igualmente
determinante e indissocidvel da primeira.

Propomo-nos estudar, a p’artir de tais pressupostos, o que a luz e as trevas
apresentam de original e especifico no teatro de Sdfocles. Escolhemos, para
isso, as quatro pegas onde a sombra e o elemento luminoso mais profundamente
se associam ao cerne da experiéncia trdgica. E af, jd pela natureza do préprio
texto poético, que a linguagem é tocada pelo novo.

Assim, mereceram-nos particular atengdo as vivéncias fundamentais do
tempo, no seu jogo de revelagd@o e ocultamento do que é humano, assim como
da propria natureza humana, conforme se manifesta no tempo: quer seja ela
experimentada mediante um processo chamado verdade, quer sob a forma
de justica.
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Entendemos que esta organizagdo temdtica teria, fatalmente, que infringir
critérios cronoldgicos e que as duas pecas dedicadas ao mito de Edipo ganha-
riam com um tratamento conjunto.

Deixou-nos a Antigona algumas hesitacdes: ¢ que ela situa-se num
ponto intermédio entre a irrelevancia da linguagem da luz e das trevas em Tra-
quinias ou Filoctetes e a sua importdncia nas outras quatro pegas. Entre
dois males, escolhemos o menor " preferimos correr o risco de a ndo tratar a
correr o de forgar interpretagdes. Além disso, o apego de Creonte ao plano
das evidéncias, do manifesto, ou o esbogo da sua oposi¢do a Tirésias tém seme-
lhangas flagrantes com certos aspectos da problemdtica de Rei Edipo.

Pensamos ter suprimido a lacuna através do recurso, sempre que oportuno,
a aproximagdes entre os passos de eventual interesse, das trés pecas excluidas,
e as pegas que neste livro estudamos.

Para a realizagdo deste trabalho indispensdvel foi o contributo prestado
por vdrias pessoas e instituicoes, a quem devemos, aqui, expressar o quanto
lhe estamos gratos. Queremos, antes de mais, recordar os professores que
ministraram os cursos da Licenciatura em Filologia Cldssica da Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra.

Ao Prof. Doutor Américo da Costa Ramalho manifestamos o nosso reconhe-
cimento pelo interesse posto, na qualidade de Director do Instituto de Estudos
Cldssicos, na nossa dispensa de servigo docente, o que nos possibilitou, assim,
0 acesso permanente a grandes bibliotecas fora do pais.

A palavra de incentivo, a presen¢a cheia de humanidade e as oportunas
sugestdes que nos foram oferecidas pelo Prof. Doutor Walter de Medeiros
merecem-nos uma especial referéncia e permanecem, para nds, gratamente
guardadas na memdria.

O mesmo acontece com o Prof. Doutor Manuel de Oliveira Pulquério,
com quem nos inicidmos no gosto pelo teatro trdgico. Além do valioso penhor
da sua amizade, multiplas foram as sugestdes que dele recebemos em relagdo
a leitura do texto sofocliano.

Na fase inicial do nosso trabalho grande foi a divida ao Prof. Doutor
Miguel Baptista Pereira. Desde os primeiros tempos da nossa carreira docente,
na Universidade Nova de Aveiro, para a qual fomos contratados por proposta
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sua, marcou-nos a sua profundidade de pensador, a sua indescritivel capacidade
de «pensar os Gregos de modo mais grego», conforme as palavras de Heidegger
que tantas vezes nos citou. A ele devemos a inicia¢do na leitura de literatura
filosdfica bem como as reflexdes criticas a que muitas vezes nes levou em lon-
gos e inesqueciveis didlogos, e que nos marcaram decisivamente.

O Prof. Doutor Hellmut Flashar, da Universidade de Munique, orientou
um semindrio sobre Rei Edipo e dedicou o seu curso de 1981/82, nos dois semes-
tres, a tragédia sofocliana. Muitas sugestdes lhe devemos, assim como a
gentileza e disponibilidade com que nos recebeu.

O Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD) possibilitou a
nossa estadia na RFA, durante vinte e trés meses, a fim de trabalhar com o
Prof. Doutor Dieter Bremer, assim como para consultar bibliografia da espe-
cialidade. A esta instituicdo agradecemos os dois cursos de lingua alemd
que nos subsidiou, através do Doutor W. Kupper, seu representante. Devemos
também mencionar o quanto o Prof. Doutor Karl-Heinz Delille se empenhou

na concessd@o de bolsas para aprendizagem do alemdo.

A Fundagdo Calouste Gulbenkian custeou os seis meses finais do nosso
trabalho em Munique. Gratos estamos ao interesse pessoal do Prof. Doutor
Antonio de Arruda Ferrer Correia e a gentileza da Senhora D. Maria Raquel
de Almeida Dias. '

O Instituto de Filologia Cldssica da Universidade de Munique acolheu-nos
com a maior hospitalidade e facilitou-nos, de todos os modos, a utilizacdo dos
seus recursos bibliogrdficos.

A todos os familiares, colegas e amigos nos sentimos penhorados pelo apoio
e amizade. Em especial ao Doutor Vasco de Sousa, pela recep¢do e auxilio
nos nossos primeiros tempos na Alemanha, assim como pela oferta de foto-
cdpias de bibliografia, jd depois do nosso regresso.

Encerramos com agradecimentos especiais para aqueles que, de mais
perto, apoiaram e orientaram o nosso estudo.

O Prof. Doutor Dieter Bremer, da Universidade de Munique, recebeu-nos
com toda a prontidido e gentileza e forneceu-nos preciosas indicagdes meto-
dologicas sobre a exploragdo de um tema que lhe era jd tdo familiar, pelo que

lhe estamos muito gratos.
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Impde-se que, neste dmbito, as ultimas palavras sejam dedicada, a nossa
orientadora, a Prof. Doutora Maria Helena da Rocha Pereira. Desde a pri-
meira hora lhe somos devedores da definicdo de metodologia, da abertura de
caminhos, do rigor critico com que muitas vezes a sua orientagdo nos afastou
sabiamente do erro. Longas foram as horas que dedicou, com toda a disponi-
bilidade, a discuss@o e correc¢do do nosso trabalho. Muitos foram os estudos
que generosamente nos facultou da sua riquissima biblioteca. Por tudo isso
lhe estamos profundamente reconhecidos, tal como pelo estimulo amigo nos
momentos mais dificeis que a elaboragdo deste estudo conheceu.

A publicagdo desta obra fica a dever-se ao Instituto Nacional de Inves-
tigagdo Cientifica, a quem devemos os nossos agradecimentos. E ndo deixa-
mos de lembrar, em especial, a gentileza e o incansdvel interesse com que a
Dr.» Maria Luisa Braga se empenhou no processo editorial do presente trabalho.
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OBSERVACOES PRELIMINARES

As abreviaturas usadas para autores e obras da Antiguidade grega sdo
as de A Greek-English Lexicon, de LIDDELL-ScOTT, (LS). Para a Antiguidade
latina as de Oxford Latin Dictionnary (OLD).

As revistas sfo referidas segundo o critério de abreviagdo de L’Année
Philologique.

Os textos das sete tragédias de Sdfocles sdo citados pela segunda edigéo
da Bibliotheca Teubneriana, de R. Dawe.
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PRIMEIRA PARTE

O TEMPO E A LINGUAGEM DA LUZ E DAS TREVAS



(Pagina deixada propositadamente em branco)



CAPIfTULO UNICO

O TEMPO E A INDIVIDUALIDADE DO HOMEM
COMO EPHEMEROS NO AJAX

Das pegas que nos ficaram da criagéio sofocliana é o 4jax aquela onde
o tragico mais profunda e visivelmente se entrelaga com a experiéncia de
um tempo simultaneamente luminoso e tenebroso que instaura e aniquila
um mundo, onde se entrevéem vislambres de uma experiéncia de individua-
lidade e historicidade que, tanto quanto sabemos, constitui inovag¢iio na
literatura grega.

O tempo como fonte de instauragfio e destruigdo, como sintese de todo
o acontecer, aquele que «com-preende» tudo, substitui-se em Séfocles como
entidade omnividente & omnividéncia da divindade esquiliana. Se a suprema
luz corresponde & suprema capacidade de visdo, o tempo que tudo traz a
luz pode manifestar-se, também, como o agente que tudo vé.

Podemos no' entanto observar que, em Soéfocles, ambas as dimensdes
— iluminagio e visdo do tempo — aparecem, de certo modo, separadas:
confluem na segunda vérios aspectos da tradi¢do e a primeira é o lugar onde
afluem momentos verdadeiramente novos.

De qualquer modo, se o deuses recuam, neste tragico, para um plano
longinquo, os seus designios jA ndo sdo inequivocos ao ponto de transfor-
marem as transgressdes humanas em processo tragico de culpa e castigo ou
desencadearem um conflito de principios em que o Homem é, simultanea-
mente, -culpado e agente punidor.

Quanto ao segundo aspecto, o da omnividéncia temporal, Séfocles
parece retomar algo da velha perspectiva soloniana do tempo como lugar
do acontecer de uma dike que tudo vé (frg. 4 West, 14-16). Apenas com uma
diferenga: a de que, no tragedidgrafo, essa justica se interioriza ao tempo
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e permite que seja ele, agora, a compreender — pela visio omnipotente —
a realidade: frg. 301 Radt.

Ao tempo assim encarado como sintese da realidade é, pois, atribuida
uma justica imanente que tem as suas raizes teoldgicas na tradigio, embora
modificada, justica que o acto da visdo de chronos opera— OT, 1213 (cf.
0C, 1453):

<

dpnipé o dxovl ¢ mdv® opdv yedvoc

Descobriu-te, mau grado teu, o tempo que tudo vé.

Como complemento desta visdo do tempo encaramos o seu papel dictico,
adveniente da sua capacidade de omnividéncia que mais ndo exprime do
que a crenga numa coesdo do acontecer temporal, perceptivel ou nio, mas
em todo o caso existente:

AR év yodvwe yvdom Tdd’ dopalds, émel
x06voc dixatov &vdpa deixvvoww pdvos
0T, 613-614

mas no tempo hds-de conhecer com seguranga estas verdades, pois
S6 o tempo revela o homem justo.

O que nos parece expresso em termos solonianos revela, contudo, uma
diferenca em relagdo a Sélon: a forga dictica do tempo é-lhe intrinseca e
ndo reside em outra poténcia que o mova. A justica do tempo reside na
sua propria deixis e é, em suma, a temporalizagdo concebida como olhar.

A crenga num acontecer coeso pelo tempo implica a crenga nas regras
do processo temporal e a possibilidade do conhecimento de tais leis, préprio
do homem amadurecido e atento ao ritmo do acontecer. N#o admira, pois,
que esta dimensdo do tempo, afim da sabedoria comum, constitua essencial-
mente matéria de adverténcia ou argumento de persuasio na boca de certas
personagens. Assim acontece com OC, 609 sqq., no momento em que
Edipo adverte Teseu da relatividade da boa paz do presente sujeita, como
tudo o mais, ao ritmo da mudanga e da reversibilidade comandado por chronos
todo-poderoso (cf. El. 179). Por vezes, no entanto, surge alguma disso-
néncia entre as palavras proferidas e a realidade dramatica, como seja o caso
do Creonte do Coloneus (852).

Estamos em crer que a este tempo preside justamente uma perspectiva
conglutinadora daquilo que o tempo vé —tudo sem diferenciagdio entre
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Natureza ¢ Homem, isto é, entre natural e historico, necessariamente intro-
duzida pela experiéncia de individualidade. A instabilidade do humano,
nesta perspectiva, ndo faz parte de uma experiéncia Unica e individual, mas
representa a lei que preside ao processo universal e que, sentida primordial-
mente como corrosdo, pode, num segundo momento, ser entendida como
ritmo.

A outra face do tempo constitui a sua acgdo como ameaga ¢ for¢a des-
gastante, fonte de instabilidade do humano, de modo a relativizar todo o
conhecimento, toda a certeza, todo o empreendimento. E a nogio deste
facto que leva Teseu a exprimir-se em termos que evocam Simdnides (frg. 16
Page):

8o’ avip dv, ydTu Tijs éc abdpioy
0008y mAéov por oob péresTiv Nuégas
0C, 567-568.

E que eu sei que sou um homem e que, do dia de amanhd, ndo me
cabe em sorte mais do que a ti.

No Coloneus, a experiéncia de envelhecimento e, a0 mesmo tempo,
a certeza de uma morte préxima — que significa a rearmonizagio de Edipo
simultaneamente com o mundo e com os deuses — leva-o a conceber e expri-
mir a acgdo do tempo essencialmente como processo de desgaste do corpo
e da terra e fundamento da mudanga, sem que, pelas razdes apontadas, de
tal experiéncia advenha a situagfio tragica da peca. Edipo é, por assim dizer,
aquele que se dispde, por chamamento dos deuses, a transpor o limiar do
tempo no termo de uma velhice que é comum a todo o «zeitlich» (temporal)
e «innerzeitlich» (intra-temporal), mas que ndo atinge o reino que o ancido
vai franquear.

No entanto, essa nota de instabilidade e inseguranga que caracteriza o
humano, esbatida na velhice, atinge, na primeira das sete pegas que nos restam
de Séfocles, um momento de gritante acuidade, constitui o cerne do tragico
no Ajax. O tempo &, ai, entendido, enquanto fundamento de todo o aconte-
cer, como jogo de luz e de trevas: por isso assinala tudo o que engloba como
possibilidade com a dupla marca que o define (646-647). O que aquele,
na natureza, actualiza como ritmo alternado, torna-se, na esfera do humano,
ambiguo e estigmatizado pela dupla face do seio donde brota. O mundo
aparece a0 Homem como fenémeno inconsistente na sua aparigéo, € a relagdo
de Dasein a mundo marcada por esse mesmo estigma e votada 4 ameaca
constante.
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Nessa ameaga experiencia o herdi a sua individualidade—-e, através
de uma situagdo-limite, a sua tragicidade —, opondo-se, assim, na especi-
ficidade da sua natureza de luz-trevas como trago da sua temporalidade, &
articulagdo ritmica de luz e trevas como manifestagio de um tempo natural
nio sentido jA como seu.

1. Ephemeria como identidade e diferenca trdgica das trevas e da luz
enquanto expressdo de um tempo natural

O Prélogo do Ajax — como, de resto, acontece peculiarmente nos pré-
logos sofoclianos 1 — contém ja em si, condensados e sugeridos, os elementos
essenciais do tragico desta pega, que se irdo desenvolver de formas multiplas
ao longo do drama. Une-se, assim, a alusfo inicial com aquilo que poste-
riormente se exprime e que conduz mais tarde o espectador a entender naquela
um sentido mais profundo.

Ulisses é arrancado a busca que o conduz a tenda de Ajax pela voz de
Atena que ele ndo vé€ (15), mas que ¢ visivel ao espectador, assim como sera
para Ajax. J4 este primeiro aspecto salienta a relatividade do humano
através de uma percepgdo deficiente — Ulisses, o homem prudente, nio
consegue ver a deusa que Ajax, na sua deméncia, vislumbra com os mesmos
olhos com que nfo consegue identificar a realidade. As primeiras palavras
de Atena, por sua vez, descrevem o Cefalénio e resumem a sua acgdo através
do desenvolvimento de uma imagética de caga (5, 8 et passim): o cagador
persegue a sua presa como se esta fosse um animal, enquanto Ajax confun-
dira com seres humanos os animais trucidados.

A perplexidade de Ulisses perante o acto cometido por Ajax nas sombras
da noite responde Atena com a revelagdo das intengdes do herdi despeitado
e da deméncia que, no tltimo instante, sobre ele fez cair. O espectaculo de
um Ajax enlouquecido, na ilusdo de ter eliminado nos animais torturados
e abatidos os chefes dos Aqueus, vai ser posto diante dos olhos do filho de
Laertes para que ele, depois de a ter visto, possa divulgar a todo o exército
esta wepupavij véoor (66) «doenga para todos manifestan. Os olhos de Ajax
serdo, para isso, envoltos ainda mais nas trevas da ilusdo (eyow oxotdow
BAépaga xai dedopxdra, «eu toldarei os seus olhos, embora os ndo prive

1 O assunto foi estudado por A. O. Hulton, «The Prologues of Sophocles», G&R, 16,
1969, 49-60.
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de ver», de tal modo que Ulisses permanece invisivel para ele, e se retira
para uma posi¢do de espectador que lhe permite o aprofundamento e inter-
pretagio do que vai presenciar (121-126), num desdobramento de teatro
dentro do proprio teatro 2. Atena reforga o juizo de Ulisses, na sua inter-
vengdo final, e prenuncia, com ela, a acgdo do dia que vai nascer:

w¢ npéoa xrver te xdvdys mdiw
dravta Tavdgdmea:

131-132

pois o dia derruba e ergue de novo tudo o que ao homem diz respeito.

O Prélogo desenvolve, assim, a preparacido e aprofundamento da curta
cena de loucura de Ajax, 2 volta da qual se centra, conferindo-lhe um papel
fulcral de ponto de partida no acontecer tragico e transformando-a em um
dos momentos fundamentais da criagio da met4dfora dramética.

Na noite que finda, Ulisses procura o autor de um feito inaudito, acabado
de cometer; tudo indica que se trata de Ajax, e alguém o teria mesmo visto
na planicie, com a espada tinta de sangue (29-30) 3. A incerteza de Ulisses
responde a deusa com a confirmagéo do facto (39) e a explicagdo dos motivos
que o levaram a tal (41). E na noite que Ajax, sozinho, ataca & traigio
os Argivos (47). O seu intento é desvirtuado pela deusa que, ao desenca-
dear-lhe a loucura, o desvia do objectivo por meio da ilusdo dos sentidos.
A loucura é sentida como dvopdpovs &m duuact/yvduag, 51-52 «a ilusio
fatal sobre os olhos» — uma capacidade de discernir onde a harmonia foi
quebrada 4, que a deusa fez cair sobre os olhos de Ajax. E esse erro de per-
cepcdo, essa desarmonia introduzida no olhar como possibilidade de reconhe-
cimento, que caracteriza essencialmente a deméncia do herdi e que sera
realgada na cena em que ele nos aparece pela primeira vez, ainda sob o efeito
da acgdo da deusaS. O erro de percepgdo constituinte da loucura é caracte-

2 Esta feliz definigdo do complexo dramdtico do Prélogo ¢ de L. R. Cresci, cuja
abordagem sociologica do Ajax, no entanto, nos suscita sérias reservas («Il Prologo dell’
Aiace», Maia, 24, 1974, 217-225).

3 Kamerbeek, comm. ad 29-30, observa: «The first time that Ajax is signalized, it
is with the very sword upon which he is to fall».

4 Quanto a interpretagdo do passo, veja-se o respectivo comentario de Kamerbeek.

5 Tal como Dawe, Kamerbeek, Pearson e Stanford, e ao contrario da opiniio de
Jebb seguida por Dain-Mazon e Colonna, entendemos que o genitivo z7jc dvyxéorov yapds (52)
depende de dmefpyw e ndo de yvduas. A «alegria funesta» (isto €, o jibilo pela chacina
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rizado, nessa altura, como skotos que envolve os olhos do herdi (85), uma
espécie de cegueira que ndo priva de visdo, mas que impede a percepgio
justa da realidade, neste caso concreto da presenca de Ulisses (69-70) e das
reses como tais 6.

A loucura, porém, s6 atinge as dimensdes desejadas pela deusa, isto €,
s6 provoca a destruigdo do herdi pelo riso e pela destruigdo da sua reputagio,

dos Aqueus) ¢ impedida pela deusa através da loucura perturbadora do conhecimento que
assim serve, simultaneamente, de protecgdo de uns e castigo de outro. Aceitando a inter-
pretagdo de Jebb, entenderiamos que a expressdo serviria de determinativo a dvopdgovg
ywbuag: Atena suscitaria em Ajax o jtbilo do triunfo num reconhecimento deturpado do
objecto de vinganca. Parece-nos que a primeira interpretagdo oferece um texto mais limpido
sem forgar a sua sintaxe. Nota Kamerbeek com toda a justiga (comm. ad 52) que a segunda
hipotese cria dificuldades na justificagio do emprego de z7jc (52). Com efeito, se atender-
mos 4 tradugdo do passo dada por Mazon, é nitida a disparidade entre o texto francés e
o grego: «la lourde illusion d’un triomphe exécrable». De resto, entendemos como G. H. Gel-
lie, Sophocles. A Reading, p. 7, que o texto nos deixa perceber que a loucura de Ajax apenas
afecta a sua percepgdo, ndo as intengdes que lhe sdo anteriores e ja existiam na lucidez do
her6i. A mesma opinido € partilhada por J. F. O’Connor, Disease Imagery in Aischylos
and Sophocles, no seu capitulo dedicado a esta pega. Podemos, naturalmente, entender
com P. Biggs, «The Disease Theme in Sophocles’ 4jax, Philoctetes and Trachiniae», CPh, 61,
1966, 223-227, que a doenga representa o paroxismo de um processo ha muito iniciado
(cf. Th. Rosenmeyer, The Masks of Tragedy, p. 177), a partir do momento em que o her6i
¢ a sociedade se desajustam pela atribuigdo das armas de Aquiles. A consciéncia do valor
proprio requeria um reconhecimento que lhe nio foi dado e esse foi o primeiro passo de
um longo caminho que termina na destrui¢io do guerreiro.

6 Com efeito, tendo em conta que a percepgido visual era entendida e podia ser expli-
cada a partir da luminosidade ou «solaridade» dos préprios olhos (vide Pindaro, Pae. 9.2;
Empédocles, frg. 84 B, DK; Platdo, R. 6.508 ab — cf. 7i. 45b), em consonéncia com a luz
que ilumina o universo visivel (G. Rudberg, «Das hellenische Schauen», Zph F 13, 1959,
178-180 e 183-185), é de compreender que a disfungdo cognitiva dos olhos corresponda a
um elemento tenebroso que neles é introduzido e que, simultaneamente, esse elemento
represente um factor de desintegragdo, alheamento e dissonincia do individuo e do mundo.
Assim, formulas homéricas como dugi 6¢ dooe xedawn) vo& éxdAvypey — «e a noite sombria
lhe envolveu os olhos» (ZI. 5.310 et al.); Tov 0¢ xav” JpPatudy Spefevvn) vO& Sxdivpey
— «e a tenebrosa noite lhe desceu sobre os olhos» (II. 5.659 et al. Cf. Il. 17.502-503, onde
a morte envolve ndo s6 os olhos, como o nariz), Tév ¢ oxdrog dooe xdAvye — «e as trevas
lhe cobriram os olhos» (ZI. 13.575 et al.) anunciam também, com a proximidade da morte
e do Hades, o apagar da luz vital que anima os olhos € o corte progressivo na ligacéo entre
homem e mundo vivo. Nota J. Mattes, Der Wahnsinn im griechischen Mythos und in der
Dichtung bis zum Drama des fiinften Jahrhunderts, Heidelberg, 1970, pp. 100 sqq. que a
expressdo «obscurecer os olhos» nem sempre é sindénimo Obvio de «enlouquecer». Em
Euripides, Ba. 1267 ¢ HF, 1089-1090 a loucura parece ser apresentada como visdo mais
clara. Quanto 3 tradigdo de Atena como instigadora da loucura, veja-se a citada obra
de J. Mattes, pp. 48-49.
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quando posta em acto (60), quando tornada manifesta aos olhos do exército
aqueu, na mesma visibilidade com que a arete se dimensiona em acto aos
olhos dos companheiros do aristos. E este o objectivo da deusa perante
Ulisses — fazer dele o espectador (deiw ... got, 66) — «vou mostrar-te»
da pheriphane noson, o propagador pela palavra dessa manifestagio de Ajax
possuido pela loucura (59) — ¢ mdow ’Apyeciowow cioidwv dgofjic (67) —
«para que a anuncies a todos os Argivos, depois de a contemplaresy.

Mas, por outro lado, a ironia cruel da situagio em que Ajax se julga
vitorioso, no auge do acontecer que origina a sua desonra e o seu descrédito,
leva o espectador que € Ulisses, silencioso e amedrontado pela visdo daquilo
que o grego comum da época considera como uma theia nosos (cf. 185) 7,
a meditar sobre o valor paradigmatico do que aos seus olhos decorre, a des-
vendar no ocorrido o seu significado essencial, interpretando, assim, a cena
observada naquilo que ela revela da condi¢do humana e que, por isso, envolve
também a prépria natureza de Ulisses. A cena torna-o incapaz de saborear
o deslustre do inimigo ridicularizado: antes o irmana com ele através da
«com-paixdon» (éroixtipw. 121) — 030&v 70 TodTov Pallov 7} TodUOY oHOTBY —
«ndo é tanto na sua sorte mas na minha que eu reflicto» (124).

Tecmessa (em 301) refere-se aos fantasmas visualizados por Ajax na
noite como sombras. Ulisses reconhece a natureza e existéncia humana
como dilo mhAiy/eidwia... ) xodeny oxdy — «nada mais que fantasmas ...
ou uma sombra vi» (125-126), isto é, a natureza de Ajax ndo difere da das
proprias sombras que vislumbra 8, meras ilusdes nas trevas da sua loucura,
que sdo o constituinte da natureza do préprio Ulisses. Este modo de sentir
e exprimir o humano, que evoca o famoso passo de Pindaro onde o Homem
é definido como «sonho de uma sombra» e «efémero» (P. 8.95), representa
um dos momentos fundamentais da concepgdo antropoldgica de Sofocles 9

7 Afirma E. R. Dodds, The Greeks and the Irrational, Berkeley, 19738, pp. 67-68,
que a tendéncia racionalista da época cldssica vai levar, no entanto, a que os mais esclare-
cidos confinem a designagdo de divina apenas a algumas espécies de loucura, e evoca 0
autor o De morbo sacro, tratado durante muito tempo atribuido a Hipocrates, cuja posi¢do
inovadora vai ao ponto de afirmar que todos os fenémenos nosologicos tém tanto de divino
como de humano (Hipp. Morb. sacr. 1.10-18).

8 Cf. v. 1257. Neste verso é Agamémnon quem se¢ refere a Ajax morto como
uma sombra, mas as suas palavras sio destituidas da licio de humanidade que as de
Ulisses contém.

9 Veja-se, sobretudo, a orientagdo dada aos estudos de R. Camerer, «Zu Sophokles
Aiasy Gymnasium, 60, 1953, 289-327 ¢ M. Wigodsky, «The Salvation of Ajax», Hermes, 90,
1962, 149-158. Ambos os autores entendem que o dia de que fala Atena ndo é uma medida
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e metaforiza aqui a loucura de Ajax, tornada paradigma da fragilidade e do
ilusério do humano, aproximando a natureza daquele que vé com a daquilo
que é visto — o Homem como um eidolon, uma sombra que vislumbra som-
bras. Assim o acto de visdo adquire, aqui, uma peculiar dimensgo existen-
cial — é o ver que situa o Homem e lhe confere a possibilidade, limitada
ou nfo, de «responder» A abertura de mundo como reconhecimento e situa-
cionamento; é o ver teatral que leva Ulisses da mera observagio — oxom®v
(124) — a compreensdo do que se deixa revelar no especticulo — dp (125)
como ver hermenéutico.

A compreensio de Ulisses é refor¢ada pelas palavras finais de Atena,
que verbalizam a dimensfo efémera do Homem (131-132), ao mesmo tempo
que prepara e anuncia o dia que vai nascer como decisivo na revelagido do
destino de Ajax como paradigma do humano.

Hemera é aqui simultaneamente «dia» como unidade de tempo, que
irdA como tal ser retomado mais tarde ao saber-se do tempo aprazado pela
ira da deusa, mas também «dia» como tempo de iluminagido e determinagio
reveladora de mundo e da natureza do ser-no-mundo do Dasein — assim o
indica a fungdo subjectiva de 7juépa e a fungio objectiva de Tdvdpdmein.
Neste ultimo sentido opde-se & «noite que acaba de morrer» (141), mas,
ao mesmo tempo que se lhe opde, completa e prolonga, através da revelagio,
o que no seio da noite ocorreu.

O dia que desponta d4 2 loucura de Ajax a dimensdo pretendida pela
deusa (67), isto é, fa-la aparecer a luz, torna-a visivel aos olhos daqueles para
quem Ajax aparecia como aristos dentro da dimensio tradicional da arete
como visibilidade, evidéncia 19. O que na face nocturna do dia amadureceu
vem a luz nesse mesmo dia, tornando-se, assim, essa unidade temporal, o
dia lato sensu, no meio de manifestagio visivel do mundo ¢ do Homem como
ser-no-mundo, no grande revelador do que dentro de si mesmo amadurece
escondido.

As Ultimas palavras da deusa contém, no entanto, sugerido, algo a que
s6 a segunda parte da pega conferird sentido mais visivel — o dia restaura
aquilo que destréi. O tom proverbial destes dois versos leva-nos, e levou
alguns comentadores, a aproximi-los inconscientemente de um pensamento

de tempo fixa mas geral, que s6 mais tarde serd determinada, precisada como o dia presente,
pelo adivinho.

10 Sobre a relagdo entre arete e luz veja-se a obra de D. Bremer, Licht und Dunkel,
pp. 124; 232; 245-276; 279; 282 sqq.; 303; 306; 312.
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que é lugar-comum da lirica 11: o da fragilidade do humano, cuja sorte num
apice se muda de ventura em desventura. E bem diverso, no entanto, o
que a deusa profere, embora reconhega a omnipoténcia do tempo — o dia
abate e ergue de novo tudo o que é humano. Isto é nfo passa de aparéncia
a aparéncia de que tais palavras sdo a conclusio a tirar do caso de Ajax.
A deusa anuncia, antes de mais, através delas, a destruicdo ji evidente e algo
que se lhe vai seguir e permanece ainda, para o espectador, desconhecido.

A destruigdo, como dissemos, consiste na substituicio da arete pela
evidéncia da loucura e do ridiculo, pelo aparecimento 2 luz do que a noite
engendrou e A noite pertence: mepipavros dvnp/Iaveirar (228-229). O adjectivo
pode ter aqui, como comummente € interpretado, um valor adverbial — «é bem
visivel que esse homem vai morrer» — mas se o contexto ajuda a esta inter-
pretagdo, certo é que a frase €, no entanto, ambigua, pois periphantos pode
significar ndo sé manifestus como illustris 12 e, assim, por detrds da evidéncia
da morte iminente de Ajax se esconde a evidéncia da arete de Ajax que morre.
Periphantos ocorre, assim, em concordincia com pheriphane noson (66).

O Pirodo exprime a inquietagio de um Coro de marinheiros estrita-
mente dependente de Ajax, que se interroga, incerto, sobre os rumores acerca
da loucura do filho de Télamon 13. O motivo da desonra trazida por tal
noticia é introduzido ja aqui (142-143), tal como o do insulto (153) e do
riso que recaem sobre Ajax (198) 14. A palavra toma o primérdio na difa-

11 E o caso de H. Frankel, Wege und Formen friihgriechischen Denkens, pp. 34-35.
Cf. Sofocles, OT, 438. Flagrante é o caso de J. de Romilly, Le temps dans da tragédie
grecque, p. 80, que traduz assim o passo: «un jour suffit pour faire monter ou descendre...».

12 LS, s.u. mepipavros. Ellendt, na respectiva rubrica, d4 os dois sentidos como
ocorrentes nesta peca, respectivamente em 229 € 599. M. van der Valk, «On a Few Points
of Attic Comedy and Tragedy», Studi classici in onore di Quintino Cataudella, Catania, 1972,
vol. 2, p. 73, considera, no entanto, também ambigua a acepcio do adjectivo em 599.
Segundo o autor, Salamina é aqui, simultaneamente, preclara e visivel a todos.

13 J. F. Davidson, «The Parodos of Sophocles’ Ajax», BICS, 22, 1975, 165, mostra
como esta ode, no seu conjunto, serve para sublinhar o contraste entre o her6i, no respeito
que antes merecera, € a sua actual posi¢do perante o exército. R. W. Burton, The Chorus
in Sophocles’ Tragedies, p. 7 vai mais longe e define a fungdo do Coro em toda a pega com
o seguinte objectivo: «to enhance the tragic pathos of the play by contrasting the past glory
with the present ruin of their hero and expressing their loyalty and devotion to him in his
alienation from his true self and from the fellowship of his equals». De facto, como nota
este autor, a proximidade de Ajax quanto aos seus marinheiros realga ainda mais o isola-
mento do her6i em relagdo aos seus iguais.

14 O motivo do riso nesta pega foi objecto do estudo de G. Grossmann, «Das Lachen
des Aias», MH, 25, 1968, 65-85. Segundo o autor, este Leitmotiv permite diferenciar os
caracteres no drama e torna-se exteriorizagdo de Aybris: Ulisses, a quem Atena diz ser bom
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magdo do herdi (191, 198-199). Trata-se da primeira realizagio dos pro-
positos da deusa.

A incerteza do Coro leva-o a querer escudar-se na esperanca de que a
presenca de Ajax calard o insulto — dalpwns & od @ovelns (170) — «se
apareceres de repente» — o que corresponde ainda ao passado de Ajax como
aristos, cuja vista infunde o temor e o respeito 15.

A mudanga de metro corresponde a um estado de agitacdo que defini-
tivamente se apodera dos marinheiros e os leva a interrogarem-se sobre a
origem de tamanho mal — seria Artemis a causadora do desvairo? ou Ares
ressentido, quem fez cair o herdi nas évvvylowc payavalc «armadilhas noctur-
nas»? com esta expressdo designa o Coro simultaneamente as circunstancias
e o acto que Ajax teria praticado. A antistrofe desenvolve a ideia da estrofe
do seguinte modo: é que jamais Ajax cometeria tal acto levado pela sua
razdo (peevddev); tudo indica, pois, que se trata de uma theia nosos (186).

Esta expressdo, frequente para designar a loucura, de acordo com os
conceitos do tempo, explicita, assim, évvvyiloig payovaig, 0 que reaproxima
o passo da cena de loucura nocturna do Prdlogo, loucura que a deusa evi-
denciara também como skotos (85) que cobre o olhar de Ajax. O adjectivo
«nocturno» pode, na lingua grega, significar ‘que acontece de noite’ ou ‘que
habita, que tem a natureza da noite’ e ambos os sentidos estio documentados
no préprio Séfocles; embora no passo em questdio aceitemos a interpretagio
geral — o primeiro dos sentidos —, nfio podemos deixar de reconhecer a
ambiguidade do passo, onde o adjectivo recebe uma conotacdo que o Pré-
logo prepara 16,

O motivo da noite volta a tomar expressdo com a entrada de Tecmessa 17.
Na frase final da sua primeira intervengfo ela verbaliza o paradoxo mortal
da situagiio de Ajax — 6 dewdc uéyac duoxparnc Alag ... xeirar — «o terri-

rir dos inimigos, ndo ri; em contrapartida é Ajax, na sua loucura, € os Atridas, na sua impie-
dade, quem o faz.

15 Exemplo caracteristico da admiragédo infundida pela figura do aristos é a teichos-
copia de Helena (Il. 3.177-242) onde, justamente, um dos herdis cujo aspecto de exceléncia
guerreira sobressai é Ajax (225 sqq.).

16 Quanto ao segundo dos sentidos, encontramo-lo em OC, 1248 e 1558. O pri-
meiro, para além do passo em questdo, parece ser o de 1203 e 1211.

17 Temos, no entanto, de notar com J. F. Davidson, «The Parodos of Sophocles’
Ajax», 166 sqq, que a intervengdo coral, situada ao alvorecer, ndo traz consigo o contraste
do elemento luminoso com a noite que finda, como acontece no Parodo de Antigona.
A madrugada € aqui tempo de reflexdo e perplexidade sobre o que na noite ocorreu e, como
tal, d4 azo a que, sem oposi¢des, 0 motivo nocturno seja de novo introduzido por Tecmessa.
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vel, o grande, o Ajax de for¢a indémita ... jaz por terra» (205-207), deixando
vincado o motivo da funesta doenga de que o Coro suspeitava.

A noite torna-se, assim, um peso (209) para os marinheiros que procuram
conhecer melhor o que ela esconde:

davdrwe yap loov mddog Exmedone.
uoviar yag Glovg Nuly 6 xAewos
vixzepos Alac dmelwpfiidn:

A morte se iguala o sofrimento que vais conhecer. Possuido pela
loucura, o nosso nobre Ajax cobriu-se de oprébrio na noite.

Trés momentos se associam aqui que, dando consisténcia a ambiguidade
gradualmente esbocada, percorrem o drama e fundamentam a metafora
dramética, trazendo 2 linguagem a experiéncia tragica de Ajax — a morte,
a loucura como morte, € a noite. Esses momentos ocupam o inicio de trés
versos consecutivos. Nykteros possui ja um campo semintico que torna
o adjectivo apto & ambiguidade esbogada, mas a forga da intertextualidade
redobra esse valor duplo da noite em que Ajax se desonra 8. Nykteros
tem, simultaneamente, valor de tempo e de modo. N&o podemos falar de
«trans-posicdo», mas de uma coexisténcia de sentidos que, de novo, se apre-
senta como aprofundamento e ressondncia do Prélogo.

A noite representa, assim, o tempo da natureza, a que corresponde em
Ajax o manifestar de uma loucura que é sentida, no texto e na tradigio,
como trevas; a consonincia estabelecida entre o humano e o natural restaura
na noite a sua dimensdo primitiva de tempo natural e modo existencial onde
o simbolo ainda ndo € possivel, pois ambas as realidades se interpenetram
sem que, entre sujeito e objecto, a fronteira possa ser definida 19. E agora,
no dia que desponta, a visibilidade, para os que o rodeiam, do periphantos
enquanto i/lustris, transforma-se na visibilidade daquele que a morte ameaga
(228-229). Esta dissondncia entre Ajax como aristos, cuja visibilidade da
arete foi destruida pela «doenga» e cujo reconhecimento foi dilacerado pelo

18 J, F. Davidson, op. cit., p. 166, nota o valor expressivo dado pela escolha prefe-
rencial do adjectivo sobre o advérbio vvxTwe (cf. v. 47). A sua perspectiva nasce na sequéncia
da observagdo anteriormente feita por Kamerbeek que salienta a posigio do adjectivo
entre ¢ xlewdg e Aiag (comm. ad 217).

19 Sobre a impertinéncia da utilizagdo de conceitos como «simbolica» ou mesmo,
em certos casos, «metaforica» da luz (e das trevas) na literatura grega pré-metafisica, leia-se
a introdugio tedrica feita por D. Bremer ao seu livro Licht und Dunkel pp. 10-17.
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riso, ¢ o dia como elemento mediador da visibilidade (-phantos) da arete
ao mundo (peri-), dissondncia introduzida pela primeira vez na existéncia
de Ajax, é reconhecida e assumida por ele:

xal molov Oupe matel dnidow @avels
TeAaudve; mde ue Thjoetol mwot elotdety
youvoy goavévra, T@v doloteiov drep...;
462-464

e que semblante hei-de eu mostrar ao aparecer diante de meu pai,
Télamon? E como suportard ver-me aparecer nu, privado das
insignias do meu valor?...

O dia revela, agora, ndo a visibilidade mas a nfo-visibilidade da arete
de Ajax, o que é expresso por yvuvoy povévra; o dia transforma-se, agora,
ao manifestar os frutos da loucura nocturna, na forga destruidora da arete
que existe em fungdo da sua visibilidade e reconhecimento.

2. A distor¢do da linguagem da luz e das trevas como expresséo da indivi-
dualidade trdgica do herdi.

As primeiras palavras do filho de Télamon denunciam ji a consciéncia
da sua nova situacdio, que experiencia como morte: éyd & dmdAdvuar (343).
O emprego da diatese médio-passiva podera indicar uma morte que vem
de fora, que atenta contra a sua forma de ser e que ele deseja ver também
corporalmente executada (dAAd pe ovvddiov, 361; & Zeb ... Télog Ddvorus
nadtde, 391) 20, Esta atitude pressupde a identificagio de Ajax com a sua
dimensdo de detentor de arete como modo de aparecer e, consequentemente,
de ser visto; o que implica que a ameaga da sua visibilidade se torne numa
ameagca das relagdes com o mundo: assim se cavaria um fosso entre esse mundo
e o heroi, que se sente nele como aparigdo nula (464).

20 Nado se trata, assim, de consciéncia de que incorreu na ira dos Aqueus e que, com
isso, obtém a condenagdo mortal por parte do exército, conforme opina R. Griitter, Unter-
suchung zur Struktur des sophokleischen «Aias», p. 32, que nido vé, em toda esta primeira
fase de permanéncia do her6i, pensamentos suicidas, mas apenas a consciéncia e desejo
da morte iminente. Segundo este autor, s6 a partir de 430 Ajax formula e fundamenta a
sua decisdo. Em nosso entender, ¢ pelo que até aqui havemos dito, a morte a que Ajax,
ja lucido, alude € a trazida pela sua propria desonra. Vide D. Butaye, «L’idéal de l'arete
dans les tragédies de Sophocle», LEC, 32, 1964, 340-341.
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Ser-no-mundo aparece como mera negatividade; o viver enquanto ser
visivel, existir & luz, como destruicio daquele que se identifica com a sua
forma de aparecer agora destruida: por isso a primitiva consonincia do heréi
com o seu mundo foi radicalmente anulada 2!. Esse momento fundamental
da experiéncia de negatividade de Ajax é expresso através de oixropa (396).
Ele deseja, agora, tornar-se habitante do reino das trevas, uma vez que ji
o n3o pode ser do reino da luz. Ajax, enquanto viver, sentird o modo como
aparece definitivamente referenciado a noite da desonra em que a sua arefe
ficou impedida de manifestagéo.

i
o%0T0g, &uov @dog,
dpefos @& paevvdraTor d¢ éuol,
Eea? Edeadé W obwrjTopa,
8Aeadé
394-397

Ai! escuriddo, minha luz! trevas, que refulgentes sois para mim!
tomai-me, tomai-me como vosso habitante, tomai-me!

O tnico modo de impedir a visibilidade de uma arete destruida, de que
o riso é o sinal do modo de percepgéo pelo outro, consiste na rentincia radical
a toda a visibilidade. Na opgdo pelas trevas absolutas, Ajax assume, como
ser definitivamente mergulhado na noite, o que a noite lhe destruiu como
modo de ser. Esta é a unica possibilidade de se salvar no seu modo de apa-
recer: destruir a sua aparigéo, fugir 4 luz e recolher-se nas trevas, ja que aquela
deixou de valer como meio universal quando se perdeu a dindmica fenomé-
nica do valor de Ajax, substituido pela visibilidade da nosos.

Esta situacdo extrema e singular, diversa da de qualquer existéncia
perdida na banalidade do quotidiano, fundamenta o isolamento da figura
e torna-se palavra na expressdo paradoxal de 394-395, onde a morte se oferece
como a tinica possibilidade, como a abertura e liberdade, salva¢do da dimensdo
ontoldgica do ente ao tornar-se oculto 22. A possibilidade que é a morte,

21 O emprego do artigo definido em 364-365 denuncia a ironia amarga daquele que
tem consciéncia da destruigdio da sua anterior imagem publica. Para empregos similar-
mente irdnico-amargos, cf. e.g. OT, 385 e EI. 300, 301.

22 R. Griitter, na sequéncia do pensamento do seu mestre H. Diller («Géottliches
und menschliches Wissen bei Sophokles», Kleine Schriften zur antiken Literatur, Miinchen,
1971, pp. 255-271) desenvolve a tese da afinidade — realmente verificivel, em nosso enten-
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na sua peculiaridade e na exclusividade de cada Dasein, traduz-se em trevas
que se oferecem ndo apenas como /uz, mas como minha luz 23, 3 experiéncia
do herdi, préxima do modernamente expresso por morte como Jemeinigkeit 24.

Outrora o herdi fora o aristos-periphantos em um passado onde a har-
monia com o universo diurno reinava na sua existéncia. Agora Atena subs-
titui essa referéncia harmoniosa pela consonincia, no filho de Télamon,
entre a noite «natural» e a noite existencial que a deusa instaura. E Ajax
assume integralmente as trevas — a sua morte — como o seu novo mundo
(398-400):

. \ ~ 4
otte yap Dedv yévoc
o0 dueplwy ¥ d&oc
PAémewy Tw’eic dvnow dvdodmwy.

«ndo sou digno de olhar para a estirpe dos deuses ou para qualquer
dos mortais, em busca de um auxilio».

Dissipa-se o lago que o prende ao universo dos deuses e dos homens.
O herdi reconhece, simultaneamente, a permanéncia no dia e a fragilidade
da dependéncia dele por parte dos mortais 25,

der — das perspectivas antropologicas entre Heraclito e Sofocles. A consciéncia, por
parte de Ajax, do seu destino paradoxal e da morte iminente como superagio dos opostos
toma expressdo particular, segundo o autor, em 394-397 (Untersuchungen zur Struktur des
sophokleischen «Aias», pp. 32 sqq. et passim).

23 'W. Schadewaldt, Monolog und Selbstgespriich, pp. 65 sqq € 71-72 mostra a peculia-
ridade das invocagdes dos herois sofoclianos a forgas da natureza como projecgédo do pathos
pessoal na relagio particular e individualizante entre o herdi e elas. Ajax é apontado como
exemplo no seu modo Unico de viver a luz e as trevas, determinado pela dor.

24 Para aprofundar esta perspectiva vide Heidegger, Sein und Zeit, 2. Abschnitt:
«Dasein und Zeitlichkeit», Tiibingen, 197915, pp. 235 sqq., sobretudo p. 240. O neologismo
Jemeinigkeit, da responsabilidade deste autor, ¢ intraduzivel. A perifrase «proprietas
exclusiva de cada existéncia» foi o equivalente mais proximo que encontramos na tentativa
de uma versdo.

25 Cf. Sofocles, Ant. 788-790, onde também hemerios aparece como sinénimo de
ephemeros. A sintaxe do passo de Ajax acima citado permite duvidas de interpretagdo:
deveremos entender que BAénw se encontra aqui a reger simples acusativo (Sedv yévog e
w’...avBedmwy) e a preposicio sigffaz depender dvacw exclusivamente dela propria, com
valor final? ... Assim o parece entender P. Mazon na tradugdo do respectivo passo em
Dain-Mazon: «Ni vers les dieux, ni vers les hommes je suis plus digne de tourner les yeux
pour avoir une aide». O verbo pode, com efeito, ter, excepcionalmente, construgdo com sim-
ples acusativo na poesia (vide, Kithner — Gerth I § 410. 3.c.). Veja-se ainda, nesta mesma
pega, v. 1042. L. Paquet, no entanto, que dedica o capitulo V, pp. 109-133, da sua obra
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A mudanga de metro corresponde ao comeco do aprofundamento daquilo
que Ajax exprime primeiro pateticamente. A rhesis de 430-480 representa
justamente a fundamentagio da decisio do suicidio, fundamentac8io essa
ja sugerida anteriormente e que culmina agora com os principios postos em
alternativa:

AT} nakioc Cijy 7) wakdg tedvnuévou
oV edyevij yon.
479-480

ou nobremente viver ou nobremente morrer — este é o imperativo
de um homem bem-nascido.

Nos sabemos, no entanto, que apenas o segundo se tornou viavel.

A evidéncia da ndo visibilidade da arefe é rememorada agora em fungio
do regresso a presenga paterna, isto é, do confronto com a raiz da arete de
Ajax — o pai como representante de uma physis (472) que exige manifestacio
através do filho (463-465). Ajax ja ndo pode mostrar activamente (462)
a evidéncia da sua physis. Apenas na morte ele se lhe podera manter fiel
(479-480).

A permanéncia em vida representa, assim, o tempo vazio, a negatividade
de uma soma de dias entre a morte ontoldgica e a morte bioldgica.

3. O tempo, jogo de luz e trevas, como fundamento da transitoriedade
e a temporalidade do Dasein com fundamento da experiéncia trdgica.

Tal decisdo, intrinseca ao seu ethos e fundamentada na aguda peculiari-
dade da sua experiéncia de Dasein, ndo pode, pois, ser facilmente alterada,

Platon. La méditation du regard, ao estudo da construgdo BAémew cig critica esta interpretagio
e pronuncia-se por aquela que se apresenia sintacticamente como a normal e mais viavel
(p. 113), também aceite por Kamerbeek comm. ad 398-400: «the most plausible construction
runs: odte ydg<eic> de@v yévog ofite glg dvacly Twa dueplwv dviodnwy PAémew &t GEidg
ceipo>... (cf. e.g. Ant. 367; 1176)». Entendemos, de facto, tratar-se de um caso de detractio
por omissdo (cf. Kiihner-Gerth II, §597. q). Constata L. Paquet, op. cit. p. 112, que a uti-
lizagdo desta construgdo do verbo comega a tornar-se frequente em Séfocles, com um sentido
determinado, verificivel em Ant. 922-923 (cf. Ai. 514; EI 958-959): «il ne s’agit évidemment
pas de tourner simplement les yeux vers quelqu’un, au sens physique ou matériel, mais
bien de se tourner vers quelqu’un, singuliérement quelq’un dont on peut attendre une aide,
un bienfait...».
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antes convida a uma meditacdo mais profunda sobre a natureza da sua relagio
com o mundo e a mundaneidade ameagada do seu Dasein. Assim entende-
mos a rhesis que constitui o Episédio II (646-692), conhecida na bibliografia
da especialidade por Trugrede 26. O facto de constituir, por si s, um episédio
enquadrado por duas odes corais de teor diverso 27 indica, na prépria dis-
posigio formal, a importancia decisiva que assume na compreensio do drama,
onde representa 0 momento fundamental em que a mundaneidade do Dasein
de Ajax transparece na sua referéncia & morte.

O tema da primeira das odes é a doenga que se interpde entre a partida
de Ajax da periphantos Salamina, sua origem, e 0 tempo presente em que a
natureza de Ajax se apresenta deslustrada (636-640), de tal modo que o suicidio
se oferece como solugfio unica 28. A oposicdo, feita em termos temporais
(molv|vdv, 613-615), prepara a rhesis de Ajax, ao salientar a mudanca no
seu destino. Chronos fora antes introduzido como a dimensio da espera
imensa em que os marinheiros se consomem 29.

26  Excluimos, pois, a partida, a corrente de opinido representada por C. M. Bowra.
Sophoclean Tragedy, pp. 43 sqq. que defende a desisténcia sincera de Ajax perante o suicidio,
Assim, o autor vé-se forgado a justificar o propo6sito final de autodestruigio como conse-
quéncia da acgdo de novos factores ndo racionais no comportamento do herdi, ocasionados
pela ira da deusa, anunciada por Calcas para esse dia. Para além das sérias reservas ja
postas a tal objectivo dramdtico do ordculo, parece-nos ser hoje dado adquirido da inves-
tigagdo sofocliana que a chamada Trugrede encerra elementos profundamente ambiguos e
ir6nicos. Saliente-se neste &mbito o papel fundamental do estudo da pega feito por K. Rein-
hardt, Sophokles, pp. 18-41, ou, a titulo de exemplo, a seriagdo de ambiguidades feita
por J. Ferguson, «Ambiguity in Ajax», Dioniso, 44, 1970, 12-29.

27 Vide H. Goldbrunner, Studien zur sophokleischen Rhesis, pp. 9-11.

28 R. P. Winnington-Ingram, Sophocles. An Interpretation, p. 38, observa justa-
mente que os dois temas fundamentais da ode sdo a doenga e o tempo, mediante os quais o
Homem e a natureza se separam. A primeira estrofe apresenta, assim, Salamina, sempre
visivel e inquebrantdvel na sua gloria, em oposigio ao Homem cujo destino ultimo é a
invisibilidade no Hades: «there could be no finer symbol of the permanence of nature and
the impermanence of man» (op. cit. p. 33). Como nota R. W. Burton, The Chorus in Sopho-
cles’Tragedies, p. 25, o tom intenso de emotividade com que o Coro evoca o sofrimento
dos pais de Ajax converte o canto num verdadeiro treno pela morte do her6i.

29 Vide R. Camerer, «Zu Sophokles’ Aias», Gymn. 60, 1953, 301-302. Quanto 2
expressdo do desgaste no tempo (604-605), cf. Tr. 109-111, o que nos leva a preferir também
a emenda paleograficamente sem problemas, proposta por Bergk (edwduar) e aceite por
Colonna, Dain, Dawe, de Romilly, Jebb, Kamerbeek e Pearson. Stanford edita 601-604
(i0ala ... edvéuai) inter cruces. A aceitar tal emenda, terd também que ser aceite a ligdo
Lubpvev. Quanto ao dativo locativo que acompanha upfuvey ... edvduor — Astpowvio
solat — ndo vemos motivo para alterar a tradigdo dos codices e adoptar a emenda de Lobeck
(Aesudvi’ Enavla), aceite por Colonna, Dain, de Romilly e Jebb.
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A perspectiva do Coro é, no entanto, a perspectiva do homem vulgar,
a incarnagiio da opinido piiblica sobre Ajax e sobre o seu suicidio como uma
solucéio de fuga 30. Ao acentuar a queda de Ajax, a intervengéio coral acentua
também, no entanto, a distancia entre Ajax e mesmo aqueles que lhe sdo fiéis.

Os tltimos versos distanciam-no da sua prépria genealogia, primeiro
pelo deslustre da physis (636-640), depois pela catéstrofe tnica e exclusiva
que o atinge (644) e que individualiza a sua existéncia e a separa da dos E4cidas
(644-645). Aidy Aiaxiddy representa o momento em que a existéncia indivi-
dual, no seu todo, é verbalizada 31. E a globalidade da vida dos E4cidas

30 Dentro da caracterizagdo do Coro se pode explicar o que J. F. O’ Connor, op. cit.
pp. 79 sqq. salienta, embora parega tirar conclusdes erradas: o Coro ndo considera Ajax
submetido ao tipo de loucura que o afectou de noite, mas fala dele ainda como dveBepdmevrog
«dificil de cuidar» (609), delow paviar E¥vaviog «preso de uma loucura divina» (611). Nio
entendemos este comentario dos marinheiros como prova de qualquer resquicio de insa-
nidade no her6i, mas como expressdo natural da mentalidade do homem comum: mesmo
o louco j4 curado é visto com suspei¢do e nos seus actos, por normais que sejam, se busca
um indicio da loucura passada.

31 A expressdo ndo representa, ao contrdrio do que vem referido em LS, s.u. aidy
«periphr. for Aeacidae». Dawe extirpa, com razdo, do seu aparato critico as emendas
de Reiske e Dobree, que Pearson menciona. A oposi¢do consciente aion | chronos, no
fim do est4simo e comego da rhesis de Ajax, assenta na diversificagdo semantica destes dois
termos. Aqui ressalta em aion o seu valor de tempo humano no sentido de tempo que
abarca a globalidade de uma existéncia com todo o seu contetido de alegrias e tristezas,
de honra e gléria, pelo qual ela pode ser definida (C. Lackeit, dion. Zeit und Ewigkeit in
Sprache und Religion der Griechen, p. 16), diferenciado do grande processo temporal que
é chronos, no seio do qual a natureza se altera ciclicamente € onde decorrem os aiones de
todos os mortais. A vocagdo semantica de aion para se tornar posteriormente sinénimo
de eternidade vé-a A. J. Festugiére, «Le sens philosophique du mot AION», PP, 4, 1949,
172-189, no facto de os filésofos que especularam sobre Céu e Mundo terem utilizado a
palavra para designar o tempo de vida destes, que € eterno (id. ibid. p. 108, a propodsito de
Platio, Timeu e Aristoteles, De Cael. 1.9.279a. 22-30). Permitimo-nos discordar da opinido
de U. von Wilamowitz-Moellendorff, Herakles, vol. 3, pp. 154-155, segundo a qual a oposigdo
de chronos/aion corresponde a4 de tempo absoluto/tempo relativo. Para a historia do
conceito, vide E. Degani, AIQN da Omero ad Aristotele. Mostra o autor (cap. I e II) como
o seu valor de ‘tempo de vida’, determinante no futuro seméntico do termo, j4 esta presente
em Od. 5.152 e 160, 18.204, a par do de ‘forga vital’, que considera ser o valor original da
palavra (e.g. II. 5.685, 16.453; Od. 7.224, 9.523).

Aion ndo é, no entanto, em Homero, sinonimo da psyche cuja sobrevivéncia no Hades
estd j4 documentada nos versos inaugurais da Iliada (1.3) (vide J. Classen, rec. ad Degani,
Gnomon, 1962, 366-370), mas designa a forga vital, que anima o homem durante um deter-
minado tempo — o da sua existéncia — e depois o abandona, sem que, em relagio a ele,
guarde qualquer espécie de vinculo. Diferentemente acontece com psyche, como se
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como tempo de existéncia e forma e sentido dessa existéncia realizada e
«per-feita» que o Coro opde 4 existéncia de Ajax como forma diversa e tinica
de estar no mundo, porque estranha ao modo de Dasein dos seus.

Essa dimensdo existencial ressalta por contraste com o tempo nomeado
por Ajax no comego da rhesis, um tempo conglomerador que tudo abraca.
Significativamente € este cardcter omnienvolvente que, antes de tudo, o
her6i exprime — hapanta — que, simultaneamente, torna o espectador parti-
cularmente atento as consequéncias individuais da acgfio geral do tempo,
isto &, & dimensdo individual do tempo, particularmente na existéncia de Ajax.

Poderemos tomar tal processo dramatico como um dos elementos pre-
paradores da captagio dos dois planos da Trugrede e da ironia que os entre-
laga?...

A segunda das odes ¢ um cantico de jubilo a preceder imediatamente
o reconhecimento do engano, & maneira sofocliana. O Coro rejubila com
o que entendeu ser mudanga e nova decisdo nas palavras de Ajax (717) como
fruto da acgdo de um tempo que tudo aplaina e que suaviza, assim, a irre-
dutibilidade do herdi. Deste modo interpreta o Coro, dentro de um espirito
de sabedoria popular, a formulagio da lei do tempo feita por Ajax, a partir
da qual todo o discurso se desenvolve. O passo (714-716) é nitida evocagio
de 646-648, mas exprime, conforme veremos 32, uma consciéncia de tempo

sabe. Aion e psyche podem aparecer associados (II. 16. 453; Od. 9. 523), como forgas
complementares.

Os vérios aspectos de que se reveste a experiéncia de tempo em Pindaro, nomeadamente
as cambiantes semanticas de chronos e de aion e a relagéo entre um e outro termo, consti-
tuem o objecto de estudo do nosso artigo ‘Sobre o tempo em Pindaro’ integrado na Mis-
celanea de Estudos em honra do Professor Doutor Américo da Costa Ramalho, a ser publi-
cada pelo Centro de Estudos Classicos € Humanisticos, Coimbra 1992.

A forga que anima o tempo em Esquilo como panteles chronos, Cho. 965, ¢ os aspectos
inovadores da perspectiva sobre o tempo neste dramaturgo, em comparagio com O pensa-
mento de Sélon, levaram-nos 2 elaboragdo do trabalho ‘Sélon e Esquilo: duas concepgdes
de tempo afins’, Humanitas, 41-42, 1990, 51-64.

O sentido mais usual de aion em So6focles é o de ‘tempo global da vida humana com
o seu conteido’. Cf. Ant. 582; Trach. 2; El. 1085; Ph. 1348; OC 1736, para além de Ai. 645
(a que Ellendt, no entanto, d4 como correspondente ‘uitae sortem’. Cf. Jebb, comm. ad
loc. ‘life-destiny’). Aion em Trach. 34 corresponde a ‘moira’. Para El. 1024 da Ellendt a
correspondéncia ‘in perpetuum’.

Sobre uma sensibilidade ao poder de chroros diversificada daquela que Sofocles sugere
nos vv. 646 sqq. do Ajax e subjacente a certo tipo de personificages do tempo neste trage-
diografo, vejam-se as paginas introdutorias a este capitulo (15-18).

32 O verso 714 suscita controvérsia sob o ponto de vista da critica textual, dado
que tanto os cédices como a Suda registam a ligdo uagaiver te xai pAéyet, que ndo apre-
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diversa da de Ajax. O tempo ¢é apodado de megas, e ndo de makros: é visto
nfo na sua extensdo, mas de modo teomérfico. E essencialmente o poder
de dissolugio que o Coro lhe atribui e nele v — o tempo que cauteriza e
que supde, no Homem, a resignada sabedoria de a ele sujeitar a sua acgio,
o seu comportamento e a sua pessoa. E isto com a mesma passividade abdi-
cada com que a sabedoria popular aceita o envelhecimento e a morte: como
uma lei onde, de qualquer modo, a individualidade se esbate. Nada de
grande e de arrojado cabe nesta perspectiva. Como nota Th. Rosenmeyer 33,
é justamente nas experiéncias diversas de tempo que Ajax se diversifica do
homem perdido no quotidiano — o Coro e Tecmessa.

Que o sentido profundo das palavras de Ajax, cujo discurso se desen-
volve a partir da sua expressdo da experiéncia de tempo, ndo corresponde
aquilo que o Coro compreendeu, tornar-se-4 claro para Tecmessa no momento
em que toma conhecimento do ordculo de Calcas (807) 34.

senta em 701 suporte métrico nem é aceite por Estobeu. Stanford (comm. ad 714) prefere
a versdo dos manuscritos, tal como o fez Hermann, contornando de forma engenhosa mas,
quanto a nos, pouco convincente, o problema da falta de correspondéncia métrica entre 701
e 714 com a suposi¢io de uma lacuna em 701 que Estobeu ndo menciona e de que nem
sequer os codices mostram vestigio. A mesma leitura do passo € feita, embora com reservas,
por Kamerbeek, citado por Stanford, e por J. de Romilly, Le temps dans la tragédie grecque,
p. 90. Segundo aquele comentador, «the words are a triumphant confirmation of the
openig words of Ajax at 646 and pAéye is an echo of pAéyew 673», em que se pde em con-
traste, na acgdo do tempo, o efeito destruidor de pagaiver com o de iluminar, dado por
pAéyet.

Quanto a néds, tém razio os editores que seguem a emenda de Estobeu (Colonna, Dain-
-Maizon, Dawe, Jebb e Pearson). A efectiva relagido entre o passo e 646-647 pode ter
levado o punho de um escoliasta a completar o pensamento do texto acrescentando & margem
Te nal pAéyer que a distracgdo do copista integraria mais tarde no corpo da estrofe. Outra
explicagdo para a origem da corruptela é dada por Jebb, comm. ad loc. Compare-se com
este passo El 179. Comum ¢é também a animizagdo feita pelos Coros de ambas as tra-
gédias e adequada ao seu tom reflexivo de personagens que aderem ao protagonista, mas
cujo modo de compreensdo ¢ diverso, marcado pelo seu proprio estatuto social inferior.
Por isso também supomos que para o verso 714 é de preferir, como o fizeram todas as edi-
¢bes por nds consultadas, uéyas e ndo waxpds. Esta ultima ligdo pode representar mais
uma contaminagio provocada pelo verso 646, neste caso mais antiga que a primeira referida,
j4 que ocorre no manuscrito D. Quanto a Pindaro como o primeiro autor documentado
que possivelmente personificou o tempo, vide L. R. Farnell, The Works of Pindar. Critical
Commentary, comm. ad O. 2.17.

33 The Masks of Tragedy, p. 159.

34 Lobeck, apud Kamerbeek comm. ad 807, verifica a dupla possibilidade de inter-
pretagdo desta construcdo: t7jc yvduns adrod duagrodioa — «sem compreender o seu pensa-
mento» ou avrod &xeivov dmoopaleioa — «enganada por ele».
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A luz que o Coro canta como luz de salvagdo (708-709) é a luz do dia
da ira de Atena e do deslustre de Ajax, a luz de um quotidiano onde o heréi
sabe ndo ter lugar; corresponde, no entanto, dentro de uma compreensio
diversa que o campo metaférico abre, e escapa ao «sentido objectivo» das
palavras do Coro, aquela outra luz, enquanto portadora de salvagio, que
Ajax vé na salvagio que se lhe abre como tnica possibilidade — o skotos
final e integral da morte. No kommos em que a antistrofe de 925-936 se
integra, retoma de novo o tema do tempo, ja entdo compreendido a uma
nova luz. A rigidez de Ajax sé poderia, no tempo, caber uma moira como
esta. E o tempo, no seu poder, que esta na origem dessa moira ao ter gerado
a disputa sobre as armas.

O discurso de Ajax (646-692) nasce, assim, de um momento de reflexdo
sobre a experiéncia, antes emocionalmente expressa, da destruigio de um
sentido possivel para a sua existéncia; representa, deste modo, a expressdo
dessa experiéncia ji4 compreendida e a fundamentagio da sua praxis, que
outra ndo é sendo o fazer coincidir a morte de facto com a morte da munda-
neidade do seu Dasein enquanto modo de aparecer.

A ambiguidade do discurso é magistralmente interpretada por K. Rei-
nhardt 35. A aparéncia que nega, mas sugere, de algum modo, o verdadeiro
projecto de Ajax, e a verdade que permanece latente e transforma, contudo,
a aparéncia numa forma peculiar da sua aparigdo, estruturam-se numa meta-
fora viva que Ajax assume e «re-presentan. E o mundo do homem comum,
em que a transitoriedade é experienciada como uma das dimensdes de um
tempo englobante da natureza ¢ do Homem, que se temporaliza através
do ritmo 36 — kyklos (672). Essa transitoriedade esbate, no Homem, qual-
quer resisténcia (714-718) e convida-o a irmanar-se e obedecer (670) as leis
da natureza 37. E nesse mundo que Ajax parece integrar-se; e, no entanto,
através dessa aparéncia de integragdo, distancia-se o herdi para uma recusa
radical do quotidiano e deixa a0 homem comum a aparéncia das suas palavras
¢ a verdade profunda do seu isolamento 38. Tal isolamento apenas é captavel
pelo espectador, o que realga ainda mais uma experiéncia profunda e peculiar
de individualidade na ameaga que o tempo, na sua temporalizagdo, representa
para o Homem.

35 Sophokles, cap. I.

36 Parece ser de Arquiloco, frg. 128 West, 4-7, a primeira ocorréncia da nogao de
ritmo alternante a reger o curso da existéncia humana.

37 Cf. 371, conselho dado pelo Coro.

38 K. Reinhardt, Sophokles, p. 35: «Die wahre Ausgeschlossenheit beginnt erst mit
dem Schein der Partizipation.»
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Cremos ser esta a razdo da ambiguidade da 7Zrugrede — o tornar-se
imagem de um mundo e de uma realidade vivida por Ajax de uma forma
particular que, a partir do momento em que a sua relagéio inicial com esse
mundo e a sua vocagdo para nele estar se quebrou, perdeu o seu sentido
original e tomou um outro, Uinico e incompreensivel, que reside na destruigfo
do primeiro através da sua inversdo radical: a luz que se oferece como trevas
ao Dasein excepcional de Ajax e as trevas que se lhe abrem como a sua luz
individual a que passou a estar vocacionado.

Tal inversdo anula para o Dasein a possibilidade da linguagem como
mediagdo com o outro. Ajax assume-0, assume O seu isolamento através
do recurso a palavra ambigua, simultaneamente enganadora e verdadeira.
Deixa que aqueles que na realidade dramatica o ouvem permanegcam na
superficie da aparéncia enganadora —e, assim, sob o ponto de vista da
técnica dramatica, seja possivel a Ajax cumprir os seus planos de suicidio
sem que alguém tente impedi-lo 39; mas, por outro lado, ndo permite que as

39 Para uma historia da compreensdo da Trugrede, vide R. Griitter, op. cit., pp. 7-20.
A interpretagdo de K. Reinhardt, determinante para grande parte dos estudiosos de Séfocles
e para nos mesmo, cuja influéncia € visivel ainda em D. Seale, Vision and Stagecraft in Sopho-
cles, 158 sqq. é rejeitada por P. T. Stevens, no artigo «Ajax in the Trugrede», CQ, 36, 1986,
327-336. Reconhecemos também a oportunidade das paginas dedicadas por O. Taplin a este
passo no seu livro Greek Tragedy in Action, pp. 127-131. Taplin entende que Ajax perspectiva
agora a sua morte de modo diferente, a partir da sua visdo do tempo, sem ponderar o efeito
do discurso sobre quem o ouve. A nossa discordancia com o autor daquele artigo diz respeito
ao seu ponto de partida (op. cit. p. 328): que, apesar de ndo haver vocativo algum a iniciar
o discurso e Ajax se referir a Tecmessa na terceira pessoa, as suas palavras nio podem ter
o caracter de um reflexio irénica em voz alta sobre o seu fim € o seu destino. Mas cons-
tatamos no decorrer da pega a marcada tendéncia monologica de um hero6i profundamente
isolado: assim o pensam também K. von Fritz, Antike und moderne Tragddie, p. 242 sq. e
D. Seale, Vision and Stagecraft in Sophocles, pp. 155 sqq. entre outros. Que esta rhesis
tem em conta, pelo menos, a presenga do publico a quem parece ser em parte dirigida, segundo
afirma Stevens no seu trabalho, parece-nos explicagdo pouco satisfatoria e sem paralelo
conhecido na tragédia. Citamos K. von Fritz, ibid. p. 244, que em concordancia explicita
com W. Schadewaldt assim define o caracter do discurso: «Die Rede des Aias ist weder
eine reine Tauschungsrede, d.h. bewusste und gewollte Liige, noch ist es, wie Welcker meinte,
einfach Zufall, wenn Aias, der von sich die Wahrheit spricht, seine Zuhorer tduscht. Die
Rede ist vielmehr ein logos eschematismenos: was Aias sagt, ist wirklich wahr und doch von
vornherein auf Tduschung angelegt. Wabhr ist die Stimmung und Erkenntnis, die aus der
Dinge, die in ihr zum Ausdruck kommt. Téauschen soll sie iiber die konkrete Folgerung,
die Aias daraus fiir sein zukiinftiges Handeln zieht; und diese TAuschung wird erreicht.»
Com efeito, esta perspectiva ganha profundidade se tivermos em conta a distingdo feita
por W. Schadewaldt entre o ethos das figuras trégicas sofoclianas € a moderna e inadequada
concepgdo de caricter, ligado aquele, na situagdo dramadtica, a uma profunda experiéncia
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palavras velem por completo a verdade e se transformem em mentira que
conferiria a linguagem o papel de puro artificio. O herd6i faz com que os
seus designios se tornem palavra para, por assim dizer, tornar mais nitido
o seu isolamento através de uma expressdo incompreendida. Deixa que a
verdade afloie na aparéncia sem permitir, no entanto, que ela aflore para o
Coro e para Tecmessa. Deste modo a Trugrede é, simultaneamente, monologo
da verdade. E, deste modo, o herdi traz a linguagem a sua experiéncia de
tempo e finitude e o seu projecto de a assumir ad extremum para poder aparecer,
por fim, na morte a que recolhe, como definitivamente intangivel a lei da
corrosdo do tempo.

A permanéncia do Coro e de Tecmessa no reino da aparéncia é possivel
pela determinagdo do seu préprio caricter de personagens comuns — sus-
ceptiveis de pathos, é certo, no caso de Tecmessa, mas sem as dimensdes
tragicas que permitam uma experiéncia limite e, através dela, a descoberta
de uma individualidade aguda, renitente & integragdo num tempo da natureza
conglutinante e anti-individual.

O discurso articula-se de modo progressivo, partindo da sintese da expe-
riéncia e meditagdo de Ajax, formulada como principio nos dois primeiros
versos, de que se seguem as consequéncias gerais imediatas (648-649), apresen-
tadas como fundamento da acgio de Ajax (650-683). Este primeiro trecho
corresponde, no sentido profundo que encerra, 2 atitude monolégica de Ajax.
A parte final é essencialmente dirigida aos que o ouvem, com o caricter de
disposi¢des praticas (684-692).

O distanciamento das personagens, situadas num plano de aparéncia,
por oposicio a Ajax, parte, pois, da interpretagio dos dois primeiros versos;
isto é, a experiéncia, compreensio ¢ modo de estar no tempo diversifica,

de pathos («Sophokles, Aias und Antigone», Neue Wege zur Antike, 8, 1929, 61-117 e Sophokles
und das Leid). Por outro lado, negar o caricter reflexivo da intervengio de Ajax com o
argumento de que ele recorre aqui apenas ao emprego de expressdes proverbiais (Stevens,
op. cit. p. 330) ndo tem em conta que é fundamentalmente o contexto dramdtico e do proprio
discurso que lhe confere profundidade. W. B. Stanford, «Light and Darkness in Sophocles
Ajax» GRBS, 19, 1978, 193, refere-se a esta rhesis pura e simplesmente com a designagio
de monoblogo e comenta com estas palavras os seus primeiros versos: «Ajax has achieved
a philosophy of life that makes his present condition understandable and even, for a while,
endurable. He now sees that Time, which recently brought him darkness and madness
and disaster, has now brought him illumination and, in a sense, salvation». Entre os estudos
mais recentes que defendam o caricter de engano propositado da Trugrede saliente-se
G. H. Gellie, Sophocles. A Reading, pp. 3-28 ¢ J. Moore, «The Dissembling Speech of
Ajax», YCIS, 25, 1977, 7-66.
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cria distdncia entre a personagem tragica e as outras. Estas permanecem
no nivel em que a lei do tempo requer consequéncias universais; o heréi
recua para o plano em que a lei do tempo distorceu as suas relagdes com o
mundo e o seu modo de nele estar (cf. 394-395). Dai lhe advém, na Jemei-
nigkeit com que Ajax experiencia agora mundo, a experiéncia tragica, radicada
na individualidade profunda e mortalmente sentida.

Que Ajax nfio pode referir-se apenas ao tempo da catastrofe, indica-o
uoxgds. E o tempo na sua extensdo, na sua globalidade, que o herdi consi-
dera, o tempo englobante, ndo como criador ou destruigio, mas, antes, como
horizonte de todas as possibilidades, forga que revela (gder) 40 todo o oculto
(édnla) e oculta (xgimrerar) aquilo que revela (pavévra), o seio donde brota
toda a aparigdo como vir & luz e que, simultaneamente, possibilitando aos
ddnia tornarem-se @avévra, torna estes, enquanto tais, votados a transi-
toriedade, relativizando-os. Todo o invisivel tende a manifestar-se na visi-
bilidade, todo o fendmeno a perder consisténcia, de tal modo que o «n#o-
-fenomeno» possui o caracter de «ainda-ndo-fenémenoy, isto é, tem ja o
estigma do vir & luz com que o tempo o marca, e todo o fenémeno é experien-
ciado como «ainda-fendmeno», isto é, a sua temporalizagio esti estigma-
tizada pela face nfo iluminada de todos os possiveis. Tal nio pode ser
sendo a marca da temporalidade que transcende toda a diferenciagdo «real»
de luz e trevas para se situar no plano originirio da unificagio ténebro-lumi-
nosa, e constituir o tempo em sua diferenciagio e a temporalizagdo em sua
diferenca 4I. Todo o fenémeno temporal vem, assim, marcado por essa

40 Nio aceitamos a proposta de Estobeu — que, de resto, as edi¢des por nds con-
sultadas também nio aceitam (cf. Kamerbeek no seu comentario a 647). O poeta pretende,
de resto, estabelecer nitidamente através de uma construgdo quidstica (Kamerbeek, comm.
ad loc.) o contraste entre donia e pavévra e, paralelamente, entre a média xgvnrerar — «hides
in its own bosom» (Jebb, comm. ad 646 sq.) —e um outro verbo que, necessariamente,
possua um significado oposto: serd gder e ndo wotel. Kamerbeek (comm. ad 646 sq.) tradu-lo
por «brings to light what is hidden», vendo neste «trazer a luz» semelhanca com a forga
que faz crescer as plantas e as leva a brotar da terra, tornando-as visiveis (cf. Stanford,
comm. ad 646-648: «brings into growth»). O sedutor parentesco que a hermenéutica de
influéncia heideggeriana pretende encontrar entre as raizes, *bhu- ¢ *bha-, respectivamente
de @pdw e palvw, ndo apresenta consisténcia filologica e nio € aceite por qualquer dos dicio-
narios etimol6gicos por nés consultados. No entanto, e € ai que os dois verbos se aproxi-
mam, o processo designado por gdw implica a capacidade de manifestagdo e o trazer a
visibilidade de algo cuja marca identificadora é a identidade com a instancia sujeito de piw.

41 Traduzimos por temporalidade o alemio Zeitlichkeit e Zeitigung por tempora-
lizagdo (cf. M. Heidegger, Sein und Zeit, §§65-71. Vide também R. Schaeffler, Die Struktur
der Geschichtszeit, Frankfurt 1963, pp. 365-380 e 529-556.
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dupla face de luz e trevas, que fundamenta e possibilita a experiéncia indivi-
dual de Ajax em relagfio 4 sua morte como a luz que se lhe oferece e hiperva-
loriza, na experiéncia de mundaneidade, para si, o aspecto tenebroso na
arete reduzida a ddnior.

A inconsisténcia de todos os phainomena enquanto tais evoca as palavras
de Ulisses no Prélogo, de que o ser humano é, na sua esséncia, um eidolon,
de tal arte que o seu modo de aparecer e se manifestar € tdo ilusério como o
seu poder de reconhecer e se reconhecer, e desta transitoriedade absoluta
¢ impossivel esperar algo certo. O futuro é a dimensfo desconhecida
do tempo onde todas as possibilidades cabem, o lugar do novo e da
ameaca (648).

Seja 647 vestigio, na forma, da descricio de movimentos astrais 42 ou
da vida vegetal, o tempo que Ajax considera aqui nfo é o da natureza, ritmico,
ordenado, previsivel, onde o Homem se integra, também, sem consciéncia
nem experiéncia de oposi¢do a esse ritmo natural, através da sua dimensio
de individuo 43; é antes um tempo que transcende natureza ¢ Homem e ambos
envolve, opondo-os. Se naquele «nada ha que se ndo possa esperar» (672)
nada tem ele a ver com o tempo ciclico que governa a natureza. Por outro
lado, as ultimas palavras do Coro (644-645) criam o contexto proprio para
que a atengfio se concentre essencialmente sobre a existéncia de Ajax, dis-
tanciada da dos outros E4cidas através de um termo semanticamente aparen-
tado com chronos — aiddy — na acepcio de «vida» como a globabilidade
do Dasein na sua extensdio temporal e modo de ser.

Chronos, inevitavelmente, é entendido na sua relagio com o aidv de
Ajax; e a sua acgdo, essencialmente sentida como acgio sobre o humano.
O que o tempo vela e descobre é, fundamentalmente, o mundo em que o
Dasein se situa e, no caso da experiéncia tragica de Ajax, em que o Dasein,
na transitoriedade radical do ‘Da-’ se sente ameagado como °‘sein’. Essa
transitoriedade radical que afecta o mundo e marca todo o aparecimento,
todo o phainomenon, com o seu contraponto de trevas torna impossivel todo

42 J. de Romilly, Le temps dans la tragédie grecque, pp. 80-83, parece entender que
a sibita mudanga nos destinos humanos no tempo ndo é encarada como um processo de
realizagdo do divino ou da justiga, mas sobretudo como transitoriedade do humano, altera-
bilidade, & imagem da alternincia da noite e do dia.

43 M. C. Fialho, «Algumas consideragdes sobre o Homem tragico», Biblos, 53,
1977, 375-376. Cf. M. Miiller, Expérience et histoire, Louvain, 1959 ¢ R. Schaeffler, Ein-
fiihrung in die Geschichtsphilosophie, Darmstadt, 1980, pp. 20-25 («Die Strukturdifferenz
von Natur und Geschichte und das Problem des anthropologischen Dualismus»).
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o projecto, toda a permanéncia, todo o compromisso, pois tudo é e ndo é,
tudo o que aparece como sendo sera revelado como aparéncia de algo que
nfo houvera transparecido e que, uma vez aparecendo como novo, tenderi,
também, a revelar-se como aparéncia. Se o tempo permite o fend-
meno, determina, por outro lado, o ‘como’ do fenémeno, delimitando-o,
dividindo-o.

Kodn v’ dclnrov 0d6év (672) — que acima traduzimos — evoca o
frg 122 West de Arquiloco onde os adynata sdo o que ha a esperar, na natureza,
depois de a ordem natural se ter quebrado. A natureza permanece, para
Ajax, imperturbavel (670-675); o humano sentido como fora de qualquer
norma, a ndo ser a de que tudo muda e a relagio do Homem ao mundo é
constantemente ameagada (no caso de Ajax tornada impossivel), porque o
mundo nada mais é que lugar da aparéncia.

Como ser-no-mundo o Homem est4d marcado pelo tragco da temporali-
dade: @dnla e pavévra que vem 2 luz e se vela. A noite da loucura de Ajax,
o skotos com que Atena velou os seus olhos, desvaneceram-se na sua dimensio
material e natural; a noite na dimensdo existencial e o skotos marcante que
faz do Homem um eidolon permanecem na luz do dia e revelam-se, aparecem
desde o momento em que Atena quis que se tornassem manifesios. Que-
brada a harmonia original com a natureza através da inversdo da relagdo
de consonéncia do homem com a luz e as trevas, ai, onde a experiéncia trigica
tem raizes, fica aberto um hiato entre Homem e mundo que lhe permite
experienciar a sua individualidade através de uma situagfo limite.

«O dia abate e ergue de novo o que ¢ humano», sdo as derradeiras palavras
de Atena. O advérbio mdAw deixa entreaberta a possibilidade de reconci-
liagdo com o ritmo da natureza e a luz do dia. Ajax nfo fala de reconciliagio
trazida pelo tempo, mas sente-o como imanente a toda a perecibilidade,
como ameaga € nio como possibilidade de reintegragio. Sé com a noite
Ajax se pode conciliar, justamente no ponto em que a harmonia foi quebrada,
e regressar a noite como tUnica forma de existéncia que lhe ficou aberta na
experiéncia de morte. Por isso as trevas sdo para ele a forma pessoal, indivi-
dual de luz: é na noite que Ajax se salva (660).

E essa perecibilidade que Ajax assume e que o leva a exclamar, num
primeiro momento, «6 trevas, minha luz». E que o seu ethos exclui a possi-
bilidade entreaberta pelo mdiww de Atena. A experiéncia de morte como
aquilo que lhe pertence exclusiva e pessoalmente em um dia — neste dia —
é feita no horizonte de um tempo fonte de todas as possibilidades, isto é,
num tempo de liberdade suprema onde se radica o aparecer de novas formas
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de mundo, sentido o novo como destruigio, que ndo da, por isso, azo a
«re-conversdo» ritmica 44.

Podemos afirmar que a experiéncia tragica de Ajax pressupde uma
experiéncia de tempo onde se esboga algo afim do que modernamente se
denomina como experiéncia histérica, que pressupde uma consciéncia de
individualizagio humana em confronto com a natureza e o tempo natural.

*Avapidunros expressa, assim, uma concep¢io de tempo n3o equa-
cionavel pelo numero, ndo susceptivel de ser contado nem sistematizado 45.
O numero aparece ao Homem como a possibilidade de apreender e com-
preender os fenomenos e o cosmos como subordinados a leis, como um
contraponto racional da concepgio de culpa e castigo que, no plano teoldgico,
se configura como a lei da qual o tempo — nomeadamente em Esquilo — se
torna agente. N&o é esse tempo numeravel e, por isso, «com-preensivel»,
empobrecido sob o ponto de vista ontolégico, que Ajax tem em mente, nem
o tempo da cadéncia da natureza, nem um tempo humano sentido a imagem
do tempo natural, como o tempo de Arquiloco, que ordena a vida do Homem
segundo um ritmo, mas o tempo na sua totalidade e no seu mistério, ndo
esperavel como o tempo esquiliano 46, mas fonte de ilimitadas possibili-
dades (648). E um tempo onde tudo, simultaneamente, toma sentido e se
relativiza, que marca, como dissemos, todo o fenémeno temporal com o
tragco de temporalidade da luz e das trevas, que, instaurando e destruindo
mundo, determina, possibilitando e condenando, as relagdes do Dasein com
esse mundo.

Nio sendo a vontade dos deuses, em Séfocles, tdo clara e visivel, tdo
linear como o fora em Esquilo, o tempo n3o pode, assim, ser instrumento
do além, mas ganha, por si, uma for¢a determinante no mundo poético sofo-
cliano. A inconsisténcia que advém ao Homem da prépria inconsisténcia

44 Alcméon (frg. 2B, DK) exprime algo idéntico de outra forma: zods dvdodmovs
[pnotv] 6d Tovrov GrdAAvedar, 8vi od Stvavrar Ty doyly T@r TéAer mpoodyar — «dizem
que ¢ por este motivo que os homens morrem: por nio poderem ligar o principio com o fim.

45 Nio concordamos, pois, neste ponto, com a interpretagio de I. Linforth, «Three
Scenes in Sophocles’ Ajax», PCPhC, 15, 1961, 12, segundo a qual o adjectivo é um reforgo
hiperbolico de «longo»; nem supomos ser adequada a tradugdio proposta por Mazon:
«interminable». Bem mais consentinea com o texto grego se apresenta a versio de Jebb,
«countless», ou de LS (s.u. aicdv): «inmeasurable».

46 Para o estudo do tempo em Esquilo, vide J. de Romilly, op. cit. cap. III. A relagdo,
em Esquilo, entre tempo e justica divina, onde aquele € entendido e vivido como meio no
qual, inevitavelmente, esta se hd-de cumprir e pode ser esperada com receio e confianga,
é visivel em Supp. 732-733, A., 461-466, ou ainda Ch. 965.
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do mundo impossibilita que as disposigdes humanas possam permanecer
e que os proprios compromissos selados com os deuses se mantenham (648-
-649).

Também Ajax abrandou perante Tecmessa e aprendeu a apiedar-se
daquela que fica vitiva entre inimigos € do filho o6rfdo (652-653)47. Vai,
no entanto, para um lugar ndo pisado por pés humanos, a fim de se puri-
ficar, libertando-se, assim, da ira da deusa. Refere-se ao Hades e & morte
como fuga a ira da deusa, que lhe trouxe a destrui¢io da sua imagem 48,

O «esconder» da sua espada, instrumento com que se identifica, simbolo
e possibilidade da sua praxis como realizagio da sua arefe, correspondera
ao modo como vai morrer — caindo agora sobre ela — mas, mais profun-
damente, ao subtrair 3 visibilidade (659) o sinal visivel do seu modo de ser,
marcado agora pelo oprobrio do erro e pela ambiguidade mortal ao ter-se
transformado no objecto da sua desonra. O entregar as trevas a sua espada
significa, contudo, mais ainda — o préprio Ajax se recolhe a essas trevas,
assumindo, assim, o que constituiu a sua propria face nocturna. FEle assume
agora totalmente essa noite (660) que, ao guarda-lo, ao envolvé-lo, o salva;
oawldvrwy constitui uma expressdo ambigua 49 que evoca os versos 394-
-395 e 479.

A noite do Prélogo, no seio da qual a finitude de Ajax se torna acgdo,
determinou a sua existéncia. O que permanecia escondido revela-se agora
no dia, o que permanecia como evidéncia esconde-se. A finitude é o correlato
da individualidade e ambas possuem o estigma de um tempo original — que
é sintese de luz e de trevas. E assim o heroéi recolhe & pura nfo-visibilidade
e salva a sua arete, ameagada de inconsisténcia no tempo, enquanto sai do
tempo através do suicidio. Ai reside a obedi€ncia aos deuses e a veneragio
aos Atridas (667)50. A recordagdo dos Atridas reaviva a amargura de

47 A formulagdo desse abrandamento ndo denota, no entanto, mudanca de intengdes:
oixtlow 08...6AN¢elut... «lamento ... mas vou» (652-654). Nio compreendemos, pois,
as razbes da versio de Mazon: «la pitié me défend de...».

48  655-656 ndo deixa claro se o sentido serd «para escapar ao peso da ira depois
de me ter purificado das minhas méculas» ou «pela purificagdo das minhas maculas». Este
ultimo sentido, coexistente com o primeiro na ambiguidade tipica da rhesis, apresenta a
morte como purificagdo.

49 Note-se, na progressao do discurso, o itinerario expressivo deste verbo, primeira-
mente referido apenas & espada, para terminar, como ultima palavra da rhesis, por designar
o proprio Ajax.

50 J4 o escoliasta observa, como nota Kamerbeek, comm. ad 667, que os termos
eixew e oéPew se encontram propositada e ironicamente invertidos quanto a sua normal
utilizagdo.
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Ajax, que ressuma através da ironia (668), agudamente vincada na pergunta
com que este verso termina.

As palavras que se seguem sdo profundamente ironicas e a formulagio
da lei da cedéncia na esfera do humano, & imagem da cedéncia na esfera
da natureza, corresponde a mentalidade do senso comum, da personagem
média, destituida do isolamento que envolve a personagem tragica, des-
pojada de individualidade, o que lhe permite reconhecer-se envolvida na
mesma lei que rege o vwxTdg alavnc x¥xAog — «o penoso ciclo da noite».

Ajax retoma e desenvolve as palavras do Coro (371): & mgdg Pedv
Umeine xal @odrmooy &0 — «pelos deuses, cede e pondera», com a ironia
que lhe faz conferir a dmeixer (670) e cwpgoveiv (677) um sentido muito parti-
cular de cedéncia e moderagdo através do abandono radical do universo
daqueles, perante quem deveria ceder ou moderar-se.

A cedéncia ndo lhe é possivel de outro modo, e o que Ajax apreende,
na inconsisténcia de tudo o que acontece no tempo, € exprime, levado ad
extremum na inviabilidade de permanéncia dos préprios sentimentos e afectos,
como que resulta, coado pela ironia, numa razio mais para se furtar aquilo
que lhe repugna — a possibilidade de outra coisa, para além do édio, o unir
aos Atridas, corporizagiio da sua ruina. A eles, por isso, dirige a sua tltima
maldi¢do (839-842).

O mondlogo do suicidio, além de traduzir a prépria natureza de Ajax
que morre, isolado, irredutivel, sobre o seu segundo eu—a espada 5l —
representa a consumagio expressa do projecto de Ajax. A sua despedida
da luz é mais do que mera prece: representa o abandono consciente do mundo
da visibilidade, do mundo dos que vivem & luz do dia, para, refugiado na
noite que o protege e a que pertence ja ontologicamente, assumir ai também
as trevas de uma vinganga que importa operar. As Erinias, como poderes
nocturnos 52, deverdo trazer aos Atridas o seu quinho de trevas. Da rela-
tividade temporal se retira Ajax e, como sinal dessa sua fuga ao tempo, pede
ao Sol que anuncie a sua morte diante de Salamina (846 sqq.) 53. O deixar

51 Quanto ao valor cénico da espada, veja-se sobretudo D. Seale, Vision and Sta-
gecraft in Sophocles, pp. 163-164.

52 Veja-se n. 24 do estudo dedicado a Edipo em Colono.

53 Th. Rosenmeyer, The Masks of Tragedy, pp. 185-186, interpreta também a invo-
cagdo as Erinias como apelo ao intemporal, na medida em que elas representam uma forma
de justica que anula a distincia de tempo entre geragdes. Quanto ao papel de Helios como
testemunha e mensageiro, cf. Od. 8. 270-271. Veja-se, sobre o assunto, Stanford, comm
ad loc. Kamerbeek, no comentdrio ao passo, recorda a ancestral invocagio do Sol como
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de estar no tempo estabelece, num segundo plano sugerido, o paradoxo que
é, afinal, o paradoxo existencial de Ajax — devera ser a fonte de luz a assi-
nalar, no seu trajecto, as trevas a que o heréi definitivamente se acolhe como
congénere 4. Nem o seu corpo, condi¢do primeira de visibilidade e de
situagdo no mundo, devera ser enxergado por inimigos (827-830).

As suas ultimas palavras sdo a despedida desse mundo de que foi habi-
tante (859-860) ao partir para um outro a que esta agora, por natureza, votado.
Essa identificacio de natureza é sugerida pela aproximagio Ailag/”Aidov
(864-865) 55, onde a afinidade fonética faz as vezes de um parentesco etimo-
16gico que ndo existe.

4. A ambiguidade do dia da ira como alargamento e confirmagdo do
paradoxo existencial de Ajax.

Que representa, entre a Trugrede ¢ o Todesmonolog, a revelagdo da ira
de Atena? Nio tem, decerto, apenas o objectivo de criar o efeito dramatico
do «tarde demaisy.

Em primeiro lugar, devemos tomar como referéncia as ultimas palavras
da deusa no Prélogo e ver a profecia de Calcas com elas relacionada — este
é o dia em que Ajax é derrubado e reerguido. Da destrui¢io de Ajax ja o
exéreito aqueu tem noticia; a salvagio de Ajax surge como possibilidade,
uma vez que a deusa faz conhecer que a sua ira é limitada a um s6 dia.

A leitura atenta do discurso do Mensageiro mostra-nos, além disso,
que nas palavras de Calcas se devem distinguir dois planos: a informagio

testemunha nos juramentos (Z/. 3. 276 sqq. etc.) e, por conseguinte, observador das traigdes
e injusticas (cf. Vergilio, den. 4.607).

54 W. B. Stanford, «Light and Darkness in Sophocles ’4jax», 195 observa com subti-
leza a gradagio decrescente de luz que se opera na despedida de Ajax, do brilho radioso
do dia (76 oéAag, 856) & luminosidade difusa da distante Salamina (@éyyog, 859), para
terminar na referéncia final ao Hades (865). Para o valor de 0élas como luz do sol, em
Soéfocles, vide M. G. Ciani, PAOZX e termini affini nella poesia greca, p. 76: «quando & usato
in relazione alla luce del sole, 0édag riacquisce una nuova autonomia espressiva...». Quanto
a0 passo em discussdo (854-890) comentara a autora paginas antes (p. 62): «Ricordando
Aj. 394..., appare chiaro il diverso valore dei termini pdog da un lato, péyyos e oéiag dall’
altro; pdog & al limite della metafora (vita), mentre péyyoc e oéAac non assume sfumature
traslate.»

55 E a segunda vez que Ajax procede a este jogo de falsas etimologias (cf. 430
431). Note-se, por seu turno, que também o Coro a ele se entrega no Estdsimo I, atra-
vés da aproximagdo didniov Auav...Awes (607-610). Sobre a frequéncia expressiva do
ditongo ot neste estdsimo, vide W. B. Stanford, «Light and Darkness in Sophocles 4jaxy, 192.
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recebida da deusa (cujo processo de transmissdo ignoramos) € que se resume,
afinal, aos versos 756-757, e a interpretagio dada por Calcas aos designios
de Atena e preceitos que dai infere. A permanéncia de Ajax na tenda nio
parece, por conseguinte, fazer parte da mensagem da deusa, por assim dizer,
mas constituir um conselho de Calcas que, provavelmente, pensari que a
vista de Ajax excitard ainda mais a ira dos Aqueus. A deusa serve-se de
tal ira para destruir definitivamente o herdi.

Fica-nos, assim, apenas o motivo da ira limitada a um dia, sabendo,
do Prélogo, que esse dia deve revelar a limitagio de Ajax enquanto Homem,
mas finalizar com a sua reabilitagdo 56.

Do modo como a destruigio e reabilitacio acontecem, nada mais é dito.
Atena retirou-se para o plano longinquo dos deuses sofoclianos. O modo
como Ajax é reabilitado decorre agora mais de si préprio, do modo como
sente e assume a sua destruicdo. A «soliddo» do herdi, por assim dizer,

56 As opinides oscilam, neste ponto, da posi¢do de Th. Rosenmeyer, op. cit. p. 186,
segundo o qual o ordculo inclui a permanéncia na tenda como um modo de salvagio ingléria,
de vida sem qualidade nem valor que lembra a sobrevivéncia homérica no Hades, até a
de G. M. Kirkwood, 4 Study of Sophoclean Drama, que, nas paginas dedicadas ao emprego
dramatico dos oriculos (72-98), afirma tratar-se, neste caso, apenas de premonigdo de
Calcas. Para além dos objectivos dramdticos do recado do Mensageiro (G. H. Gellie
op. cit. p. 18: o prazo de um dia tem a fungdo de levar o Coro e Tecmessa & procura do
heréi, ou I. Linforth, «Three Scenes in Sophocles’ Ajax», 15 sqq.: a profecia vem mostrar
a Tecmessa e ao Coro até que ponto se enganaram ao ouvir o discurso de Ajax) outros
aspectos mais profundos podem ser vistos na mensagem de Calcas. M. Wigodsky. «The
Salvation of Ajax», 149-158, mostra, comparando esta profecia com a de As Traquinias,
que nio h4, no fundo, alternativa para Ajax, dado que este é como é e nunca iria escolher
outro caminho. R. Camerer, «Zu Sophokles ’Aias» 295-296, vé o prazo do dia como
especificagdo do dia referido por Atena no Prologo enquanto medida geral. Esta € tam-
bém a nossa perspectiva: o prazo de Atena condensa no dia que corre a condigio da efeme-
ridade humana em Ajax. Assim, o motivo tipico do conto popular, que é o da tarefa a
cumprir — ou o seu contrédrio: a interdicdo — visivel sob a sua forma positiva em mitos
como o de Belerofonte (/. 6.152-205) ou dos trabalhos de Héracles, e na sua forma negativa
na proibigdo feita a Orfeu de encarar Euridice no espago infernal, é utilizado por Sofocles
nas prescrigdes de Calcas. O autor confere, no entanto, a este topico, um aspecto novo
ao limitd-lo temporalmente pelo prazo de um dia. E que o dia é entendido j& desde a lirica
arcaica como o elemento temporal que condensa e ilumina a dependéncia do Homem em
relagio ao tempo e ele converte-se,”aqui, no tempo-espago de mostragdo do destino de
Ajax através da interdigio, a que a transgress3o se associa (mesmo em ignorancia), e do
desastre que esta fatalmente acarreta. Notemos ainda, ndo de todo alheio a esta observagio,
o modo como J. F. O’Connor compara o dia de Atena ao dia critico da medicina hipocra-
tica (op. cit. pp. 83-84).
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é ainda realgada pelo facto de o motivo da ira de um dia ndo ser conhecido
de Ajax.

Assim, enquanto a deusa, no Prélogo, formula a dependéncia do Homem
em relagdo ao dia, pondo no entanto, em paralelo, a relagdo entre deuses e
homens (132-133), Ajax sente, essencialmente, a sua destruigio como aconte-
cida no tempo e fruto da sua dimensio temporal, tal como o exprime na
Trugrede; ndo é apenas a mera humilhacdo que lhe é dado sofrer na arete
destruida, mas a morte do seu modo de ser como modo de aparecer no seu
mundo. Tal experiéncia de finitude abre uma experiéncia radical de morte
que ndo permite outra via senfo a do suicidio: como o assumir da morte
na sua radicalidade, dentro da coeréncia daquele para quem os lagos com
a luz e as trevas se inverteram. Esta € a primeira reabilitagio — a de Ajax
com a sua esséncia ja ndo susceptivel de se visibilizar.

O expirar da ira da deusa e a reabilitagio final de Ajax, reconciliado
com o mundo que se lhe ofereceu como negatividade através do riso, pro-
cessa-se através de Teucro e finalmente de Ulisses, o inimigo com quem
agora se reconciliou. Este reconhece perante os Atridas a imagem de Ajax
como a de um aristos apenas suplantado por Aquiles (1338-1341).

Instruido pelo pequeno antropodrama do Prdlogo, aprendeu a mode-
ragio e repde, assim, o valor de Ajax, restaurando uma harmonia do herdi
com o universo — que o herdi ndo aceita em vida, mas que o ndo leva agora,
recolhido na auséncia da morte, a abdicar da sua individualidade.

A ironia trigica inconsciente aflora nas palavras do Mensageiro:

GAN eimep EoTi THLY EFudoou, Ty dv
yevolued adrod odv Pedt cwrrjplot.
778-7179

«mas se ele ainda vive, neste dia, talvez o salvemos com a ajuda de
um deus.»

A forma &0t é empregada aqui como sinénimo de ‘viver’. Mas estar
vivo e existir ou ser estdo, para Ajax, definitivamente dissociados. Nada
e ninguém pode ser o seu salvador. Nem mesmo o adivinho compreende
a verdade das palavras que profere. A lei do tempo envolve-o também a
ele, enquanto «efémero», no constante trazer a luz e ocultar. Tudo € ines-
perado e o prever mintico ndo é de todo possivel, porque o futuro nio se vé;
s6 o que o tempo deixa ver é cognoscivel, quando o que esti para vir se rea-
liza (1418-1420).
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A linguagem da luz e das trevas articula-se, assim, nesta pega, de modo
a constituir, no seu todo, a expressio das condi¢Ges existenciais do Homem
no mundo.

O jogo de alternincia temporal trevas-luz, isto é, noite-dia, que constitui
também alternincia no mundo humano, determina ji na tradi¢io a depen-
déncia do Homem como ephemeros em relagio a esse dia. Neste sentido
parece desenrolar-se a acgdo no Prélogo, mas desse sentido se desvia no
momento em que Ajax se recusa a aceitar a sua nova aparigfio i luz, ao reconhe-
cer nela o seu vinculo existencial definitivo com a noite.

O hiato criado entre o Homem, na sua necessidade de estabilidade e
plenitude, e o ritmo das trevas e da luz decorre de uma experiéncia e cons-
ciéncia de individualidade através da destrui¢gido da harmonia do Homem
com o universo ténebro-luminoso. Tal facto origina o distanciamento
entre luz e trevas «naturais» e uma forma de luz e trevas existenciais com
dimensdes e relagdes proprias, aptas a ser expressas através de uma distorgio
da linguagem de luz e trevas.

Como luz, permite o tempo o aparecimento do real, como trevas
oculta-o. Mas nesse jogo que o tempo fundamenta, ai mesmo, radica ele
a cisdo entre natureza ¢ Homem. O que na natureza é ritmo e lei como
expressio de estabilidade é para o Homem experiéncia de transitério em
cada iluminag¢do de mundo e de si mesmo no mundo, condenada a sucumbir
em breve, de tal modo que a relagio do Homem com ele se encontra conti-
nuamente ameacada.

A transitoriedade e a ameaga s@o a face tenebrosa do que a luz aparece,
e assim cada fendmeno vem marcado pela dupla dimensio de luz e de trevas
que é, afinal, a marca de temporalidade na temporalizagio do Dasein, a
marca do horizonte onde todo o acontecer acontece como revelagio brotada
das trevas e por elas marcado — o tempo.

A experiéncia de transitoriedade refere-se, assim, a um tempo aberto
ao futuro — as trevas carregadas da poténcia do vir & luz —, futuro sentido
como inesperado, inesperavel, num tempo incomensuravel que pesa sobre
o presente como a soma ameagadora de todas as possibilidades, onde a morte
cabe, de tal modo que o presente se encontra ji prenhe dela. Experiéncia-
-limite de tempo chama-se, assim, experiéncia de morte e decorre de uma

4

situaciio-limite que é a de Ajax.
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SEGUNDA PARTE

A NATUREZA HUMANA
E A LINGUAGEM DA LUZ E DAS TREVAS



(Pagina deixada propositadamente em branco)



CariTtuLo 1

A DINAMICA DA PHYSIS E A ACCAO DO HOMEM ENQUANTO
INDIVIDUO: REI EDIPO E EDIPO EM COLONO

A physis, como modo de ser e fundamento de toda a existéncia, na sua
universalidade e primordialidade a todo o existente, ndo aparece explicita
em Rei Edipo ou em Edipo em Colono. Assoma, no entanto, implicita, no
horizonte da natureza humana geneticamente conturbada, como uma ins-
tancia simultaneamente luminosa e tenebrosa a partir da qual, como vere-
mos, a vinda a luz pode tomar a forma de geragdo ou revelagio. Esta ultima
pode acontecer em simultdneo com a destruicdo dos existentes quando a
referenciagio destes a entidade primordial e normativa assumir uma forma
distorcida que colida com a esséncia das leis e ordem por ela sustentadas.

Ameagada em Rei Edipo pela situagio antinatural provocada pelo parri-
cidio ndo punido e pelo incesto vigente, a natureza manifesta-se afectada
no plano bioldgico por um estado de nosos que abrange toda a polis € que
desencadeia a busca pela recuperagdo de um estado de equilibrio, processo
esse que em breve se converterd num equivalente da investigacdo da natureza-
-identidade de Edipo. Ele assume, assim, no plano humano, o carcter
de busca e revelagio dramatizada da verdade.

A sua revelagdo permite, por um lado, a reposi¢cdo das leis naturais,
mas requer, para isso, a vontade e participagio humana. Por outro lado,
essa reposicdo, ao implicar a exclusdo desse cosmos reposto por parte do
filho de Laio, ilumina o hiato entre a existéncia individual e a instdncia norma-
tiva universal onde, paradoxalmente, também o individuo se radica.

E no Coloneus que se verifica a rearmonizagio com o cosmos das leis
¢ harmonia primordiais. O ciclo fecha, assim, no fim do caminho de Edipo,
na sua ultima estagdo, onde se reinem, associados, o seu timulo, o assento
das deusas guardids da justiga familiar e protectoras da cidade (OC, 40-42)
¢ o momento de aproximagio progressiva de Edipo a elas, enquanto assume
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o seu poder de herdi simultaneamente benfazejo e vingador que se vai reve-
lando aos poucos.

O proscrito pela sua situagdo e existéncia anomala surge, na vizinhanga
da morte, cujo lugar reconhece, como agente de leis naturais violadas que
requerem uma reposicdo definitiva. Por essa via se transforma como que
no agente voluntirio da dimensdo fundamental representada pelas Erinias-
-Euménides: vinganca e reposi¢do, harmonia tutelar, destruicio e prosperi-
dade, justica ordenadora, solo revitalizante de harmonia da polis.

A dupla face trevas-luz de tais entidades divinas é assumida por Edipo,
como veremos, de modo que a sua ultima imagem antes da morte retoma
agora, ndo num plano metaférico, mas imediatamente perceptivel e concreto,
o paradoxo do cego que V&, do cego que guia no instante extremo. E a saida
derradeira de uma imagem tdo expressiva e tdo cara ao universo poético
do autor. Por um modo voluntariamente aceite, a morte e demarcagdo
do misterioso lugar do timulo conferem ao caminho um sentido de rear-
monizagdo voluntariamente assumida (que prepara, por seu turno, a heroi-
zagio de Edipo). Do mistério desse timulo irradiari, assim, uma forga
vigente no tempo, de prosperidade e justica tutelar. Ele representa o momento
e o espagco em que em Edipo se concatenam, com uma fecundidade irre-
futavel e inalienavel, os dois vectores tensionais constituintes da sua prépria
physis e entendidos numa linguagem de luz e trevas.

1. ALETHEIA COMO REVELACAO DA PHYSIS HUMANA E A LINGUAGEM
DE VISAO E CEGUEIRA COMO EXPRESSAO DO PARADOXO EXISTENCIAL
EM REI EDIPO *.

1. O imediato e o oculto na nosos politica. A diagnose como imperativo
de auto-revelagdo

O Prélogo, como de resto € tipico nos prélogos sofoclianos, contém
ndo so6 elementos informativos capazes de situar o espectador na acgdo, mas
também indicios que permitem, de certo modo, antever algumas das domi-
nantes no desenvolvimento dramético.

* Acerca da caracterizagdo de figuras, papel do Coro e sentido da pega, veja-se a

nossa dissertagdo de Licenciatura, apresentada 3 Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra em Janeiro de 1976, e publicada em sintese em 1979 sob o titulo Rei Edipo. Séfo-
cles, introd. versdo do grego € notas Coimbra, Centro de Estudos Cldssicos e Humanisticos
(19862). Ai discutimos a probleméatica fundamental para a interpretacdo do texto dramatico.
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A cena inicial é a do governante pronto a acolher a suplica de represen-
tantes da polis, disposto a buscar, por si mesmo, uma solugfo e inquirir dos
males. Esta imagem colhe raizes no modo como os suplicantes se dirigem
a Edipo e o reconhecem no seu poder; e reflecte-se, desde logo, nas primeiras
palavras do Sacerdote de Zeus. Este infere, a partir de factos passados, a
esperanga, plena de certezas, de que Edipo pode encontrar a solugio dos
males e salvar a cidade. A sua acg@o no episddio da Esfinge é, por assim
dizer, pedra angular do juizo actual e determinante da imagem com que
aparece aos cidaddos de Tebas.

O ponto de partida dramatico é, por conseguinte, o de uma cidade mori-
bunda, representada por um grupo de cidaddos 1, que se apresenta perante
um governante reconhecido como seu salvador a partir de um momento
passado que marcou a sua passagem de forasteiro a sustentidculo da ordem
politica 2. A polis é entendida como um todo personificavel no discurso
poético (22 sqq.), um organismo que engloba nio sé a esfera do humano,
mas também o nio humano, afectado em todos os seus membros, em todos
os seus planos de existéncia pelo surto epidémico (28).

A convulsio patoldgica do cosmos politico tenta Edipo ministrar «o inico
remédio» (68) — o envio de Creonte para consultar o oriculo de Delfos.

O grupo de suplicantes retira-se com palavras do sacerdote que exprime
a esperancga de que tenha sido encontrada a solugdo para a enfermidade (150).

Este breve desenvolvimento de uma relagdo analdgica a de doente-
-médico 3, a partir de uma doenga (nosos) a que se tenta dar cura, situa-nos,

1 A constituigdo do grupo de suplicantes ndo tem sido isenta de polémica. A. D. Fit-
ton-Brown, «Oedipus and the Delegation», CR, N.S. 2, 1952, 2-4, bem como A. S. Henry,
«Sophocles’Oedipus Tyrannus», CQ, 17, 1967, 48-51, entendem que o grupo ¢ formado
por jovens, alguns sacerdotes idosos € o Sacerdote de Zeus, também entrado em anos.
Dawe regista que o manuscrito V apresenta uma emenda em isgeic e salienta a glossa de O.
O editor teubneriano aceita a conjectura de Bentley, adoptada também por Dain e rejeitada
por Pearson. A licdo pressupde que a embaixada € constituida por um conjunto de jovens
e um unico sacerdote. A edigdo teubneriana ofereceu-nos matéria de meditagdo suficiente
para alterarmos o que anteriormente haviamos opiniado (Rei Edipo. Séfocles, Coim-
bra, 19862, p. 139, n. 4). Note-se, além do mais, que o Sacerdote apenas se ird referir a
si e ao grupo de jovens. Cf. 31-32 e 147.

2 Note-se, no comego da fala do Sacerdote, a utilizagdo do adjectivo determinativo
de pais: «meu» (14): vestigio, talvez, da consciéncia de que Edipo, apesar de salvador, é
um forasteiro.

3 Veja-se precisamente em 68-69 a descrigdo da intervengdo do médico que, perante
a observagio dos sintomas (cf. HipGcrates, Prog. 2.1 sqq.) e consoante os meios ao seu
alcance, aplica o remédio adequado. E de estranhar que H. Musurillo, «Sunken Imagery
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dentro de uma perspectiva da doenga como perturbagio do equilibrio natural,
num ponto de partida onde a harmonia natural da polis, encarada como
um todo orgnico, se encontra afectada 4. Edipo ¢ instigado a acudir com
remédios. Tem, para tanto, de buscar, tal como o médico, a causa da per-
turbagdo e aplicar-lhe o curativo que, ao anulé-la, restitua o equilibrio que
¢ a saidde perdidasS. A este motivo da cidade como um corpo afectado
pela doenga vai o Parodo, na sua forma de prece, conferir amplitude lirica,
esquecendo a outra metafora que aflorou brevemente na boca do Sacerdote:
a da nau do estado .

in Sophocles’ Oedipus», AJPh, 78, 1957, 36-51 nio refira esta imagem. No seu livro Oedipus
at Thebes lhe dedica B. Knox a atengdo devida (pp. 139-147).

4 A ideia da polis afectada no seu todo pela acgdo perturbadora de um ou de alguns
elementos aparece ja implicita em So6lon, frg. 4 West, que também nos fala da ferida
— &x0c — que afecta a urbe. Quanto a razio de ser de uma doenga colectiva que ataca
as origens da vida animal e vegetal, diz-nos A. S. McDevitt, «Dramatic Imagery in Parodos
of Oedipus Tyrannus», WS, 83, 1970, 36 «the sins of parricide and incest which Oedipus
has committed are sins which undermine the very foundations of human society ; they disturb
the laws which govern human relationships and threaten the continuity of life». Assim
o entende também, na sua andlise sociolégica do tema da pega, T. Ph. Howe, «Taboo in
the Oedipus Theme», TAPhA, 93, 1962, 124-143. A autora refere (p. 128) o estudo feito
por Lévy-Bruhl de sociedades primitivas onde estd presente a crenga em epidemias e este-
rilidade de plantagGes, provenientes da contaminagdo social pela presenga de um elemento
que, através de incesto ou homicidio, infringiu a inviolabilidade do sangue familiar.

5 Em escritos médicos do séc. v a.C. aparece-nos ja a nogdo de que o caricter de
uma doenga € a natureza (como constituigio) da parte do corpo em que ela se manifesta
ou do corpo todo estdo relacionados, consistindo aquela numa perturbagio congénita ou
momentanea do equilibrio fisioldgico. Veja-se, a titulo de exemplo, a relagdo entre nosos
e physis no Corpus Hippocraticum, Nat. Hom. 2. 16-20. Também Alcméon havia formulado
uma relagdo intima entre a satide e a isonomia de forgas no organismo: o império de uma
s6 (monarchia) provocaria o desequilibrio chamado nosos (frg. 4B, DK).

6 O motivo desenvolve-se a partir da descrigio, feita pelo Sacerdote a Edipo, da
cidade em agonia: o pathos desta descrigdo ganha vigor expressivo através da imbricagdo
de imagens de 22-29. Nelas se sugere, simultaneamente, o estado critico da cidade, encarada
como um navio na procela, como homem prestes a afogar-se, como organismo vivo em
agonia, € se prepara o desenvolvimento de duas imagens que exprimem a relagdo entre
Edipo e a polis: a de médico-doente € uma outra que encontra esparso eco até ao fim da
peca — a do timoneiro e da nau, consagrada ji como metifora politica. A provavel pri-
meira ocorréncia regista-se em Arquiloco, frg. 56 e 56a West; em Alceu, frg. 326 LP, parece
referir-se a uma facgdo politica. J4 Tedgnis, 667 sqq. se refere ao todo da cidade. A meta-
fora desenvolve-se, com particular vigor, na tragédia esquiliana, sobretudo em Th. Vide
D. van Nes, Die maritime Bildersprache des Aischylos, Groningen, 1963, assim como
J. Dumortier, Les images de la poésie d’Eschyle, Paris, 19752, pp. 27-55 e E. Petrounias,
Funktion und Thematik der Bilder bei Aischylos, Gottingen, 1976, pp. 33-74. Sobre a poste-
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A resposta do oraculo, pelo modo como é formulada, constitui um ele-
mento dramético da maior importincia, pois indica, simultaneamente, o
meio de expurgar a cidade e a causa da infecgdo. A clareza da prescrigdo
do deus — éupavic (96) — deixa, no entanto, por clarificar, a identidade do
assassino e vem reavivar, com isso, a obscuridade que rodeia o caso passado
e esquecido da morte de Laio. O imperativo da descoberta vem, por outro
lado, conferir ao espectador um importante elemento informativo que até
agora lhe faltava no conhecimento da versdo ou versdes tradicionais do mito:
a epidemia relaciona-se com a presenca de Edipo na cidade e a pesquisa da
identidade do assassino viré, inevitavelmente, a converter-se na pesquisa da
identidade de Edipo. O oraculo vem, assim, introduzir o dado informativo
que permite, a partir de agora, compreender Edipo como um homem situado
num plano de aparéncia, sentir o modo sui generis da sua relagio a uma
verdade oculta ainda e a sua acgio como «médico» da cidade expressos através
do que tradicionalmente se designa por ironia tragica. Sé a partir de agora
ela comega a esbogar-se e tomar forma.

rior utilizagdo da metafora em Platdo e na literatura latina, vide e.g. F. Oliveira, Ideias
morais e politicas em Plinio-o-Antigo, Coimbra, 1986, p. 435, n. 450. Na sequéncia da
rhesis o Sacerdote implora a intervengio de Edipo. Primeiro desenvolve a imagem do
organismo doente a necessitar recuperagdo vital (39, 46, 51) para finalizar com a da cidade
em caso de insucesso: uma fortaleza ou uma nau desertas. A identificagdo implicita do
governante com o timoneiro volta a aflorar aos labios do Coro em 694-696 (cf. Kamerbeek,
comm. ad 695 acerca da pouca pertinéncia da emenda de Dobree, aceite por Pearson e rejei-
tada por Dawe), sob a forma de apoio corroborado e confiante ao seu soberano. Com a
ideia do bom timoneiro contrasta a prece angustiada de Jocasta a Apolo perante a visdo
de Edipo como piloto transtornado da nau politica. As tltimas palavras dos Ancifos de
Tebas sdo o eco longinquo da sua relagido de cidaddos com o destino do protagonista através
de uma tltima etapa da met4fora niutica: o timoneiro que encaminha para a procela (1527).
Quanto 2 autenticidade de 1524-1530, veja-se p. 152, n. 108 da nossa traduciio de Rei Edipo,
e acrescente-se a justificagio dada por D. H. Roberts, «Parting Words: Final Lines in Sopho-
cles and Euripides», CR, N.S. 37, 1987, 51-64, sobre o caricter de estere6tipo das inter-
vengdes finais do Coro nos dois trigicos. A imagem do timoneiro e da nau sofre, por
vezes, metamorfoses na pega a ponto de Edipo se transformar no proprio navio que fundeia
no porto do infortinio que é a sua relagio incestuosa (421-423, 1208-1210). Vide H. Musu-
rillo, op. cit. 42. Este interessante artigo deixa-nos, contudo, perplexos pela conclusio
de que nio h4, na pega, uma imagem condutora, mas uma série quase linearmente encadeada
de imagens. Como pode o autor nio ver que a dindmica da verdade se exprime por uma
linguagem de luz e trevas a dominar toda a pega, e que 4 volta daquela gravitam metéforas
episodicas? A critica é partilhada por Ph. Harsh, «Implicit and Explicit in the Oedipus
Tyrannus», AJPh, 79, 1958, 243-258. Sobre a novidade da coloragdo sexual deste tema
maritimo na pega (420-423, 1207-1209), veja-se S. Goldhill, Reading Greek Tragedy, Cam-
bridge, 1986, p. 206.
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A estranheza de Edipo pela incognita, ndo decifrada mais cedo, do
assassinio do antigo governante, permite a evocagido, por parte de Creonte,
da Esfinge em termos de forga contraria a revelagdo do oculto e desconhecido
(130-131).

Por outras palavras: tal episédio determina a vida da polis de um modo
que a condiciona e circunscreve a visdo e observagdo do imediato — 7o
7pos mool —, ignorando uma segunda instdncia do real: o nfio manifesto e
ndo visivel — Tdparij —, onde o futuro da cidade verdadeiramente se viria
a jogar e entrelagar com o destino da sua casa real.

A Esfinge representa, assim, um dos momentos da dindmica do oculta-
mento — e ndo vamos deter-nos em consideragdes sobre a prépria figura
da Esfinge como formuladora de enigmas — que Edipo, mais uma vez, pre-
tende contrariar (éyd @oavd, 132), apresentando-se como aliado de Febo,
nomeado no comego da sua fala dos versos 132 a 146, como se se contra-
pusesse & Esfinge e assumisse, na alianga com Apolo (135), o papel de agente
da revelagio.

As tltimas palavras de Edipo no Prélogo, com o objectivo de assegurar
perante os suplicantes a firmeza dos seus propositos, exprimem em alternativa
o que, de facto, se revelara como o duplo aspecto de uma realidade Unica:

7] yap edrvyeis
oty @ Pede pavodued’i] menTwrdTes.

Em verdade haveis de ver-me triunfar, com o apoio do deus, ou entdo
cair por terra.

E que o consumar do processo de revelagio querido pelo deus corres-
ponde & queda de Edipo. O espectador encontra-se agora j4 em situagio
de entrever que uma e outra hdo-de coincidir, assumindo a revelagio o aspecto
peculiar de auto-revelagdo, onde &y pavd (132) e pavoducda (146) se trans-
formam em dimensdes complementares e equivalentes desse mesmo pro-
cesso 7.

A formulagfio em alternativa do que, de facto, coincide — e que nos faz
pensar no Homem heraclitiano, condenado a perceber como constituida

7 Essa complementaridade e coincidéncia numa s6 pessoa do agente da descoberta
e do que hé a descobrir foi vista por D. Seale, Vision and Stagecraft in Sophocles, p. 219.
No capitulo dedicado a esta pega, o autor explora com bastante acuidade o importante
papel desempenhado no drama por gaivew e seus cognatos.
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por opostos uma realidade que no logos se unifica 8, situa Edipo, no acon-
tecer dramético, na instdncia de um real aprioristico, de aparéncia onde
a verdade parece ocultar-se (ragor]). Na sua figura se condensam dois
vectores tensionais do jogo de ocultamento e revelagdio que confere a sua
linguagem um cariz particular: a revelagéo faz-se denunciar através do oculta-
mento ndo compreendido como tal. A expressdo da situagio de Edipo,
ja captével pelo espectador, anuncia e presentifica o cerne do préprio pro-
cesso dramético em movimento.

A esperanga formulada pelo Sacerdote, de que Apolo propicie o extirpar
da nosos, vem, agora, situar no plano de ironia trigica toda a metafora do
médico e enfermo que colora o Prélogo.

A causa do desequilibrio orgénico da polis, a origem da patologia poli-
tica, é a presenga de Edipo e o reequilibrio s6 serd possivel quando se des-
vendar a sua identidade e situagdo.

Como amplificagdo lirica dos momentos fundamentais que marcam o
Prologo serd de entender a primeira ode coral, no seu caracter de prece,
circularmente estruturada 9.

O motivo da doenga, que aparece desenvolvido na segunda estrofe e
antistrofe, enquadrado pela invocag@o inicial e final aos deuses, vem reforcar
a concepgdo de uma polis viva, organicamente coesa como um corpo dotado
de vida que agora se vé biologicamente afectado nos seus elementos consti-
tuintes e que, por isso, vé ameagada a sua sobrevivéncia.

A possibilidade da cura é sugerida através da palavra, sem davida o
oraculo, portadora de esperanga e fundada no divino. A sua prossecucio
é entendida como manifestagio visivel da triade Atena, Artemis, Apolo:
moopdvnté mor (163). A salvagio, sentida como acto de epifania divina
(162-167), compreende, no entanto, um conflito superado de forgas divinas
mortiferas e benfazejas. Tal manifestagio de ambivaléncia no plano da
divindade é captada como conflito entre a luz maligna e destruidora de Ares

8 Nio é comprovavel o conhecimento de Heraclito por Sofocles, se bem que haja
coincidéncias, j4 apontadas pelos criticos, entre as perspectivas antropolégicas de ambos.
H. Diller, nos seus estudos sobre Séfocles, € um dos investigadores que mais insistem na
constatacdo desta comunidade de perspectivas. Os seus pontos de vista foram apoiados
por E. Dént, «Zur Deutung des Tragischen bei Sophokles», A&4, 17, 1971, 45-55.

9 G. M. Kirkwood, «The Dramatic Role of the Chorus in Sophocles», Pin, 8, 1954,
11 aponta na ode, para além dessa fungdo, os temas do inquérito, do lamento e a prece.
R. W. Burton, The Chorus in Sophocles’ Tragedies, pp. 141-142 classifica a ode como um
péan elaborado.
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(192), presente na catastrofe da polis, e a luz salvadora dos deuses invocados
(200-201, 206-207, 214) 10 ou do ouro dos seus ornamentos !! — que mais
ndo ¢, afinal, que a luz da revelagdo-salvagdo.

O sofrimento passado e presente, entendido como fogo (166, 176) e
aparentado a Ares, cuja acgdo é, aqui, a de calcinar destruidoramente (192),
encontra apenas um fim na contraposi¢io de uma outra dimenso da luz,
que é a de Atena (187-188) 12, de Zeus, detentor de um fogo cujo poder anula
o de Ares (200-202), de Apolo, cujo arco ¢ esplendor e destruicio (203-205),
de Artemis, com o fogo das tochas que a acompanham, de Dioniso, «deus
do aureo diadema», iluminado pelos branddes do seu cortejo.

A forga que convoca os deuses protectores ao confronto com o perigo
e a doenga é, no entanto, a da palavra, considerada assim como imortal (158)
— palavra do oriculo, radicada na esperanga, que convida a descoberta,
a revelagdo, palavra de invocagio, que solicita a manifestagdo divina, palavra
de suplica na doenga, que toda a cidade entoa e que, por isso, pela esperanga

de salvag@o que traz, é marcada ji por si pela luz que convoca — «um péan
refulge» (186) 13,

10 Vide A. S. McDevitt, «Dramatic Imagery in the Parodos of Oedipus Tyrannus»,
28-38, e em especial 33-34. Neste estudo se salienta também a fungdo do Parodo, que d4
énfase 4 tensio entre esperanga ¢ medo, distinguindo-se 0 medo do Coro pela peste do
que o espectador sente, apreensivo pelo que vai suceder, pois conhece j4 a razdo da epidemia.

11 Quanto ao ouro € ao seu brilho, como sinal de brilho divino ou brilho da exce-
Iéncia, por ser o mais nobre dos metais, numerosos sdo os testemunhos, desde Homero, na
tradicdo cultural grega. Lembre-se, a titulo de exemplo, a abertura de Pindaro, O. 1.
Em relagio ao texto de Sofocles em causa, é de esperar que o qualificativo de Delfos — «rica
em ouro» (151) — contenha sem duvida uma referéncia 2 riqueza do santudrio, mencionada
por virios autores (e.g. Pindaro, P. 4. 53; 6. 8: alusdo ao templo de Apolo. Sobre este
ultimo passo, veja-se o respectivo comentirio de Farnell. Vide Dawe, comm. ad loc.
Parece-nos, no entanto, no contexto, ndo se tratar apenas de um epiteto meramente orna-
mental: o ouro seria, também, sinal da nobreza e exceléncia do lugar que, pela esperanca
de uma solugdo, atraia i consulta da divindade (e note-se que também a esperanga recebe
aqui o atributo 4ureo).

12 Ao contririo da opiniio que em tempos defendemos (Rei Edipo. Sophocles
p. 141, n. 22) supomos ndo ser Artemis, mas Atena, a deusa a quem se alude aqui. Na,
primeira antistrofe, os trés deuses — Atena, Artemis e Apolo — sdo invocados em conjunto.
De seguida serdio invocados os trés separadamente e com eles Zeus, o pai comum. Assim
o pensam também Kamerbeek e Schneidewin-Nauck nos respectivos comentarios ao passo.

13 Note-se aqui a existéncia do que modernamnte denominamos sinestesia. Dawe,
comm. ad loc., dad-nos outros exemplos'da lirica coral e da"tragédia. G. Rudberg, «Helle-
nisches Schauen», ZphF, 13, 1959, 178-180 aponta este passo como um dos multiplos teste-
munhos do primado da visdo, tornada representante de outros sentidos. Sobre a sines-
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Em resposta a suplica do Coro é Edipo quem surge, como se constituisse
o primeiro sinal dos deuses de que a prece fora ouvida.

O edicto e a maldicdio 14, que instigam a revelagdo e punem o oculta-
mento sob a forma de siléncio (231-233), ou maldizem aquele que se oculta
(247), representam, por um lado, a disposigio de Edipo como agente empe-
nhado no processo revelador, corroborando as suas palavras do Prélogo (132),
mas deixam ja transparecer, por seu turno, a for¢a incontivel de uma face
insuspeita da verdade que tende a vir & luz. No momento em que tal coin-
cidéncia de processos, na figura do protagonista, toma forma, sem que ele a
pressinta, estdo lancados os pressupostos necessirios para o confronto entre
o vidente cego e o principe que vé mas ndo enxerga, com toda a riqueza e
profundidade dramatica desta cena que procuraremos interpretar.

2. Verdade e revelagdo. Luz e trevas como constituintes de uma aletheia
histdrica.

a) A natureza da verdade e a verdade da natureza. Visdo e cegueira
na correlagdo Edipo-Tirésias.

A associagio de Edipo a Apolo fora feita explicitamente por aquele
num momento dramatico em que o espectador podia ji captar um sentido

tesia na literatura grega, vide W. B. Stanford, Greek Metaphor. Studies in Theory and
Practice, London, 1972, pp. 47-62.

14 Supomos poder abdicar da transposicdo de versos operada por Dawe (269-272
aparecem, na sua edi¢do, entre 243-252 e 244-251 ocupam o lugar de 269-272), o que justi-
fica (comm. ad loc.) pela necessidade de estabelecer uma sequéncia logica e ajustar o texto
a prética legal da época, com a suposi¢do de que a ordem respeitada nos codices se deve
a lapsos de memoéria de um actor. Supomos, quanto a este Gltimo argumento, que ele é
reversivel, ja que, se o texto correspondesse a pratica legal corrente, o actor teria um excelente
apoio de memoria que seriam os textos-padrdo seus conhecidos do foro judicial. Também
ndo consideramos que a rkesis constitua um atentado a logica, se tivermos em conta a estru-
tura da argumentagio: I — Exortagdo aos habitantes de Tebas: 1a) Quem o conhece, que
denuncie o assassino (224-226), mesmo que estrangeiro (230-232); 1b) ou o assassino que
se autodenuncie para minorar o castigo (227-229). 2 — Quem desobedecer serd punido
(233-245). II — Auto-exortago; exortagdo dos seus como prova de inocéncia e boa-
-vontade: 1 — Votos de infelicidade 2o assassino (246-248) (corresponde aI11b). 2— Votos
de infelicidade a si mesmo no caso de o esconder (249-251) (corresponde a I 1 a).
IIT — Reforgo dos propésitos: 1 — Quanto ao pedido aos tebanos (252-258). 2 — Quanto
ao proprio empenhamento (258-268). IV — Apelo a acgdio divina para o caso de a humana
falhar (269-275). Cf. M. Dyson, «Oracle, Edict and Curse in Oedipus Tyrannus», CQ, 23,
1973, 202-212.
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profundo no aparente que lhe é contrario (146). A aproximagio de Tirésias
a Apolo € o Coro quem a faz, antes mesmo da apari¢do do adivinho, e investe-se
de uma particular densidade, diriamos quase tocada pelo sagrado, ao ser
formulada expositivamente mas também sugerida na imbricagio quidstica
dos nomes e atributos — um sé, em casos gramaticais diversos 15.:

dvaxt dvaxtt Taty opdvt énioTauat
udhiora DPoifwr Tewgeoioy ...
284-285

O venerdvel Tirésias, em dotes de vidéncia, creio eu ser o mais proximo
de Apolo venerdvel.

Nio ¢é pela acgdo que Tirésias se coloca voluntariamente junto ao deus:
mas pelo reconhecimento, por parte do Coro, da sua clarividéncia (zvad?®’
dpdvra, 284, capéorata, 286) 16. E deste modo que o profeta aparece aos

15 Cf. Od. 11. 144, 151: Teapeoiao dvaxros. Em Homero s6 os deuses recebem a
designagio de dva& (Il. 1. 36 et passim), ou os mortais de relevo: Ulisses, Aquiles, Nestor,
Filoctetes, Polidamente, Priamo, Heleno, etc. O titulo deve ser reminiscéncia homérica.
Quanto & importancia da presenca de Apolo na pega nota H. Flashar, «Die Handlungsstruk-
tur des Konig Odipus», Poetica, 8, 1976, 358, o papel de certas «correcgdes mitologicas»
em relagio a Esquilo, como sejam a morte de Laio no caminho de Tebas a Delfos, de
onde Edipo vem. Em suspenso fica o problema do oriculo a Creonte, original no caso
de o motivo da epidemia ser de invengio sofocliana.

16 A figura de Tirésias como o adivinho cego fazia parte da tradigdo mitologica para
o Ateniense do séc. v. a.C. (j4 em Homero assim é apresentado: Od. 10. 490-495; 11. 90 sqq.)
Tal facto permite que a expressdo zaid’ dp@vra sensibilize, desde logo, o espectador, embora
ainda tenuamente, para um modo de visdo peculiar e excepcional nas trevas fisicas. Segundo
uma das versdes do mito, por elas foi Tirésias atingido pelo facto de ter visto com olhos
fisicos de humano algo que ao humano estd vedado: a intimidade do divino — Atena no
banho (Apolodoro, 3.6.7, que evoca o testemunho de Ferecides, e Calimaco, Lav. Pall.
75 sqq.). A ideia de que a visdo da divindade é excessiva para o Homem, ou lhe € vedada,
percorre também o Antigo Testamento (e.g. Ex. 3.6, 19.21). Na literatura grega esta nogdo
estd presente ja em Homero (ZI. 20. 131) e é documentivel em mitos como o de Actéon.
Um outro tipo de invasdo do espago divino — a competi¢do com os deuses — pode também
ser punida com a cegueira, como se atesta no mito de Tamiris (Z/. 2.594 sqq.) a que Sofocles
dedicou um drama perdido. Esta, porém, é susceptivel de compensagio pela vidéncia:
citemos, a titulo de exemplo, para além do mito de Tirésias, a historia de Evénio (Her6doto,
9. 93-94). Dembdoco é o exemplo da cegueira compensada pelo canto (Od. 8.64). Vide
R. Buxton, «Blindness and Limits: Sophocles and the Logic of Myth», JHS, 100, 1980,
27 sqq. Sobre o mito de Fineu, punido com a cegueira e a velhice por fazer aos homens
revelagBes proibidas, terd Sofocles escrito duas tragédias desaparecidas.
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concidaddos como proximo de uma divindade que, no contexto dramatico,
se manifesta como instancia de uma verdade velada e revelada sob a forma
de oraculo.

O ancido merece ainda ser apodado de 7oy detov udvriv (298) — «o adi-
vinho sagrado», jA que a sua relagdo com a verdade o distancia dos outros
homens e o aproxima do deus 17,

Essa relagdo com a verdade é expressa de um modo que merece a nossa
particular ateng@o:

Taindéc Sumépuney dvdodmwy udvwr
299.

o0 tnico de entre os homens em quem a verdade langou raizes.

Antes de mais, trata-se, qualquer que ele seja, de um dom peculiar,
particular, vedado aos outros homens 18, N#o é dom aprendido, nem volun-
tariamente adquirido 19, como voluntaria é a posi¢io de Edipo ao assumir
a causa do deus: o verbo significa «implantar» ou, na sua forma perfeita ou
passiva «crescer», «ganhar raizes», «estar enraizado» 20,

Os vestigios do valor original de * bhu-, associado ao mundo vegetal
e a forca que faz vir a luz e crescer as plantas 21, estdo, sem duvida, presentes
ainda neste verbo. TadAndés, como sujeito, é a instincia possuida pela
dindmica de dumépuxey.

Como neutro substantivado distingue-se zdindéc de atdeia pelo seu
cardcter de maior concretismo — «a verdade» no sentido de ‘aquilo que é

17 O epiteto, que ji aparece em Homero com uso alargado a pessoas ou coisas nota-
veis (e.g. Od. 2.341; 4.43; 4.691), mantém, no entanto, na epopeia homérica, a par desse
uso, o sentido mais restrito de «enviado dos deuses» (ZI. 2. 22), ou consagrado ou protegido
por eles (ZI. 4. 192; Od. 8.264). Note-se que Fémio, o aedo de ftaca, recebe o epiteto de
«divino» (Od. 1. 336). assim como Demoédoco (ibid. 8. 43 e 47), a par da veneragdo que
Ihe € concebida pelo povo (ibid. 8. 472).

18 Nido supomos que a expressdo tenha valor absoluto, mas também nfo cremos
tratar-se de mero equivalente a ‘ante alios’, conforme defendem os comentaristas Jebb ou
Kamerbeek. Parece-nos que estas palavras querem significar «o tinico homem de entre
nds», ou seja, de Tebas. O Prologo deixa claro que até homens ligados ao culto, como
o Sacerdote de Zeus, se encontram na mesma perplexidade e desespero sem saida.

19 Cf. Her6doto, 9.94.20-21 a propdsito de Evénio.

20 Vide LS s.u. upiw.

21 Este assunto foi objecto de um importante trabalho e valioso contributo para a
investigagdo das raizes pré-filosoficas de physis, elaborado por H. Patzer, Physis. Grund-
legung zu einer Geschichte des Wortes, diss. Marburg, 1945.
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com que indiscutivelmente nos aparece até este momento, vém na sequéncia
do passo ji comentado (299). Satda-o como:

TAYTA VOUGDY..., ObaxTd TE
doontd T, odpdvid Te xal ydovoorifi
300-301.

tudo conheces ... o que foi revelado e o que é oculto, o que habita
0 céu e o que pisa a terra.

Esta como que explicitagio do que Edipo entende por «verdadeiro»
abrange, pelos dois pares de opostos, todo o tipo de revelagdo — o que é
susceptivel de aquisigio pela aprendizagem e o que pertence i esfera do
sagrado e ninguém pode alcangar por livre vontade, nio é transmissivel
nem definivel. Apenas os eleitos convivem naturalmente com ele — e todo
o dominio do universo a que ela diz respeito: o terrestre e o celeste. Odpdyia
(301) alude, decerto, nfio s6 aos poderes ornitomanticos do profeta (e recorde-se
Antigona, 1000 sqq.), como aos proprios deuses de quem, afinal, as aves sdo
mensageiras nos sinais que propiciam.

Mercé desse dom nada lhe € oculto e o verdadeiro, na acepgio que refe-
rimos, ganha nele raizes: por isso a origem da nosos e o seu tipo (303) lhe
deverdo ser familiares, ou, pelo menos, ndo inabordaveis.

A nosos pode ser tida, para o grego da época, como perturbagdo do
equilibrio e leis naturais orginicas 27. Tirésias €, assim, aquele que, para

27 Nio vamos aqui alongar-nos sobre a divergéncia entre os termos nosos € nosema,
o primeiro com existéncia j4 homérica € proveniente de um contexto religioso e cultural
onde a doenga era vista como um agente externo, de origem divina, que ataca ou pune o
Homem, e o segundo, de origem bem mais moderna (segundo G. Preiser, Allgemeine Krank-
heitsbezeichnungen im Corpus Hippocraticum, Berlin, 1976, pp. 112-113 — com provavel
nascimento no circulo da sofistica) e isenta de conotagdes religiosas. Se o uso de ambos
os termos nos escritos hipocraticos pode estar dependente da relagdo dos textos com escolas
médicas diversas, certo é que, como mostra o proprio Preiser, cap. III, a sua utilizagdo
pode, por vezes, coexistir em sinonimia, a fim de evitar repetigdes terminologicas. O autor
entende que Sofocles se atém ao valor tradicional de nosos € que nosema aparece ora como
sin6nimo do primeiro, para impedir a repeti¢do (A4i. 338), ora com o sentido de Krankheits-
zustand (OT 307; Ph. 755, 900): op. cit., pp. 105-108. Achamos que estas constatacdes
no campo da tragédia devem ter em conta trés reservas: em primeiro lugar a natureza dos
proprios derivados em *-mat, com vocagdo para formarem, entre outros nomes, os que
indicam resultado de acgdo (vide P. Chantraine, La formation des noms en grec ancien, Paris,
1933, pp. 175 sqq.); em segundo lugar, as personificacdes de nosos em OT ou Ph. podem
integrar-se na tendéncia geral de personificagdo de realidades abstractas; em terceiro lugar,
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reconhecer o tipo de desequilibrio em questdo, tem de conhecer, nas suas
leis, a natureza do meio em que a anormalidade vinga. O meio é a polis,
no seu sentido mais lato, ndo s6 de comunidade humana, mas do préprio
solo que a alimenta: ora a anormalidade afecta as préprias leis da geragdo
(22-27).

Se tivermos em conta o que ha pouco dissemos, nio podemos deixar
de pensar que tdAndés, como «aquilo que estd marcado pela dinimica da
Unverborgenheit» e cresce ganhando raizes em Tirésias, €, para o caso, uma
face da propria physis.

Esta, como processo de origem e crescimento que une geragdes, modo
de ser e lei que sustenta a geragfo (e o declinio) 28 e, portanto, fundamento
da prépria organizagio da polis no plano humano, tem necessidade de se
afirmar manifestando-se (o que faz parte da «natureza da natureza», se o
crescer é vir a luz). Quando ameacada, manifesta-se através da distorgdo,
que &, afinal, uma forma de «velamento manifestantey, se a expressdo é per-
mitida, e, para o caso, se chama #osos.

A forma umépuxev assinala o processo que relaciona zdAnPéc a Tiré-
sias e que é, afinal, algo de paralelo ao ganhar raizes e crescer a partir do
seio do que alimenta e confere forga, valor que o verbo encerra na sua raiz

todo o pathos vivido no terreno do trigico ndo estd, pela propria natureza da tragédia,
alheado do horizonte do divino, Nosos ndo constitui, portanto, excep¢do. Queremos,
com isto, dizer que, se o termo tem, em Rei Edipo, implicagdes religiosas, manifesta-se,
antes de mais, como uma alteragio do equilibrio vital, que suscita a atengio do médico e se
revelara mais tarde como o sinal visivel de uma. anomalia insuspeitada: o atentado as leis
naturais da inviolabilidade do sangue familiar com que Edipo polui, sem o ter sabido, a
comunidade tebana. Certo é que Alcméon, no fragmento citado (4B, DK), havia ja definido
a doenga como um desequilibrio de elementos no corpo e utiliza para doenga o termo nosos:
sem conotagdes religiosas, portanto.

28 Vide H. Patzer, op. cit. p. 72. Para a relagido entre as variagbes semanticas de
physis e o seu valor etimologico, decorrente do processo verbal, veja-se o cap. III da obra
citada, pp. 38-74. Como critica & metodologia seguida por Patzer, leia-se D. Holwerda,
Commentatio de uocis quae est PYZIX ui atque usu praesertim in graecitate Aristotele ante-
riore, Groningen, 1955, pp. 3 sqq. e 104-105. Criticado é também, do trabalho de Felix
Heinimann, o ponto de principio de que physis conserya o valor verbal original de «werden»
ou «wachsen». A perspectiva deste ultimo, inspirada, sem divida, na dissertagio de
H. Patzer, descura, em nosso entender, as consideragdes deste sobre a fenomenologia do
crescimento vegetal. Quanto 2 relagdo entre physis e a nogdo de devir implicada no verbo,
ela ndo é, para nos, clara. Interessante seria apurar se, de facto, a tese de Holwerda (de
que o valor principal de physis corresponde a 76 elvar e se opde, por vezes, a T0 Joxeiv)
representa uma nogdo oposta a de Patzer... N#o nos parece, no entanto, ser o aqui o
espago apropriado para o fazer.
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@v-, e revigorado pelo prefixo év-, que realga aqui a for¢a endégena da raiz.
Essa é a forca da propria phy-sis a que Tirésias se encontra equiparado 29
e que faz dele o seu representante tinico. A imagem é completada, como
atris referimos, com a afirmagio do préprio adivinho (356).

Que Tirésias conhece os seus segredos, que sdo a parte nio desvendada
da origem da doenca, é patente nas suas primeiras palavras em cena:

B Tabte yap xaAdc Eyw
sidadg dudAea” ...

317-318
estas verdades bem as conhecia eu, mas esqueci-as;

Estas palavras exprimem uma realidade determinada pelo processo
dialéctico de saber/esquecer, que se converte, a partir de agora, no de saber
(recordado) / ocultar, traduzido o ocultamento na reniténcia em revelar
pela palavra, isto é, no siléncio 30: 328-329 e 341.

29 Apesar da relatividade do valor significativo das estatisticas de ocorréncias, nio
deixamos, no entanto, de considerar expressivo, quanto & importancia da problemdtica
da physis nesta peca, que compostos e derivados de gv- ocorram em OT 39 vezes, seguidos
de 26 vezes em OC, 20 em El., 19 em Ant., 17 em Ph., 14 em Tr. e 12 em Ai.

30 Os vv. 328-329 suscitam polémica sob o ponto de vista da critica textual: a tradi¢do
codicologica é uninime — dyw & od w mote/Tdw dg dv gimw un Ta ¢ Exprivw xaxd — e,
no entanto, as emendas tém-se sucedido, certamente por causa de certo grau de incoeréncia
na interpretagio do passo. Jebb coloca entre virgulas d¢ dv einw w7 7a o°, entendendo
a frase como um aparte: «I will never reveal my (not to call them #4y) griefs». Entende,
pois, Tédu’ como «os meus males» com a explicagio de que os segredos de Edipo pesam na
alma do profeta (comm. ad loc.). Pearson, por seu turno, desloca a primeira virgula para
o fim do verso 328 por interpretar assim o texto: «jamais revelarei os teus males para falar
dos meus». Kamerbeek, comm. ad loc., chama a atengdo para a pouca clareza da leitura
de Pearson e prefere, com reticéncias, a de Jebb. Cita, no entanto, como aceitavel a emenda
de Hermann, seguida por Schneidewin-Nauck com base num paralelo com Aesch. 4. 598:
70 udoooy’ eimw, embora mostre preferéncia pela de Campbell —vdd’. Dawe, por sua
vez, continua a tradigdo das emendas: tanto na primeira como na segunda edigio teubne-
riana pde inter cruces todo os verso 329 e apresenta no aparato critico, a par das emendas
de Rauchenstein e Schmidt, a sua propria: ta Adword p’ eimw, com a proposta da substi-
tuigdo de xaxd por um «nomen arcana significans». Na edigdo de Cambridge passa para
o texto aquela emenda do inicio do verso, que apoia no comentério final. Ai interroga-se
com todo o direito sobre quais os males proprios a que Tirésias pode aludir. Com efeito,
supomos ndo ser necessario apresentar argumentos para afirmar que Tirésias ndo é tocado
por aquilo que revela, nem o afectam os males de Edipo. A questio foi, em nosso entender,
definitivamente solucionada por M. O. Pulquério em didlogo connosco sobre este passo.
Todo o problema parte, afinal, da substantivagdo de zdu’ e de como se deve entender. Se,
como diz o ilustre helenista, ndo entendermos como «os meus males», mas sim «os meus
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A medida que a ira vai crescendo no confronto entre o profeta renitente
e Edipo, que nfio pode compreender tal comportamento, aquele passa do
siléncio ocultante 3 revelagdo velada 31. Nesta progressio passa Edipo
do respeito inicial ao profeta cego para a asser¢do injuriosa da cegueira
como limite (348, 374-375); e para a extensdo — pela primeira vez expli-
cita — da invisualidade a fonte de conhecimento auditivo e ao intelecto
em geral 32:

TwpAds Td T dra T TE YoOv Td T dupat’ el.
371
és cego de ouvidos, de espirito e de olhos.

O vigor da injtria é reforcado metricamente por uma pausa que isola
a palavra TvpAd¢ em inicio de verso, como um grito, a que se segue um bloco
onde domina a rapidez da alternincia breve/longa e a repetigio martelante
da oclusiva dental surda. E esse grito que desencadeia a oposigio de ceguei-
ras — completada agora expressamente por Tirésias—e o paralelismo
antagénico das duas figuras (372-373). Tal antagonismo havia ja trans-
parecido em leves referéncias (324, 338), que o espectador, decerto, captava,
dentro do horizonte de expectativa favorecido pelo conhecimento do variado
material mitolégico 33.

O cego, na convicgdo agora expressa por Edipo, sé pode ser filho das
trevas (374), e a sua acgdo ndo pode, assim, tocar o mundo dos que vivem
e véem a luz (375); a sua visdo € apenas a sensibilidade a valores negativos,
porque o seu mundo é o da negagdo da luz:

.. 6oTic &y Tolg xbpdeowy
udvoy 6é609xs, T Tépmy 6 Epuv TVpAdc.
388-389

um homem que s6 para o lucro tem olhos, mas para a sua arte é cego.

oraculos», as palavras de Tirésias ganham a clareza que se lhes n3o via e as emendas tor-
nam-se desnecessdrias: «jamais falarei dos meus ordculos para nio revelar os teus males».

31 J4 o haviamos dito em Rei Edipo. Sdfocles, p. 24.

32 Qs «olhos do nous» ndo sdo de criagdo sofocliana: tém j4 precedentes, nomeada-
mente na poesia filosofica. Vide e.g. Parménides, frg. 4B, DK. 1 ou Empédocles, frg. 17 B,
DK.21. A definigio de divindade feita por Xendfanes, frg. 24 B, DK, lembra, por oposi¢éo,
as palavras de Edipo:

odlog 6pdr, odAog 02 voet, odAog O€ T dxoder.
«E toda olhos, toda espirito, toda ouvidos.»
33 Veja-se o nosso trabalho ji citado, pp. 12-15.
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A revelagdo ndo € carisma seu — logo, a verdade como revelagdo ndo passara
pelo cego (395-396). Edipo, pelo contririo, traz nos olhos e no espirito
a visdo clara que o levou a decifrar o enigma e atingir a posi¢do de salvador,
cuja aura o circunda no pdrtico da peca.

Aparentemente Edipo tem razio. Mas o espectador conhece ja o elo
intricado de simetrias paradoxais que une a aparéncia i verdade, e de que
o profeta é porta-voz: o0 xai dedopxs 0% fAémes (413) — «tu vés e ndo
enxergas» € a inversdo que o profeta faz das palavras do Labdacida e que
definem, pela referéncia a si mesmo, a situagdo de Edipo. Na sua tltima
fala aquele faz ecoar o mesmo motivo como antecipagdo de um destino:
Topldg pap &x dedogrdtos (454) — «cego depois de ver a luzy.

Sempre que Tirésias responde as acusagdes ou ameagas fia-lo num tom
de ressentimento contundente, agredindo com a propria verdade semi-reve-
lada. O autor introduz, aqui, um misto de tom oracular e realismo psicold-
gico, para reduzir Edipo & sua dependéncia de homem que pretende ser escla-
recido. O vate reage com uma linguagem hermética, mas sem mentira,
em cujos meandros Edipo se perde, como se perdeu, ignorando-o, nos mean-
dros do seu proprio destino ao pretender eviti-lo (e.g. 435-439).

Deste modo, para além do seu objectivo dramatico, sob o ponto de vista
de organica do drama (ji que é a exasperacdo que leva Edipo ao desabafo
com Jocasta, com as respectivas consequéncias), a linguagem de Tirésias,
no seu modo peculiar de revelagdo equivoca mas fiel, tem o conddo de sugerir
e reavivar, ao provocar as reacgdes de Edipo, a duplicidade de planos em
que este se move. A situagdo existencial de Edipo torna-se assim fendmeno
na linguagem de Tirésias pelo préprio modo como se faz exprimir. Esta,
por sua vez, provoca em Edipo um acontecer da sua verdadeira situaciio
através da linguagem das suas reacgdes e da sua palavra.

O espectador compreende, agora, que a cegueira visionaria de Tirésias
é, afinal, a correspondente fiel ao caracter da sua propria linguagem e da
instincia (a verdade) que na linguagem se revela velando-se 34 — luz e trevas,

34 Cf. o estudo feito por U. Holscher sobre a linguagem paradoxal de Heraclito
enquanto imagem viva da propria relagdo entre o visivel e o oculto, que poderia servir para
caracterizagio do presente caso: Anfingliches Fragen, Gottingen, 1968, pp. 130-143. Diz
o autor (p. 140): «Das Sichtbare ist also etwas, worin sich das wahre Wesen, die Physis,
zugleich andeutet und verbirgt» e acrescenta em seguida (p. 141): «Es besteht eine Analogie
zwischen der Physis der Dinge und dem heraklitischen Stil. Die Dunkelheit der Gleich-
nissprache, wenn auch an Manier grenzend, ist daher keine willkiirliche, bloss rhetorische,
sondern entspricht dem Ritselcharakter des zu Sagenden. Heraklit redet nicht in Meta-
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em relagdo de aparente antitese ou paradoxo, mas numa profunda imbri-
cagdo. Esta cegueira converte-se numa das aparéncias que a visdo pode
tomar — significa visdo, porquanto a verdade é revelagdo ocultante e o pro-
feta a Unica instdncia humana em que a verdade, com a sua forg¢a incon-
tivel, ganhou raizes. O processo que une visdo e cegueira é o correlativo
decorrente do que une luz e trevas na natureza da verdade como revelagio,
entendendo-se esta revelagdo como linguagem e esta linguagem como ironia
tragica.

O processo envolve também Edipo que, na sua oposigio a Tirésias,
aparece como o que vé&, mas é cego, e, simultaneamente, o objecto de todo
o acontecer da revelagio. De resto, basta-nos pensar que, se o drama é
drama de revelagio e Edipo se assume voluntariamente como seu agente,
recebe em si a marca desse processo com a peculiaridade de ser, além do
mais, também simultaneamente o objecto insuspeitado da procura que assume
e o ambiguamente revelado na linguagem do profeta. Deste modo, no
hiato entre a sua consciéncia de agente e a sua condigfdo ignorada de objecto
da accdo se desenvolve uma forma de ironia trigica de caracter diverso do
da linguagem de Tirésias: a verdade aflora & linguagem de Edipo sem que
o proprio que a diz dessa verdade se dé conta. '

Nesta teia, a linguagem acontece como um jogo da verdade em que,
de ambos os jogadores, Tirésias e Edipo, o tltimo se apresenta como um
jogador envolvido no proprio jogo — verdadeira imagem de um jogador
jogado.

Assim, a alianga visdo-cegueira tem que ser, nesta figura, diversa, sime-
tricamente oposta, a de Tirésias.

Edipo é apresentado como aquele que quer ver, que quer coadjuvar
na descoberta do que, também para ele, estd velado. Ja esta boa vontade
do que ndo conhece aquilo que se ird desvendar é marcada pelas trevas do
ocultamento — o que quer vislumbrar o ainda nfo vislumbrado participa
da sombra com que a verdade se cobre ainda, ao levantar uma ponta do
seu véu; adere, no entanto, por esse acto de vontade, ao processo de reve-
lagdo — logo, assume em si, sob qualquer que seja a forma, o vir & luz de
aletheia.

phern, um einen an sich klaren Sachverhalt zu verdunkeln, sonder das Gleichnis ist ihm,
wie dem Orakel, Mittel, um auf einen verborgenen Sachverhalt hinzuweisen. Paradox
ist seine Rede, weil seine Wahrheit Paradox ist».
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E essa, justamente, a faceta dominante do comego da pega, da entrada
do monarca no Episédio I, da recepcdo que faz a Tirésias:

... & nal un PAémeig, ppovelc & Suwe
302
...embora ndo vejas, conheces, no entanto.

Ora, se toda a linguagem tem, nesta cena, um duplo referente, e se ja comen-
tamos estas palavras no que toca ao referente Tirésias, serd agora 1itil apre-
ciarmos a sua outra face referencial: a que toca o préprio emissor (e, ironica-
mente, também, o segundo referente sugerido no jogo) — Edipo. Da sua
parte representa a saudacdo, no seu todo e referida a Tirésias, como que uma
descrigdo deste: o cego sabio em quem a auséncia de visdo fisica nada diminui
o conhecimento. Tirésias fora jao apresentado pelo Coro como um homem
de excepcdo. A formulagiio de Edipo desenvolve essa perspectiva de excep-
cionalidade 35.

A excepcionalidade equivale a dizer que a regra — como Edipo a con-
cebe — é &i PAémers, ppoveic: «se v8s, conhecesy, ou seja, que perceber e
aperceber-se andam unidos. No entanto, também Edipo se situa como
excepedo a esta regra implicita: & xai fAémers, 0d ppoveis & Suws — «embora
vejas, ndo conheces, no entanto» é o modo como sabemos que as proprias
palavras o tocam e definem — como contririas a si mesmas. E cada vez
mais nitida se torna esta imagem, quanto mais Edipo se vai deixando arrastar
pela indignacdo e pela ira. Sdo estes sentimentos, na aparéncia justificados,
que o levam a negar o que primeiro tinha afirmado — que Tirésias, o cego,
possa ser instincia do saber, isto €, que seja, realmente, excepgdo a equagio
comum concebida pelo Labdicida: a da visdo-vidéncia.

Comega esta primeira redugdo com a suspeita de conjura congeminada
pelo adivinho e ndo executada por ele apenas devido ao impedimento da
cegueira (348). A esta hipdtese responde Tirésias com a interrogagdo carre-
gada de ironia sobre a sua veracidade — dAndec 36.

Da cegueira fisica como impeditiva de participagdo directa na acgdo
passa Edipo 2 extensfio da cegueira a todo o conhecimento, na expressiva
formulagdo, jA comentada, do verso 371. Segundo as suas palavras, as

35 Note-se que o caracter concessivo da primeira oragdo é refor¢ado pelo elemento
adversativo da segunda. J. Humbert, Syntaxe grecque §338 cita justamente OT, 302 para
ilustrar um caso particular de orag®es causais — as causais-concessivas — introduzidas
por émet, émel ye ou &l xal onde se constata um efeito, apesar de a causa normal estar ausente.

36 Sobre a carga ir6nica dada pelo recuo do acento, vide E. Mielert, op. cit. p. 28.
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trevas podem envolver ndo sé os olhos como os ouvidos e o espirito, isto &,
os orgdos ou faculdades que captam o que implicitamente é concebido como
«vir a luz» em varias instincias, quer dizer, o processo de revelagido de aletheia
nessas instincias; sdo elas, neste caso, a palavra na sua forga reveladora,
na sua luz e no seu brilho, como dela falou e falard o Coro 37, e aquilo que
no universo é compreensivel e visivel, se abre e se d4 a compreender.

A cegueira dos olhos seria sinal, em Tirésias, de trevas totais que o envol-
veriam (374), sintoma de que, para ele, ndo haveria abertura de mundo, nem
revelagdo aos olhos, aos ouvidos, ou ao espirito.

Este alargamento da cegueira é falso em relagdo ao referente Tirésias,
e na medida em que € falso faz ji recair sobre aquele que o exprime uma
quota-parte das trevas enunciadas para o mous — ndo compreende que ha
luz de revelagéo nas trevas do cego. Por seu turno, essa luz habita na palavra
do profeta. Nzo a ver é ouvir e ndo ouvir, é viver nas trevas da audigdo
onde a palavra escutada nfo brilha reveladora. Esta cegueira faz com que
a visdo dos olhos, no sentido restrito de encarar a luz sem compreender o
que 3 luz se revela, mais nfo seja também do que cegueira. A afirmagfo
de Edipo assume, pois, no contexto e na sua boca, um sentido de segunda
instincia em que o referente, sem que este o suspeite, é o préprio Edipo.
Ele ndo compreende a teia que o envolve e que, cada vez mais, é sugerida
nas palavras do vate. N#o entende que a forga da verdade, que o profeta
diz representar, é a da sua prépria natureza e que esta se deixa revelar na
Unica linguagem fiel 3 verdade como revelagio.

Tirésias fala de Edipo e sabe o que diz; Edipo fala de si e pensa falar de
outrem. Também, no entanto, por ele passa, de uma dupla forma, a forga
da verdade: como instrumento, na sua ira cega, que exaspera o adivinho
e o leva a uma revelagio exasperante, com consequéncias na acgdo futura,
e como agente na sua vontade confessada de prosseguir um inquérito que se
inicia com a busca de um assassino e termina com a identificacdo do assassino
no préprio inquiridor.

Mas essa forga que preserva Tirésias é a mesma que destréi Edipo.
Assim, o adivinho retoma as invectivas do monarca contra a sua cegueira
para as transformar em alusdo profética ao destino do Labd4cida:

o) xal dedopxdc o Plémec W el xaxod
413

tu vés e ndo tens olhos para o mal que te possui

37 No Péarodo e Estdsimo I.
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ou pouco depois:

PAémovta viv uév 80, Emeita 6¢ oxdrov

419
agora vés, mas dentro em pouco S6 verds a treva.

O que agora vé nfo enxerga sequer a sua condi¢do, o lugar que é, de
facto, o seu, apontado sob o aspecto de «morar» 38:

038" &vda valews, 088 Stwy oixeic uéra.
414

[ndo tens olhos] nem para o lugar que habitas, nem para aqueles
com quem convives.

Esta dimensdo tenebrosa da sua visdo tende a tornar-se visibilidade no seu
futuro — sob a forma de skotos que o envolveri fisicamente.

O momento desta transformagfo, em que a visio que ndo enxerga se
converte de todo em véu das trevas, € justamente, no processo em curso,
o momento de triunfo da dindmica da descoberta sobre a do encobrimento:
pavijoeTar...pavijoeTos (453, 457) que coincide com TvpAds yap éx dedopxdTog
(454); e ambos os aspectos coincidem, por sua vez, com o cumprimento da
promessa de Edipo — éyd gavd (132).

Vemos, assim, que, no seu confronto cénico, estas duas personagens
aparecem profundamente aliadas num destino comum que as envolve e
transcende, que vincula cada uma a seu lugar, a cada uma da o seu papel
de actor num drama conjunto. Esse destino, essa forga que agrilhoa um ao
outro para se deixar exprimir numa comunicade antagdnica de existéncias
¢ a da verdade entendida como tensdo de luz e trevas, carregada da ambi-
guidade da prépria existéncia humana.

b) Aletheia como revelagdo da natureza efémera do Homem.

Depois de averiguada a constituicio da aletheia tragica, surge uma
outra questio a aguardar resposta: como «re-velagio», «des-velamento»,
ela é-o necessariamente de algo. Que é, entdo, que urge desvelar-se como
verdade, que aflora e se esconde no confronto de figuras? Parece-nos que,
sem forgar, a primeira resposta — resposta espontinea é: a natureza de

38 Diz K. Reinhardt, op. cit. p. 119: «die Worte wohnen, siedeln, usw. sind auf dieser
Stufe Lieblingsworte zur Bestimmung eines Orts der allgemeinen Ordnung, wohin eines
Menschen Tun gehort». Cf. A4i. 396.
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Edipo. Ela perpassa toda a cena até 434, entendida, para o leitor moderno,
numa dupla acep¢do — de natureza como identidade (implicando, a nivel
humano, a origem) e como modo de ser, como marca existencial de Edipo,
que é a cegueira instalada na sua visdo, e definidas ambas, cegueira e visdo,
a partir da relagio de Edipo com a sua prépria identidade, sugerida nas
palavras do adivinho, ou seja, a partir da relagio de Edipo com o modo de
revelagdo da sua identidade e com o modo de ser do préprio representante
da revelagdo. Essa dupla questio, porém, se a pensarmos em termos da
época, converte-se na da origem implicada na identidade e determinante
do modo de ser do originado.

Nos versos 435 sqq. esta problemética torna-se mais explicita e con-
densada, como de resto o proprio aspecto do texto indica, pela especial inci-
déncia de cognatos de gv-. E o momento em que Tirésias sugere a contra-
posicio de naturezas 39 entre ele e Edipo:

Nueis Towold’ Epvuey, d¢c uév ool doxel
udoot, yovevor &, ol o’ &puoay, Eupgoves.
435-436

Esta fala deve ser entendida no contexto desta problemdtica como:
«segundo o teu juizo, a minha natureza ¢ a loucura (no sentido de «nasci
louco»); mas, segundo o dos progenitores que te determinaram a tua natureza
(no sentido de «te geraram como tu és»), a minha € a da sensatez».

Tirésias esta prestes a partir; e este € o momento de levar directamente
Edipo ao alarme da pergunta que ele préprio faz acerca da sua origem 40:

...Tlg 08 W Bupder Ppotdv;
437
«...e quem foi dos mortais que me gerou?»

Mas Tirésias articula de tal modo as suas palavras que encaminha Edipo
para a pergunta sobre a sua natureza, no sentido de geragéo, e o deixa proposi-

39 Note-se que apenas na contraposi¢cdo de juizos sobre a sua propria natureza
— o de Edipo e o dos seus progenitores — Tirésias consegue despertar em Edipo o alarme
da sua identidade, o que ndo obtivera com alusdes tdo claras como as de 413-415.

40 Sckneidewin-Nauck d4 para éxguver a traducio «ist mein Vater» e nota em seguida:
«Der Grieche empfindet in den verbis generandi und pariendi nicht nur den einmaligen Akt
von Zeugung oder Geburt, sondern auch das dauernde Verhaltnis des Ursprungs, der Exis-
tenz».
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tadamente circunscrito a esfera biolégica de que saird para se situar numa
outra esfera e realgar, mais uma vez, o limite de horizontes do vencedor
da Esfinge.

"Huépa @boer oe nal diagpdepel (438) — «este dia te ha-de gerar e
destruir» — equaciona o problema numa dimensio que ultrapassa, sem
sombra de divida, o plano meramente bioldgico. Percebemo-lo ja na propria
morfo-sintaxe: @doer como futuro ndio pode traduzir, tendo Edipo como
objecto directo, um processo bioldgico; 7juépa como sujeito do verbo nio
pode deixar também que este seja expressdo literal de tal processo.

Encontramo-nos de novo num plano de linguagem sentenciosa, de tom
marcadamente oracular 4!, em que a ambiguidade se torna forga expressiva
de um plano mais profundo e envolvente que o habitualmente expresso na
univocidade do profano. Toca-se, aqui, um ponto fulcral da existéncia e
condi¢do humana: a sua dependéncia do dia. Este é facilmente entendido
ndo apenas como unidade cronométrica, mas como dia existencial, tempo-
-espago de mostracdo da natureza do Homem enquanto «efémero» 42, qual-
quer que seja a forma de efemeridade que a cada homem toca.

A forma gvoer parece, pois, exprimir a acgdo do dia: «dar-te-a a tua
natureza» no sentido de «fard com que a tua natureza apareca em ti bem
visivel». Esta, pelo que ja dissemos, s6 pode ser aqui a efemeridade para-
digmética 43 do protagonista enquanto Homem, mas, a0 mesmo tempo,
manifestada de um modo especifico.

Assim se anuncia o momento em que Edipo conhecera e vera revelada

41 Naturalmente somos levados a pensar aqui no aturado e minucioso trabalho
de J. Fontenrose, The Delphic Oracle. Its Responses and Operations with a Catalogue of
Responses, Berkeley (1978) reimpr. 1981. Pela observagido e sistematizagdo dos registos
de oréculos e das respcstas tradicionais imputadas ao fendmeno oracular, conclui o estu-
dioso que as respostas histricas tinham um ambito circunscrito e afastado da tradicional
ambiguidade. A prova documental é sem ddvida inequivoca (apesar de nos podermos
interrogar se os dados que possuimos sio uma parcela infima ou considerdvel). Quanto
a observagdo de que a tradi¢do do ordculo como resposta ambigua é tardia (Luciano),
permitimo-nos objectar que, se tal alusdo explicita é relativamente recente, a referéncia a
ordculos ambiguos, mesmo que nio sejam designados como tal, é anterior e frequente em
autores como Sofocles ou Herédoto. Certamente que a fama da ambiguidade nasceu na
literatura e, com toda a probabilidade, coexistiu com uma realidade de oraculos diversa.
Nao podemos, no entanto, deixar de recordar Heraclito, frg. 93B, DK.

42 Tratdmos desta problemdtica no capitulo anterior, sobretudo a proposito de Ai.
131-132. Nunca é demais, no entanto, lembrar o estudo de H. Frankel, «Ephemeros als
Kennwort fiir die menschliche Natur», pp. 23-29.

43 Cf. 1193-1194.
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a sua relagdo especifica com o mundo, que se chama situacdo 44, neste caso
situagdo-limite que é, afinal, a situaglio trigica: dai que @doer e diapdepel
sejam simultaneos.

Esse processo mostrativo é expresso sob a forma de «gerar», «fazer
nascer», porquanto o gerar e fazer crescer é fazé-lo para a luz, para a mos-
tragio do ente enquanto é, como é e aquilo que é45. E neste sentido que
o dia «faz nascer» Edipo, para o mostrar, na filiagiio e incesto insuspeitados,
como o cego apesar de ver, numa existéncia ambigua de luz e trevas.
A semente da sua destruicdo reside nesse limite paradigmaitico da sua huma-
nidade.

A acgdo de Edipo como aquele que descobre, o perito na arte de decifrar,
surge, por conseguinte, neste contexto, como a comparticipagdo, ironica-
mente insuspeitada na sua acep¢do mais profunda, no processo de vir 4 luz
da physis humana: Edipo, o decifrador de enigmas, surge, pois, como 0
decifrador-decifrado no enigma da propria natureza humana (440-441) 46,

44  Essa dimensdo € realgada pelo recurso ja frisado a verbos que significam ‘habitar’
ou ‘coabitar’.

45 No desenvolvimento comprovativo da sua tese, H. Patzer, ao mostrar que aquilo
a que chama «raiz verbal» *bhu- assenta num modelo vegetal, prossegue com consideragdes
sobre a fenomenologia do crescimento botdnico: salienta que o seu aspecto fundamental
ndo é o aumento de tamanho — para esta nogdo possui o grego o verbo ad&dvouar —,
mas o desenvolvimento até A plenitude visivel, entendida esta como correspondéncia mani-
festa & entidade geradora. Cf. M. Heidegger, Einfiihrung in die Metaphysik, Tiibingen,
19764, pp. 11 sqq. Deste modo mostra Patzer até que ponto a nogio contida na -raiz *bha
se encontra implicada no aspecto semantico de *b/u-, evitando um erro comum na espe-
culagdo filoséfica de considerar o parentesco sob o ponto de vista etimologico. Cf. supra,
n. 40 do capitulo dedicado ao Ajax.

46  Notemos, de resto, que o enigma posto pela Esfinge ¢ o da propria existéncia
humana que, nas suas trés etapas, se revela em crescimento, plenitude e caducidade.
H. Flashar, «Die Handlungsstruktur des Konig Odipus», 359, chama a atengfio para a
situagio paradoxal de Edipo, o decifrador do enigma da Esfinge, a quem o adivinho propde
em vio o deciframento da sua propria existéncia através de uma linguagem enigmatica,
metaférica e ambigua. O. Taplin, Greek Tragedy in Action, pp. 43 sqq. vé justamente
na ultima intervengio de Tirésias (447-462), pela linguagem de paradoxos e antiteses, tipica
da formulagio de enigmas, a justificagio para a safda silenciosa de Edipo em direcgdo ao
paldcio, simultanea da que Tirésias faz pelo eisodos. E que Edipo se retira enquanto medita,
perplexo, no que o profeta lhe diz e que ndo parece interpretivel a letra pelo monstruoso
que encerra. B. Knox, «Sophocles, Oedipus Tyrannus 446: Exit Oedipus?, GRBS, 21,
1980, 321-332, contra-argumenta com uma’ hipétese, quando a n6s mais convincente, sobre
o final do episédio: que Edipo se retira, precipitadamente e em fdria, sem querer dar ouvidos
as palavras do adivinho.
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A articulagdo de antiteses de 453-460 (estrangeiro/tebano/proscrito;
cego/dotado de visdo; mendigo/abastado; irméo/pai; filho/esposo; nascido
de/assassino de) patenteia a reversibilidade total no seu destino, simultinea
da revelagdo da infracgdo monstruosa a lei de relagBes genéticas naturais,
infracgdo essa insuspeitada por aquele que nela estd situado como numa
teia que o determina e destroi: a sua proépria historicidade no «dia» 47.

«Cego depois de ver a luz» (454) alude ao destino fisico de Edipo, mas
sugere nele, neste contexto, dois momentos cronologicamente seriaveis,
embora existencialmente imbricados 48. A visdo fisica, carregada de cegueira,
vai até ao momento da revelagio e percepcdo do que ai permanecia oculto
e ndo percebido para Edipo (aquilo para que ele era cego); a cegueira fisica
inicia-se, como acto da vontade, no momento da revelagio da natureza
aberrante de Edipo e da sua cegueira existencial. Apresenta-se, pois, na
continuagiio dessa cegueira existencial. E como o gesto de quem assume,
pela destruicfio, a sua natureza, de quem adere ao processo dictico da physis,
radicalizando a dimens#o tenebrosa que a constitui e que se chama, no Homem,
finitude. E, assim, um gesto de dictica da existéncia humana que em si
mesmo representa. Esti, por isso, investido da dimensfio luminosa da
physis na sua vocagdo de desenvolvimento para a luz. Se a visdo fisica se
tornou linguagem de trevas de finitude, entendida como cegueira, a cegueira
fisica que se lhe segue diz a abertura de mundo e a implicita situacdo de
Edipo nela assumida até & visibilidade: &, por conseguinte, uma cegueira
iluminada.

O futuro de Edipo assim prenunciado aproxima-se, de qualquer modo,
da figura de Tirésias. N#o entendemos, no entanto, que haja perfeita equi-
valéncia entre o Tirésias de agora e o Edipo do futuro. E que o conheci-
mento deste nasce na sua prépria catistrofe e incide sobre o seu proprio
destino. Tirésias, em contrapartida, «vé» desde sempre na sua propria
cegueira ¢ a sua esfera ultrapassa o meramente humano (cf. 284-286) para
o situar no plano envolvente de todo o fendmeno demarcavel (e por isso
definivel, ensindvel) ou indemarcéavel (e por isso inefavel): 300-302. De

47 Para além do estudo que fizemos sobre o valor existencial do dia na primeira
parte deste trabalho, veja-se a este respeito o que diz Heidegger, sobre a relagdo natureza-
-historicidade-Dasein, no seu ensaio Vom Wesen der Wahrheit, Frankfurt, 19766, p. 17:
a natureza, por si, ndo é histérica; ganha historicidade na natureza do Dasein existente.

48 Dawe, comm. ad 454 : «&x: after being, changed out of. The two ideas are merged;
cf. Trach. 284, 1075». Assim o entende também Kamerbeek que aponta em dvzi (455)
uso similar. Jebb, comm. ad loc. lembra Xenofonte, Cyr. 3.1.17.
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tal modo assim €, que o universo se lhe abre numa linguagem de sinais cujo
sentido é inacessivel aos outros homens 49. Por isso, se hi dimensdes tragicas
na cegueira do filho de Laio, a de Tirésias situa-se para além do tragico, mas
como horizonte da prépria tragicidade e efemeridade de Edipo.

3. A progressdo dramdtica como processo da revelacdo e ocultamento
imanente a aletheia '

O Estasimo I, ao situar o Coro num plano de conhecimento idéntico
ao de Edipo, em que, por conseguinte, nio o pode ver como culpado, leva
os ancidos de Tebas a uma atitude de reserva perante a possibilidade de conhe-
cimento excepcional por parte do adivinho, sem que, no entanto, o respeito
pela palavra profética de Delfos seja, por isso, diminuido 50.

49 Para além da versdo da visdo proibida de Tirésias, outra ha, ji conhecida por
Hesiodo (frg. 275 Merkelbach-West) e citada por Apolodoro, 3.6.7, a par da que referimos,
segundo a qual Tirésias se metamorfoseou em mulher apds ter ferido as serpentes em coito
sobre o monte Cilene, para retomar depois o primitivo sexo ao observar de novo a unido
das serpentes (ou feri-las, segundo Flégon, Mir. 4, apud L. Brisson, Le mythe de Tirésias,
p. 135; Higino, Fab. 75 ou Ovidio, Met. 3. 316-338). Por conhecer assim os segredos dos
dois sexos foi chamado a arbitrar a disputa entre Zeus e Hera (ou Jupiter € Juno) sobre
quem teria a maior parte de prazer na unifo sexual. Por reconhecer razio a Zeus, que
opinava ser a mulher, foi privado da vista por Hera e compensado por aquele com o dom
da adivinhagfio e uma extraordindria longevidade. Nota Brisson, op. cit. pp. 43-44, que
a figura de Tirésias, nas duas versGes e no modo como é apresentada em Od. 10. 494-495,
faz dele um eminente mediador: entre vivos € mortos em Homero (no Hades conserva
privilégios que os outros mortos ndo possuem, como a manuten¢ido das phrenes prOprias
dos vivos; a longevidade, neste caso, ¢ também posi¢édo de excepcionalidade perante a morte);
entre deuses e homens, j4 que se situa para além destes ao participar do conhecimento divino;
entre os dois sexos, j4 que a sua transexualidade lhe permite uma posigdo e um conhecimento
Unicos quanto a natureza de ambos.

50 Erradamente, quanto a nos, Ph. Vellacott, «The Chorus in Oedipus Tyrannus»
G&R, 14, 1967, 109-125, vé nas duas primeiras estrofes do Coro uma alusdo velada a Edipo.
Na opinido formulada por R. Burton no seu livro The Chorus in Sophocles’ Tragedies,
pp. 148 sqq., o estdsimo é formado como que por dois cantos independentes, nascidos cada
um deles das impressdes deixadas pelo episodio precedente. E deste modo explica o autor
a aparente incongruéncia da ode. A primeira estrofe e antistrofe especulam sobre a identi-
dade do assassino desconhecido e visualizam-no, objectivamente, em fuga & perseguicdo
e penas ordenadas pelo oriculo e pelo edicto de Edipo; a segunda estrofe e antistrofe tém
um tom subjectivo, carregado de dividas pessoais, de temores e de emogdes em conflito,
onde estdo presentes, simultaneamente, a crenga na palavra de Apolo e a lealdade absoluta
a Edipo, que o Coro ndo considera culpado s6 porque o adivinho formulou uma acusagéo.
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Tal atitude, que documenta uma caracteristica da tragédia sofocliana
— a de tratar o Coro como uma personagem marcada, como as outras, por
esse estigma da condigdo humana que é o conhecimento limitado e o erro
de juizo —, contribui para um distanciamento dos planos em que se encon-
tram respectivamente Tirésias e Edipo, com o consequente isolamento e
estranheza do primeiro e aproximagdo solidaria do segundo, o que €, afinal,
a natural aproximag@o do Homem ao que ¢ humano, mesmo que esse humano
seja, insuspeitadamente, um plano de aparéncia e ilusdo. Por outras palavras,
a participagio do Coro no erro edipiano realga a diversidade de instdncias
representadas no Episddio T.

A esperanga na palavra profética presentifica, por sua vez, mas de uma
forma que o proprio Coro ndo capta totalmente, porque néo esti ainda em
condigtes de fazé-lo, a importancia primordial da palavra 5! como meio de
revelagdo no processo em curso. Atentemos, por exemplo, no jogo féunico
e semantico da aproximagio paveioa/priua (474-475) 52 que refulge — EAauypes—
no imperativo de desvelamento do oculto — tov ddndov dvdpa. O brilhoe
a forca da palavra profética tendem a anular a invisibilidade do assassino.
Mas também aqui o oraculo oculta na mesma medida em que esclarece,
pois o Coro vive a sua crenga na forga reveladora do divino, mas nédo estd
apto a ver no que aflora a revelagdo o verdadeiro objecto dela. E que o
passado iliba Edipo (507).

A primeira parte do Episodio traz Creonte a cena e, com ele, a perplexi-
dade peranie as acusagdes injustas que lhe sdo feitas. Creonte interroga
o Coro, antes do retorno de Edipo, no sentido de saber como pdde surgir
uma aparéncia iluséria e falsa da sua actuagdo. Todmog & dpdvdn (525)
— «E o seu arrazoado mostra...» — ¢ a expressdo dessa mesma perplexidade
perante o erro de juizo que a versdo de Edipo traz consigo e faz ressoar, por
contraste, as palavras do Coro (474-475) respeitantes a voz infalivel da divin-
dade53. Por seu turno, o rigor e verosimilhanga da versdo do adivinho

51 O motivo da palavra como fonte de esperanga e de salvagdo é retomado a partir
do Pérodo.

52 Tanto Chantraine como Frisk e Hofmann (s.x. gnuf) apontam a identidade indo-
-europeia da raiz de paévw e da de pnui, embora Chantraine se exprima com certas reticéncias.
Frisk e Hofmann assinalam, para além da identidade de raizes, o parentesco semantico entre
trazer a luz, mostrar, e clarificar por palavras.

53 Tanto Jebb como Schneidewin-Nauk, Dawe e Kamerbeek aceitam para 525 a
ligio dos manuscritos G € R. Pearson prefere a ligio mais comum mpd¢ Tod ¢’. Kamer-
beek, comm. ad loc. nota que esta ultima ligdo, por contraste com a primeira, pde Creonte
a formular a pergunta errada. Para além deste argumento, cf. 848.
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— «orthon epos» (505) — é posta em causa pelo Coro até prova em con-
trario 54, ao passo que Creonte, em contraste de posi¢des, pde em divida
nfo as palavras de Tirésias, mas a capacidade de Edipo apreender a realidade
e, consequentemente, com ela a capacidade de julgé-la:

8E Suudtwy & dpddy e xaE Jpdjc ppevos
®OTNY0PEITO TOVMiNANpa TODTS pov;
528-529

Foi sem perturbagbes no olhar e com um espirito ndo perturbado
que ele langou essa acusa¢do sobre mim?

A sua duivida ganha ainda mais expressividade se tivermos em conta
aquilo que Kamerbeek nota, no feliz comentario a este passo — é que por
ela perpassam vestigios do préprio discurso de Tirésias a que pertence o
verso 419.

Assim, Creonte representa o continuar do processo de revelagdo anun-
ciado por Tirésias; e o confronto iminente entre Edipo e o cunhado traz
consigo a tensdo, cada vez mais extremada, entre verdade e aparéncia, mani-
festagdo e ocultamento. Edipo cré ver, na ilusdo que se Ihe oferece, o apare-
cimento do que estava oculto — a evidéncia do regicida encoberto.

O espectador sabe agora, de sobejo, que a ilusdo de Edipo se agudiza,
enquanto este se deixa enredar nas malhas da sua ira e desconfianga perante
a linguagem fria de um homem cuja sensatez, isenta de dimensdes tragicas,
ndo aponta abertura de caminhos. A argumentagdo de Creonte estd longe
da densidade profética do vate, mas vai excluindo e refutando as suposi¢des
do monarca 55,

A altercagdo entre os dois principes leva a intervengdo de Jocasta, num
movimento draméitico que determina a segunda parte deste episddio e repre-
senta a continuagdo do processo prenunciado e condensado na cena com
Tirésias. As palavras apaziguadoras de Jocasta pretendem anular as insi-

54 Quanto ao uso do adjectivo orthos, para qualificar o que é verdadeiro, vide E. Mie-
lert, op. cit. pp. 84 sqq., que conclui, quanto ao seu emprego em textos tragicos: «Gemein-
same Grundbedeutung fiir alle Wendungen von dpdd¢ und dpddg ist richtig. Die Wahrheit
wird also hier in dem Adverb ... von der Richtigkeit, dem Zutreffen, der Wesenentsprechung
aus verstanden». Isto é, o adjectivo aproxima-se da futura nogdo de verdade como corres-
pondentia.

55 Sobre a figura de Creonte na peca veja-se K. Reinhardt, op. cit. pp. 120-121 ¢
também o nosso trabalho ji citado, pp. 23-24.
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nuagdes de Tirésias e as implicagdes contidas na autodefesa de Creonte.
Assume, assim, uma dimensdo primeira de reforco do plano de aparéncia
em que Edipo se move; parecem apertar a contextura do véu de ocultamento
e, no entanto, ¢ a partir deste movimento que brilha, em Edipo, a primeira
centelha da 1evelagdo no alarme da coincidéncia entre o lugar da morte de
Laio e o incidente em que ele mesmo foi actor.

Ao pisar 0 mesmo plano situacional de Edipo, Jocasta fica também
marcada, na sua linguagem, por uma ironia tragica, mas de cariz diverso
do das palavras de seu filho — é que tanto os discursos como as personagens
possuem modos de ser bem distintos. Enquanto Edipo procura e vai pro-
curar até as ultimas consequéncias a verdade do assassino encoberto, que
com ele se identifica, Jocasta ndo se deixa atormentar pelo imperativo de
uma revelagdo, antes constrdi a sua propria logica em defesa da estabilidade
c6moda, mesmo que esta venha a manifestar-se como meramente construida
na aparéncia 56.

Por essa via, a tensfo, ja patenteada, desde o comego da pega, na drama-
tica da verdade esboga-se neste episddio em dois momentos e movimentos
diversos que transparecem de um modo geral no discurso dramético e parti-
cularmente no emprego de compostos da raiz gay-.

O primeiro dos momentos é o confronto Edipo / Creonte. Este repre-
senta a argumentagdo que, desarticulando as suspeitas infundadas do monarca,
faz perigar a sua seguranga régia ao apontar implicitamente para o funda-
mento das insinuagdes de Tirésias — Todmogc & 8pdvOny (525) € expressdo
da justa perplexidade de Creonte. O monarca, por seu turno, incarna a
forca de ocultamento, ao persistir cegamente na desrazio da sua ira
— Bupavdc (534) —, das acusagbes insinuadas em dpavzos (560), embora,
por si, pretenda e julgue estar no encalgo do criminoso.

No segundo momento, invertem-se as direcgdes tensionais: Jocasta
pretende confirmar a aparéncia e incarna, assim, a tendéncia ocultante.
E, no entanto, do seu zelo de conservar o que é mais comodo e facil, através
de uma légica falaciosa, que surge uma primeira pista a aproximar Edipo
daquilo que procura e pretende representar 57. Edipo, por sua vez, representa
agora a urgéncia de revelagio.

O ponto de passagem do primeiro ao segundo momento da-se com
a evocagdo, quase magica, do lugar do incidente com Laio (716), num con-

56 Sobre a figura de Jocasta vejam-se as pp. 21-23 do nosso trabalho referido.
57 O papel de Jocasta nesta dinimica é bem observado por D. Seale, op. cir.

pp. 232 sqq.
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texto que pretende ser prova da falibilidade do profeta. Jocasta comega
por introduzir a sua argumentagio: pavd 0¢ oot onusia T@vde advroua (710)
— «dou-te uma prova directa do que afirmo». A intengdo das suas palavras
e o efeito que delas resulta representam um regresso a iromia trigica que
percorre grande parte da pega. A conclusio do seu discurso contém também
um sentido por ela ndo captado:

... iy yap dv Yedg
yoelay Bpevvar gardlwe adTog gavel.
724-725

«... se um deus as [palavras proféticas] pretende inexordveis, facil-
mente as revela por si mesmo.»

De facto, é da sua tentativa de consolidagio de uma aparéncia — falsa —
que surge o primeiro passo para a descoberta que o deus exige.

Sdo certas as palavras da rainha quando se propde revelar, tdo certas
quanto as de Edipo anteriormente: de uma forma absolutamente diversa
da que tém como intengdo. As provas que Jocasta di sdo syntoma, isto é,
directas e breves como uma estrada recta rumo a revelagio final. E essa a
acepgdo etimoldgica do adjectivo 58 € o caminho que as palavras vdo abrir
parte, nesta complexa teia de relagdes, da encruzilhada do caminho para
Delfos tornado palavra em 716.

A aspiragdio que move Jocasta a uma seguranga consolidada leva-a a
narragdo comegada por pavd e a conclusdo de que o deus revela — @ovei —
por si o que quer revelar; no entanto, o que o seu discurso suscita é a inquie-
tagdo perante coincidéncias entre factos amortecidos na memoéria de Edipo
e as circunstincias da morte de Laio. A inquietlagio conduz a perguntas,
cujas respostas aproximam mais € mais o relato de Jocasta e o incidente da
viagem do principe — vdd’ 70y diapavi (754) — «claros sdo ja os factos».
E eles comegam agora a abrir-se, aos olhos de Edipo, numa dimensio inquie-
tante e estranha que o leva, pela primeira vez, a recuar no juizo sobre a cegueira
total do adivinho e, implicitamente, a interrogar-se sobre a validade da sua
visdo: dewds advud ur) PAémwy 6 pdvric i (747) — «forte receio alimento
de que o adivinho veja, afinal, com clareza». Se Edipo fraqueja agora quanto
3 certeza da sua clarividéncia, sente, pela primeira vez, a possibilidade de

58 Kamerbeek, comm. ad 710, da como primeira ocorréncia do adjectivo a qualificar
o discurso Esquilo, Pers. 698. Cf. Soéfocles, Ant. 446 ¢ OC, 1579.
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uma eventual cegueira sua. Esta, a ser real, implica a participagdo ines-
perada nos préprios factos que Edipo busca clarificar. O seu problema
existencial, conforme o pode conceber até aqui, € entdo expresso na perplexi-
dade das perguntas que constituem os versos 822-82359. Que natureza ¢
a sua, a de um kakos, quando, afinal, ao pretender afastar-se da iminéncia
de uma monstruosidade contra naturam, que traria a luz algo de visdo insus-
tent4vel, se torna um anatema (823), causa do miasma de Tebas, mediante
o incidente do caminho da sua fuga?... O relato do oraculo de Febo (791-
-793) constitui a expressdo divina desse mal iminente sobre a sua existéncia,
que o fard destruir e subverter a relagdo familiar natural para a substituir
pela visibilidade do monstruoso e aberrante através de uma geragio intoleravel.

Esse mal, predito no passado, sabe-o o espectador ja consumado e teme-o
Edipo como susceptivel de realizagfio e ndo de todo afastado j4, se, por acaso,
a sua existéncia fez coincidir o homem da encruzilhada com o monarca cujo
assassino é miasma da cidade e do préprio leito do assassinado. E que o
caricter inusitado de uma situagéo torna plausivel a excepcionalidade aberrante
da outra, se 0 homem sobre quem se abatem tais designios tiver nascido como
um excepcional d@ddubrepos (815) ou Eydpodaiuwr (816) e se encontrar na
contigéncia de aparecer como criminoso e anidtema contra a sua proépria
vontade, contra os objectivos € motivacdes que o levaram a agir como agiu.

As ultimas palavras da rhesis edipiana lembram-nos, até certo ponto,
a figura de Ajax, quando, ao ver ameagado o seu modo de ser como modo
de aparecer, formula o desejo do desaparecimento total que é a morte. Tam-
bém aqui o protagonista prefere, a tal oprébrio, tornar-se aphantos (832)
para todos os mortais, ficar privado da luz e fora do meio luminoso — fér-
mula tradicional para exprimir a morte —a «ver» a vergonha de tal crime
recair sobre ele (832-833). Este seu voto toma for¢a nas palavras finais do
Episodio IV, ao reconhecer a sua identidade.

Agora tudo fica suspenso de uma palavra, da palavra proferida pelo
servo da comitiva de Laio. Tudo se concentra na sua espera: Edipo aguarda
a resposta a uma pergunta que ji toca a sua natureza e Jocasta persiste na
vinculagio ao primeiro relato, suporte de manuten¢do da aparéncia coémoda,
insistindo na sua evidéncia (848) e arredando a hipotese de um outro dis-
curso revelador (852-853) com base numa ldgica falsa, de divida sacrilega 60
e tragicamente irénica (851 sqq.).

59 Note-se como agora toma forma de interrogagdo acerca de si mesmo (822) a
acusagdo feita a Creonte em 627.

60 Jocasta ndo duvida aqui da capacidade divinatéria humana, mas da credibilidade
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A palavra imperativa do deus, que no Prélogo se anuncia e que o Esta-
simo I vai retomar em elaboragdo poética, como palavra de dentincia, reve-
lagdo e salvagdio, sucedera-se um discurso muito peculiar, que amplamente
comentdmos, no Episédio I. A atmosfera do religioso que circundou este
episddio é ampliada, como ja sugerimos, pelo tom do Estidsimo I, onde o
Coro, marcado embora pelas limitacSes cognitivas de uma personagem
normal — a quem, portanto, no momento dramatico preciso, as insinuagdes
do adivinho se ndo apresentam de todo isentas de reserva — materializa,
numa visdo grandiosa, o poder revelador da palavra divina que brilha, ameaga-
dora, sobre o assassino ainda oculto.

O ritmo e a sucess@o veloz de movimentadas imagens da primeira estrofe
e antistrofe preparam para a violéncia ripida e infalivel da descoberta, cujo
preludio nos aparece encenado no Episédio II num caminho que, melhor
que ninguém, Jocasta define sem saber (710), no mesmo discurso em que se
profere a expressdo-alarme «encruzilhada de trés caminhos».

A segunda estrofe e antistrofe sdo a reserva cautelosa daqueles que pre-
tendem uma solugdo conciliadora entre a palavra do oraculo e a inocéncia
de Edipo, cuja acgiio e intervencdo positiva na vida da cidade € conhecida,
patente (phanera) e justifica a perplexidade incrédula, que se seguird, perante
as palavras de Creonte. Esta adesio do Coro ao plano da verosimilhanga,
a partir do que conhece, representa um tragco de limitagdo cognitiva e, ao
mesmo tempo, o contraponto de obnubilagdo correlativo da euforia de reve-
lagdo da primeira parte da ode. Phanera como evidéncia € precisamente o
suporte de uma aparéncia ilegitima e inconsistente que sogobrard quando
o orthon epos se manifestar como tal.

O Estasimo II, por sua vez, completa o enquadramento deste episodio
reportando as suas consideragdes religiosas a um plano mais abstracto e geral,
o do universalmente véalido, que rege e actua de modo determinante no que é
humano. Talvez a melhor prova do seu caracter de expressdo do universal-
mente valido seja mesmo a extrema dificuldade em encontrar um referente
concreto, na pega, entre as personagens, que provoque o conjunto de reflexdes
de expressdo lirica por parte do Coro, e o consequente historial da contro-
vérsia interpretativa sobre esta ode.

Fundamentalmente trata-se de uma suplica de revelagio — revelagdo
do poder actuante e actual de principios enunciados e tidos como indiscutivel-

da prépria manifestagio divina. Quanto a resposta de Edipo (859), estamos de acordo
com a perspectiva de R. Burton, op. cit. p. 156: ela deixa-nos pouco espago para sabermos
até que ponto o monarca estd envolvido no cepticismo da rainha.
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mente validos, numa linguagem de tipo adequadamente sentencioso — por
parte de um grupo de homens que, através do seu estatuto dramatico e da
sua linguagem, representam o Homem desconcertado num horizonte de
compreensdo angustiantemente limitado.

Mantemos a nossa opinido 61 de que a primeira estrofe e antistrofe
constituem um enunciado de leis que o Coro cré como universalmente validas
e com as quais adverte Edipo de que se abstenha de excessos violentos que
conduzem 2a tirania 62— sem que nele veja (ou queira ver) o assassino de

61 U, Holscher, «Wie soll ich noch jetzt tanzen?», Festschr. f. H. Friedrich, hrsg.
E. Kohler, Frankfurt, 1975, 376-393, defende também a perspectiva de que a prece do Coro
tem cardcter de validade universal e pede, no caso concreto, que os deuses se manifestem
através de um cumprimento do oraculo diferente daquele que se teme. Cremos, no entanto,
que Holscher vai longe demais ao excluir referéncias concretas a Edipo e Jocasta; no caso
desta ultima, defende néo ser chocante para o espectador do séc. v a.C. a divida formulada
sobre a validade dos ordculos (op. cit. p. 383).

62 Aceitamos para 872 a versdo dos cddices e ndo a hipdtese defendida pelos entu-
siastas da emenda de Blaydes. Dawe adopta a correcgdo na teubneriana e justifica-o mais
tarde, no comentério da edi¢do de Cambridge: «One of the most famous lines in Sophocles,
quoted in countless books of criticism, is ‘Hybris begets tyrant’ ... But what Sophocles
actually wrote was ‘Tyranny begets Hybris’ as printed in our text, and we may be sure of
this for two reasons» e passa a enumera-las: o facto de a sua versdo ter todo o aspecto de
um lugar-comum ¢ o facto de a versdo dos codices ter validade limitada, com dificil apli-
cagdo a Edipo. A hipétese despertou a simpatia de R. P. Winnington-Ingram, Sophocles.
An Interpretation, pp. 191-193; mas este autor é menos peremptoério que Dawe. Os seus
argumentos sdo de ordem linguistica (cf. R. Burton, op. cit. pp. 164-165). Mas a unani-
midade da tradigdo codicolbgica e a sua plausibilidade devem levar-nos a ponderar se sera
licita uma emenda que, salvo no caso da argumentagio de Winnington-Ingram, se baseia
em interpretacdes sobre o estdsimo: deverd o texto vergar-se A interpretagdo ou esta ao
texto?... Dawe prefere a emenda porque ela se aproxima de um lugar-comum. O argu-
mento é fragil: Séfocles pode ter querido, precisamente, alterar o lugar-comum para con-
verter um pensamento de validade absoluta numa admoestagdo velada ao caso particular
de Edipo. Sob o ponto de vista estilistico, parece-nos preferivel a anifora perfeita hybris...
hybris dos codices que a imperfeita da emenda. De qualquer modo, ndo cremos que #yrannos
tenha aqui, conforme pensa G. Gellie, «The Second Stasimon of the Oedipus Tyrannus»,
AJPh, 85, 1964, 120, mais o valor simbolico de transgressdo do comedimento (o que engloba
Edipo e Jocasta) do que o valor literal. Segundo A. S. McDevitt, «The Dramatic Inte-
gration of the Chorus in Oedipus Tyrannus» C&M, 30, 1969, 91-92, o Coro refere-se a Edipo
nao como ele é mas como ele se tornard no caso de persistir na descrenga na palavra de
Apolo, com que Jocasta o contagiou. Este autor, que se opde com validade a leituras
parabésicas do estdsimo, assim como & perspectiva de um Coro tornado subitamente voz
do poeta (conforme pensa G. Miiller, «Das zweite Stasimon des Konig Odipus», Hermes, 95,
1967, 269-291), parte de uma posigio metodologica que aplaudimos: as odes ndo devem
ser analisadas separadamente e apenas em relagio ao contexto pr6ximo, mas como inter-
vengdes com sequéncia de uma personagem colectiva, consistente e caracterizavel como tal.
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Laio. A segunda estrofe dirige-se, na sua maior veeméncia, a Jocasta, cuja
atitude ¢ inequivocamente impia (885-886), de descrenca perante o poder
dos préprios deuses (720-722). Essa atitude implica o castigo divino, asso-
ciado & necessidade imperiosa de uma prova irrefutdvel da validade dos
oréculos, através da revelagio do assassino procurado, que ter, necessaria-
mente, de ser a de um filho de Laio e Jocasta. A urgéncia do castigo e reve-
lagdo é a urgéncia pedida pelo sentido do culto — assim entendemos a per-
plexidade expressa em 895-896.

Exposto em termos bastante gerais o que entendemos ser o cerne do
Estasimo II 63, vejamos agora que contributo nos traz ao estudo do tema.

Os nomoi que regem toda a esfera do humano, expressa através do biné-
mio Adywyr Zoywv Te mdvrwy — «em todos os actos e palavras» 64, sendo
dyimodes, sdo inatingiveis, pois tém como assento e origem o lugar do préprio
divino. Ultrapassam, a0 mesmo tempo que a afectam, a physis dos mortais.
Nem esta, que ¢ limitagio (Svara @dorg), as toca, nem uma outra forca
— Ad¥a — a obliteragiio, que é ocultamento 3 memdria, as atinge. O esqueci-
mento é uma das forgas a que estd sujeito o que é humano na simbiose de
luz e trevas que o constitui. E outra das formas de desgaste temporal que
a morte assume 65. S o que no tempo existe a ela esta sujeito: «o tempo
(chronos) tudo leva ao esquecimento (lethe)» diz-nos Séfocles num dos seus
fragmentos (954 Radt). Ora a for¢a de divino que anima o fundamento

63  Parece-nos desnecessdrio o desenvolvimento da argumentagdo que sustenta a
nossa tese, dado que j4 a explanamos em Rei Edipo. Sdfocles, pp. 45 sqq. (com a referéncia
bibliografica de p. 27, n. 1 € 3.). Recordemos, contudo, que conforme foi notado no semi-
nério efectuado sobre esta pega no Semestre de Inverno de 1982-1983 no Institut fiir Altphi-
lologie da Universidade de Munique, sob a orientagdo do Prof. H. Flashar, é comum no
Coro sofocliano a participagdo na limitagdo cognitiva, com as respectivas consequéncias
dramdticas, que atinge as personagens singulares do poeta. Sobre uma seriagdo das prin-
cipais linhas interpretativas do estdsimo, vide D. A. Hester, «Oedipus and Jonah», PCPhS, 23,
1977, 32-61.

64 Sobre a relagdo entre as duas realidades, nomos e physis, veja-se o trabalho de
F. Heinimann, Nomos und Physis. Herkunft und Bedeutung einer Antithese im griechischen
Denken des 5. Jahrhunderts, Darmstad, (1945) reimpr. 1986.

65 Esta temdtica é particularmente expressiva em Pindaro. S6 aquele que se destaca
pela arefe nos jogos escapa ao destino de esquecimento (ravoe Adfav, 6.20) que ameaga
todos os mortais (0. 7.45-47); mas necessita, para tal, que a evidéncia dos seus feitos seja
recolhida e preservada na obra do poeta, no ygowddrarov gdog (0. 4.10. Cf. Farnell,
comm. ad loc.). Assim o mostra, entre outros passos, N. 1.11-12; 1.7.16-19; vide Farnell,
comm. ad I. 7.18. S6 deste modo o tempo se converte naquele que traz & luz a verdade
(alatheia) O. 10.53-55. Vide D. Bremer, Licht und Dunkel, pp. 274-275 e 302.
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universal ndo estd sujeita a0 tempo — nédo envelhece (872), nem cede & obli-
teragfio, pois a sua validade implica a sua manifestagio como tal.

A suplica final a Zeus, como o Olimpico por exceléncia 66, pressupde,
por parte do Coro, a anguistia de um universo ameagado na sua ordem — u7)
Addoi é a expressdo do temor de que a ordem sogobre e com ela todo o con-
junto de elos e normas de relagdio humano-divino, que define, a0 mesmo
tempo, o lugar do Homem no cosmos. E que a justica divina implica a sua
revelagdo: que a verdade dos ordculos (zdde, 902) 67 os torne yetpd-detxta 68
¢ exigéncia inadidvel. S6 o vir a luz daquilo que sdo, a manifestacio da
consondncia entre palavra profética e realidade proferida restituira o caracter
de dugawmic ao culto de Apolo como representante do espago sagrado do
profético.

Excluem-se Addot e duparic como qualidade do que tem, em si, poder
de manifestagfio ou por ele € possuido; e o espago do sagrado — e com ele
o do humano — consolida-se ou sogobra (910) consoante um ou outro dos
vectores tensionais se impuser. Movido pela angiistia da ordem ameagada,
o Coro suplica a justiga pela revelagio — que € queda e punigéio do assassino,
obrigatoriamente filho de Laio: sem que conhega, entretanto, a sua identi-
dade —, roga pelo processo de a-letheia enquanto manifestagiio da dike divina.
Sé assim os momoi cumprem a sua natureza de eterna e universal validade.

A anterioridade e insubmiss&io ao tempo (872) de principios que enraizam
para além do que é humano (o Olimpo como espago do divino é o seu sus-
tenticulo, 868) ¢ nele actuam é expressa num tom sentencioso na primeira
estrofe, o que podemos entender, por um lado, como linguagem adequada
a caracterizag@io do Coro (os Ancidos de Tebas) e, por outro, como verba-
lizagdo de uma ideia tipica das concepgdes de religiosidade helénica. Dai
advém o seu cunho proverbial.

N&do podemos deixar de evocar aqui o Estasimo IT de Antigona, pela
similaridade de atmosfera, em cuja segunda estrofe também os Ancifios de
Tebas cantam os principios incorruptiveis a que chamam «poder de Zeus»
(604-605) como o senhor do Olimpo . O esplendor olimpico (609-610)

66 Cf. Kamerbeek, comm. ad 904-905: «Zeus ’dfdvaroc doyd is indeed coextensive
with the rule of the vduor dypimodecn.

67 A. Schmidt, na sua tese de Habilitation, defende que este pronome se deve entender
como «Wahrheit der Orakelspruche». A informagdo foi-nos dada por H. Flashar.

68 Note-se a expressividade do hapax legomenon.

69 Quanto ao caricter tradicional e reminiscéncias homéricas da linguagem de Anz.
609-610, vide M. Treu, «Licht und Leuchtendes in der archaischen Poesie», St. Gen. 18,
1965, 91.
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¢ a evidéncia incontestivel do poder divino e sempre actuante das normas
que nele enraizam, eternamente validas (611-613), incorruptiveis e anteriores
ao tempo. A incorruptibilidade dos principios é, aqui, afirmada na vitoria
da sua prova, ndo contra lethe, mas contra uma outra for¢a afim e tenebrosa,
marca da limitagdo, parente da morte, que afecta justamente o que no tempo
existe, com a marca de perecibilidade — o sono que tudo envelhece 70 ¢ o
proprio fluir temporal 71,

Esta estrofe é eco da famosa intervengdo de Antigona no episédio anterior,
onde a jovem invoca solenemente os:

dypamta xdopalii dedv
VOUBUOL .. oo e eee e e e
0% pdp T vov ye xaydéc, AL del move
Lt Tatra, xoddelc oldey 8 Stov ’edm.
454-457

«os preceitos ndo escritos e imutdveis dos deuses ... é que eles
ndo sdo de agora nem de ontem, mas tém vida perene e ninguém sabe
desde quando vigoram.»

A operancia e imutabilidade sempiterna dos preceitos divinos é incom-
preensivel, indiscutivel e irrefutavel na sua manifestagéo actuante (chamamos
a atengdo para o valor de *@pdyn) 72, cujas raizes mergulham para Ia de todo o

70 Cf. Heraclito, frg. 26 B, DK. Quanto ao texto sofocliano, ele é por demais
contorverso neste passo, quer pela variedade da tradigio de manuscritos (movzayrfows
A: mavvoyrjows L rec. X' mavropjowy K), quer pela abundancia de propostas e conjecturas
formuladas pelos melhores editores € especialistas da matéria. Aceitamos a posi¢do de
Pearson, quanto ao verso 606, ao dar primazia 4 versdo do Laurentianus. Tem esta solugéo,
sob o ponto de vista estilistico, a vantagem de manter o paralelismo entre: Tedv, Ze,
ddvaow...tav ofd Snvog aipel mod & mavroprpws (604-606) e dyrfows 0¢ yedvwr dvvdoTag/
xazéyes *OAdumov/uapuapdecoay aiylav (608-610). LS, no entanto, considera corrupta
tanto a forma de A como de L e abona apenas esta tltima. De todas as emendas propostas,
a melhor parece-nos ser a de Jebb — mdvt’ dypedwv —, aceite por M. H. da Rocha Pereira,
na sua tradugdo a Antigona. Sdfocles, Coimbra, 1984.

71 Opinamos, com Pearson, que é de manter em 607 dxduaror (a0 contrario do
que pensa Dawe, que aceita a emenda de Schneidewin). O adjectivo é reconhecido & partida
pelo auditério como epiteto homérico (ligado ao fogo) e o passo mantém, como ji vimos,
a solenidade de uma linguagem de tradicio épica. Além disso, o refluir dos meses sublinha
o processo temporal do envelhecimento e os membros da frase, ligados per ofze...of7e
(606-607), opdem-se a0 que se segue, iniciado pela particula d4. *Ayrjpws de yodver é um
paradoxo que apenas o divino admite.

72 Vide D. Seale, op. cit., p. 92.



processo temporal, naquilo e com aquilo mesmo que determina e rege o
que no tempo existe. Por isso mesmo, sendo imutédveis, podem, contudo,
ser «ndo escritos». E que a sua manifestagfio assume carécter de imanéncia
ao préprio Homem (o que, modernamente, poderiamos denominar intuigéo),
a ndo ser que este se encontre envolto nas trevas da cegueira 73 e do erro.

Jocasta volta a cena com uma prece a Apolo para que este conceda
«uma solugéo isenta de macula» (921): o efeito de ironia tragica, na aparente
resposta imediata do deus através da vinda do Mensageiro de Corinto, tem
sido comparado ao efeito desencadeado em Electra pela prece de Clitemnes-
tra e sua sequéncia dramética 74. A resposta do deus € a tessitura mais
apertada do véu da aparéncia — a da inoperancia dos seus oraculos a respeito
de Laio e de Edipo. Apolo parece abdicar da sua prépria autoridade na
cedéncia a stplica de Jocasta, para que depois a verdade surja, tanto mais
brutal quanto mais inesperada, das malhas do engano com que primeiro
se ofereceu. Mas este breve tempo basta para que a rainha se deixe tomar
no engano hibristico de que os oraculos divinos sdo inoperantes (953), ironi-
zando ao chamar-lhes veneraveis, e formule, numa euforia de alivio e cegueira,
a filosofia de vida dai decorrente: se ndo ha predigSes, ndo hé previsibilidade
(a que pronoia esta associada, 978) e, sendo assim, quem pode falar sendo
da tyche? Quem pode viver senfo ao sabor do momento (977 sqq.) 75?

A sua despreocupagio opde Edipo uma reserva imperiosa — mdo’
avdyynm (986). Assim se opdem, num plano de fundo de que nenhuma das
figuras se apercebe, estas duas alternativas em breve superadas para Jocasta
pela evidéncia esmagadora de um Apolo agora duparc que a reduz ao siléncio
e A morte. Jocasta exulta na aparéncia algum tempo antes de Edipo, porque
a verdade se revela primeiro a esta. A dessintonizagdo entre a exaltagdo

73 E isto também o que a entrada de Tirésias, no Episédio V, sugere através da
ironia daquele que se autodenomina cego fisico e assim insinua a sua oposi¢do a Creonte,
o cego de espirito que necessita verdadeiramente de guia.

74 H. Kitto, The Greek Tragedy, pp. 130-131. O efeito da prece e a ironia da res-
posta tipica de Apolo, da revelagio da verdade através de uma «aparéncia» contraria, foi
recentemente explorado por D. Seale, op. cit. pp. 237 sqq.

75 Jebb, comm. ad 977, é um dos estudiosos que pretendem salvaguardar a atitude
de Jocasta com o argumento de que as suas palavras:'nao negam a ordem divina que rege o
mundo, mas a sua cognoscibilidade. Confessamos ndo compreender esta reserva quando
a expressdo € clara: é a Tyche, ou melhor, as obras da Tyche, «what chance has to offer»,
como diz Dawe, comm. ad loc., que regem o espagco humano. Quanto 2 insergdo do passo
numa histéria do conceito, vide M. H. da Rocha Pereira, Enciclopédia Verbo, s.u. ‘Fortuna’.
Cf. E. R. Dodds, The Greeks and the Irrational, p. 242.
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na aparéncia e a queda de um e de outro faz com que, sob o ponto de vista
dramatico, entre o processo na primeira e na segunda das personagens, o
Labdacida apareca assustadoramente isolado na sua cegueira, que a acen-
tuagdo lirica do Coro ainda mais realga 76.

H4 horror nas ultimas palavras de Jocasta e na sua tentativa — huma-
namente compreensivel — de impedir Edipo de chegar 3 verdade — a ver-
dade de um oraculo claro porque decifrado pela propria revelagido da realidade
(cagric), de um oraculo que testemunha simultaneamente que ndo é a Tyche
quem rege os homens, mas que ha leis universais e determinantes, no seio
das quais a natureza-identidade de Edipo se revela. A tentativa frustrada
de velamento por parte de Jocasta corresponde ao horror da prépria reve-
lagiio iminente que é a revelagdo de Edipo a si mesmo.

A questdo condensa-se, propiciada pela ingenuidade e ignorincia do
Mensageiro de Corinto, & volta da pergunta sobre a origem genética de Edipo:
¢ posta em causa a identidade que até entdo assumira. Cognatos de gv-
entram num jogo linguistico entre os versos 1007 e 1019, para em breve
adquirirem uma outra expressdo:

odx Qv yévorro Tod¥, Smws dyw Aafaw
onueia TowdT 0% Pavd TOVUOY YEVoG.
1058-1059

Tal ndo poderia acontecer — encontrar-me no poder de tais indicios
e renunciar a descoberta da minha origem.

Edipo compreende que o problema da revelagio é o da sua propria
natureza, sem ter compreendido, contudo, que ultrapassard bem mais para
além a mera resposta genética 77. V&, agora, que ha coincidéncia entre
pavd € @ovoduor mas, surpreendentemente, € neste ponto, ao rogar mais
de perto o cerne da revelagdo, que as trevas do espirito o arrebatam para
o inverosimil.

76 Nota A. Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen, p. 224, a mestria de recursos
do dramaturgo que, ao fazer chegar o Mensageiro antes do Servo, cujo grau de conheci-
mento é mais elevado, permite que este episédio condense, em termos mais reduzidos, a
«curva dramitica» da pega: autoconfianga triunfante, enredamento profundo na aparéncia
a que uma palavra abre o caminho tenebroso da fatalidade. Por isso ndo hé aqui lugar
para longas intervengdes, mas para o ritmo agitado de didlogo vivo e breves falas.

77 Em contrapartida, Jocasta, cujo horizonte de conhecimento é agora bem diverso,
condensa em 1068 o que verdadeiramente estd em causa: wijmote yvoins 8¢ el — «jamais
possas saber quem és».
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Aquele que b4 pouco se havia distanciado de Jocasta, receoso do cumpri-
mento dos oriculos, que contrapunha a sua afirmagdo do império da Tyche
uma atitude bem mais cautelosa, deixa-se agora, quando tudo parece ser
evidente, levar aos pincaros da ilusfo tragica tomando sobre si, como nota
Dawe (comm. ad loc.), a filosofia daquela que neste momento se suicida,
ao mesmo tempo que repudia o seu convite a ndo prosseguir com as inda-
gagoes.

A explicagdo dada por Edipo da sua natureza &, significativa e ironica-
mente neste contexto, o antipoda da verdadeira definicio. Edipo vé-se
como um filho da Tyche (1080), da Fortuna incompreensivel, rebelde a um
esforco normativo 78, que, no tempo, o teria gerado e feito vir a luz
— mépuxa — e deixado que esse tempo (cuja relagio com Edipo é expressa
através de uma linguagem mitica: cvyyewjc. Cf. 1082) lhe determinasse,
enquanto tempo de tyche, o curso da vida e o levasse da pequenez de crianga
abandonada & maturidade no esplendor de um trono.

Esta e nfio outra é a natureza evidente de Edipo (1084), conforme ele
préprio euforicamente a v8. Outra e nio esta é a natureza de Edipo con-
forme se revela, agora com toda a evidéncia, ao espectador. E por detras
do discurso da suprema ilusio desvenda-se uma auto-apresentagio de Edipo,
correcta e trégica na ironia do inconscientemente dito.

A relagio entre Edipo e o tempo que aqui aparece com identidade pré-
pria, como o irmfo gémeo que acompanha 79, é exacta naquilo que exprime

78 A lingua alemd tem para naida tijc Tync a feliz correspondéncia que encontramos
em Schneidewin-Nauck, comm. ad loc.: «Gliickskind». O passo deve, em nosso entender,
ser encarado como um eco de 977 sqq., sem ter, contudo, as conotagdes hibristicas das
palavras de Jocasta. Vide Kamerbeek, comm. ad 1080. A personificagio da Tyche ndo
¢é originalidade sofocliana. Burkert, p. 287, aponta a importincia crescente das personi-
ficagdes no pensamento religioso grego a partir de finais do séc. vI a.C., coincidente com o
carécter problemdtico, cada vez mais acentuado, da pléstica e descricdo poética das indivi-
dualidades divinas. Uma das personificagdes de maior relevo, segundo Burkert, é a da
Tyche a quem Pindaro dedica uma ode (0. 12. Veja-se Farnell, comm. ad O. 12. 1-2),
que Euripides considera a grande modeladora do destino humano (fon, 1512-1515), e que
terd o apogeu de culto no periodo helenistico a par de Cibele. Sé6focles dedicou-lhe também
um hino que se perdeu (frg. 809 Radt). As personificagdes aparecem, no entanto, ji em
Homero (e.g. Il. 9.502 sqq: as Preces, filhas de Zeus). Hesiodo utiliza-as em profusdo
(e.g. Th. 224-232). Sobre a importancia de Tyche na tragédia euripidiana, vide M. H. da
Rocha Pereira, «O herdi épico e o herdi tragico», Memdrias da Academia das Ciéncias de
Lisboa. Classe de Letras, 24, 1985-1986, 113.

79 O lago de intimidade e dependéncia que une a existéncia humana ao tempo pode
converter este, na linguagem poética, no familiar e insepardvel congénere de cada homem.
Assim o0 vemos j4 em Esquilo, 4. 107 (c¥uguroc aidv. Vide B. Fraenkel, comm. ad 105 sq. e
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de simbiose profunda entre Homem e Tempo, enquanto aquele aparece
perspectivado historicamente, situado e enraizado como uma personagem
que, como ja temos acentuado, s6 pode ser tridgica no momento em que
possui e assume a sua historicidade. O enraizamento temporal que Edipo
abertamente assume — e a busca dessas suas raizes (1084) — ganha, assim,
na boca do her6i, um valor bem mais profundo neste contexto que prepara,
segundo nos parece, o futuro reconhecimento lirico da figura como um para-
digma (1193), agora bem deniro da mais insana ilusfo.

O Coro, ao sublinhar liricamente a iluséria exaltagio do filho de Laio,
mergulha com ele no mesmo erro, unindo-se-lhe, assim, profundamente
(enquanto Jocasta ficou isolada, esmagada na propria revelagfo), para,
setenta e seis versos mais adiante, se distanciar, horrorizado perante aquele
homem e o que a sua sorte significa. E bem provavel que, para além da
mestria deste recurso do poeta, ele tenha langado médo, para o realgar, do
efeito cénico de movimentos diversos (ou mesmo opostos) do Corc no Esta-
simo IIT e TV 80,

A espera e em siléncio permanece em cena, no modesto plano que o seu
estatuto lhe d4, o Mensageiro 81, espécie de visualizagdo da forga que, agora
suspensa pelo ritmo de euforia de uma cegueira em paroxismo, aguarda o
tempo exacto de retomar a sua marcha. Torna-se como que no eco das
palavras de Tirésias suspensas sobre Edipo a aguardarem a dentincia final.

Em passo certamente moroso, pelo peso dos anos e relutincia em vir,
chega o Servo, mandado chamar para confirmar o testemunho do assassino
de Laio e esperado agora para falar também da origem de Edipo. Do con-
fronto entre estas duas figuras, de classe igualmente modesta, € do reconhe-
cimento mutuo 82 se gera uma tensdo de forgas opostas no répido processo
de revelagdo que constitui este episédio tio breve quanto agitado.

J. de Romilly, Le temps dans la tragédie grecque, cap. II). Pindaro, por sua vez, fala da
singénese entre a acgdo do homem e o seu destino (. 5. 40). Esse tipo de relagdo dado
na personificagdo do tempo tem exemplos varios em literatura mais préxima de nés, como,
por exemplo, as humaniza¢des do Natal em 4 Christmas Carol de Ch. Dickens.

80 Com a diferenga que, no Estdsimo IV, Edipo nio estd presente e aqui deve ser
precisamente ponto de convergéncia visivel da atengdo do Coro, uma vez que a extensdo
diminuta da ode ndo deve permitir a sua auséncia e reentrada, como nota D. Seale, op. cir.
p. 242.

81 E D. Seale, op. cit. p. 242, quem chama a atengfio para o efeito cénico desta inusi-
tada permanéncia.

82 Sobre o efeito cénico do reconhecimento de ambos, veja-se mais uma vez o tra-
balho de D. Seale, p. 243.
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Temos frente a frente o velho servo que sabe demasiado para querer
falar e 0 Mensageiro que, por se ndo aperceber da gravidade dos factos, mas
esperar, antes, algum provento, fala sem peias e obriga o outro a expressar
o que ndo quer. O que sabe incarna, aqui, o «velamento»; o que nfo sabe,
o «desvelamento». O processo luz--trevas que caracteriza a verdade como
revelagdo a dar-se, aqui, agora, de modo determinante, torna-se visivel na
identificagdo de cada um dos seus compostos com cada uma das duas perso-
nagens em confronto.

Mas também esta identificagdo € equivoca como equivoca é a verdade
em si — se o esforgo por revelar € a atitude do Mensageiro (Aéyeic Gind7, 1141,
diz o Servo), ele é ditado pelo grau de ignorancia acerca do verdadeiro signi-
ficado da revelagdio. Em contrapartida, a atitude de reserva renitente do
Servo, que é, sem diivida, a ultima das peias e a mais fragil, na fragilidade da
prépria figura, a servir de contrapolo no processo do vir a luz, é ditada pelo
conhecimento daquilo que vird & luz; conhecimento tdo profundo quanto
este homem aparece como o elo oculto, o espectador invisivel e sempre pre-
sente dos momentos fundamentais da existéncia do Labdicida. O apare-
cimento ja esperado desta figura é, por si, a aparicio do elo de conexdo,
visivel, incarnado, embora desconhecido ainda no seu cerne mais intimo,
que Edipo busca como resposta para as vérias faces desarticuladas da sua
existéncia 83,

O vigor do impacto entre um e outro dos vectores tensionais presentes
em cada um dos ancifios é dado pela estrutura do didlogo dramatico — uma
vivissima antilabe que constitui praticamente todo o episédio e que Edipo
vai dominando mais e mais até se tornar no inquiridor do Servo e lhe arrancar
a explicitagdo verbal daquilo que, finalmente, se tornara ja claro aos seus olhos.

Para o publico ateniense da altura este interrogatério deveria estar bas-
tante proximo da realidade da préatica judicial, pela sua linguagem, pela tipi-
cidade da testemunha renitente, do inquiridor que a pressiona a falar. Edipo
¢ aqui o agente bem vivo da verdade a apurar, cujo objecto de apuramento
sabe, agora, ser ele mesmo. Da cegueira de h pouco transita, pelo reconheci-
mento mutuo dos dois ancidos, para o plano defsintese de um processo cujas
dominantes se faziam incarnar, como vimos, nos dois servidores.

A medida que o seu grau de conhecimento se vai aproximando do do
Servo, Edipo tenta quebrar as barreiras do siléncio deste; constrange-o a
tornar palavra aquilo que ja é, por demais, manifesto e dispensaria a confir-

83 A. Cameron, The Identity of Oedipus the King, p. 22.



magéo verbal para ser certo. Mas a for¢a que domina Edipo ¢, agora, como
que a necessidade de a revelagdo cumprir um udltimo passo para ser total
— o tornar-se palavra, o ter de se fazer ouvir (dxovaréov, 1170) para se con-
sumar 84,

4. Edipo: o paradigma e a individualidade trdgica

O que ficou explicito até ao verso 1176, mesmo a luz da necessidade de
verbalizagio, seria o suficiente para provocar a reacg¢do final do herédi; no
entanto, o poeta suspende-a e retarda-a seis versos, em nosso critério magis-
tralmente. Nio tem grande relevo a informagiio que Edipo pede agora,
mas a sua pergunta ocasiona, por parte do Servo, as unicas palavras livres
e espontineas que este profere desde que chegou — as da expressdo do horror
que o tinha impedido de falar e do lamento sobre o seu inquiridor. Este
lamento toma forma através de um reconhecimento espontineo (a condi-
cional de 1180-1181 € apenas a expressdo estilistica da reserva provocada
pelo horror) da identidade de Edipo. E este reconhecimento que provoca
a reacgdo final do herdi.

Este breve retardamento faz com que aparega como necessiria a resso-
nancia no outro da revelagio em causa. Revela-se a natureza-identidade
de Edipo, mas revela-se nfio sé para si como para os outros, iornada palavra
na boca dos outros. O lamento do Servo, a que Edipo adere, torna o lamento
do herdi numa espécie de rito, ja4 que este retardamento e esta amplificagio
criam uma certa atmosfera de religiosidade no fim do episddio e fazem ainda
ecoar, pela similaridade, o grito de Jocasta antes do suicidio (1071).

To mdvt’dy 8&hnor oapij (1182) é a expressio da consumagdo do pro-
cesso de aletheia na pega — literalmente: «tudo parece 85 ter chegado a tor-

84 Sobre a importancia deste passo na caracterizagio de Edipo, veja-se o nosso
trabalho ja citado, p. 20. O processo que aqui culmina foi deste modo caracterizado por
H. Flashar, «Die Handlungsstruktur des Konig Odipus», 356: «Die Handlung des Kénig
Odipus ist Entdeckungshandlung, in der frither Geshehenes ans Licht gebracht wird. Pro-
tagonist der Entdeckungshandlung ist Oedipus; sein Handeln besteht in Sprachhandlungen,
meist in Form von Fragen, gelegentlich in Drohungen, Warnungen und Aufforderungen».
A acgdo modifica-se no momento em que as premissas diversas, na posse de personagens
diversas, se ajustam e reconstituem a pré-histéria do drama.

85 Traduzimos por «parece» a afirmagdo atenuada que o optativo presente, acom-
panhado da particula d», exprime neste caso. A esta construgdo chama Bornemann-Risch
Potentialis der Gegenwart (§ 228.3): vide Kihner-Gerth § 396.2.
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nar-se claro 86». A expressdo ta mdvt’ engloba nido sé os oraculos, cuja
clareza ¢ a constatagio de como foram cumpridos 87, como os factos cuja
explicagio Edipo buscava desde o comego — a epidemia, sinal de miasma
de um assassino encoberto — ou as palavras paradoxais e acusadoras. de
Tirésias. A expressdo engloba também os momentos basilares da vida de
Edipo, como o incidente no banquete de Corinto, a luta na encruzilhada,
a cicatriz dos pés, na acepg¢do de «todos os factos parecem ter ganho um
sentido» ao aparecerem integrados numa rede de relages que determina
o proprio Labdacida. Por isso fala de si como dotic mépacuar (1184):
o perfeito corresponde, no seu sentido de acgfio acabada de completar ou
cujo completamento afecta o presente com os seus resultados, ao valor seman-
tico de &&jxor. O primeiro hemistiquio de 1184 conserva unidos mépacua
@¥c num jogo de aliteragdo imperfeita da oclusiva labial que sublinha ainda
mais a estreita relagdo contextual estabelecida entre goivw e @iw.

A physis de Edipo, agora bem patente, é dada através de uma série de
infracgdes (...00 yofjv...00 xofjy ... odx &det) que dizem respeito & origem
e ao modo de estar com os que o cercam ou o defrontaram. E este caracter
aberrante da sua natureza que constitui «a verdade» desnudada. Essa
aberragdo, agora sem véus que a envolvam, marcada como luz excessiva
no excesso que é toda a monstruosidade, pesa em Edipo e para Edipo como
o corte radical com o mundo da normalidade que é, afinal, 4 primeira vista
para ele, o mundo dos vivos, o mundo da luz 3. O momento da revelagio

86 Sobre o estudo do adjectivo na tragédia, vide E. Mielert, Ausdriicke fiir Wahrheit
und Liige in der attischen Tragiodie, pp. 54-69.

87 Schneidewin-Nauck, comm. ad loc., parece entender o neutro no sentido mais
restrito de complementaridade dos ordculos: «Alles (beide Angaben des Orakelspruches)
diirfte sich erfiillt haben».

88 Este adeus a Iuz deve ser literalmente entendido como um adeus a vida e ao mundo
dos vivos, & semelhan¢a de todo um manancial de exemplos que fazem desta despedida
um lugar comum na literatura da época (vide R. Bultmann, «Zur Geschichte der Lichtsym-
bolik im Altertum», Philologus, 97, 1948, 5 sqq.). S6 o horizonte de expectativa dado
pelo conhecimento do mito de Edipo (sobre este assunto veja-se de novo o nosso trabalho
j& vaérias vezes citado, pp. 12-15) pode levar possivelmente o espectador a perceber, por
detras deste verso, uma alusdo a posterior cegueira (vide Kamerbeek, comm. ad loc.) que
aqui fica sugerida quer pelo contexto mitoldgico, quer pelo contexto dramadtico criado pela
cena de conjunto Edipo-Tirésias. Que o her6i intenta primeiro suicidar-se, é corroborado
pelo relato do Mensageiro do Paldcio (1255); mas fica explicito em 1371-1374 que Edipo
entende, depois, que também nio ha lugar para ele no espago dos mortos, onde se projectam
os vinculos e as normas do espago dos vivos.
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radical, 0 momento da verdade consumada em que a sua existéncia ganha
um sentido, é o momento da sua morte, conforme o ateniense do século v
entende, sem equivocos, a despedida da luz que constitui o verso 1183. Esse
seu primeiro impulso, de se subtrair a comparticipagdo nela com os outros
concidaddos e a visibilidade da sua existéncia perante aqueles para quem
aletheia tirou o véu, € sublinhado, sob o ponto de vista cénico, pelo recolher
precipitado de Edipo ao interior do palacio.

Em contrapartida, o Coro entoa todo o drama da revelagio. Também
para ele se extinguiram as trevas do erro, sem que, afinal, e como é 6bvio,
a «verdade» em acgdo o afecte do mesmo modo. N&#o é, no entanto, o
mero espectador que assiste, consternado, & queda de um homem ao saber
da sua origem; a acgdo afecta-o de uma maneira diversa, especial, que toma
expressdo nesta ode, se bem que, como vimos, o confronto Edipo-Tirésias
a tivesse ji preparado. As derradeiras palavras de Edipo ndo responde o
Coro, de imediato, com um lamento sobre a sorte do heréi; o objecto pri-
meiro da sua consternagio estd contido no primeiro verso da ode: id yeveai
Bootdy (1186) — «oh! geragdes dos mortais». E através deste grito que
percebemos, desde logo, o modo como se sentem afectados os Ancidos de
Tebas — enquanto mortais. E, também, por comungarem dessa mesma
dimensdo de mortalidade que o Coro situa os espectadores no mesmo plano
em que se encontra, dirigindo-se-lhes com dudc (1187) e envolvendo-os no
mesmo destino comum de aparéncia e queda.

Coro e espectadores sdo agora a humanidade perplexa peranie o seu
préprio destino consubstanciado em Edipo. Assim a verdade — que é a
procura e revelagio da natureza insuspeitada do Labdacida — confere a
este, definitivamente, através das palavras do Coro, uma dimensdo para-
digmatica (1193). De que modo o confere fica definido nos versos 1189-1192:

Tl ydg, tic avig mAéoy
T eddaruovios pépet

7] Tocodtoy Soov doxely
xal 06éay v’ dmoxAivas;

Que homem, sim, que homem
da ventura mais possui

do que a aparéncia de a ter,

e, uma vez tida, de cair no ocaso?

A expressdo doxeiv é o ponto crucial deste passo: define e circuns-
creve os limites da eudaimonia humana, ao mesmo tempo que precede a
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queda, o declinio do Homem, que surgem numa relagdo de sucessdo inevi-
tavel. Aoxeiv permite, cria a eudaimonia limitada pela inevitabilidade da
queda. Traz, pois, em si, o germe de uma na outra. Define, por sua vez,
ao eleva-la a um nivel paradigmatico, a trajectéria do destino de Edipo na
peca. Essa trajectoria é, sem duvida, a que o herdi percorre do apogeu,
do prestigio de que goza perante os cidadios como monarca escla-
recido que ja havia salvo a cidade, até a queda, que é o reconhe-
cimento da sua origem incestuosa e da sua propria presenga na cidade
como miasma.

Se doxeiv estabelece uma eudaimonia limitada pela queda e na primeira
esté ja presente o germe da segunda, podemos interrogar-nos onde nos aparece,
na pega, condensado, o momento de imbricagdo destas duas dominantes.
Toda a ironia tragica que habita a linguagem do protagonista ou dos seus
interlocutores € expressdo de uma duplicidade correspondente a alianga
das dominantes em questdo, mas, mais do que qualquer outro passo, a cena
do confronto entre Edipo e Tirésias é a condensagio maxima, a expressio
acabada de uma alianga tensa entre estas duas forgas compdsitas: aparéncia
de prosperidade harmoniosa e fatalidade da queda.

O que acima deixamos dito sobre a cena parece-nos ser suficiente para
documentar e justificar o que agora afirmamos. Lembremos apenas que
Tirésias representa a for¢a denunciadora do que permanece encoberto para
além da figura de Edipo conforme ela aparece aos que o rodeiam; e a prépria
linguagem de um Edipo que ignora a sua verdadeira situagio e identidade
se oferece a Tirésias como campo onde a subversdo do seu plano referencial
permite a abertura de um plano referencial mais profundo. A ele s6 Tirésias
tinha acesso; as outras personagens parecia negado, ausente na propria
possibilidade de prestigio e respeito que marca a existéncia do parricida
incestuoso aos olhos dos Tebanos.

Através do confronto entre o rei e o adivinho denuncia-se, em imagem
precisa, o acusado no acusador, a cegueira naquele que vé, o objecto de
inquérito no inquiridor, o proscrito no soberano preclaro — isto €, na suges-
tiva dentincia do profeta define-se a forma primeira como Edipo aparece
ndo como apari¢do mas aparéncia, jA que é a imagem desvirtuada da reali-
dade oculta.

Para Tirésias, a ventura de Edipo ¢ ficticia: em breve ha-de ter fim e
reverter-se no seu contrario. Pode, por isso, na simbiose profética de futuro
no presente, mostrar aquilo que esconde, ser sinal do seu contrario e, por
isso, reduzida apenas a si mesma, ser aparéncia enganadora, mas, reconhe-
cida como tal, ser condensagio do préprio destino de Edipo e da sua cegueira
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interior, quando nao vé aquilo que também se lhe ndo manifesta nem a ele
nem a cidade. Aos olhos de Tirésias, o que parece ndo pde o que é em perigo,
ndo o falseia; por isso mesmo, ndo hi oposi¢do entre doxeiv e elvar na sua
viséo sintética — radicada, como vimos, num plano mais profundo de sintese
de oposigdes.

Para Edipo e para os que o cercam, incluindo o Coro, a capa exterior
com que o seu destino se lhes mostra é entendida como a sua verdadeira face,
sem que nela seja visto o distanciamento que o afasta da realidade oculta
por detras desta manifestagdo enganosa e, por isso mesmo, desvirtuante
no erro de compreensdo que cria: doxelv tomado por elvar esvazia-se de
carga ontoldgica.

Essa ambivaléncia da revelagdio marca a famosa cena do Episodio 1
e a ambiguidade de um doxeiv simultaneamente objectivo e subjectivo perpassa
também por ela, jA que o verbo pode, em Grego, assumir uma ou outra
variagdo de significado embora mantenha, no seu cerne, unidas as duas
categorias 89: o «parecer» de alguém é formulado, baseado no modo como
algo lhe parece, aparecendo-lhe.

A aparéncia enganosa de eudaimonia na fragilidade humana leva o
Homem a pensar-se ilusoriamente como eudaimon, ou seja, a tomar-se por
aquilo que nio € na realidade. O hiato entre o que é e 0 que pensa ser,
que é, afinal, o hiato entre realidade e aparéncia, torna-se o espago da sua
queda no momento de reconhecimento da distincia entre essas duas instan-
cias 90, Ao reconhecé-la, reconhece implicitamente a sua propria natureza
e situagdo.

89 LS divide o campo semantico de dokein precisamente de acordo com o critério
de objectividade ou subjectividade na construgdo do verbo. Provavelmente, o facto de
ndo ter tido em conta que o verbo, no seu cerne, ndo opde a categoria de «sujeito» 4 de
«objecto» — antes deve as variagOes de significado 4 deslocagdo do ponto de vista no seu
emprego — leva Kamerbeek, comm. ad loc., a debater-se com a tradi¢do da interpretagio
subjectiva (Jebb) e objectiva (Wilamowitz), aproximando-se da primeira. Confessa, no
entanto: «it is not possible to be sure whether dokein is objective (seem) or subjective (ima-
gine)». Ellendt anota este passo entre alguns dos que, em Sofocles, sio marcados pela
duplicidade de uideri sibi e putare. A tomada de consciéncia critica sobre o emprego de
categorias habituais da época a partir da qual se pensa a ontologia grega deve-se, em grande
parte, 4 hermenéutica contemporanea, sobretudo com M. Heidegger ¢ H. G. Gadamer,
no seu livro Wahrheit und Methode. Sobre este assunto leiam-se os pressupostos meto-
dolégicos do prefacio da obra de W. Luther, ja citada.

90 Veja-se a interpretagdo do passo feita por M. Heidegger, Einfiihrung in die Meta-
physik, no capitulo intitulado «Sein und Schein», pp. 82-83.
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E este o aspecto paradigmatico que o Coro vislumbra e canta na exis-
téncia de Edipo. No entanto, a anifora de 7dv odv determina nfo s
mapdderyuo como daluova e ecoa uma terceira vez a fim de sugerir que o
caracter de universalidade do primeiro se une, aqui, a individualidade do
segundo. E que o paradigma do destino humano, se tragicamente experien-
ciado, implica uma situag¢do histérica e a sua historicidade contém sempre
a marca da individuagdo 91.

Na pega, mais ainda, se o tragico é dado na especificidade de um pro-
cesso de re-velagdo com aquilo que por ela se faz revelar implica o pdr a
descoberto, reconhecendo-a, determinada situagdo histérica do herdi.

A luz da revelagio di a conhecer aquilo que ilumina, mas constitui
também o factor de diferenciagdo por exceléncia que estabelece contornos,
define limites, cria a nogdo de espago e, com ela, a de distdncia. Assim,
se essa luz ilumina o Homem como ser em situagdo e ai mostra a marca
in primis da condigdo humana, daquilo que une o homem ao homem e lhe
faz sentir a evidéncia de uma comunidade de lagos e de raizes, também deli-
mita e evidencia, por outro lado, a especificidade que uma situagfo exis-
tencial traz consigo, o que a cada um se abre como a parte que lhe toca,
o seu «destino» exclusivo e irrepetivel. Ou seja, a «entidade» humana, ao
desvelar-se numa existéncia, manifestari a identidade comum em simultineo
com a diferen¢a individualizadora.

Se estas duas dimensdes sdo apandgio da humanidade, o paradigma
tragico ha-de, paradoxalmente, ter caracter de universalidade e exclusividade
para tocar a fundo o espectador comprometendo-o, na sua humanidade indivi-
dualizada, com a situagdo dramatica. Assim, o que torna verosimil e comu-
nicante o destino tragico de Edipo é, por um lado, o ja apontado caricter
de exemplo, mas, em necessaria complementaridade com ele, o seu caracter
de exclusividade.

A revelagdo do caracter ficticio e fugaz da eudaimonia pela queda ocorre
no tempo e pode ser entendida como intervengdo do préprio tempo que tudo
abarca, que compreende a acgdo que é o proprio acto de existir, humanamente,
do germe até ao fim. Por isso o seu fluir parece marcado por esse caricter
englobante da acgdo humana e, ao mesmo tempo, por uma justica dictica
imanente que consiste na destringa evidenciada entre aparéncia, como tal,

91 Do tragico como modo sui generis de experiéncia do individuo historicamente

situado nos ocupamos no capitulo dedicado ao Ajax.
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e ser. Destringa essa em que o Homem sogobra pela manifestagdo ad extre-
mum da sua finitude:

dgmipé o dnov¥ 6 mdvd dpdv yedvos
duxdler Tov dyauov yduov mdia
TEXVODVTA 200 TEXVODUEVOY.
1213-1215

Descobriu-te, mau grado teu, o tempo que tudo vé;
condena esta unido monstruosa, em que hd muito
genitor e gerado sdo um so.

O valor etimoldgico de dike estd bem patente no verbo que denuncia
uma justica mostrativa a exigir, através do erro mostrado, a reposi¢do na
ordem justa. O que o tempo, na sua envolvéncia — sentida e expressa
como o seu caracter omnividente —, traz a luz, é a natureza-identidade de
Edipo como infracgio total, insuspeitada e contraria 4 vontade do monarca
(assim interpretamos dxovy’, 1213), as leis ético-bioldgicas que fundamentam
a propria convivéncia humana. Se o que no tempo se trai e pede justiga é
o processo de unido e geragdo humana, o mesmo € dizer que a entidade amea-
cada e infringida € a propria forca em que todo o existente radica e de onde
provém, que o traz a luz e 0 marca com o estigma do seu modo de ser.

Essa forga tem as suas leis que, ao tocarem, no plano bioldgico e social
do Homem, a prépria semente da vida, sdo sentidas como sagradas, inalte-
raveis e impereciveis. A sua infracgdo € tida como profanacgdo, pecado
existencial que coloca contra as leis da prépria existéncia aquele que existe
como infractor, o que estilisticamente nos é dado pelos oximoros citados (1214
e 1215) — radicados, contudo, num étimo comum. O processo de revigoragdo
das leis «fisicas» até a manifestagiio que extirpa o agente miastor da-se no
seio do tempo, a coberto (1212), sustentando, assim, uma aparéncia minada
pela queda que toma a forma de «justica» imanente 92.

92  Este passo recorda Anaximandro, frg. 1B, DK, a propoésito do devir de todas as
coisas que sdo: duddvar yag adra dixny xal tlow dAAjAoig Tijc dduxlag xaTa Tty Tod yedvov
vd&wy — «pois pagam mutuamente o castigo e a indemnizag¢do da sua injustica de acordo
com a ordem do tempo». E de salientar o aspecto da comunidade de origem e natureza
dos existentes, a partir de uma entidade simultaneamente arcaica, omnipresente e intem-
poral (cf. frg. 2 & 3B, DK) que as marca com leis que lhe regem principio e fim, leis que os
votam ao excesso — adikia — e, no excesso, a destruigio que mais ndo é que um acordo
de harmonia baseado na dike € na tisis mitua. O grande ordenador e o meio em que estas
leis vigoram é o tempo. Sobre a interpretagdio a dar a apeiron, assim como ao papel do
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O valor dictico dessa justiga toma, por isso, a forma de voragem des-
truidora. A luz da revelagdo é, simultaneamente, as trevas da forma de
finitude com que o herdi estd marcado, substancializadas, na pega, como
cegueira nas suas dimensOes varias.

As palavras finais da ode coral sio o reconhecimento, na realidade,
das palavras proféticas de Tirésias sobre o poder revelador e destruidor do

dia (438).

5. A exposi¢do voluntdria da cegueira e o imperativo dictico da physis
humana como aletheia.

A chegada do Mensageiro é acolhida como a explicitagdo do modo como
dindler se concretiza e estabelece as suas consequéncias. E o antincio do
que o paldcio, como seio onde ocorreram o nascimento proscrito € o incesto,
esconde na sua intimidade (1229), cujo epicentro é o talamo, onde a acgéo
se concentra, para em breve se desventrar numa evidéncia visivel de horrores
(1224, 1229). A significativa convergéncia da acg¢do para o tilamo 93 como
espago de unidio e geragdo, lugar, por exceléncia, onde physis, no plano genético,
é consagrada ou profanada, torna ainda maior a expressividade através
do relato, em discurso indirecto, das palavras de Jocasta e de Edipo. Elas
sdo o reconhecimento de uma situagdo e de uma existéncia anomala onde
a distorgdo do elo de relacionamento genitor-gerado € expressa pelo para-
lelismo dos oximoros em poliptoto:

durcdoBic
8% dvdpoc dvdpa xal Téxv' Ex Téuvwy TéxoL.
1249-1250

. concebera uma dupla geragdo, um esposo nascido de outro esposo
e filhos de seus filhos

yovaixd T od yvvaixa, unrodiay & Smov
xlyor Sy dpovgay oF Te xal Téxvwy.
1256-1257

. onde poderia encontrar a esposa que ndo era esposa, o seio duas
vezes materno: para si e para seus filhos.

tempo, vide G. S. Kirk, J. E. Raven, M. Schofield, The Presocratic Philosophers, Cam-
brigde, 19832, pp. 105-121.

93 Em As Traquinias o motivo do suicidio no tilamo assume também um forte valor
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E no tilamo, carregado desta marca significativa, que Edipo se cega
justificando a sua automutilagdo como um impedimento de olhar e conhecer
aqueles que procurava conhecer e a quem o ligam lagos anémalos.

A visdo como forma de conhecimento e relacionamento com os outros
é anulada por Edipo. Este reconhece agora quio limitada fora a sua visdo e
refugia-se, por isso, nas trevas que habitaram sempre por dentro dela.

Por este seu modo de se subtrair & relagdio normal com os outros, ao
«estar com» que o estar no mundo implica e que é experienciado e expresso
como visdo-conhecimento, se subtrai Edipo & comunidade, ao mundo de
leis que infringiu e no qual se nfo pode integrar mais (1381-1383). Ao
fazé-lo, paradoxalmente, Edipo torna-se, contudo, seu representante enquanto
agente defensor e restabelecedor da sua ordem.

Esta forma de retracgdo a luz assume, na pega, um peso similar & do
suicidio de Ajax. Mas nfo ganharia mais em valor no caso de Edipo se
suicidar — antes perderia profundidade e forga expressiva. A morte, como
morte fisica, ¢ ainda algo que acontece, mesmo quando provocada, dentro
do fluir e refluir como mundo de leis primordiais, naturais, em acto no tempo.
Todo o ser vivo perece, todo o Homem, em existéncia, traz consigo a morte
no estigma da sua finitude actuante. Tarde ou cedo, uma se radicalizara
na outra e o adeus & luz, que marca as derradeiras palavras do moribundo
desde Homero, significa o corte total dessa reciprocidade vital que é ver e
ser visto no grande meio luminoso que € vida e acgdo. O espago dos mortos
subjaz, ontologica e geograficamente, ao dos vivos como seu suceddneo e
ambos pertencem a um cosmos comum que os rege e coordena. A passagem
de Edipo de um a outro representaria um percurso natural, se bem que anteci-
pado, pelo qual se reuniria, de novo, no seio da morte, aqueles a quem o
ligam lagos de transgressdo (1371-1374) %4

A morte ndo é, por conseguinte, a resposta adequada para a anomalia
manifesta a exigir remissdo. Nem a cegueira auto-infligida na intimidade
do palacio o é completamente. E necessirio, porque ela consubstancia a
cegueira existencial do heréi, assumida e levada a radicalizagio absoluta
pelo seu adrdyetp (1331), que se torne uma cegueira visivel, manifesta e

expressivo, em fungdo da poderosa forca de eros na peca. Ao tema dedicimos o nosso
trabalho «Eros e finitude em As Traquinias de S6focles», Humanitas, 27-28, 1975-76, 131-166.

94 Cf. W. M. Calder III, «The Blinding, Oedipus Tyrannus 1271-1274», AJPh, 80,
1959, 301-305. Neste mesmo artigo (301, n. 2) o autor estabelece diferengas entre a auto-
mutilagio de Edipo, feita longe da vista do espectador, e a cegueira de Tamiris, drama
perdido de Sofocles, que, em sua opinido, se consumaria diante do publico.
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aberta a luz, aos olhos de todos. So6 assim coincidem em absoluto gairw,
no seu objecto, com gaivouar, no seu sujeito 95. SO assim o processo de
revelacdo da verdade, e da verdade como revelagéo, est4 completo : no momento
em que aquele que é tocado por uma cegueira oposta a de Tirésias insiste
em se expor a luz e aos olhos de Tebas como réprobo cego (1287-1289) de
modo a que essa cegueira se torne visivel — pela automutilagdo dos olhos —
para que n3o haja mais trevas a impedir que a verdade venha a luz. Esse
sacerdécio ultimo da verdade assumida, agora, até um ponto extremo, con-
verte Edipo, de algum modo, num outro Tirésias iluminado por uma visio
clara da sua natureza e num defensor agente da prdépria ordem natural ao
auto-expurgar-se dela como seu miastor 6. O movimento de auto-exposigdo
do herdi aos olhos de Tebas corresponde, assim, ao retardamento que os
versos 1178-1181 aparentemente representam para a reacgio de Edipo, e
que vimos terem como base a necessidade que a revelagio traz consigo de
ser «revelagdo para alguémy».

A cegueira tem, aqui, no entanto, um outro valor — Edipo traz-se a
luz sem que, contudo, continue a participar da luz. Este hiato existencial
é a forma mais eficaz de se auto-excluir das leis naturais da vida e morte,
que infringiu. Ao assumir a sua «a-normalidade» regenera, pois, a norma
ameagada. NZo se refugia, como Ajax, nas trevas da morte sem que a
comunidade o veja e sem que ele a defronte, no ocultamento total que a todos

95 Evpioxouar (1397) representa essa coincidéncia conscientemente expressa.
Cf. 1421. Sobre a cegueira como metdfora visual dos limites do humano, para além do
livro de D. Seale, veja-se R. Buxton, «Blindness and Limits: Sophocles and the Logic of
Myth», JHS, 100, 1980, 22-37. Na p. 25 deste artigo o autor procede ao esclarecimento
oportuno dos limites da literatura psicanalitica, representada por G. Devereux, «The Self-
-blinding of Oidipous Tyrannos», JHS, 93, 1973, 36-49, no estudo da acgio dramética
dssta peca.

96 Observe-se a andlise feita por D. Seale a 1271-1274, op. cit. p. 247. Quanto a
auto-exposicdo da cegueira, preparada j4 pelo Mensageiro do Paldcio, apresenta Seale
(ibid.) o seguinte comentdrio: «after the self-blinding comes self-exposure and the self-
-blinding becomes other than it was. It is no longer a personal affair; this is done for
Thebes. He makes an emblem of himself, he brings to light what was always there, his
own blindness. This is the awesome fulfilment of the public commitment he first made.
Moreover, the circle of doom which the visual imagery, now active in meaning, now passive,
kept ever before us is perfectly realised in the entry of one who is both revealer and revealed».
Sobre a historia do conceito de miasma e suas implicagdes vide A. Adkins, Merit and Res-
ponsibility. A Study in Greek Values, Oxford, 1960, pp. 86-115. Sobre a divergéncia pri-
mitiva entre miasma e agos e posterior tendéncia para o uso convergente dos termos, veja-se
R. Parker, Miasma: Pollution and Purification in Early Greek Religion, Oxford, (1983)
reimpr. 1985, pp. 3 sqq.
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espera. Revela, revelando-se, aquele que nfo participa ji, na luz, da comuni-
dade daqueles para quem se revela. E que, enquanto Ajax permanece preso
a sua imagem de aristos — mesmo na negagido da possibilidade de como
tal se manifestar — Edipo reconhece uma sua outra natureza insuspeitada
e assume-a.

O suicidio de Ajax e a automutilagio de Edipo marcam a passagem da
luz as trevas, tdo livremente escolhida por ambos, que as trevas se dirigem,
na familiaridade de uma apdstrofe onde o adjectivo possessivo salienta ainda,
embora de forma diversa para cada um dos casos, a estreita relagdo que une
os protagonistas 3 entidade sombria. Para Ajax, como vimos, as trevas
convertem-se numa luz de cariz especifico e exclusiva do herdi; para Edipo
ndo ha qualquer referéncia luminosa nas trevas: sdo estas que lhe pertencem
como o seu mundo, o seu chdo, a sua natureza. Ele mesmo se denomina
um oxotewds (1326), o que evoca o passo que nos levou a aproximacdo
com Ajax 97:

i oxdTov
vépoc éudv amdrpomoy, EmimAduevoy dpatov
1313-1314

Oh, névoa abomindvel das minhas trevas, ameaca inexprimivel...

A sua existéncia radica nfo na luz, como o grande mediador e consti-
tuinte, mas nas trevas que o tocam e que experiencia como uma forma exclusi-
vamente sua de morte, determinada enquanto dsmdrpomor, adjectivo que
correntemente significa ‘abominével’ 98, mas cujo sentido primeiro nos parece
estar aqui bem vivo: ‘que se afasta dos outros’ ou ‘que afasta os outros’ 99.
Podera estar presente o sentido segundo do valor objectivo do adjectivo —
a razo ‘que afasta os outros’: o horror; mas, mais do que isso, é o corte
com o mundo, com a comunidade como dimensfo de vida do Homem enquanto
ser politico e social, que as trevas de Edipo lhe oferecem como quinhdo exis-
tencial. O adjectivo pode ser definicdo do destino de Edipo, do isolamento
daquele que se expde a luz, abominavel, sem contudo da luz participar.

O isolamento ¢é reforgado pelo caracter de envolvéncia das trevas
— BmumAduevor (1314) — como o hiato de espago existencial a substituir-se

97 Kamerbeek, comm, ad loc., aproxima, sem comentario, os dois passos.

98 Ellendt ¢ Kamerbeek, baseados no comentario de Hesiquio, ddo como equivalente
abominandum.

9  Vide 1.S- s.u.
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a dimensdo de Mit-sein humana. A anormalidade e isolamento desta exis-
téncia, cuja tinica reacgdo humana a provocar é o distanciamento pelo horror,
impede a sua proépria dizibilidade, pois que a linguagem do horror € o grito
ou o siléncio, a palavra refreada pela incapacidade de expressio do Homem
perante algo que excede, que ultrapassa os proprios limites da linguagem
—um aphaton (1314).

Enquanto Ajax, com o suicidio, se recusa a ser visto € a ver-se 4 luz da
situagdio tragica que o destitui de manifestacio da arete, Edipo nada recusa,
antes aceita a sua limitag8o e investe-se da cegueira como seu advdyetp 100,
com a qual aparece espontaneamente a visibilidade da polis. Este movi-
mento cénico é reforgado e revalorizado pela firmeza das suas palavras na
fragilidade da sua condigio fisica e pela formulaggo clara e nitida apreciagéo
do seu Dasein.

E como que uma visio nova, inexistente até agora no filho de Laio,
que de sdbito se abre nas trevas da sua cegueira e se evidencia no préprio
teor das suas palavras, na consciéncia clara da sua situagdo, na justificagdo
da sua automutilagio, no reconhecimento da presenca de Apolo a funda-
mentar o seu destino ¢ a exclusividade (1330) desse destino, na sua auto-
-aprecia¢dio, no modo como evoca todos os espagos existencialmente signi-
ficativos 101,

Edipo ndo fala, naturalmente, desta sua visdo, pois que se apresenta
como o cego, o tragicamente cego na sua existéncia e natureza monstruosa,
mas ela impde-se precisamente através da cegueira assumida do agente ultimo
da manifestagdo. Além disso, a oposigdo do paradoxo (aparente) do cego
que v€ e do que v&, mas € cego, estabelecida no Episddio I, determina que o
Edipo de agora se revista de similaridade com Tirésias. Se Tirésias repre-
senta essa instdncia cujas normas sio fundamento de mundo como cosmos
e se encontram ofendidas, a pedir dentincia e reposi¢io, Edipo §é, agora, o
seu representante na situagdo paradoxal de infractor-repositor.

Depois da expresséo lirica da dor, que constitui 0 kommos entre Edipo
e o Coro (1297-1366), o herdi, voltado para o piiblico e tomando no comego
e no fim o Coro como destinatario das suas palavras, justifica o seu acto de
cegueira ¢ pede finalmente que o ocultem e afastem da comunidade.

100 A palavra, supomos, ndo serd aqui uma referéncia apenas a cegueira mas 4 propria
autoria do regicidio e incesto: é que ela faz ecoar, neste passo, o verso 266.

101 Vide W. Schadewaldt, Monolog und Selbstgesprich, pp. 80-81 (cf. pp. 64-65 a
proposito de Ajax, 412 sqq.) e 85 sqq., onde mostra o papel fulcral das invocagdes a natureza
na expressio do pathos do herbi.
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Comentaremos, mais adiante, esse pedido. A parte intermédia da rhesis
(1391-1409) tem, certamente, uma grande forga cénica que lhe é conferida
pela mascara da cegueira de um homem que, s6, na cena, ultrapassa o audi-
tério dramético préximo que € o Coro para se dirigir — com o olhar perdido
como que para outros horizontes, que é o do cego 102, e ensanguentado
pela perfuragio das Orbitas — aos pontos cruciais do seu espago-tempo
existencial, que marcam, determinam, testemunham o seu Dasein tragico e
contra naturam.

A desarticulagdo e desintegragio animica, que justificam esta possi-
bilidade de tomar como ouvinte o préprio espago-tempo de uma existéncia,
representam a expressio maxima da dor e da vivéncia de finitude até as
fronteiras do possivel, conforme j& o fundamentimos. Na orginica do
drama presentificam e cristalizam as etapas fundamentais que apontam
para o momento presente — que € uma forma sui generis de morte — todo
o «sentido» imanente ao passado a pedir remissdo por esta forma assumida
de justica mostrativa.

Todo este movimento evocativo assenta numa determinante: a de uma
origem destinada a mostrar-se como uma existéncia antinatural que o Citéron
nio impediu que se mostrasse (1392), que Poélibo e Corinto alimentaram
para que agora se descubra — edploxouar (1397) — «como réprobo, de répro-
bos nascido».

O espago da encruzilhada e as nipcias sdo o remate desta cadeia que con-
verte Edipo no infractor incestuoso do cosmos humano, onde o processo gené-
tico, que representa o vir & luz tomado pela natureza no plano humano e mar-
cado por normas inviolaveis de sucessdo, se distorce e deforma, violando regras,
obscurecendo e alterando a linearidade da relagdo origem-originado. O fruto
e a semente confundem-se e confluem, numa perda de identidade e diferen-
ciagdo entre um e outro; o originado recolhe de novo ao seio de onde pro-
vém — sfo lagos de alp’dupidov (1406) —e assim se cria um processo
paradoxal apontado por Edipo no himeneu que o fez nascer e «germinar
de novo na minha prépria semente» (1404-1405).

Este processo patolégico e paradoxal, enunciado agora 103, em plena
consciéncia, € o germe contaminador da comunidade no seu espago politico e
biolégico, motivador da esterilidade e da morte. Transporta ja, no entanto,

102 Vide A. Esser, Das Antlitz der Blindheit in der Antike, pp. 71 sqq.
103 Note-se que a despedida das filhas retoma o mesmo motivo, sob o aspecto de
lamento e apreensdo sobre a natureza contaminada das jovens.
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em si, a propria capacidade de correcgdo na tendéncia dictica (xdmedeibare,
1405) que traz consigo. Esta é agora encenada no acto de vontade e auto-
-exposigdo esclarecedora. O herdi converte-se, assim, em linguagem cénica
da natureza humana que, encenada e dramatizada no protagonista, aparece
também como jogo de componentes intrinsecamente aliadas — luz e trevas.
Por esse jogo ela faz da aletheia revelada e oculta um jogo que provoca o
proprio Homem 2a sua descoberta para se reconhecer, finalmente, como
centro desse mesmo jogo — o jogador-jogado.

Naturalmente que este movimento de revelagdo do anomalo, de exposigdo
total da cegueira paradigmaética na eudaimonia ficticia que, como tal, sogobra
e revela, simultaneamente, origem e destrui¢do, tem de conter, num segundo
momento, um processo de ocultamento com um sentido novo. Esse sentido
estd ja pressuposto na luz da revelagdio — a reposi¢do da instincia ameagada,
pelo aniquilamento anulador do elemento que a perturbou. Ao movimento
de autodictica do protagonista é complementar a expurgacdo. Assim cumpre
Edipo o edicto que promulgara no Episédio I. Expds-se i luz também
para mostrar a necessidade de o ocultarem do grande meio vital (1425-1426)
e o banirem da comunidade que polui (1411-1412) 104,

E esta exclusio da comunidade humana que Edipo exige (1436-1437)
e reconhece como a sua forma especifica e pessoal de morte 105— a soliddo
que o Citéron, como lugar de abandono (1451-1454), lhe marcou desde os
primeiros dias e a entrega disponivel & exclusividade tragica do seu destino

AN 7 uév fudv polp’ Smmmep elo’ ltw
1458.

Deixai que o meu destino siga o seu caminho, seja ele qual for.

E nesta atitude se traduz a abertura maxima ao que a sua propria his-
toricidade lhe trara, ignorado ainda, com toda a carga de possibilidades
vislumbradas ou insuspeitaveis. E o mergulho do cego nas trevas do seu
destino, € o caminhar do vidente ao encontro da revelagio do que lhe esta
ainda velado como historicidade futura, mas ji o compele por dentro da
historicidade revelada na sua situagdo presente, na sua natureza.

104 Sobre a associagdo entre crime de sangue e exilio, veja-se R. Parker, op. cit.
pp. 104-143.
105 Cf. 1441 e 1455-1458.
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II. A DUPLA FACE DA REPOSICAO DAS LEIS INFRINGIDAS DE PHYSIS:
MALDICAO E BENESSE NO TUMULO DE EDIPO EM COLONO

1 — A omnividéncia tenebrosa do espaco das Euménides.

Na cena entram um velho cego e andrajoso, de borddo tacteante, que
caminha lenta e penosamente, ¢ uma jovem que o apoia ¢ conduz. As pri-
meiras palavras do ancido dizem-nos quem € € evocam uma outra pega com-
posta cerca de vinte anos atras 1. Os dois versos de abertura do Tyrannos
e do Coloneus apresentam, alias, curiosas semelhangas numa diversidade
absoluta de situagdes, como se ndo se tivesse esfumado ainda o fltimo eco
de ironia tragica no destino do filho de Laio e esta chegada algures fosse
necessaria para proferir a palavra derradeira.

Na primeira pega o vocativo Téxva exprime a relagio entre Edipo e os
seus concidaddos, que ele guia e pensa proteger do alto da sua seguranga
e clarividéncia: a pergunta que lhes formula n3o nasce da pura ignorncia
da resposta, pois a gravidade da situagdo € por demais conhecida do soberano
e as insignias que o grupo ostenta sfo claramente identificaveis como sinal
de stiplica e pedido de auxilio. Em contrapartida, o vocativo téxvoy (OC, 1)
evoca a fatal consanguinidade das duas figuras e o determinativo que se lhe
segue € a expressio de uma situagdo precéria, reconhecida e sofrida nos
anos por parte de quem — tal como o naufrago Ulisses ao despertar na terra
dos Feaces (Od. 6. 119) — ndo sabe, sequer, que caminho trilha, que terras
ou que cidade se avizinham e por isso o pergunta aquela que o guia: a fiel
Antigona 2.

Para além destas referéncias externas nfdo podemos deixar de notar,
uma vez mais, aquele trago caracteristico dos prologos sofoclianos e parti-
cularmente vivo neste passo inicial: é que a pega abre com uma espécie de
prelidio musical onde se encerram as grandes dominantes melddicas a desen-
volver — a consanguinidade, a cegueira e o final da caminhada.

I Sobre a datagio de OT veja-se 0 nosso trabalho Rei Edipo. Sdfocles, pp. 11-12.

2 Nota M. G. Shields, «Sight and Blindness Imagery in the Oedifus Coloneus»,
Phn, 15, 1961, 64-65, a relagdo que o poeta pretende estabelecer neste comego entre o pre-
sente drama e os dois outros sobre a casa real de Tebas, como que para consumar a dltima
peca de uma trilogia. R. D. Murray, Jr. «Thought and Structure in Sophoclean Tragedy»,
in: Th. Woodward, Sophocles. A Collection of Critical Essays, London, 1966, pp. 26-28,
chama a atengio para a simetria do Tyrannos e do Coloneus onde a cegueira é ponto comum
de percursos inversos.
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a) O final da caminhada: a morte como repouso prometido.

Aquele que se aceita e define como um homem errante, sem rumo certo
nem terra patria, marcado pela pentiria e dependente da caridade alheia,
o solo a que chegam é, no primeiro momento, mais um ponto de uma viagem
sem destino. Um ponto encarado como chegada e nfo fortuita passagem
apenas por via do cansago: é ele que obriga o ancifio mendigo a parar ¢ repousar
os membros fatigados. Para o homem de percep¢io limitada e desgastado
pelos anos, o local apenas lhe pode oferecer de aprazivel o assento que procura.
Mas para quem possa ver, como Antigona, a harmonia verdejante da paisagem
¢ o primeiro sinal de acolhimento e remanso que o canto do rouxinol sublinha.

A vista e o ouvido reconhecem, em concorddncia, o que percepcionam
como paragem apetecivel e reconfortante para quem fez um longo
caminho (20); e apreendem, na paz e no vigo da natureza, o caricter sagrado
do lugar. E como se os deuses atendessem propicios ao cansago fisico do
proscrito e lhe oferecessem, no espago que habitam, a didiva do repouso
procurado. Este espago permanece ainda impreciso até que alguém venha
identificA-lo, mas ganha um ponto de referéncia no verso 24: Atenas, visivel
ao longe (cf. 14-15).

Esta como que epifania da Cidade, emoldurada pela atmosfera de har-
monia e dc sagrado, vird a ter em breve importincia dramatica vital. Mas
centremo-nos, por hora, nos aspectos dominantes deste Prélogo: o valor
do espago vivido como espago de repouso, que revela ji, na sua beleza acolhe-
dora, a marca do divino.

Nio €, por conseguinte, um descanso qualquer que se depara ao mendigo,
no seu caminho. A situagdo comega a ganhar uma nova amplitude ¢ uma
face peculiar que toma ainda maior nitidez com a chegada de um habitante
do lugar. Falha a expectativa de um acolhimento em consonincia com
a paz ja encontrada: realmente as primeiras palavras do Estrangeiro quebram
esse prelidio com a exortagdo indignada a que Edipo abandone o local,
por ser sagrado. Surge agora uma outra dimensdo do sagrado, que por
detrds da primeira se escondia: a da sua impenetrabilidade (37, 39), que
determina, no Homem, um movimento de temor e respeito.

Este segundo aspecto tem que ver com a natureza das divindades senhoras
do lugar — elas sfo &upofor (39), mesmo enquanto benfazejas, j4 que per-
tencem 2 esfera do cténio e do nocturno 3: sdo as Erinias, aqui manifestadas

3 Conforme nota Burkert, pp. 307-308, o terror que marca o sentimento religioso
perante divindades do espago ctonio deve-se ao facto de este ser o espaco da morte e dos
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como Euménides, na sua atitude de protectoras da justiga, mas susceptiveis
de se manifestarem de outros modos e se deixarem conhecer por outros
nomes, fora deste circulo sagrado.

Antigona, sem saber exactamente onde se encontra, reconhece, pela
paisagem, que o lugar é sagrado e propicio ao descanso fisico de Edipo;
este, ao saber que pisa solo proibido e ao ouvir a terrivel identidade das deusas
que ali demoram, reconhece-o a um nivel mais profundo que o de Antigona
— & um solo que toca o seu destino (46) — e recusa-se a abandona-lo (45).
Comega entfio a ser perceptivel que a existéncia do Labdacida alcangou um
momento decisivo € que esse repouso terd, porventura, um caricter mais
radical e duradoiro, como o cessar de trabalhos ¢ de errores que sé a morte
pode oferecer ao proscrito vagabundo. Assim, o cansago € a extensdo do
caminho (19-20) assumem um sentido segundo que é o da prodpria existéncia
daquele que se vé, enquanto existe, como um ser errante (3, 50), sem raizes,
a margem da humanidade ¢ da ordem que a integra.

Por outro lado, s¢ a peca nos anuncia ja como fundamental o anseio
por um espago préprio — que €, simultaneamente, harmonia, acolhimento
¢ morte 4 —, mostra-nos, neste primeiro momento de confrontagio com o
Estrangeiro, que o anseio de Edipo nfio tem realizagdo imediata: antes nos
deixa prever que a sua paz derradeira terd de ser disputada, alcancada com
um esforgo que o leva a apelar para as suas ultimas energias, de comego nfo
previsiveis. Elas surtem j4, no entanto, o efeito de surpresa pelo contraste
entre a confissdo de dependéncia absoluta da primeira fala e a firmeza peremp-
téria diante do habitante de Colono.

Esta é a primeira etapa de uma conturbada luta pela fixagio num lugar
que, paradoxalmente, estd desde logo prometido pelos deuses a Edipo como
a solugdo decradeira dos seus males. A importancia crescente da relagdo
entre o proscrito errante e o solo das Euménides traduz-se na densidade
de expressdes do campo semantico de espago, movimento, caminho e des-
canso que marcam toda a pega — e, muito especialmente, o Prélogo 5. A prece

mortos. Mesmo a fecundidade da terra estd para os camponeses radicada no espago obscuro
dos que ja partiram, conforme o atesta o mito de Perséfone. Notemos que Hades e Plutio,
«o que confere riqueza», sio um e o mesmo deus. A morte e a fecundidade vital andam
associadas também nos mistérios eleusinos.

4 A ambiguidade da harmonia de paisagem vai culminar no Estdsimo 1. Veja-se,
a esse proposito, o trabalho de A. S. McDevitt, «The Nightingale and the Olive», Antidosis.
Festschr. W. Kraus zum 70. Geburtstag, Wien, 1972, pp. 227-237.

5 H. W. Schmidt, Das Spdtwerk des Sophokles, Tiibingen, 1961, pp. 9 sqq. chama
a atengdo para a carga existencial do espago transmitida pelo termo y@pog, no Coloneus,
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de Edipo as Euménides consuma a ambiguidade que a chegada ao local de
repouso deixara mais e mais transparecer. Se &dpas (84) pode ainda con-
se1var o sentido que possui na primeira fala do Estrangeiro (36) — ‘assento’ —,
a proximidade do termo quanto a invocagdo as deusas a quem esse lugar é
devotado confere-lhe, no entanto, a conotagdo de espago sagrado, santudrio,
que marca ainda mais a posterior ocorréncia do tetmo no verso 90. A ele
vem, num e noutro verso, associado o verbo xdumtw que nos faz ecoar a
primeira fala de Antigona (19). Se, nessa fala, captamos um sentido oculto
por detras da acepgdo primeira, circunscrita ao plano fisico, na boca de Edipo
esses sentidos separam-se € tornam-se ambos explicitos. E primeiro ao
repouso fisico que o cego alude, na £dpa onde Antigona o sentou (85), para
em seguida aludir aquele que lhe oferecem as deusas veneraveis, onde «dobra-
ria o termo desta existéncia miseravel» (xduyew Tov talaimweov Blov, 91).

A xenostasis (90) prometida ao homem que se apresenta e designa como
vagabundo ndo significa a mudanga do modo de existéncia, mas sim o ter-
minar dos errores como fim da prépria existéncia 6. A morte é expressa
como radicagdo — acontecida no solo das Erinias-Euménides; e, a0 mesmo
tempo, aquele que moire ¢ investido da forga que pode resultar em kerdos
e ate (92-93) — a mesma ambivaléncia, afinal, do poder das deusas que o
acolhem no seu seio.

Esta radicag@o ansiada, que corresponde a uma consonancia sui generis
e ja aqui vislumbrével entre Edipo e as divindades que o acolhem ao morrer,
remete, por conseguinte, como ja dissemos, para uma existéncia experienciada
como percurso sem rumo, caminho cuja auséncia de fim visivel é fonte de
sofrimento para quem o percorie sem lhe encontrar vm sentido. O oraculo
de Apolo, ao prometer um abrigo ultimo numa terra extrema, sem precisar
onde, converte todas as vias percorridas na busca, sem limites de tempo
nem de espago, de um lugar de chegada que, de stbito, conferird, no ultimo

onde conta com onze das suas vinte e duas ocorréncias em Soéfocles (2, 16, 24, 37, 38, 52,
54, 644, 1058, 1520, 1540). Em contrapartida, topos, sobretudo no plural, ndo oferece
uma relagio tdo profunda com o destino tragigo do her6i (26, 56, 64, 503, 1020, 1523, 1641,
1761). Outros autores notaram a importincia do espago e da temdtica do caminho na
peca, nomeadamente Ch. Segal, Tragedy and Civilization, Cambridge, 1981, pp. 362-368
e R. P. Winnington-Ingram, Sophocles. An Interpretation, Cambridge, 1980, pp. 339-340.
Neste ultimo trabalho aprecia-se a insisténcia e plurissignificacdo do termo &dga.

6 Este modo de equacionar o desfecho da vida humana aparece-nos, por exemplo,
em As Traquinias, sob a forma de oraculo em falsa alternativa posta a Héracles: o cessar
dos seus trabalhos e a morte acabam por se revelar como uma e a mesma coisa.
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momento, um sentido aos caminhos percorridos (96-98): a morte como
éovia derradeira (633; cf. 1726).

Viver é, para Edipo, estar na situagio de caminhante e a sua condigio
externa de vagabundo (planetes), que, dai a pouco, o Coro sublinhard no
Parodo (123-124), € a face visivel de uma realidade mais profunda, que é a
da sua prépria existéncia.

O mundo nfo se oferece aqui ao Homem como convite & sua realizagdo
pela acgdo marcada pelo esforgo e concordante com os canones aristoldgicos 7,
como sejam os do trabalho e da justica em Hesiodo ou da pericia nos jogos
em Pindaro. Nesse espago existencial, onde o agir do aristos é a concregio,
a manifestagdo visivel da sua @uvd 8, pelo esforgo ou pelo superar de obsta-
culos, viver, lutando, para conseguir alcancar esse objectivo, é expressiva-
mente concebivel como percorrer um caminho 9 que tem como zelos (N. 3. 70)
«a luz que brilha ao longe» (ibid. 64) da gléria 10 pela qual 0 Homem escapa ao
esquecimento.

Como nota Becker 11, Pindaro conhece ja a imagem do ‘caminho da
vida’ (. 8.15), mas ela deve ser entendida a luz do que acabdmos de expor:
com especial incidéncia sobre a parte produtiva, € nfo sobre a receptiva,
do Dasein humano; caminho ¢é, sobretudo, nesse contexto, o esfor¢o por
alcangar a realizagdo de valores que o0 Homem considera primordiais e que

7 O esforgo que acompanha sempre a realizacdo da arete € encenado, por assim
dizer, em Hesiodo, precisamente como um caminho escarpado e drduo, provavelmente a
primeira imagem nitida de uma concepgéo de existéncia entendida como percurso. O mesmo
motivo do caminho dificil para a arete é retomado com variagdes por Tirteu, frg. 12 West,
43-44 e Simonides, frg. 74 Page. Cf. Pindaro, frg. 108a Snell-Maehler, N. 6.23-24 ¢ I. 4.32.

8  Veja-se, sobre esta matéria, D. Bremer, Licht und Dunkel in der friihgriechischen
Dichtung no capitulo dedicado 3 hermenéutica da luz e trevas em Pindaro, sobretudo
pp. 251 e 261 sqq..

9 Veja-se, a titulo de exemplo, O. 6.72-73 e 1. 5.22-23. A realidade pode ser nido
apenas evdvmounds (N. 2.7.) mas condicionante (0. 7.45-47; I. 8.14-15).

10 A gléria, carecida de perpetuagdo, impde ao poeta a tarefa de compor o epinicio
correspondente como um caminho a percorrer, determinado pela sua arete artistica (vide
0. 6.23 ou I. 4.19). Sobre esta matéria veja-se o livro de H. Gundert, Pindar und sein
Dichterberuf, Frankfurt, 1935. Sobre a imagética do caminho em Pindaro, veja-se C. M.
Bowra, Pindar, Oxford, 1964, pp. 252-254. A tematizagdo da importdncia e consciéncia
do valor do poeta como arauto da arete atlética é também feita por H. Maehler, Die Auffas-
sung des Dichterberufs im friihen Griechentum bis zur Zeit Pindars, Gottingen, 1963, cap. VI,
sobretudo pp. 85 sqq.. Para uma perspectiva mais vasta e aprofundada da imagem do
caminho na literatura grega, vide O. Becker, Das Bild des Weges und verwandte Vorstellungen
im friihgriechischen Denken, Berlin, Hermes Einzelschriften 4, 1937.

11 Op. cit. p. 92 sqq..
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ddo forma a sua existéncia. As vicissitudes e obstaculos sdo, essencialmente,
agentes que podem perturbar o caminho, tal como os agentes favoraveis
podem propiciar a jornada 12.

E no aAmbito do tragico, onde a situagio se impde ao Homem e o envolve,
levando-0 a agir como que em resposta a uma solicitagio, a um desafio ou
a um imperativo, que a imagem do caminho atinge dimensGes mais latas
e se torna precisamente expressio do pressuposto situacional do ‘Da-sein’,
condensando em si 0s momentos mais profundos da existéncia humana 13,
O divino é, em Esquilo, concebido como imanente ao mundo onde o Homem
habita e age, e nele opera por dentro da prépria situagdo que eavolve o Homem.
O modo como este a vive e nela actua transforma-se no seu proprio caminho
que pode ser a dor, o aniquilamento, a queda, se porventura infringiu as
normas da relagio Homem-deus 14. O seu percurso €, assim, marcado
pelo ritmo da Justiga (Ch. 306-308). Etéocles sabe, por seu turno, que sobre
ele impende a maldigéio da casa dos Labdacidas, mas aceita que ela se cumpra
até ao fim, que é o seu préprio fim 15.

Assim podemos ver, numa brevissima sumula, as etapas fundamentais
da formag@o desta metafora até tomar em Séfocles um valor original de meta-
fora pura e simples da existéncia humana. A imagem de Edipo no Prélogo
do Coloneus é a sua dramatizagéo consumada e nela se podem resumir, por
assim dizer, os «caminhos» de outras figuras tragicas sofoclianas: menos
como movimento num itinerdrio marcado pela justica imanente do que
enquanto situagdo — a do Homem como caminhante, a pisar o solo exclusivo
do sofrimento, na companhia de ate (4i. 123), perseguido pela ira divina
(ibid. 756), no desespero (El. 135; Ph. 1193-1195) 16, ou prestes a viver situa-

12 Vide O. Becker, op. cit. pp. 152 sq. a propoésito de Pindaro: «Er erlebt die Wirklich-
keit nicht, sondern er /ebt sie. Seine Gewalten sind Menschengewalten, fast alles Gegens-
tdndliche ist eingegagen in den ungeheuer geweiteten Kreis des Menschen. Da ist kein
Leidensweg; was Leiden bringt, umwolkt hochstens den Weg der Tat».

13 Pode ser, em Esquilo, o caminho sem destino da loucura de Io (Pr. 576, 585, 622,
784 et al.) ou de Orestes nas Coéforas (1021 sqq.). Pode também ser o caminho de destrui¢do
(Th. 689-691) ou de dor que o0 Homem se vé compelido a percorrer. Lembre-se a bela
imagem das Coéforas (794-796) do poldro atrelado ao carro do sofrimento.

14 Vide O. Becker, op. cit. p. 191.

15 Q. Becker, op. cit. pp. 209-210 aponta esse caminhar consciente de Etéocles para
a destrui¢do como motivo inspirador do tratamento da figura de Polinices no Coloneus,
ao abandonar a cena.

16 Talvez seja esse 0 motivo que explique a ocorréncia frequente, nesse contexto,
de formas de perfeito (A4i. 123, 275; OT, 1527) ou de verbos com o significado de ‘chegar’
(Tr. 1157; OC, 273).
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¢des como a escraviddo (4i. 944-945), a morte 17. E de compreender que
esta, como fim do itinerario marcado pela experiéncia tragica, seja o lugar
abrigado 18 onde o herdi encontra um modo préprio de salvagdo (4i. 692;
cf. 660) 19 ou o repouso para o seu cansago de viandante — que o mesmo é
dizer, para o desgaste que repiesenta existir, experienciando agudamente as
marcas de finitude.

A materializagiio dramatica desse percurso continuo, arrastado no tempo
e marcado pelo sofrimento (OC, 7-8), na figura do Labdéacida como pros-
crito errante, exige que a morte, como final da caminhada, tenha também
realidade dramatica como espago concreto, definido, visivel. Assim, a
chegada e a luta que ja se anuncia por esse espago, que terd de ser conquistado,
revestir-se-4, naturalmente, de uma profunda carga simbdlica e hi-de conferir
ao aspecto visual da representagdo um alto significado dramaético 20,

O caricter sagrado do lugar representa, assim, a prépria face da morte,
simultaneamente como fronteira extrema onde o humano se consuma numa
existéncia totalizada e como limiar de um outro 4mbito do universo, presente
por detras do viver dos mortais como ‘ver a luz’, mas intransponivel para
estes, porque ali outros poderes actuam e imperam, longe da luminosidade
olimpica 2!: as divindades cténias, parentes da sombra e da morte, inson-

17 A morte como o lugar recolhido para onde o herdi se retira repassa toda a Trugrede
de Ajax. E também o lugar de encontro entre Antigona e os seus (4nz. 891 sqq.), apds o
tltimo caminho trilhado pela filha de Edipo (807-808, 877-878).

18 A excepcionalidade do lugar de consumagédo do trigico, em consonincia com a.
marca de isolamento das figuras tragicas do teatro sofocliano (veja-se o estudo a elas dedi-
cado por B. Knox, The Heroic Temper, Berkeley, 1964), é dada pelo seu caracter de inacessi-
bilidade aos passos humanos: y@gov datifij (Ai. 657), éonuos...feotdv orifiog (Ant. T73),
axtr)...feorois dotintog 090 oixovuévn (Ph. 1-2). No Coloneus o lugar é sagrado (16, 37,
54) e intransponivel (39, 126).

19 A morte como salvagio ocupou parte do nosso capitulo dedicado ao Ajax.

20 Nas paginas consagradas ao Edipo em Colono (pp. 113-143) do seu ja citado
trabalho chama D. Seale a atengdo para a quase autonomia significativa do aspecto visual
da representagdo.

21 A polaridade olimpico-ctonia traduz-se inclusivamente numa espécie de horror
que os deuses deixam trair ao evitarem o contacto com a morte. Cita Burkert, p. 310,
exemplos vérios que vdo da lliada ao teatro de Euripides. Refere também a despedida de
Antigona dos deuses (4nz. 938) como despedida da vida e do mundo da luz. No entanto,
nota Burkert (p. 311), nesta oposigdo cada um dos membros adquire no outro o seu sentido
pleno e ambos constituem a coesdo do mundo. No ambito religioso os rituais de culto
a deuses olimpicos ou entidades ctonias podiam andar associadas. Pausanias, 2.2.8, refere
a coexisténcia proxima, em Corinto, das estatuas de Zeus Chthonios isto €, Hades, e Zeus
Hypsistos.
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daveis e ameagadoras para o homem comum, portadoras, no entanto, da
fertilidade que a propria vegetagdo luxuriante de Colono documenta 22,

A presenga, positivamente conotada, com que a morte se oferece a Edipo,
confere as deusas do lugar, terriveis para a generalidade dos que as conhe-
cem (39), apesar de veneradas como Euménides, tragos de dogura que sé
Edipo apreende (106). Sio os primeiros sinais de uma estranha sintonia
que se comega a esbogar entre o herdi e as deusas e que vai crescendo no
decorrer da pega, conforme teremos ocasido de verificar.

As primeiras palavras de Edipo contém a sua auto-apresentagfo explicita
como um velho cego e todo o didlogo com Antigona, assim como o proprio
aspecto visual e comportamento em cena, ddo vida a essa caracterizagdo.

Se Edipo nfio vé e, por isso mesmo, depende dos olhos da filha, esta,
embora veja, parece ndo confiar totalmente naquilo que os seus sentidos
apreendem (15) 23. De stibito, o herdi é informado de que o solo que pisa
estad vedado aos Homens e é terreno de deusas que sdo simultaneamente
filhas das trevas e omnividentes. Nega-se a abandonéa-lo, reconhece-o como
fim do seu caminho, como &vupopdc Elvinu’ éuijc (46).

E esse reconhecimento que o leva a invocar a dogura daquelas a quem
o Estrangeiro chama «terriveisy.

N&o nos restam duvidas, apesar da argumentagio em contrario de
A. L. Brown, quanto a identificagio tradicional das Euménides com as Erinias,
seja o primeiro dos nomes propiciatério ou descritivo de uma nova face que
as deusas tivessem desenvolvido 24,

22 A origem das Erinias segundo Hesiodo, 7h. 185, a partir do sangue derramado
na castragdo de Urano, pode ser interpretada como explicagéo etiologica para a sua influén-
cia na esfera da fertilidade (Vide RE, s.u. ‘Erinys’). Outra é a opinido de M. L. West
no seu comentario ao passo (Hesiod. Theogony, Oxford, 1966), onde apoia a explicagdo de
Van Lennep: «nefando scelere filii in patrem commisso consequens fuit, ut nascerentur
Erinnyes».

23 O mesmo se passa ao avisar Ismena (315-317) ou Polinices (1249).

24 A. L. Brown, «Eumenides in Greek Tragedy, CQ, 34, 1984, 260-281. Refor-
gando a tese de S.M. Adams, Sophocles the Playrighter, Toronto, 1957, p. 165, o autor
pretende que a identificagio entre Erinias ¢ Euménides ndo é um dado da tradigdo que nos
permita ver ou pressupor nas deusas de Colono uma faceta ddplice. Segundo Brown, a
epigrafe da terceira peca da Oresteia ndo é segura e a primeira equagéo explicita das Eumé-
nides as Erinias ¢ de Euripides, Or. 38, de 408 a.C.: demasiado tardia, por conseguinte,
para influenciar o pensamento de um dramaturgo morto entre 406-405. Quanto ao pri-
meiro argumento, lembremos que as Erinias, na pega esquiliana, confessam retroceder no
seu kotos (900) e modificam a sua linguagem de entidades tenebrosas pelo desejo de convivio
com os Olimpicos (916) e de prosperidade da terra a luz do sol (926). O final da pega é
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Hesiodo da as Erinias como filhas da Terra, Gaia, e do sangue derramado
pela mutilagio de Urano (Th. 185); para Esquilo, elas sdo filhas da

rico em palavras do ambito semantico de Euménides (992-993, 1034, 1040-1041). Por
outro lado, embora a conjectura de Hermann, de uma lacuna a seguir a 1027 onde se encon-
traria o0 nome de ‘Euménides’, ndo tenha hoje grande aceitagio, a leitura do argumento de
Arist6fanes de Bizdncio, a par das observagdes feitas, parece contrariar a tese de Brown.
A segunda objecgdo enferma de fragilidade interna: a avaliar pelo niumero de pegas que a
tradigdo atribui a Séfocles, temos de reconhecer tratar-se de um autor com um ritmo de
criagdo prodigioso. Entre Orestes e a morte de Sofocles haveria, pois, tempo suficiente
para a escrita de um drama que tivesse em conta os elementos do euripidiano; e, se fosse
caso disso, poderiamos ainda atender ao facto de acontecimentos militares de 407 (o recon-
tro com tropas tebanas junto a Colono) terem inspirado o velho dramaturgo. Para além
da inconsisténcia interna do argumento, apresenta-se-nos a seguinte afirmagio (p. 261),
baseada no testemunho de Pausinias (2.11.4) acerca de um bosque junto a Sicion, dedicado
as Buménides: «it seems that Eumenides, beside their chthonic aspect, in which they resemble
Erinyes, have a connection with the beauties of nature, in which they resemble nymphs».
Em primeiro lugar, cténio ndo € sinénimo absoluto de «terrifico», antes, contém j4, em si,
essa ambiguidade da morte e da fertilidade, do temor e da esperanga. A aproximagio
que Brown faz das Euménides as Ninfas confirma exactamente o contrario do que pre-
tende: as Ninfas Mélias sdo em Hesiodo (7%. 187) filhas de Gaia e do sangue de Urano,
irmis das Erinias, portanto, .

Para além de termos em conta a multiplicidade de nomes e identificagdes das Erinias
a outras entidades demoénicas ou conceitos personificados (vide RE, s.u. ‘Erinys’), lembre-
mos em especial a concordancia de pensamento entre Euripides, frg. 1022 Radt, onde uma
Erinia declara que, para além do seu nome de Erinys, outros possui: Tyche, Nemesis, Moira,
Ananke, e as palavras do Estrangeiro em OC, 42-43. No Coloneus, especificamente, veri-
ficamos o seguinte: a medida que se reconhece o acolhimento que as Euménides propor-
cionam a Edipo, reconhece-se, também, no cego, o desenvolvimento de uma faceta perse-
cutoria. A ate que vird a provocar (93) — e na qual Polinices reconhecerd a forga operante
de uma Erinia — ja pode, em Homero, ser apandgio das Erinias (e.g. ZI. 19. 88 ou Od. 15.
233-234). Assim o pensa Esquilo também (veja-se Eu. 372 sq.). As maldi¢des — Arai —,
cujo papel é tdo importante na pega, recordam um dos epitetos atribuidos as Erinias: € assim
que elas se autodesignam em Esquilo (Eu. 417). Cf. Th. 70. 655, 954; Ch. 406 e Sofocles,
OT. 417-418; Tr. 1202; El 111. O medo de nomear, sequer, as deusas, € eXpresso em
Euripides, Orestes, 408-409, a que se associa a designagdo de semmai, e 37-38, sob a designa-
¢do de Euménides. O mesmo medo ¢ mencionado em OC. 128, em relagdo as deusas
tutelares do bosque.

A indiscutivel antiguidade das Erinias, cujo nome figura ja em duas tabuinhas micénicas
encontradas no paldcio de Cnossos, ndo corresponde, no entanto, a clareza semantica do
seu nome, de etimologia duvidosa (cf. Chantraine, Frisk e Hofmann, s.x. ‘Erinys’). Também
as suas primitivas fungdes ofereceram matéria para discussdo. Que ndo representam origi-
nalmente fantasmas personificados a exercer vinganga, ou a maldi¢do incarnada de mortos,
como E. Rohde defendeu, mostra-o Dodds, The Greeks and the Irrational, p. 21, n. 37,
comentando que tal perspectiva nasceu «in the confident heyday of animism», € ndo ¢ defen-
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Noite 25, 0 que representa uma aproximagdo com as Moirai e as Keres hesiodi-
cas (ibid. 211 sqq.). Sofocles apresenta uma genealogia original, neste caso,
ao aproveitar e fundir as duas tradigdes. Mitiga, assim, a brutalidade do
mito hesidédico, enquanto mantém o reconhecido caricter cténio destas
divindades, com a ambivaléncia que as caracteriza 26. Por seu turno, a

savel ja que, em Homero, elas nunca punem homicidios e, tanto homens como deuses, pos-
suem as suas Erinias. As de Hera (£/.21.412), bem como as de Penélope (Od. 2.135), tém
a fungio de proteger a posi¢do materna perante um filho que contra ela atenta, por rebelido:
«they are the maternal anger projected as a personal being». E essa fungio nio discorda,
fundamentalmente, daquela com que aparecem em /. 19.418, ao impedirem a posse da fala
aos cavalos de Aquiles — elas zelam pela ordem das coisas, segundo a sua natureza e segundo
o seu estatuto. Isto &, as Erinias estdo, originariamente e antes de mais, associadas a Moira,
como um agente que assegura o cumprimento desta. O processo de moralizagio a que,
numa segunda etapa, estdo sujeitas e a funcdo moral que elas adquirem, convertendo-se
em agentes de vinganga, decorre da sua primitiva tarefa de refor¢ar a moira. A relagio
entre o primeiro e o segundo estddio de concepgdo das Erinias entende-se & luz da evolugio
de uma °‘cultura da vergonha’ para uma ‘cultura da culpa’, caracteristica de uma época
posterior. Evolugdo essa pela qual aze se transformou em castigo € Zeus na personificagdo
da justica cosmica (Dodds, op. cit. p. 18. Sobre a evolugédo de ate veja-se id. ibid. pp. 37-
-41, no cap. intitulado «From Shame-Culture to Guilt-Culture»). A relagido original das
Erinias com a moira nio se perde por completo. E visivel em Heraclito, frg. 94 B, DK ;
Esquilo, Pr. 516; Eu. 333 sqq., 961. Dodds, op. cit., p. 21, n. 37 vé ainda essa relagio em
Sofocles, Ant. 1075. Veja-se também West, op. cit., comm. ad 185. Talvez faga eco dos
momentos fulcrais dessas duas etapas o frg. B, dos fragmentos de colocagdo incerta antes
da coluna I, do Papiro de Derveni, ao dizer que as Erinias sdo «servidoras dos deuses e
punidoras dos homens», se tivermos em conta que os deuses, na teogonia 6rfica do poema
comentado, tém uma dimensio mitico-simbdlica. Vide W. Burkert, «Orpheus und die
Vorsokratiker», A&A, 14, 1968, 93-114.

Quanto as Semmnai Theai, com templo no Areépago, ao contriario do que pretende
Brown, que as vé como equivalentes 3s Euménides, conforme ele as concebe (ibid. 276),
sdo em parte equivalentes as Erinias-Euménides, embora a sua origem pudesse ter sido
diversa. Vide Aristofanes, Eq. 1312; Th. 224. O escoliasta explica-as, com efeito, como
Erinias. Em Eur. Or. 408-409, como atras salientdmos, as Erinias sdo apodadas de semnai.
O Coro das Enménides de Esquilo autodesigna-se «as que guardamos memoria fiel dos crimes»
e, simultaneamente, identifica-se como «as Veneraveis» (382-383). Cf. 1041. No Coloneus
(90, 458) as Euménides recebem a designagdo de Semmnai Theai. Cf. Ai. 837 e El 112.
Critica também a tese de Brown C. W. Willink no seu comentario ao v. 38 de Euripides.
Orestes, Oxford, 1986.

Sobre a iconografia das Erinias, veja-se LIMC, s.u. ‘Erinys’.

25 Eu., 321-322, 416, 745, 791-792, 821-822, 844, 1034. Seguem Esquilo, na literatura
latina, Ovidio, Met. 4.452 e Vergilio, Aen. 7. 331, 12. 846-847 ¢ 860. Ainda nas Euméni-
des (72) aparecem como habitantes das trevas (cf. e.g. II. 9.571, 19.87).

26 Punidoras do sangue derramado contra a ordem dos lagos familiares, as Erinias
sdo, por outro lado, protectoras da familia (pela fertilidade no lar) ou da produtividade
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Noite esquiliana € substituida por Skotos, em parte pela necessidade de
associar & Terra uma entidade do género masculino, em parte também,
segundo pensamos, pelo facto de o autor dar preferéncia — embora nio
absoluta — aquele termo para cobertura de um campo seméntico parcial-
mente coincidente com o da Noite, mas mais vasto do que o desta 27. A poli-
valéncia indiscutivelmente mais sublinhada de skotos em relagdo a nyx na
dramaturgia sofocliana ganha a forga de valor primordial na boca de Edipo:

...® yloxeluw maideg doyaiov Zxndtov
«... 6 doces filhas das Trevas ancestrais.»

As «Trevas ancestrais» em cujo seio cabe a morte, a noite, o oculta-
mento, a visdo limitada, a cegueira a que um Edipo mais jovem se havia
dirigido (OT, 1313-1314) como oxotewds (ibid. 1326), oferecem-se-lhe agora
e chamam-no, através da filiagio tenebrosa das Erinias-Eunénides como o
elemento afim a que pertence, em sintonia com as deusas 28,

A fixagdo nesta terra €, pois, penetragio num espago cténio e tenebroso
a sombra do poder divino que a partir dai actua. O modo de actuagédo do

no campo. Protegem também a ordem divina, ao auxiliarem os Olimpicos contra os Gigan-
tes. A ordem natural do universo estd também sob a sua tutela vigilante (vide I/. 19. 408 sqq.
e Heraclito, frg. 94 B, DK). W. Burkert, no artigo citado acima (p. 116 n. 24), aponta os
aspectos em que, modernamente, se pode verificar a aproximagio e diferenca entre Orficos
e Pressocraticos. Haverd proximidade entre o citado fragmento de Heraclito e uma trans-
gressdo por excesso, que as Erinias logo reparam, mencionada, no frg. A do papiro de Der-
veni publicado em ZPE 47, 1982, 1?

27 Ai. 660 e OC, 1684 sio os dois passos onde ‘noite’, decididamente, ultrapassa o
seu ambito significativo de tempo de trevas por oposi¢io a tempo de luz, no dia. N&o
podemos deixar de recordar a situagio bem diversa do texto homérico onde alternam, para
relatar a morte de um guerreiro, férmulas como 7oy dé oxdros dooe xdivyey (Il. 4. 461,
503, 526 ou 6.11 etc.) a par de Tov 0¢ xaz’ Spdaludv dpePevvy vo& éxdAvyer, 13.580 (cf. 22.466
onde a variante desta tltima surge como belissima imagem do desespero de Andromaca).
E de notar, no entanto, que j4 em Homero a ocorréncia de ‘trevas’ ¢ mais frequente que a
de ‘noite’ na descrigio de tais situagdes. Recordemos também que em Euripides, Hec.
as primeiras palavras do Espectro de Polidoro o anunciam vindo das «portas das trevas»
(ox6Tov 7Aag, 1), ao passo que Esquilo, Eu. 416, 844 et passim prefere aludir 3s trevas
do mundo infero como ‘Noite’.

28 Nio podemos deixar de notar a possibilidade de aproximagdo dessas «Trevas
ancestrais», primordiais, & poténcia marcada pelo tenebroso, pelo inefavel, a partir do
qual o Erebo e a Noite hesiédica, com a sua descendéncia, sdo gerados (veja-se o preficio
de M.L. West. Hesiod. Theogony, p. 35).
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divino é dado através de um trago descritivo em aparente paradoxo com
a descrigdo genealdgica: é que a marca tenebrosa das deusas acompanha
a sua omnividéncia inquietante, a que nada escapa, e que j4 Ajax lhes tinha
reconhecido (835-837) 29. Surgem como detentoras da ordem natural,
terriveis e benfazejas, radicadas no espago dos mortos e zeladoras da manuten-
¢do do cosmos no reino dos vivos, pertencentes s trevas e operantes a luz:
sdo como a justiga implacavel, terrivel, mortifera e persecutéria que a sombra
faz habitar por dentro da luz e que assegura a harmonia e a eunomia do que
4 luz existe e as regras de relagiio entre vivos e mortos. E esse o valor da
sua visdo infalivel; é por isso que o seu recinto sagrado se oferece e atrai
como harmonia e paz, a0 mesmo tempo que se faz sentir como intangivel
e intransponivel pelo terror que, simultaneamente, infunde ao comum dos
mortais. As deusas sdo fonte de kerdos e ate, consoante o comportamento
dos homens, como Edipo o vird a ser também (92-93).

A palavra com que o herdi o anunciara tem a forga da justica implacavel
e a que nada escapa das Erinias: a validade da revelagdo do cego traduzir-se-a
como omnividente — sdvd’6pdvra (74), em contraste inesperado com a
cegueira fisica (73). Para quem v&, torna-se, no entanto, bastante limitada
a possibilidade de apreender este contraste (75 sqq.).

Com efeito, a percepgdio visual dos que cercam Edipo, e de quem ele
depende fisicamente, ndo basta para captar a estranha relagic que comega
a esbogar-se entre o cego ¢ o chido sagrado que pisa. Ndo é agora apenas
a cegueira que o separa dos outros, mas a for¢a que anuncia na sua palavra,
parente da propria omnividéncia das Deusas Veneraveis. A prece que lhes
dirige, ao penetrar no recinto sagrado que reconhece como final do seu
caminho, tem a forga de uma investidura. A inseguranga fisica dada pelos
anos, pelo sofrimento, pela cegueira, deixa vislumbrar um destino excepcional,
fora do comum dos mortais, expresso com firmeza, mas também com conheci-
mento licido da sua prépria condigio humana: a de um eidolon (110).
E essa a ligio que Ulisses aprende com o especticulo da loucura de Ajax
que Atena lhe proporciona — o Homem é apenas imagem inconsistente,

29 Conforme ji tivemos ocasido de referir, também o tempo, por tudo abarcar e
por conter em si a vitalidade de uma justica imanente a que nada escapa, tem o dom da
omnividéncia (cf. OT, 1213). A visdo absoluta que permite exercer justica sem falhas nem
omissdes é atributo de Zeus (cf. Esquilo, Supp. 139; Eu. 1045 e Soph. EL 175). O Sol,
j4 desde Homero, pode ser também a testemunha omnividente (vide e. g. Il. 3.277.
Cf. Esquilo frg. 192.5 Radt).
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iluséria, fruto do jogo de luz ¢ escuriddo a que se chama sombra (4i. 125-
-126) 30, como habitante da fronteira onde uma e outra se tocam.

Parece, no entanto, nfo bastar que os deuses reservem para Edipo uma
forga singular, como singular foi também o seu destino. O habitante de
Colono comega por intimé-lo a sair do bosque e, apds as palavras de Edipo,
suspende os seus propdsitos, até que os concidadios se pronunciem. Assim
se faz anunciar uma consumagio agitada da vontade divina ¢ da vontade de
Edipo. As oposigdes nascentes obrigam & manifestagio do poder da palavra
do cego no esforgo de alcangar o repouso prometido, o acolhimento no seio
divino. Elas surgem como dramaticamente necessirias para a explosdo de
uma terrivel for¢a vingadora ou o antincio de tutela benéfica por parte do
futuro herdi, uma forga actuante similar & das deusas tenebrosas e omnivi-
dentes que o esperam. Nessa tensdo se hdo-de extremar os campos ou esbater
as oposicdes até a defesa incondicional do héspede, como é o caso dos Ancidos
da Atica, de modo que tanto kerdos como ate (92-93), anunciados no Pré-
logo, hio-de ter alvos definidos até ao fim da pega pela prépria acgdo de
quem os ird receber.

b) A reintegracdo de Edipo no cosmos politico.

O Coloniata, ao transferir para os seus compatriotas a decisdo sobre
a permanéncia de Edipo no bosque em solo 4tico, converte-a numa questiio
ndo s6 religiosa como politica, no sentido etimoldgico do termo. O acolhi-
mento do estrangeiro no espago que pisa vai associar & consumag¢do do seu
destino no circulo das Euménides a sua integragio no universo da polis.

A entrada do Coro faz-se sob a forma de perseguigdo daquele que consi-
dera um estrangeiro sacrilego, cuja ousadia s6 é explicavel pelo facto de se
tratar de um elemento estranho ao pais (124-125), a margem, pois, das suas
leis ou, mais precisamente, 3 margem do universo de qualquer polis orga-
nizada — o que pressuporia o respeito ou a compreensio do respeito devido
a divindades tutelares de uma regifo. S6 pode tratar-se de um vagabundo

30 O que Ulisses aprende depois da demonstracio pedagogica de Atena sabem-no
os protagonistas tragicos do final da criagio sofocliana: Filoctetes (Ph. 946-947) e Edipo
no passo em causa. Cf. frg. 13 Radt, dvdownds ot mvebua xai oxic. uévov («o homem
¢ apenas um sopro € uma sombra») e frg. 945. Radt, oddév pdp Souey zmhnw oxaic
doxdres («nada mais somos que aparéncias de sombras»). A definicio do Homem como
sombra, na inconsisténcia e fragilidade do seu destino, ganhou raizes na tradi¢do a partir
do Pindaro, P. 8.95-96.
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(123-124) sem patria nem lei (142). A ilagdo julga, no homem que nio
conhece, a face exterior de marginal que importa banir, esvaziando momenta-
neamente da sua simbdlica existencial a condi¢do do caminhante sem rumo,
que se havia esbogado no Prélogo. Esta atitude do Coro permite o efeito
dramatico de um segundo momento de surpresa e pavor que o leva a recuar
perante a figura que se lhe apreseata, surgida do interior do bosque das deusas
tdo temidas.

A reacgdo, descrita pelo Coro, que a proximidade do lugar sagrado
suscita — o terror que trava o olhar, a palavra e o pensamento (130-131) —
corporiza-se agora diante do mendigo cego de aspecto assustador, e intensi-
fica-se com a sua estranha auto-apresentagdo (138-139) 31. Olha-lo ame-
dronta, ouvi-lo inquieta e, por isso, todo o juizo se suspende na invocagio
apavorada a Zeus Protector (143) 32,

O aparecimento de Edipo toma, pela prépria reacgdo do Coro, um
aspecto similar & de uma apari¢do de um daimon saido do recinto das deusas
e a elas analoga pelo efeito que provoca.

Nio € ja, agora, o zelo do castigo mas a inquietante impressdo deixada
pela cegueira que se apossa do Coro e 0 mantém suspenso da estranha figura
que pisa o solo proibido. A ameaga converte-se em conselho ou pedido
para que saia do bosque; o terror da surpresa transforma-se gradualmente
num misto de compaixdo (150-152, 161, 165, 185, 203 sqq.) e legitima curiosi-
dade. E assim que o poeta cria a situagio dramatica que permite simulta-
neamente associar a condi¢do de vagabundo apatrida (208) 33 & sua physis
vergonhosa (212) e levar o Coro a um novo movimento de recuo horrorizado
que induzird primeiro Antigona (241) e depois Edipo (275, 284, 487) a assu-
mirem a atitude de suplicantes.

31 Edipo apresenta-se sem tomar como ponto de referéncia a sua propria pessoa a
querer apresentar-se, mas, por assim dizer, como o objecto da procura e indignagdo do
Coro que surge, surpreendentemente, em resposta as suas palavras. Este aparecimento
tem, ja por si, algo da manifestagdo de um daimon convocado. Pwvijt yap 69d (138) — «é que
eu vejo pelo som», ao indicar que a visdo do corpo, inexistente, é substituida pela percepgdo
auditiva, insinua j4, conforme o nota Jebb, comm. ad 138, dimensdes diversas da fisica para
a percepgdo visual.

32 Ni#o nos parece correcta a interpretagdio dada por Jebb, no seu comentdrio ao
verso 141: «The cry which bursts from the Chorus merely utters their horror at first seeing
and hearing the wretch who has dared so great an impiety, — they have not yet time to scan
the traces of misery which the blind man’s form exibits». O que provoca o horror do Coro
¢ antes a aparigdo subita de um homem de aspecto inquietante que surge, bem visivel, de
um lugar inusitado e se apresenta de modo também inusitado.

33 Cf. OT, 1000.

120



Ao paradoxo religioso, de que o Coro se ndo apercebe, pois ndo ouvira
as revelagdes do Prologo, corresponde, no plano humano de deveres religiosos,
o impasse que se estabelece entre o perigo de poluigdo pela presenga do
Labd4cida e os deveres de acolhimento perante um suplicante.

Este impasse permite, por sua vez, que Edipo, ao adivinha-lo, retome
um motivo ji abordado por Antigona (239-240) — o do caricter involun-
tario dos seus actos (270-271) 34 — e apele para a cidade de Atenas, modelar
na sua piedade (260). E uma disposicio a que corresponde, da parte dos
deuses, uma omnividéncia que recompensa os piedosos e castiga os que o
néo sdo (279-280): um eco, afinal, da propria omnividéncia das Euménides.

O facto de o Coro transferir a decisdo para Teseu marca a atitude ideal
de um grupo de cidaddos que se abstém de agir de acordo com vm primeiro
impulso.

Sob o ponto de vista dramatico, esta atitude permite a introdugdo de
novos dados que transformam, aos olhos dos Ancidos da Atica, a excepcio-
nalidade aberrante do marginal numa singularidade dotada de forga. A forga
que este, voluntariamente, se propde transportar para a polis que o ndo
rejeitou.

A defesa de Edipo quanto ao caricter involuntario dos seus actos, asso-
ciada a essa singularidade que pela boca de Ismena se revela marcada pelo
divino como fonte de protecgio para quem receba Edipo e possua o seu
corpo, ilibam Atenas de censura no caso de o acolher. O Coro deixa de se
opor ap0s escutar o conteudo do oriculo de Apolo. Teseu, por sua vez,
oferece generosamente, no seu discurso um tanto impessoal de figura idea-
lizada do bom governante, a hospitalidade da polis; pde a compaixdo acima
do receio, mesmo sem possuir os dados que os seus concidaddos ja conhecem.
Este comportamento justifica a dadiva de Edipo como um merecido prémio.

A boa polis, na figura do seu chefe, acolhe o caminhante apatrida e inte-
gra-o no seu universo com o compromisso explicito de defesa dos seus direitos.
Este, no entanto, ultrapassa a mera postura de suplicante para se apresentar
como alguém que se quer, activamente, entregar a cidade e reforgar a sua

34 O motivo, insistentemente utilizado em OC (vide Th. Rosenmeyer, «The Wrath
of Oedipus», Phn, 6, 1952, 97), acentua uma faceta do destino de Edipo que Séfocles pro-
positadamente deixara indefinida no Tyrannos: o da sua inocéncia pelo caracter involun-
tirio dos actos praticados, apresentados como situagdes em que se achou envolvido e de
que ndo foi a causa primeira (vide A. Adkins, Merit and Responsability, Oxford, 1960, pp. 86-
-115, sobretudo p. 105). Nesse sentido argumenta Antifonte, 3, para ilibar um réu acusado
de homicidio de alguém que o ofendeu por palavras: originou, assim, a agressdo de que foi
vitima.
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harmonia e estabilidade, pagando a protec¢do que ela lhe oferece com a
promessa de outra protecgdo mais sélida e mais duradoira. Esta ndo &,
sem duvida, uma situagiic vulgar em tragédias de stplica; o paradoxo do
indefeso que oferece defesa comega a dar corpo, ndo no texto verbal, mas
em linguagem cénica, visual 35, imediatamente perceptivel, ao do cego que
vé para além do que os outros enxergam 36 e os adverte, guia e ensiaa.
Mesmo quando aquele perante quem se encontra incarna a imagem do homem
justo.

O brotar dessa nova forga decorre da chegada de Ismena e dos elementos
informativos que consigo traz. Por sua filha sabe Edipo dos novos oriculos
e da importancia vital que a posse do seu corpo assume. A consciéncia do
valor fulcral da sua pessoa — quando, ironicamente, se encontra, por assim
dizer, aniquilado (393) — se associa um motor poderoso da sua tomada
de decisfo: a ira do expatriado que agora se sente foco de atengdo dos seus
como mero objecto utilitario.

Edipo ndo exclui & partida a possibilidade do regresso a Tebas, mas,
ao interrogar Ismena sobre as circunstincias que levam os que disputam
o governo da sua patria a procura-lo, apercebe-se de que, para além da sede
de conquista injusta do poder, eles ndo se dispdem a deixi-lo pisar terra
tebana nem lhe sera concedido, ao menos, o direito a nela ser sepultado.
Voltaria para permanecer como apatrida, & margem da sua cidade, sem que
esta o viesse a readmitir e reabilitar. Queria utilizd-lo, no entanto, como
instrumento de defesa.

E a negagdio da sepultura em solo tebano que, decididamente, radicaliza
Edipo numa violenta recusa (408). Com ela explode, sob a forma de pri-
meira maldigdo, a doy7) anunciada por Ismena (411). E que o foco de inte-
resse ¢ importancia da integragio na comunidade politico-social incide,
na perspectiva do ancido proscrito, essencialmente no momento da sua morte
e na aceitagio do seu corpo sepultado em terra dessa comunidade.

Tudo se passa como se essa relagdo intima entre o seu corpo, donde

35 A alta expressividade da linguagem visual na pega é oportuna e sabiamente real-
cada por D. Seale, no capitulo que lhe dedica no seu livro (pp. 113-143). M.G. Shields
comenta numa sintese feliz: «The recurrent symbolism of sight and blindness has burst
the confines of the verbal order; it has been transposed to the visual order of action, gaining
all the added power of spectacle» («Sight and Blindness Imagery in the Oedipus Coloneus»,
Phn, 15, 1961, 71).

36 E de notar que, embora discretamente, esta visdo interior que se vai esbogando
na cena contrasta com a dificuldade ou falta de seguranca das personagens ndo privadas
de vista ao identificarem o que véem (15, 316-321, 1249).
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dimanardo estranhas forgas, e a terra que o aceita no seu seio representasse
uma investidura de cidadania, onde estaria implicito o redimir de uma exis-
téncia marcada pelo carcter «a-normal» da sua prépria physis (212) e dos
actos involuntarios que esta condicionou.

Para que na morte acontega, para além do cessar de trabalhos, a reabi-
litagdo final, ¢ necessario que o timulo se transforme no local de acolhi-
mento sem reservas da polis ao proscrito; e que, por parte deste, marque
o gesto voluntario (por contraste com o caracter involuntirio dos seus crimes)
de entrega da sua pessoa, como recompensa, a comunidade que o acolhe:
uma alianca material mergulhada no solo Atico.

Tebas nfo encara esta alianga, mas a violéncia da posse sobre quem
nunca sera redimido nem aceite, eternamente estigmatizado e condenado
a proscri¢do pelo crime sobre o seu sangue — rodugpvior alua (407). Edipo
recusa esse destino e com ele a garantia de imunidade da patria tebana que
o expulsou. Comeca a ganhar forma o acontecer do oriculo dado a Edipo
(91-93), se bem que ainda historicamente ameagado pela violéncia préxima
que ja se deixa entrever.

A ruina anunciada para os descendentes de Cadmo deixa de ser uma
informagdo oracular conhecida pelo filho de Laio; ele assume-a agora, movido
pela colera vingadora, sob a forma de maldi¢do e rejeicdo definitiva dos que
outrora o rejeitaram. O conhecimento da importincia fulcral da posse
do seu corpo e o estimulo da indignacdo e revolta animam-no, escudado
pelas promessas do deus, a tomar nas suas méos a decisdo do castigo e das
benesses.

A expressividade da linguagem cénica de uma figura que envolta nas
trevas da sua cegueira, deliberadamente se dispde a converter o tiimulo
—isto é, o lugar material que assinala a sua passagem para o mundo das
trevas coberto pela terra de Colono — em fonte de ruina justiceira ou justa
imunidade faz-nos entender que a sua admissdo em solo atico e a sua pene-
tracBo no bosque das Euménides representam a identificagdo progressiva
com a omnividéncia tenebrosa das deusas e o progressivo enraizamento no
seu espago sagrado.

O Coro compreende-o de tal modo que, escutada a maldi¢do, convida
Edipo a prestar culto propiciatério as deusas 37: e j4 nfo impede nem censura
a sua entrada no bosque.

37 O culto mistura elementos de purificagdo e sacrificio, atitude propria daquele
que incorreu em sacrilégio e pretende ndo so eliminar de si 0 miasma, a mancha impessoal
de poluigdo, como tornar propicia a divindade especifica cuja ira pode ter suscitado (vide
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O compromisso de hospitalidade sela-se apos a intervengdo de Teseu,
cujo comportamento idealizado se opde radicalmente ao relato da injustica
feroz dos governantes de Tebas. E o hino & harmonia e esplendor da paisa-
gem da Atica, como se esta se abrisse agora em acolhimento e resposta aos
anseios e promessas do viandante cansado. A primeira estrofe e antistrofe
cantam a fecundidade da natureza (j4 Antigona lhe havia sido sensivel, 16-18)
que propicia sob a sua exuberdncia o recolhimento ¢ a paz em umbrosos
remansos onde apenas o rouxinol se faz ouvir. Esses abrigos reconditos
sdo o espago adequado a epifania divina, € os deuses que o frequentam mar-
cam-no com a presenca e florescimento das suas plantas emblemaAticas:
a hera, querida a Dioniso, o narciso ¢ o agafrdo, associados a Deméter e
a Perséfone 38. A descrigdo traduz também o prazer da sombra, com-
preensivel em quem habita no calor mediterraneo (cf. Hesiodo, Op. 588 sqq.).

A segunda estrofe e antistrofe cantam uma outra dimensdo da natureza
que se manifesta ndo ja como interiorizagdo e fecundidade enddgena, mas
explosdo de vitalidade exdgena: dela é sinal a oliveira, que persiste em se
ostentar renovada, como sinal da protecgdo vigilante dos Olimpicos (Zeus
e Atena) sobre Atenas e simbolo da sua indestrutibilidade, o vigor dos cavalos
e a vastidio do mar. Destes dois tltimos fez Poséidon a dadiva da arte de
os subjugar — pelo freio e pelo remo.

A ode representa, no entanto, mais do que um mero encoémio da Atica
tecido pelo poeta a sua terra natal ou do que um simples eco dos anseios de

R. Parker, Miasma: Pollution and Purification in Early Greek Religion, Oxford, (1983),
reimpr. 1985, p. 10, onde cita, a este titulo, OC, 466-492). Justamente o termo katharmos
(466) sugere esse processo de purificagio como a libertagio de uma mancha quase fisica
(Burkert, p. 141). As libagdes sdo, no trecho dramadtico, choai (469, 477), como € tipico
do culto a entidades cténias e ndo spondai, destinadas aos Olimpicos (Burkert, p. 307).

38 O narciso é, no Hino Homérico a Deméter, 8, a ultima das flores a ser escolhida
por Perséfone antes de ser raptada. No seu comentdrio ao passo refere N. J. Richardson,
ed., The Homeric Hymn to Demeter, Oxford, 1974, pp. 143-144, vérios testemunhos da relagdo
entre o narciso e o mundo dos mortos. O agafrdo faz também parte das flores colhidas por
Perséfone (ibid. v. 6). Se bem que Pearson, no comentirio ao frg. 451 de Sofocles, da sua
edigdo, ndo veja relagio especial entre aquela flor e Deméter, parece-nos, no entanto, signi-
ficativa a ocorréncia da flor no hino, a0 mesmo tempo que lembramos a referéncia, bem
mais tardia, é certo, do romano Juvenal, 7.208, ao costume de plantar agafrdo junto aos
tamulos. Aristofanes, Th. 138, 253 et passim, alude A tiinica cor de agafrdo ostentada pelas
participantes nas Tesmofdrias. Richardson, (ibid. ad 19) nota que a cor dourada, sim-
bolo da realeza e, portanto, ex libris do que é divino, pode também andar associada a Hades
e a4 esfera do mundo infero. Tanto o narciso em causa (provavelmente a espécie Narcissus
Tazetta L.) como o agafrdo ostentam a cor dourada.
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Edipo. O canto de boas-vindas revela uma consonincia profunda entre
o herdi e a terra que o acolhe, consoante os indicios dos oriculos. Realga
McDevitt 39 o caracter ambiguo da amenidade e vigo na paisagem descrita.
Quanto a nods, essa ambiguidade restringe-se apenas e propositadamente
4 primeira estrofe e antistrofe.

Com efeito, o canto do rouxinol possui tanto de melodioso como de
nostélgico, ¢ harmonia e lamento que a Grécia traduziu em etiologia mitica 40,
Ele anima, no texto, uma paisagem tdo luxuriante como coberta pela sombra
da prépria vegetagdo, e se os recantos verdes e ndo transpostos que Dioniso
frequenta com as Ninfas estdo ao abrigo do sol, abrigam-se da prépria vida
que éver aluzeexistiraluz. A protecgdo do vento e das invernias converte-se,
assim, num reforgo expressivo da protecgio do sol: a vida, sob a forma
de riqueza vegetal, toca ai os seus proprios limites na serenidade absoluta
dos recessos mais intimos do bosque 4. [Esta pode ser a paz que rodeia
um tdmulo recolhido no bosque —a &ravia (669) anunciada e oferecida
retoma assim as conotagdes do assento onde o caminhante, no Prélogo,
pretende repousar e da éotia que Teseu lhe oferece.

A triade de elementos vegetais faz convergir, por sua vez, os planos
opostos em que se movem as divindades a que andam associados: a hera
e Dioniso, o deus da alegria transbordante, da vitalidade, e o par Deméter-
-Perséfone a quem o narciso pertence, como flor da morte iminente, do ador-

39 «The Nightingale and the Olive», 227-237.

40 Referimo-nos, como é Obvio, 2 metamorfose de Aédon ou Procne (consoante
as versdes da lenda) em rouxinol cujo canto representa o lamento sobre o filho morto:
ftilo ou ftis. A lenda, na sua primeira versio, é ja4 conhecida por Homero (Od. 19.518-520).
A comparagdo entre o lamento e o canto do rouxinol é por mais de uma vez atestada na
tragédia grega, nomeadamente em Sofocles (autor da pega perdida Tereu): Ai. 628 sqq.;
Tr. 963; El. 107, 148, 1076 sq. Se a lirica alude, fundamentalmente, s6 ao canto melodioso
da ave (cf. Safo, frg. 136 L.-P.; Baquilides, Ode 3, 97-98), cremos, ainda assim, que o especta-
dor da tragédia entende como ambigua a alusdo 2 filomela no texto tragico. E que, num
e noutro caso, opera o horizonte de expectativa proprio de cada género.

41 Dada a dificuldade levantada pela equivaléncia dos termos de cor em grego, de
que estamos conscientes, recordamos, a titulo de referéncia, o comentdrio de McDevitt
(ibid. pp. 232-233) que chama a atengdo para o uso do adjectivo yAwgaic (673), cujo campo
semAntico abarca a tonalidade verde-amarelada (tipica da vegetagdo onde o sol escasseia:
o coragdo de um bosque) e a propria nogdo de palidez, assim como de frescura. E curioso
notarmos que, no passo ja citado da Odisseia (19.518), o rouxinol é descrito como yAwenic
dndcdy (palido). Também Safo, ao descrever a sintomatologia fisiologica do citime, diz
yAwgotépa 8¢ mouds Buue (frg. 31L-P).
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mecimento narcotico, tal como o agafrdo dourado que dava a cor as tinicas
vestidas na celebragdo das Tesmofdrias 42. As esferas destas divindades,
no entanto, tocam-se e interpenetram-se. Se as duas deusas pertencem a
esfera da vida que se esvai e da descida ao mundo infero dos mortos, é por
demais sabido que o grio de trigo feito desaparecer na terra pelo semeador
é votado a Deméter, para que o faga surgir sob a forma de vida renovada
na terra fértil. Por outro lado, o pouco que nos é dado conhecer sobre
os mistérios de Eléusis permite constatar uma associagdo entre Dioniso e as
deusas na crenga € na promessa de renovagao vital que se sobrepde a propria
morte e constitui o cerne do culto mistico 43.

Com este recolhimento ambiguo de uma natureza proliferante e pouco
banhada de luz, como resposta da prépria Atica 3 ambiguidade do Prélogo
e dos anseios de Edipo, contrasta a segunda estrofe e antistrofe. A sugestfio
da morte e vida renovada condensa-se agora num simbolo bem manifesto:
a oliveira, existente por toda a paisagem mediterrinica mas representada
na Acroépole — logo, no espago mais visivel da cidade — pelo seu exemplar
sagrado e miraculosamente renascido, como uma Fénix, das cinzas da devas-
tagdo 4.

A ostentagdo de tal marca de vida renovada no coragdo da cidade é sinal
de poder imarcescivel da prépria Atenas. E que essa oliveira incarna a forga
da cidade como uma forga vital, doada e garantida pelo poder vigilante do

42 Vide supra n. 38.

43 A crenga de que aos iniciados nos mistérios estava reservado um destino privi-
legiado no Além ¢ documentdvel mesmo em referéncias literdrias: Hino Homérico a Demé-
ter, 480 sqq.; Pindaro, frg. 137 Snell-Maehler; Sofocles, frg. 837 Radt. Aristofanes, nas
Ras, apresenta um coro de iniciados nos mistérios que os celebra nos infernos (cf. Euri-
pides, HF, 613). Veja-se sobre este assunto M. H. da Rocha Pereira, Concep¢oes helé-
nicas da felicidade no Além, Coimbra, 1955, pp. 43-52. A associagdo de elementos dio-
nisiacos ao culto em Eléusis é relativamente recente (ndo, decerto, anterior & incorporagio
do santudrio na cidade-estado ateniense) e operou-se, provavelmente, na segunda metade
do séc. v a.C., através da figura de Iaco, divindade secunddria agregada as festividades.
Vide G. E. Mylonas, Eleusis and the Eleusinian Mysteries, London, 1961, pp. 237-239 ¢ M. H.
da Rocha Pereira, n. 99 & sua tradugdo de Sdfocles. Antigona, Coimbra, Centro de Estudos
Classicos € Humanisticos, 1984, p. 110. Esta nota esclarece um passo que documenta
precisamente a associagdo ja feita entre o deus das Bacantes e o santudrio de Eléusis (A4nz.
1115-1125). Cf. Burkert, p. 127. M. Nilsson, Greek Folk Religion, Philadelphia, 1972,
pp. 62-63, menciona testemunhos da pintura em cerimica que corroboram a presenga de
Dioniso nos mistérios.

44 Cf. Herb6doto, 8.55.

126



Olimpico por exceléncia 45 ¢ de Atena 46, em conexdo harmonica com a
energia e vitalidade da natureza vegetal ou animal (711) 47.

A energia do que a si mesmo se renova e alimenta geragdes acrescenta
Poséidon a dadiva do saber dominar e aproveitar a prépria forga, que esta,
afinal, na base da civilizagdo (707-719).

Assim os habitantes da Atica oferecem a Edipo a sua terra natal, reconhe-
cendo que o repouso e energia previstos por Apolo para a morte € o tumulo
do filho de Laio encontram ai o solo apropriado. O mistério da morte e
renovagdo, da vida que ressurge em energia inesgotdvel, habita na terra do
poeta ¢ o acolhimento do proscrito assume, pois, nestes termos, o caracter
de convite & participagdo nessa forga, a integragdo dos poderes que Apolo
lhe promete no destino, na natureza e na fonte de prosperidade da prépria
Atenas.

Para Edipo, as Euménides, em cujo solo pretende encontrar o Tepouso
na terra e nas trevas da morte, parecem responder-lhe, propicias (486 sqq.),
com a promessa de uma vitalidade diversa e o convite & participagio de um
espago onde os deuses actuam vigilantes.

2. Ara e kerdos. Edipo e a sua afinidade com as deusas de Colono.

No percurso que até agora fizemos, notdmos ja a presenca de elementos
que sugerem, de algum modo, lagos de aproximagdo crescente entre Edipo

45 A vigilancia olimpica sobre o territério de Atenas €, assim, concorrente com a
vigilancia de entidades ctonias.

46 A oliveira €, de resto, a arvore emblemdtica de Atena. Gozava de imunidade
religiosa, a ponto de ser condenado como sacrilego aquele que a tocasse e ofendesse, assim,
Atena Moria. A tais prorrogativas religiosas ndo anda, certamente, alheio o facto de
a oliveira desempenhar papel primordial na economia &tica.

47 Essa interrelagdo entre a harmonia da polis enquanto instituigio humana, san-
cionada pelos deuses, € o solo onde radica, é visivel através da epidemia que assola Tebas
em Rei Edipo, acompanhada pela falta de fertilidade dos campos e animais, devido & presenga
do criminoso incognito na cidade. E neste contexto, de aceitagdo na boa polis, que H. W.
Schmidt entende o canto & patria do Coro, de Sofocles e do préprio Edipo, agora investido
de uma nova existéncia humana pela integra¢do na comunidade (Das Spdtwerk des Sophokles,
p. 58). O autor critica, com toda a oportunidade, o artigo de E. Fantato-Zborowski,
«Le funzione del Coro nell’Edipo a Colono di Sofocle», RSC. 4, 1956, 99-107 (op. cit.
pp. 59-60) onde a autora vé no Estdsimo uma espécie de pintura paisagistica de certa forma
gratuita.
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e as deusas a cujo bosque se havia recolhido. Necessario se torna, agora,
retoma-los e¢ aprofunda-los dentro da sequéucia da nossa interpretagio.

A consondncia prepara-se a partir de uma expectativa frustrada: a reve-
lagdo da identidade das deusas que habitam o bosque, pela natureza destas
e pelo efeito que a sua invocagdo produz, faria esperar de imediato que qual-
quer intruso se retirasse, possuido pelo terror de haver pisado o espago proi-
bido. A reacgdo é, no entanto, a oposta: o caminhante parece ter chegado,
por qualquer certeza interior, ao termo do seu itinerario.

Fica o espectador, desde j, preparado para sentir que as trevas do cego
podem esconder a visdo de algo que ndo é acessivel aos que vivem a luz e
a véem. BEsta excepcionalidade ganha corpo no momento em que Edipo
contrapde a cegueira que o Estrangeiro, perplexo, invoca como sinal evidente
de fraqueza, a omnividéncia das suas palavras, numa réplica de afirmagio
da sua capacidade — sui generis mas poderosa — de enxergar o que ao homem
comum nio estd patente. No modo como o afirma, confere a palavra uma
autonomia vital, quase magica e animizante, como se ela contivesse em si
uma for¢a que adivinhamos ser homogénea da daquele que a profere, em
contraste com o seu proprio aspecto, e¢ indicadora de uma afinidade com as
deusas do local.

A natureza ctonia destas e as trevas que marcam a raiz a partir da qual
actuam e, simultaneamente, o seu modo de actuagdo, vém a transparecer na
prece final de Edipo — a mais longa intervengdo do Prélogo 48 —, através
do destino de integragio definitiva do proscrito na esfera a partir da qual
as Euménides actuam: a Terra e as Trevas.

A afinidade com as deusas, que permite uma invocagdo como a do
verso 106, torna-se visivel como espectaculo na prépria imagem do cego
que invoca as entidades tenebrosas e lhes suplica a piedade que é o acolhi-
mento no seio da morte, na terra sagrada das filhas da Terra. A ambigui-
dade da actuagdo das Euménides encontra também um paralelo no oraculo

48 A auséncia de longas intervengdes no Prologo deve-se, pensamos, a uma caracte-
ristica da dramaturgia sofocliana apontada por H. W. Schmidt, op. cit. pp. 1-8. Ao com-
parar as pegas de prologo nio expositivo com trés personagens em cena — Ajax, Rei Edipo
e FEdipo em Colono —, nota o autor que se verifica a tendéncia para fazer entrar cada vez
mais cedo a terceira figura. Por esse meio se torna a parte inicial da pega mais viva, de
intervengdes mais curtas, onde os elementos informativos surgem paulatinamente € como por
acaso, em crescendo de importancia até ao fim do prélogo. A chave informativa é, com
efeito, a rhesis de prece as Euménides (H.W. Schmidt, op. cit. p. 7) a que se segue um bre-
vissimo didlogo entre as duas personagens que haviam surgido logo de inicio. Assim se
remata, com uma estrutura em anel, o prelidio do drama.
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de Apolo que Edipo finalmente revela 499. A forca que lhe advird no final
da vida, ao acolher-se & sombra tutelar das deusas, ¢ a do benfeitor grati-
ficante e da vinganga implacivel (92-93). Este passo condensa as linhas
determinantes do acontecer dramatico.

Necessario se torna ainda, no entanto, que a forga prenunciada por
Apolo venha a ser assumida por Edipo, nio como mero sinal do termo das
suas penas, mas como acto de vontade, violentamente afirmado, quanto
aos futuros beneficiados pelos kerae (92) e aqueles a quem ate ha-de atingir
(93) na sequéncia das maldigdes. A veeméncia dessa assumpgio é drama-
ticamente originada pela coélera que os acontecimentos, intengdes e moti-
vagOes na casa real de Tebas, denunciados pelo relato de Ismena, vém des-
pertar. Encenada como palavra e poder da palavra, ela determina o destino
da casa dos Labdicidas, sob a forma de maldigio ancestral, vigilante na
sua terrivel omnividéncia — como se fosse a face persecutéria da justica
de uma Erinia (cf. 1299). Por sua vez, a gratiddo, recortada da prépria
célera, leva Edipo a afirmar a promessa inabalavel de uma vigilncia pro-
tectora a cidade perfeita que conhece a compaixdo e respeita as leis, a ordem
e os vinculos assumidos — similar 4 face propicia das Euménides.

a) A raca malaita. Eaipo agente de uma rearmonizagdo autodestrutiva.

A vinda de Ismena, ¢ a carga informativa que consigo traz, surge enqua-
drada entre dois di4logos liricos, o primeiro entre Antigona, Edipo e o Coro,
o segundo sob a forma de um kommos onde Edipo participa. Como tema
comum ressalta a questdo da identidade, da origem e do teor das infracgdes
do Labdacida. Ao tema se chega primeiramente pelo efeito de terror que
a figura do estrangeiro suscita, mas a esse terror sucede a compaixdo que
essa mesma figura provoca num segundo momento. A pergunta surge,
naturalmente, por parte dos habitantes da Atica:

vee . Tlg Epuc Pootdv;
tic 6 moMdmovog &ymu; TV av
aod mateid® éxmudoluar; 204-206.

«... de quem nasceste? quem é o desventurado que assim se deixa
guiar? qual é a tua pdtria: poderds dizer-mo?»

49 Kamerbeek apoia a opinido de Campbell sobre 42-43: em causa estariam pra-
ticas rituais variadas, consoante os locais. Parece-nos mais aceitdvel a opinido do escoliasta,
defendida por Jebb: a da multiplicidade — alids documentdvel — de atributos das Erinias.
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Edipo pretende evitar a primeira questdo (reforgada pelas duas interro-
gacdes) falando do seu caricter de apatrida sem raizes. O Coro entende
que o mendigo se retrai e esconde nesta resposta, mas o espectador entende
que a situagiio de Edipo traduz e condensa a anormalidade da sua prépria
historia.

O interesse e curiosidade do Coro, perfeitamente expliciveis dentro da
logica dramatica, servem, no entanto, objectivos mais profundos. Ao pre-
tender encobrir a sua origem e identidade concretas, Edipo revela, no entanto,
na evasiva, o caricter da sua mesma natureza (212). A excepcionalidade
do que é terrivel combina, sem ddvida, com a marginalidade de quem é
apatrida e com o efeito de horror de uns olhos desfigurados.

Quer isto dizer que, encobrindo-se, Edipo se assume e assume a marca
da sua prépria physis, assim como, ao ser coagido a revelar a sua identidade,
o seu nome, nega e repudia a imagem, o juizo que a comunidade, pela voz
do Coro, faz dele como um preconceito. No discurso de defesa (258-291),
contrapde a vergonha da sua natureza a qualidade natural de xaxdg que
nega possuir. A interrogacio perplexa de Rei Edipo (822) ressoa aqui como
perplexidade perante o erro do juizo alheio. Esse erro permite justificar a
inocéncia do protagonista que foi, mais do que agente, uma vitima — cujo proce-
dimento, além de tudo, havia sido involuntario (239-240; cf. 522, 964, 977, 987).
Também, deste modo, o cego se distancia do proprio Coro como grupo de
homens dotados de visdo fisica mas cegos pelo juizo das aparéncias em aprio-
rismos enganadores 50, atentatdérios contra o préprio modo como a piedade
de Atenas s6i manifestar-se (282-283)51. A esta visdo cega se opde a visdo
infalivel dos deuses, sentida como justica de recompensa ou punigdo (279-
-280), em que ndo podemos deixar de ver relembrada a omnividéncia das
Euménides, a que o herdi privado de vista se encontra ji, de algum modo,
associado.

Edipo isola-se, assim, nio como o proscrito da culpa mas como o pros-
crito da excepcionalidade, da monstruosidade, se quisermos, da sua natureza
e da daqueles que o geraram, se bem que deles se distancie pela auséncia de
conhecimento e intengdo. Essa excepcionalidade (isenta de culpa) é um

50 Essa possibilidade do julgamento pelo aspecto esta contida em 285-286.

51 W. B. Stanford, Greek Tragedy and Emotions, Londen, 1983, pp. 24-25 men-
ciona vérios testemunhos a atestar que a compaixdo ¢ uma das disposi¢cdes emotivas mais
tipicas de Atenas (vide Calimaco, frg. 51 Pfeiffer ou o testemunho de Plinio na sua Histdria
natural, 35.69 acerca do povo ateniense representado na obra de Parrdsio como miseri-
cordioso e clemente).
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dos modos por que o autor prepara o caminho para a heroizagio desta figura.
Aqui se antevé ja o principio de um distanciamento gratificante e reabilitador
para Edipo: é que o peso da physis familiar que o condiciona deixa aberto,
no entanto, um espago onde o individual parece poder ganhar forma e afir-
mar-se na sua singularidade, no seu modo de ser, na promessa de uma physis
especifica e tnica. O conflito entre os dois aspectos é patente no modo
como Edipo se vé e naquele como ¢ julgado aqui, ou na desproporgio entre
o seu destino e a sua culpa, realgada em toda a pega até 3 morte como o
momento que supera e reabilita o individual do novo herdi.

O tema do auto-reconhecimento da condigdo de ser excepcional na sua
origem e destino vai ser retomado, depois da partida de Ismena, no kommos
entre Edipo e 0 Coro. A rememoragio lirica das monstruosidades de outrora
e do seu horror, assim como da demarcagfio entre natureza excepcional e
culpa (ndo existente) confere a situagdo dramatica a atmosfera de um rito
de ‘re-presentagdo’ do passado, provavelmente sublinhado pelos movimentos
correspondentes na cena e na orquestra. O recrudescer de intensidade emo-
tiva do tema deve-se a perturbagdo de emogbes que, entretanto, a vinda de
Ismena veio suscitar em Edipo.

Esse triptico dramatiza no contexto, segundo nos parece, a assumpgao,
por parte do protagonista, da sua physis, perfeitamente definida, como vimos,
de modo a abrir caminho ao seu destino final e de modo a fazer-se sentir
como o destino que marcou o préprio rumo de Edipo, sem, contudo, o eivar
de culpa. No centro situa-se o encontro entre Edipo e Ismena. Com o
oraculo a jovem traz informagdes que, no clima emocional ji existente,
reavivam o momento da expulsdo de seu pai de Tebas. A proscrigdo, assim
como a recusa em aceitar sepulta-lo em terra tebana, aproveitando, no entanto,
a forga que os deuses lhe destinam de futuro, soa aos ouvidos de Edipo como
uma verdadeira infracgdo das leis da consanguinidade: a ambic¢do do poder
suplanta e ofende as normas das relagdes entre pais e filhos (448-449) 52.

Tais infracgdes sdo sabidas e voluntirias. Situam-se no mesmo plano
de monstruosidade que as dos seus antepassados, no mesmo grau de culpa
da acgdo de Laio. Deles se destaca Edipo, nio pelo monstruoso — mas
pela auséncia de culpabilidade. A prépria Ismena reconhece que a loucura
ambiciosa de poder que se apossa dos irmdos nasce do germe maldito da
prépria raga (367-373). Assim se associa, no panorama da casa real de

52 A propria «natureza» feminina, na sua fragilidade, ¢ atingida pela substituigéo
de fungdes, especificamente masculinas, que tem de desempenhar (337-338, 445).
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Tebas, em conflito, 0 aspecto da anormalidade das relagdes familiares na
falta ao cumprimento dos deveres da consanguinidade e o aspecto da infracgio
e perturbagdo politica.

E flagrante, no didlogo com Ismena, o recurso insistente a palavras que
enraizam em @u-, yev-/yov-[yv- e *Dpep-/*Fgop-/*Fop- ; e o processo ird
repetir-se no encontro de Edipo e Polinices. O contexto que associa as trés
raizes estabelece a oposi¢do entre 0 comportamento, louvavel, mas anémalo
por forga das circunstincias, das figuras femininas da casa real, que, contra
a sua natureza de mulheres, asseguram, de algum modo, a subsisténcia do
progenitor, alimentam a semente de onde germinaram, € 0 comportamento
destrutivo e infraccionario dos descendentes masculinos (445-449) 53,

A forga anunciada por Apolo para o fim da existéncia de Edipo poderia
vir a representar a reabilitagio e rearmonizagdo da casa dos Labdicidas,
se porventura os seus mais jovens descendentes pudessem ou quisessem ver
em Edipo uma figura reabilitada ou reabilitivel, através da sua reintegragio
na comunidade tebana. A partir do momento em que tal ndo acontece,
renova-se a cadeia de infracgdes e os filhos votam-no ao exilio perpétuo,
a erradicagdo definitiva da comunidade da polis, negando, afinal, & sua pro-
pria origem, essa oportunidade de reabilitagdo que os deuses lhe oferecem.
Nao prescindem, no entanto, de utilizar deformada e distorcidamente o poder,
o vigor decorrente da excepcionalidade de Edipo. Enquanto Antigona e
Ismena sustentam a forga da sua origem, no sustento fisico da figura paterna,
Etéocles e Polinices parecem queter negar-lhe o poder vivificante, sem com
isso se aperceberem que preparam a autodestrui¢do: todugpviov alua (407)
invocado por Ismena faz ecoar, nos ouvidos do espectador, oi §addduarpor
(335) por quem Edipo pergunta. Os deveres da consanguinidade sdo agora,
de novo, violados, com pretexto na antiga violagdo de deveres da mesma
ordem.

No entanto, o futuro poder irradiado do corpo de Edipo, consoante
o lugar da sua morte ¢ do seu tumulo, confere a ira do cego proscrito, e agora
disputado, uma energia capaz de determinar o destino da sua prdpria raga.
A célera decisiva a que Ismena alude (411) ndo se reporta, ao contririo do
que ela mesma e as restantes personagens poderdo pensar, a um futuro mais
ou menos préximo. E agora, com a revelagdo dos factos em Tebas, asso-
ciada a do oraculo de Apolo, que ela comega a ganhar realidade historica:
toma voz sob a forma de maldigio langada sobre os filhos, em nome das

53 Cf. P. E. Easterling, «Oedipus and Polynices», PCPhS, 193, 1967, 4 ¢ R. P. Win-
nington-Ingram, «A Religious Function of Greek Tragedy», JHS, 74, 1954, 16, n. 7.
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intengdes presentes e dos actos passados contra ele, seu @doavra (427).
Polinices reconhecera no seu destino e no futuro que o espera a ele e a Etéocles
a intervengdo das Erinias paternas (1299 e 1434). O final da rhesis, com a
invocagdo as Venerdveis Deusas (458-460) 54, representa 0 momento drami-
tico em que, de forma mais visivel, a ira de Edipo contra a sua descendéncia
se converte ndo apenas num problema politico para Tebas, mas numa questio
politica fundamental para o estado ateniense.

A simples maldigdo activa, assim, no que respeita a Edipo como pai
ultrajado por crimes da sua descendéncia, a furia vingadora das Erinias,
arbitros da ordem natural violada, em particular da ordem imposta pela
consanguinidade. No presente caso, a estrutura profunda das leis por elas
determinadas deixa-se perceber pela afluéncia & linguagem de toda a cena,
como ja haviamos notado da triade gv-, yev-, ¥*Jpogp-, com as respectivas
implica¢des de correlacionamento. Temos nos versos 445-449 um dos
momentos mais expressivos para a condensagdo da problematica:

éx towde &, ooy mapdévow, doov giois
dtdwow adraiv, xai Teopas Exw Plov

xal yijc ddeiay xai yévovs Smdgxecy

T & Gyl Tob pdoavvog eiréadny Fedvove
xal oxfjmrea xpoivew xai Tveavvedew yPovds.

Destas filhas, na medida em que a sua natureza lhes permit., apesar
de serem duas donzelas, obtenho eu meios de subsisténcia, seguranga
no caminho e um apoio dos meus descendentes. Eles, em contra-
partida, preferiram ao pai, que os gerou, a posse do ceptro e o governo
do pais.

A infracgdo dos filhos ¢, pois, de uma dupla ordem: ofende a relagdo
entre eles e quem os gerou, lhes determinou a sua propria natureza e exis-
téncia, e atenta contra um outro Ambito normativo — o decorrente da repar-
tigdo e constituigio dos sexos. Este antagonismo como principio de dife-
renciagdo e complementaridade de tudo o que gera e é gerado enraiza numa
ordem natural mais vasta, suporte da propria vida e, na praxis e conjunto
de deveres decorrentes das caracteristicas dos sexos opostos, suporte da propria
estrutura familiar. A distor¢io do comportamento natural dos filhos vardes

54 Vide RE s.u. ‘Erinys’.
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leva a distorgdo (se bem que com efeito positivos) das fungdes que, segundo
a physis, isto é, a condigdo natural de mulheres, caberiam ao ramo feminino
dos Labdacidas.

Com efeito, as Erinias em furia parecem animar a maldigio de Edipo
que retoma, da narragido de Ismena (372), a &owv (422) onde possivelmente
ecoa o nome das préprias deusasSS. A forca destas palavras ultrapassa,
contudo, o normal poder de, em tal situagdo, accionar a intervengfo divina;
esse encontra-se presente, mas a confirmar e revigorar o poder centrado no
préprio Edipo, que dele irradia, conforme os deuses lho anunciaram, orien-
tado como maldi¢io sobre os crimes familiares cometidos contra ele em
desrespeito da ordem natural.

No entanto, a maldigdo é, j4 pelo seu proprio caracter, voltada para o
futuro. Esse futuro diz respeito ao tempo em que a presenga de Edipo
no mundo for um timulo. Entre o presente e esse momento futuro sofrera
ameagas que pordo em causa a luz da justica existente nas suas trevas, e
destas apenas o aspecto da fragilidade se tornard visivel. Mas a tensdo
serd ultrapassada e o obscurecimento das promessas divinas hi-de derivar
na morte como depurago final, apés o percurso da tltima etapa — a mais
dificil — onde o sentido de uma existéncia é simultaneamente prometido e
ameagado.

O vinculo de hospitalidade assumido por Teseu, € ecoado pela hart-
monia ambigua do Estasimo I, em breve é posto em perigo com a chegada
de Creonte. Edipo antevé-a como ameaga para o cumprimento dos seus
designios enquadrados nos designios divinos, atentado contra a liberdade
na sua prépria morte, por que Edipo luta como salvagio (725). FEssa sal-
vagio parece poder ser obscurecida, e esse obscurimento implica a quebra
do poder de omnividéncia das palavras do cego e a redugdo absoluta & sua
cegueira violentamente votada & marginalidade junto a Tebas, em beneficio
de uma tirania, se Creonte levar por diante a sua missdo.

55 A etimologia do nome das Erinias é obscura € nio dd azo a mais do que meras
conjecturas que podemos ver enumeradas em RE, na rubrica correspondente. Chantraine
¢é louvavelmente peremptoério acerca da indemonstrabilidade das hip6teses e Frisk adopta
sobre o assunto uma prudente neutralidade. Hofmann, por seu turno, aponta uma raiz
*erei-, que representa um alargamento a partir de *er- (cf. dpvvur), embora reconhega,
j& no grego, a relagdo entre as Erinias e eris. Aceitamos que esse nexo exista, nio como
explicagdo de uma raiz comum, mas sentido na etimologia popular, conforme acontece em
tantos outros casos, dado o facto de eris € erinyein serem um dos tragos dominantes das
deusas.
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Que o futuro da Atica e o de Edipo estio desde j4 mutuamente vinculados
na manifestagdo de prestigio confirmado daquela e reabilitagio protectora
deste, sugerem-no gaivw e @aivouar correlacionados 6:

AN.& 7Aegiov &naivors edloyodusvoy médoy,
vy gov Ta Aaumpd todta 01 galvew Em.
720-721

Antigona: O solo em infinitos louvores celebrado, chegou a hora
de manifestares o esplendor que habita essas palavras.

OL.& @idtazror yéoovreg, & Sudy éuol
paivort” Gy 7j0n Téoua Tic ocwrnolog.
724-725

Edipo: O meus caros ancidos, de vés me surja agora a prova final
da minha salvagdo.

Creonte chega e a violéncia do seu caricter e propodsitos em breve deixa
que se esboroe a retérica postiga de um discurso de captatio, dirigido primeiro
ao Coro (728-739) e em seguida a Edipo (740-752). Depois das informagdes
recebidas de Ismena, a toada amistosa do principe tebano soa falso e as
suas tltimas palavras deixam trair o que Creonte pretende ocultar: ha proveitos
escondidos que se esperam do regresso de Edipo (759-760). Ao querer refor-
car as razbes do regresso como um dever politico para além de familiar,
d4 a Edipo a confirmagfio do carcter simulado desta bonomia stibita.

A evidente simulagdo de Creonte revela, em coincidéncias vocabulares
que escapam ao proprio, aspectos bem mais fundos do que aqueles que proposi-
tadamente pretende velar. O espectador apercebe-se de uma correspon-
déncia involuntaria, ndo coasciente, entre os versos 755-757 e a stplica de
auxilio de Antigona (721) e de Edipo (724-725) aos cidadios de Atenas.
Se a tradigdo codicolégica mais antiga esti correcta, o pedido de «oculta-

56 Dawe aceita e mantém, na segunda edigdo, a correcgdo de Nauck para o verso 721
(vpaivewv). Além de nos parecer conveniente o recurso a correcgdes apenas em casos extre-
mos ou por demais evidentes, transcrevemos a defesa feita por Kamerbeek (comm. ad 721)
da versdo codicoldgica, por sintetizar magnificamente o que ha a dizer em seu favor: «since
the &nn constitute the dperadoyia of the city and gaivew dpetry (Od. 8.237) means ‘display
(your) dgezrfv in action’ there is no reason for altering gaivew into xpaivewy (Nauck, Dawe)».
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mento» — xpdypov (757) em correlagdo com Tduparij xgbntew (755) — feito
por Creonte representa o desejo de que Edipo renuncie simultaneamente
a exposigdo da sua miséria e da sua pessoa, em quem fransparece, coOmo
vimos, a verdadeira face do seu destino 57.

O discurso de Creonte vem introduzir um outro elemento, de futuro
interesse dramatico: o da consanguinidade, utilizada como forga persua-
soria (754) e retomada por Edipo como motivo renovado de indignagio:

i TERE 6 09%d¢ gou
T0 ovyyevés TodT oddaudc TAT Y @idoy:
770-771

...para ti, esses tais lagos familiares ndo tiveram, na altura, qual-
quer valor.

O argumento surte o efeito de um estimulo de lembranga de um passado
onde se ndo fez sentir, como fundamento de deveres por parte de quem o
invoca. Condiciona, por isso, o0 modo como Edipo conduz o seu violento
discurso de repudio, possuido por uma ira mais irredutivel que se explana
agora ndo apenas sobre os filhos, mas sobre os seus ascendentes colaterais:
ndo esquecamos que Creonte é irmdo da mde de Edipo.

A cegueira converte-se, subita e momentaneamente, na face terrifica
daquele que pode, por si, trazer a luz e revelar, na firia de vinganga, o caracter
pérfido do parente que se oculta sob uma falsa e nada convincente aparéncia
de conciliagdo (783).

57 O passo (757) oferece dividas sob o ponto de vista da critica textual. Os manus-
critos mais recentes substituem xpdyov por xdyov, provavelmente, segundo opina Kamer-
beek (comm. ad 757), para responder 2 dificuldade de interpretagdo daquela forma no con-
texto. Jebb, Pearson, Dain-Mazon aceitam a versdo mais antiga. Kamerbeek parece
aceitd-la e Dawe, entendendo que nenhuma das emendas € satisfatoria, assinala-a inter
cruces. Indica no aparato critico, no entanto, a correcgdo de Metzger: ozépéov. Ellendt
menciona uma proposta de alteragdo feita por Hermann — xduwov — e contrapde-lhe
uma proposta sua: xgvnrov «tu te ipse absconde». Reconhece, no entanto, que é possivel
admitir a forma »pdyor subentendendo o complemento directo 70 xaza ¢é. Quanto a
nods, supomos que tem toda a oportunidade a alteragdo de pontuagio introduzida por Kamer-
beek, na sequéncia de Jebb: se se considerar a oragdo introduzida por o? pdp entre virgulas,
como uma explicativa, dAA’ fica directamente ligado a xgvyor e, conforme diz Kamerbeek
(comm. ad loc.), «object of xpvyov is possibly Todveidog. Ou seja, para ocultar o oprobrio
Edipo tera de se subtrair A visdo dos outros homens, acompanhando Creonte e recolhendo-se
em Tebas. Numa pega tdo cheia de referéncias a Antigona e Rei Edipo, o passo ecoa prova-
velmente as palavras de Creonte nesta ultima (1424-1431).
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Com efeito, a revelagio que Edipo promete ¢ imediata: exprime-se através
do comportamento de Creonte que reage deixando cair a méascara da con-
cordia para mostrar a sua verdadeira face tirdnica, violenta e insensivel ao
respeito por normas divinas ou humanas. Creonte age, enquanto parente,
de modo perfeitamente inaceitavel; enquanto principe e governante, mani-
festa-se o negativo perfeito do retrato de Teseu.

A eficicia da demonstragio de Edipo volta-se, no entanto, contra este
e o perigo anteriormente previsto torna-se por essa via real. O facto de a
violéncia fisica se nfio dirigir directamente contra Edipo permite que o desen-
volvimento do motivo da transgressd@o dos deveres de consanguinidade seja
alargado e traduzido com tocante expressividade através da linguagem
cénica.

O episodio anterior marcara a relagdo profunda entre o protagonista
e a sua progénie feminina, substituta das fungdes préprias da masculina na
relagdo entre aquele que gera e se encontra enfraquecido e aquele que € gerado
e, em plena pujanga, fica naturalmente obrigado a alimentar e revigorar o
progenitor. A ‘disfungdo’ de Antigona torna-se condi¢fio necessaria para
a sobrevivéncia do caminhante cego, conforme o primeiro verso da pega o
documenta. Transformada nos seus olhos e no seu bastio, a filha torna-se
prolongamento do pai, imagem viva, na cena, do lago intimo que une o
progenitor & progénie. A propria caracterizagdo, no aspecto miseravel e
andrajoso que a ambos da (vide 347 sqq. ¢ 747 sqq.), salienta ainda mais a
paridade dos seus destinos. A riqueza da imagem do cego como viandante
é possivel através de uma Antigona que lhe guia os passos, lhe confere sentido
a caminhada. Ela representa, de certo modo, a liberdade do caminhante
cego através de alguém do seu ser (se bem que originado a partir da cegueira
do seu incesto involuntario).

Ao privar Edipo das suas filhas, sobretudo de Antigona, a cujo rapto
assiste, Creonte vai violar, de modo diverso daquele de que acusa Edipo,
as leis da sua propria familia (70 ovyyevéc); e, através dessa violagdo, impedit
que o cego atinja o fim do seu caminho (un oxfmroow &vi/6dotmogrionis, 848-
-849 — «ndo voltards a caminhar com o auxilio destes dois borddes»).

Este stibito acto de violéncia parece vir quebrar o encantamento de um
processo, menos expresso que sugerido, de aproximagéo as deusas do lugar.
Também, por outro lado, ao violar a imunidade de um suplicante acolhido
na polis, Creonte atenta contra a ordem politica e religiosa, contra os funda-
mentos da vida social e da autonomia de um estado. Centremo-nos, agora,
no primeiro tipo de infracgdo.
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O desespero do protagonista — semelhante ao de Filoctetes privado
do arco — coaverte-se na ira 58 daquele que vé simultaneamente ameagadas
as normas decorrentes da co-naturalidade e a sua prépria relagio com o
divino ¢ com a comunidade humana. Alheio aos condicionamentos da
situagdo e da sua debilidade, o cego deixa-se possuir de novo € com mais
violéncia por uma forga terrivel que irrompe sob a forma de maldigdo incon-
tida — 7j¢ dpdc (865) —, indubitavelmente actuante pela natureza do crime
e pela proximidade das deusas invocadas.

Se j4 é tremenda a maldigio anterior sobre o destino dos seus filhos
ausentes, a de agora é bem mais intensa pelo facto de recair sobre alguém
presente, na sequéncia de ofensas cometidas, e se apresentar como um esforgo
de ressarcimento, pelo poder da palavra, da impossibilidade fisica de agir.
A prépria imprecagio se define como amaldigoamento e convoca entidades
de esferas do divino que se opSem e completam. Divindades essas que, na
sua diversidade de campos de influéncia e natureza propria, possuem, todavia,
o objectivo comum de sustentar a ordem pela infalibilidade de uma visdo
a que nada se esconde. O cego invoca as divindades cténias, cuja justica
actua a partir do seio das trevas sob a forma de vinganga implacével e fatal,
em unissono com o Sol, a quem nada do que existe & luz permanece escon-
dido 9.

A omnividéncia tenebrosa e a omnividéncia luminosa convergem no
suporte e no zelo pela manutengfio do que vive na linha de fronteira entre
o mundo da luz e o das trevas, e por ambos est4 marcado: o espago do humano.

Luz e trevas interpenetram-se nas palavras do cego (omnividentes, no
entanto, pela razio de justica que a elas preside e faz desencadear a acgio
divina). E que em causa estd, através da violéncia de Creonte, o sentido e
as dimensdes da prépria cegueira de Edipo. A sua luta ¢, além do mais,
uma luta pela posse de si mesmo. A sua cegueira antiga, marca de er:os
involuntarios, encontrou, na geragdo feminina nascida desses mesmos erros
contra a physis familiar, novos olhos na possibilidade de um caminho. Eé

58 Quando Creonte fala na dgy1) do Labdécida, a palavra parece acordar o eco das
profecias transmitidas por Ismena e suscitar, como por magia, essa disposi¢do impetuosa
que os deuses sancionam e a que conferem o segredo do futuro poder do cego. A utilizagdo
da palavra-estimulo é j4 recurso utilizado em 7Tr. 1141 e OT, 716, com a diferenca natural que
o contexto implica.

59 A omnividéncia do Sol € j4 uma nogdo homérica. Por isso ele era invocado na
formulacdo de juramentos, tal como as Erinias ou Zeus, como testemunho do seu cumpri-
mento (Z/. 3.276-280).
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um caminho que, apds o exilio e a proscrigdo, revela agora o seu sentido:
o da propria reabilitagdo. Por essa via, conforme tivemos ocasido de observar,
se vai desenvolvendo, desde o primeiro vislumbre dessa possibilidade, uma
visdo interior a cegueira, que habita, fundamentalmente, na conjugagdo dos
designios divinos com os designios do cego, manifestada como palavra omni-
vidente e através do processo de similitude em crescimento do Labdacida
e das deusas do lugar. Privar Edipo de Antigona é reduzi-lo & fraqueza
da sua cegueira exterior e condené-lo a tornar-se objecto da vontade alheia,
nomeadamente da agressdo arbitraria de 70 ovyyevés. Coagir Edipo ao
retorno a Tebas (ou melhor, a fronteira tebana) é coagi-lo a regressar sem
esperanga ao seio da distor¢do e violéncia que marca a naftureza da casa de
Laio e Jocasta, com a nova missdo de reforgar, pela sua presenga, a cadeia
de agressdes.

A primeira maldigio de Edipo dirige-se & sua progénie; a segunda, a
operar de qualquer modo pela justi¢a vindicativa que lhe é imanente, embora
proferida por um homem sem forga, sem poder e sem liberdade, recai sobre os
seus parentes colaterais (868). Nestes ressalta, na evidéncia dramatica, a
mesma semente de violéncia, a mesma natureza transgressora.

Atinge-se o climax dessa violéncia na reacg¢io de Creonte as palavras
de Edipo: como se o tirano realmente desprezasse ou se nfio quisesse aper-
ceber do poder desencadeado pela imprecagdo. Ela traz jA em si, mani-
festa, a cdlera predita pelos oriculos (411) e desafiada pelo agressor (855).
Assim, a chegada de Teseu representa simultaneamente o apoio de Atenas
ao ofendido, o cumprimento de compromissos assumidos pelo soberano
ideal, a luz de normas que Creonte infringe, e o sinal, por parte dos deuses
invocados, que Edipo fora ouvido e que as suas palavras tém, com efeito,
forga operante. Esta ¢ alimentada pela adesdo e pela conduta ideal, sob o
ponto de vista politico-religioso, de Teseu como representante da comuni-
dade que governa 690.

No confronto entre as duas forcas em oposi¢do, o principe ateniense
invoca, como dissemos, os vinculos criados pela aceitagdo do suplicante em
territério atico e a prépria inviolabilidade de um estado organizado; a_base
da sua argumentagéo € o plano onde as normas politicas e religiosas se tocam
e harmonizam. Creonte, em contrapartida, perde-se nas desculpas e agressoes
defensivas de um discurso mais breve, mas incoerente e contraditério 61,

60  As intervengdes do Coro tém como objectivo dramético conferir representatividade
a figura de Teseu, na medida em que antecipam, prolongam e sublinham o seu ponto de vista.
61  Note-se que Creonte se desculpa, num tom e numa confissdo de intengdes negadas

139



Recorda de novo o parricidio e incesto, a0 mesmo tempo que invoca direitos
que a consanguinidade lhe conferiria sobre Edipo. N#o vé que, na aproxi-
magdo contextual, ele se apresenta como pertence 4 mesma raga onde tais
crimes se verificaram. A sua natureza comunga, na demonstragdo através
das violagdes de normas, a que procede, dessa vocagdo infraccionaria que
tanto marca a raga de Laio como a de Jocasta 62. A segunda imprecagdo
de Edipo envolve entdio toda a ra¢a no destino que lhe anuncia.

Com a vinda de Teseu os designios de Edipo deixaram de estar amea-
¢ados e a maldi¢do de um homem fragilizado pela cegueira e pelo peso dos
anos ganha a energia que lhe confere o retomar do processo de aproximagdo
com as Erinias. Esse aspecto trai-se inadvertidamente nas palavras de
Creonte pela figura etimoldgica dpac 7pdro (952). Este é agora o cego,
atido as aparéncias, que nem sequer percebe como sdo limitadas as suas
pequenas verdades proferidas no tom sentencioso — que patenteia, de resto,
nas trés pegas sofoclianas em que aparece — tais como:

oot yap 0d0év yipds oty dAdo mAnw
Daver: 954-955

é que a colera ndo conhece velhice, até que a morte chegue.

O thymos de Edipo actuara como célera precisamente apds a sua morte.
Assim o vaticinaram os deuses. E caird implacavelmente sobre os do seu
sangue.

O antagonismo entre Teseu e Creonte representa o confronto entre
reabilitagio e distor¢io, harmonia e violéncia. Teseu assegura, em con-
sondncia com o caminho aberto pelos deuses, que Edipo, ao dispor de si na
fase final do seu itinerario — a morte —, se transforme em forga viva de
justica protectora e vingadora e reconverta, assim, a sua natureza e existéncia

pelo seu comportamento anterior, fugindo a verdadeira acusagdo de invasdo de territorio
alheio e abuso de autoridade. Cf. quanto & oposi¢do Teseu/Creonte as palavras de C. Segal,
Tragedy and Civilization, pp. 376 sqq.

62 Jocasta aparece aqui ilibada de culpa voluntiria no incesto, tal como Edipo.
Os elementos femininos da casa, de resto, tém em comum, na pega, o serem o testemunho
passivo das infracgdes do seu proprio sangus, como se esse fosse 0 espago — o da involun-
tariedade, do distanciamento e rentincia (Antigona e Ismena renunciam ao seu estatuto
de mulheres e suprem as fungdes dos irmaos; Jocasta suicida-se) — por onde a reabilitagdo
de Edipo, no seu querer, pudesse vingar. Segal formula, no citado livro, p. 391, uma
interessante observagdo: o timulo, ligado A terra, como instancia feminina, representa os
poderes maternos em que Edipo pode, agora, mergulhar de novo sem se poluir.
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de excepgdo 63. Creonte, em contrapartida, pretende coagir Edipo de tal
modo que este ficaria para sempre vinculado a natureza de uma casta de vio-
léncias e infrac¢Bes, que alimentaria com a sua presenga de eterno proscrito.
Ao querer reduzir Edipo ao modo como aparece através da sua existéncia
passada — a de um parricida incestuoso sem remissdo possivel — e utilizar
essa redugdo como argumento para a posse do Labdicida como um mero
objecto revitalizador da nova onda de violéncias dentro da sua propria casa,
o irmdo de Jocasta representa a for¢a da infracgdo natural a querer perpe-
tuar-se 64,

A argumentagio de Creonte d4 a Edipo o ensejo de rematar definitiva-
mente a sua defesa contra as manchas do passado. Pela terceira vez se
considera envolvido, mas involuntariamente, nos crimes que lhe imputam.
Que sentido pretende ter a sua defesa 65?

Se tivermos em conta que o tema aparece, na economia dramatica, asso-
ciado aos momentos da maldigdo, veremos que a autodefesa introduz uma
nota de ambiguidade na relagio entre Edipo e a sua casa: assume-se como
seu membro, participante de uma physis vergonhosa (212) e por ela condi-
cionado, na medida em que sobre a sua raga paira uma antiga ira divina
(cf. 369 e 964-965), mas distancia-se pelo desconhecimento e caracter invo-
luntario dos seus actos. A participagdo explica o seu destino e a sua cegueira;
o distanciamento justifica a promessa futura e a propria dignidade de ins-
tAncia vingadora com visdo prépria. A convergéncia de uma e de outra
esclarecem o motivo por que a reposi¢io da ordem infringida hi geragdes
se realiza com a morte daquele que a executa.

Nesta certeza o cego pode denunciar a cegueira de quem vé€ e percepciona
mal por um deturpado sentido de justica. O modo como aparece aos olhos
de quem o julga,

el & ad pavels ddaTnvos, w¢ Eyw *pdvyy,
974
...se eu nasci desgracado, conforme nasci...

63  Note-se, no entanto, que Teseu, ao assumir o vinculo em nome do qual acorre
agora, o fez antes de mais por compaixio, desinteressadamente, € s6 num segundo momento
afirma n3o recusar o que o mendigo se propde conceder-lhe.

64 A proposito de Creonte, nota o Coro justamente que os pressupostos dados pela
origem para o modo de ser de alguém nem sempre sdo corroborados pelos seus actos (937-
-938). A observagdo roga a polémica da dicotomia logos/ergon.

65 Vide supra n. 34.
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traduz, na sua histdria, na sua existéncia, a predisposi¢io que o marca através
da predeterminagdo divina, anterior i sua prépria génese. No entanto,
essa predeterminagdo desencadeia um processo em que a physis se revela no
individuo, alheia 4 sua vontade e consciéncia, que o destréi e o deixa tomar a
aparéncia de culpa, mas lhe preserva, na ignordncia da dimens3o dos seus
actos, involuntarios, um espago individual intacto e oculto, onde cabe a per-
plexidade da pergunta,

...xalTot DG Eyd xaxoc @low...;
270
...COmMo posso eu Ser mau por natureza...?

e onde, na promessa de uma nova forga, cresce uma visdo interior por detras
da aparéncia mutilada.

Creonte reduziria Edipo & aparéncia; Teseu vai permitir que a sua face
oculta venha a evidéncia e leve a visdo e as trevas do cego & comunhio com
os designios divinos e a reposicio de uma harmonia ameacada, através da
destruicdo dos elementos que a ameagavam.

A assumpgdo e repudio da physis e lagos nela radicados toma, apos a
neutralizagdo do perigo representado por Creonte, formas extremas que a
linguagem dramatica exprime vigorosamente através de um reforgo mutuo
de palavras e movimento cénico.

. O primeiro momento do Episédio III é o da recuperagdo do que pode-
riamos chamar o prolongamento vital de Edipo, conseguido através de Teseu:
o regresso das filhas libertadas. O reencontro da-se em moldes bastante
sugestivos: o cego recupera, nas filhas perdidas, a capacidade de caminhar
e determinar o seu espago, de se situar — Antigona e Ismena sdo, retomando
as palavras de Creonte (cf. 848), os seus bastdes — e viver esse momento
como a revitalizagdo quase vegetal de uma velha haste através da simbiose
com os novos rebentos (1108) que nele entroncam 66. A cena torna-se
imagem viva do que as palavras sublinham, no grupo estreitamente unido
pelo abrago cerrado com que Edipo mantém as suas filhas:

dpeloat’, @ mal, wAevpoy Aupidétioy
ugpdvre TdML PloarTi,... 1112-1113

filha, estreitai ambas os meus flancos, cada qual de seu lado, como
dois troncos nascidos da mesma cepa...

66 A designagdo dos filhos como vergdnteas, comum em Euripides, ocorre em Séfocles
apenas neste passo. Pindaro utiliza-a j4 (N. 6.37). Cf. também Esquilo, A. 1525; Eu. 661,
666. A imagem ¢ corrente na tradi¢do hebraica (cf. e.g. Ge. 49. 22 ou Ps. 128.3).
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O jogo dos cognatos de gv- é visualmente encenado para marcar, por
um Jlado, a forga decorrente daquela relagdo intima de afinidade entre o
que da o ser e os que nele o enraizam, marcados pela sua natureza; tem ainda,
por sua vez, o intuito de salientar que essa é uma forga vital, fecunda, se ndo
houver distor¢éo das suas leis nem fuga as normas que sobre ela impendem.
A prépria cegueira fisica de Edipo se relativiza na proximidade das filhas.

Este movimento de afirmagdo dos lagos de physis e recolhimento & sua
propria intimidade, ao assumi-los materialmente, como num rito, numa
celebracdo dentro do drama, parece preparar a terrivel forga de destruigio
—nascida dessa intimidade genética maculada, nas suas leis — que o final
deste breve episédio anuncia. Com ela se marca, definitivamente, em Edipo, -
a similaridade & implacéavel justica vingadora das Erinias, fundada e expli-
cada a partir da forca tremenda existente nos lagos de sangue, na comunhio
de raizes de vida.

Sendo assim, o amplexo profundo com que o Episédio III se inicia,
justificado pela relagdo natural, corresponde a repulsa e rejei¢do, na segunda
parte deste trecho dramatico, daquele cuja vinda Teseu prepara como ovyyeyij
(1157) — curiosamente o mesmo termo que Edipo utiliza no repudio ao
parentesco invocado por Creonte (771). Nem mesmo o apelo de Antigona,
com recurso ao fundamento daqueles lagcos de comunidade natural, dilui
a atitude de repulsa:

Epuoac adTov dote undé dpdvrd oe
10, T@Y xaxioTwy OvooeféoTatr’, & mdTe,
Péuis aé v’ elvan xelvov AvTidpdy axdg. 1189-1191

Foste tu quem o gerou,; e assim, nem que ele tenha cometido contra
.ti os crimes mais hediondos, ndo te assiste o direito de lhe pagar o
mal com o mal.

Esta argumentag¢do vem introduzir novos aspectos condutores do trato
entre progenitor e progénie, nomeadamente o da substituicio da justica
vindicativa pela cleméncia que perdoa a falta. A segunda corresponde o
esbater-se do progenitor, enquanto individuo ofendido, que esquece a falta,
por considerar mais forte que ela a cadeia de relagdes com o ofensor; a pri-
meira exprime a coordenagédo entre normas da co-naturalidade e as dimensdes
de um individual preservado 67. A partir deste irradia a forga da justa punicéo

67 Embora ndo aceitemos a conjectura de Blaydes para 1194 (ppévas por @iow)
— tal como, de resto, Pearson e Dawe também ndo aceitaram — notaremos que a propria
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que recai sobre quem atenta contra um dos elos da cadeia natural, repondo
a ordem e reparando o ofendido 68. Ceder a4 argumentagdo de Antigona
seria, de algum modo, conceder pela persuasio o que Creonte, pela forga,
nio conseguira alcangar.

Pode a persuagdo, a que Antigona recorre ¢ a que Polinices recorrera
também, animado por ela, representar um perigo maior do que a forga quanto
ao cumprimento dos designios de Edipo. Mas este nfio vai mais além do
assentimento, como concessdo a Teseu, em receber o suplicante. Por esta
via traz Séfocles a visibilidade da cena o grande objecto da ira de Edipo:
a descendéncia masculina da casa dos Labdacidas representada por um
Polinices humanizado, transformado no primogénito destituido do poder 69
e banido da cidade. Mas, perante ele, o cego permanece inamovivel num
siléncio apenas quebrado pela maldigdo renovada.

O contraste entre adesdo e repudio de Edipo em relagio as filhas ¢ aos
descendentes vardes fica, assim, equilibrado pela presencga fisica de Polinices
e ganha expressividade dramatica no facto de, com a vinda deste, se repetir
o motivo da chegada de um parente tebano que pretende ganhar a sua causa
através de Edipo, mas em moldes absolutamente contrastantes com os do
comportamento de Creonte.

Comparadas as duas cenas, nada nos parece haver nelas em comum.
Perante Edipo delineiam-se, pelo contrario, condutas e situagdes radical-
mente divergentes: enquanto Creonte recorre a forga, Polinices usa a per-
suasdo; o primeiro comporta-se com arrogincia, o segundo humilha-se e
reconhece a culpa da sua conduta passada; o primeiro infringe as leis da
hospitalidade e inviolabilidade territorial, conforme Teseu lho censura, o
segundo vem como suplicante ¢ o préprio Teseu o recomenda a Edipo.
O poder usurpado e instituido é Creonte quem o representa; Polinices, por
sua vez, encontra-se em circunstincias anilogas as de Edipo, que lhe con-
ferem a simpatia do espectador e o humanizam a ponto de se arrepender
da falta do cumprimento de deveres filiais e deplorar o espectaculo da velhice
e miséria do pai proscrito; Creonte, em contrapartida, apds deixar cair a

Antigona contrapde ja a dimensdo de uma physis individual (mas o termo aqui refere-se
sobretudo a uma disposi¢do emotiva) que cede perante a forga da co-naturalidade.

68 QObserve-se que essa dimensdo do individual, susceptivel de existir na physis que
marca cada homem, aparecera j4 sugerida em 270. Cf. W. Elliger, «Sophokles und Apollon,
Synusia. Festschr. L. W. Schadewaldt, Pfiilligen, 1965, p. 104.

69 Parece ser da responsabilidade de Sofocles esta conversdo de Polinices no primo-
génito expulso, para assim conferir mais simpatia a figura e mais peso a sua argumentagao.
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fragil mascara da sua hipocrisia, nada mostra de sentimentos humanos.
Finalmente, num contexto onde tudo aponta para a sinceridade de Polinices 70,
sdo dignos de crédito os seus propositos de reconduzir Edipo a Tebas (1342-
-1343), em contraste com a intengdo de seu tio.

Polinices chega, num regresso tardio as suas raizes. Assim o faz sentir
o siléncio de um Edipo irredutivel. Apés a comunhio com os rebentos
brotados da sua progenitura, Edipo distancia-se agora, de novo e definitiva-
mente, para o plano de entidade vingadora que fard com que as leis violadas
da physis sejam repostas através das mesmas sementes de violagdo que as
ofenderam:

s wss @ GAAa ovyyevel yepl

3

Pavely xravely &F O@ odmep 8EelijAacau.
1387-1388

..que das mdos de um parente morras e mates, vitima daquele que te
expulsou.

70 Pareceu-nos ser til proceder a esta comparagdo de cenas, ji que ndo ha consenso
quanto a interpretagdo da vinda de Polinices. Autores como S. M. Adams, «Unity of
Plot in the Oedipus Coloneus», Phn, 7, 1953, 144 ou P. E. Easterling, «Oedipus and Poly-
nices», 6-7, entendem a sua intervengdo como um acto de frieza e cinismo escondido por
detras de um falso arrependimento. K. Reinhardt, Sophokles, pp. 226-227 vé em Poli-
nices a cegueira da ambigdo politica que pretende, iludida, captivar Edipo para a sua causa.
U. von Wilamowitz-Moellendorff, «Oedipus auf Kolonos», in: Dramatische Technik des
Sophokles, pp. 358 £qq. admite que a ambigdo fria de Polinices, que dita o seu comporta-
mento de modo a captar Edipo para o seu lado, sofre um breve e momentaneo abalo pela
compaixdo que o espectdculo inesperado da miséria extrema do pai lhe proporciona. Entre
outros, P. Burian, «Suppliant and Saviour: Oedipus at Colonus», Phn, 28, 1974, 423 sqq.
entende Polinices como o filho movido por um arrependimento demasiado tardio, no
momento em que a sua situagdo é, em parte, andloga 4 do pai. Supomos qua a uniformi-
dade da sua postura, assim como a sua saida resignada para um fim certo de perdigdo,
deixam transparecer o caricter sincero das palavras que proferiu. O seu destino de expa-
triado leva-o a compreender o erro de atitudes para com o pai, proporcionando o motivo
dramético do arrependimento tardio. Convird, por outro lado, entrar em linha de conta
com dois indicios, no texto, da sua sinceridade: o ponto de vista de Teseu e o de Antigona,
sua irmd (1250-1253). Supomos ficar demonstrado o erro da corrente de opinido, defen-
dida por Kitto, The Greek Tragedy, pp. 379-396, na esteira de Wilamowitz, de que esta cena
é uma lamentdvel excrescéncia dramatica. O arrependimento ndo o iliba de culpa aos
olhos dos Atenienses, embora a figura apareca humanizada, pois, como lembra C. M. Bowra,
Sophoclean Tragedy, pp. 327-328, as leis de Atenas, ao que parece desde o tempo de S6lon
(cf. Demostenes, 24.103 e Esquines, 1.28), previam obrigatoriedade de sustento e alojamento
dos pais pelos filhos e punigdes por maus tratos destes aqueles.
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Os Labdacidas hdo-de sogobrar as suas proprias maos; quem assim
vaticina e dispde dos destinos da casa como reparagdo, pelo aniquilamento,
de normas naturais ameagadas, ¢ um dos elementos que nasceu e agiu no
seio dessa casa, também como infractor, depois como «infringido», forca
de vinganga & beira da sua prépria morte.

Que através da maldigio de Edipo actua a forga de uma Erinia, é o
proprio Polinices quem o reconhece (1299, 1434). A maldigio derradeira
soa ja peremptdria e livre de qualquer contratempo ou limitagdo. Ela sin-
tetiza de novo a relagdo estreita entre «naturar» e alimentar revitalizando e
opde a progénie feminina (1365-1367) o desconhecimento culposo, por parte
dos filhos vardes, dos vinculos e deveres 71 decorrentes da relagdo com o
pai como fundamento da sua prépria natureza e existéncia:

W akivtor Tovs uredoavtas oéfew,
xal un EaTiudinTov, & Tvplod maTeos
Toudd EpuTor
1377-1379

...para que vos decidais a honrar aquele que vos gerou, e ndo a ofendé-lo,
se, tal como sois, nascestes de um pai cego...

Quanto a estes, Edipo corta o vinculo natural, nega a co-naturalidade
no que diz respeito & intima correlagdo de uma raiz comum 72 — cuja forga
pode actuar como perddo, conforme Antigona o referira antes (1189 sqq.) —
que faz com que a origem e a identidade se manifestem em consonéncia 73
e manifestem a consondncia entre progenitor e progénie:

< -~ . BB 3 2 ~ /
duels 6’ dAdov xodx Euod mepvrazov

1369
vos nascestes de um outro: ndo de mim.

71 Veja-se Jebb, comm. ad 1377.

72 De certo modo perpassa j4 uma antevisio deste momento, com laivos de ironia
tragica, nas palavras de Polinices (1323-1324).

73 A nogdo de nascimento como manifestagdo visivel das marcas conferidas pela
forga que a natureza tem em si, ao gerar, fora ji introduzida pelo Coro (cf. 246), ao expressar
um pensamento tradicional (1224-1225) através da associagdo @ivat/pavij. Cf. Ph. 1310-
-1311. Sobre este Estdsimo diz A. W. Schmidt na sua dissertagdo, p. 91: «Der Mensch,
Aias wie Oidipus auf Kolonos, ist nur Leidender. Doch die Reaktion des Chores im letzten
Drama des Sophokles ist nicht mehr Kritik an den Gottern, sondern tiefer Pessimismus,
den nur der Tod aufheben kann».
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O olhar implacavel de um daimon (1370) vingador substitui a sintonia
natural, inexistente: a natureza rejeita o que de si sai e a distorce, condenando-o
a destruiio 74. Edipo é agente dessa mesma forga cujas leis, no plano
humano, sdo sancionadas pela propria justiga divina. As Erinias incarnam-na
e Edipo tornou-se agora semelhante a elas. Maldigio e amaldigoar soam
trés vezes na rhesis edipiana em reforgo progressivo (1375, 1384, 1389).

A figura que domina a cena é agora a de um cego, cuja fragilidade ini-
cial se deixa animar pela forga tremenda de uma ira que transformari em
realidade as maldigdes proferidas. Esse cego rejeitado pelos filhos (1378)
converte a acgdo deles na propria cegueira que os destruird. A cegueira
do pai é a prépria morte de Etéocles e Polinices (1438). Em contrapartida,
a certeza conferida pelos préprios deuses de que as palavras transportam
ja em si o peso da prépria realizagdio transforma a rhesis de Edipo numa
terrivel antevisdo da catéstrofe. O cego que vé, habitante das trevas e mer-
gulhado na luz de uma visdo diversa, irmana-se as deusas do lugar, que de
novo convoca (1391). O futuro que prevé e determina é presenciado e rati-
ficado, desde ja, pela convocagdo de duas esferas complementares do divino,
na fronteira das quais 0 Homem tem a sua existéncia: o mundo dos olim-
picos, através da Justica olimpica 75, ¢ o mundo tenebroso do cténio, a que
pertencem a caligem do Tartaro 76 e as deusas do lugar. Ambos convergem,
na omnividéncia da justica que em toda a peca lhes foi reconhecida, a forti-
ficar a voz do cego cujas palavras sem divida «tudo v€em». A primordia-
lidade da luz e das trevas (cf. Znvoc dpyaiows vduowg, 1382 e doyaiov Xxdzov,

74 Cf. Anaximandro, frg. 1B, DK.

75 Em Hesiodo, Dike, juntamente com Eunomia ¢ Eirene, ¢ filha de Zeus e Témis
(Th.901-902). Em Trabalhos e dias, 220-229 e 256 sqq. fala da Justiga ofendida pelos homens,
que, oculta, pune. Sentada junto a Zeus, seu pai, deles se queixa pelas ofensas recebidas.
No seu artigo «Motivi esiodei nell’Edipo a Colono», Dioniso, 51, 1980, 81-95, E. Masaracchia
estabelece notaveis aproximagdes entre a justica hesiodica e a que Edipo anuncia, e v& um
nitido parentesco entre a quebra de deveres de hospitalidade, de deveres de filhos para
com os pais e inexisténcia de afecto fraternal no Coloneus e a Idade do Ferro como Hesiodo
a descreve.

76 ITatgdwov (1390) como qualificativo das trevas do Tartaro pde dificuldades de
compreensdo ao passo, sentidas também por Jebb e Kamerbeek nos respectivos comen-
tarios. Dawe aceita o texto, mas, no aparato critico, aventa a possibilidade de se tratar
de uma corruptela. Supomos, no entanto, ser possivel evitar a aceitacdo de emendas.
O adjectivo, na boca de Edipo, ao qualificar a escuriddo do Tértaro, pode estar em conso-
nancia com as «Trevas primordiais» onde as Erinias-Euménides se filiam, ou assumir valor
proléptico, conforme Jebb também aponta. Esta é a opinido de Wilamowitz, op. cit. p. 360,
apoiada por Kamerbeek.
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106) e da sua justica convergente concentra-se definitivamente em Edipo.
Este momento supremo culmina com a resposta, por assim dizer, dos poderes
que invoca, em profunda interpenetragio: Zeus assinala com os seus atri-
butos olimpicos — o trovio e o raio — o momento de descida ao reino
das trevas. A justica de Edipo coincide com o seu fim como Labd4cida,
participante de infrac¢bes, embora involuntarias. No entanto, a depuragdo
que todo o seu caminho de peregrino trouxe consigo, € que vincou aquele
espago individual de onde a culpa esti ausente, encontra, no seio da justica
divina, o eco de complacéncia e aceitagdo pelo qual, na sua morte, se pode
converter em forga de justiga. Reabilitado e integrado numa ordem natural
outrora ofendida, transforma-se agora numa instancia que a defende, omnivi-
dente e tenebrosa como a das suas deusas tutelares.

Teseu compreende-o ao prostrar-se numa oragdo, apos a visdo do mistério
da sua morte, que convoca e envolve simultaneamente o cténio € o olimpico
(1654-1655).

b) A boa polis e a ddvida do suplicante.

As guardids do bosque de Colono — polivalentes, conforme o Estran-
geiro o reconhece — manifestam-se, no entanto, para Atenas, como Eumé-
nides, & luz da velha reconversdo esquiliana (cf. 486 sqq.). A essa sua face
benfeitora e protectora correspondera, por parte de Edipo, na luta por alcan-
gar o cumprimento dos designios divinos sobre a sua reabilitagio, a forga
¢ a disponibilidade para beneficiar quem o receba (92). O dimanar de kerdos
nio deve, pois, decorrer de uma mera exclusdo de partes a favor de Atenas,
mas representa uma davida espontaneamente feita, assumida por Edipo
como forma de recompensa e gratidio perante uma cidade e governantes
que contrastam com os de Tebas através do comportamento ideal daqueles.
S6 assim havera equilibrio entre a face de perseguicdo e de benesse que no
cego se desenvolve e o aproxima das divindades que, com efeito, valem como
Euménides para a terra da Atica.

Sob este prisma, as omnividentes filhas da Terra e da Treva exercem
uma vigilincia protectora e infalivel que brota do proéprio solo e das raizes
ocultas do espaco dos vivos. Essas dimensées virdo a conjugar-se, em relagéo
de ambivaléncia com as primeiras, na cegueira omnividente com que o cego
abandonara o circulo dos que vivem e véem a luz.

Curiosamente, o primeiro obsticulo aos designios de Edipo provém
do povo da Atica, na figura dos ancidos do Coro. Representante do senso
comum, a sua reac¢io natural é a indignagdo perante a noticia do sacrilégio
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de um estrangeiro. As evolugdes e involugdes que se seguem na sua atitude
para com Edipo siio decretadas pela necessidade de o poeta justificar perante
o auditério a posterior recepgdo de um proscrito e poluido — na medida
em que o Labdécida se v€ obrigado a justificar-se e defender-se — e servem,
por outro lado, para fazer destacar dessa atitude do homem comum a com-
paixdo e piedade sem reservas de Teseu, o governante modelo 77.

O modo como o Coro alterna a rejeigdo com a aceitagdo, mais ou menos
hesitante, de Edipo serve também a Séfocles para desenhar aquele com um
toque de humanidade sabiamente conferido. Com efeito, o escindalo
criado pela ousadia do precito anénimo vai cedendo lugar a compaixdo
provocada pelo sofrimento e cegueira visiveis e pelas stplicas. O novo
elemento informativo — o da identidade do suplicante — provoca uma
segunda reac¢do de horror e repulsa que leva Antigona a intervir com o

77 A diferenga de atitudes do Coro e de Teseu ndo nos parece, no entanto, tdo radical
que se deixe ver como oposi¢do, conforme pretendem alguns autores (e.g. H. W. Schmidt,
op. cit. pp. 39-40). Quanto a Teseu, a sua imagem de governante idealizado, her6i por
exceléncia de Atenas, era j4 um dado desde hd muito adquirido pela tradigdo. Sobre a
figura se projecta j4, ao que parece, no tempo dos Pisistratos, a imagem do monarca ideal,
do soberano perfeito que Esquilo retrataria numa tragédia de suplica, os Eleusinios, a servir
de modelo as suas sucedaneas no género, conforme pensa A. W. Schmidt, op. cit. p. 45.
A democracia ateniense do séc. v a.C. faz de Teseu a incarnagdo do chefe politico modelar
vide J. R. Ferreira, «Aspectos politicos nas Suplicantes de Euripides», Humanitas, 37-38,
1986, 106-107), conforme Péricles vird também a querer assumi-la, Euripides a delineia
no Héracles e Séfocles no Coloneus. Em 475 a.C. sdo trazidos de Ciros o que se pensava
serem os restos mortais de Teseu e festivamente encerrados no Teseion perto da dgora
ateniense (vide Burkert, pp. 316-317). Transformado em imagem da propria democracia,
recebe culto de herdi seu protector — o que o aproxima, afinal, do Edipo do Coloneus.
O testemunho de Pausanias, 1.15.3, refere-nos que Polignoto, ao pintar a batalha de Mara-
tona, representa Teseu a erguer-se do solo em defesa dos seus. Quanto a Teseu como
imagem viva de uma das virtudes atenienses, a compaixdo, vide W. B. Stanford, Greek
Tragedy and Emotions, pp. 24-25. O contraste entre Teseu e Creonte (vide H. W. Schmidt,
op. cit. p. 46) é, como diz Segal no seu livro ja citado, p. 376 sqq., o da boa cidade em que
a lei é respeitada e, com ela, os valores da civilizagio, com a cidade onde impera a violéncia
e a destruigdo (notemos que Tebas ndo € md em si, nem cria para isso os seus cidaddos,
mas sdo estes quem a desvirtua, 919-920). Também esta oposi¢do é hesiodica, conforme
o aponta E. Masaracchia no seu artigo acima citado, 83-84. C. Eucken, «Das anonyme
Theseus-Drama und der Oedipus Coloneus», MH, 36, 1979, 136-141 defende, com base em
argumentos de ordem linguistica e semelhancas entre o frg. 730d Radt, IV, € o comego
de Estasimo IV de OC, que a peca Tesew deve ser da autoria de Sofocles. A figura do
soberano ateniense no Coloneus seria, assim, mais um motivo da obra anterior do drama-
turgo a estar presente e a ser consagrado na sua derradeira criagédo.
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argumento do caricter involuntario dos feitos do pai (239-240) e a tentativa
de despertar piedade. A resposta do Coro traduz ja a hesitagio no repii-
dio 78, o que vai permitir a Edipo retomar e desenvolver as razdes de Anti-
gona e insistir na postura de suplicante (275. Cf. 241).

A flexibilidade é apanigio daquele que, em democracia, cede perante
a argumentagio que apresenta a justica de uma causa (292-295). Se a adesdo
se faz sentir ja na transferéncia do problema para o governante da polis (294-
-295) e no conselho dos ritos propiciatérios as divindades ctonias ofendidas
(466 sqq.), torna-se aberta e total com a vinda e o modo de reagir de Teseu.
O bom chefe representa os impulsos mais nobres da cidade e esta adere total-
mente e faz-se representar por ele. O Coro vem a tornar-se garante dos
compromissos de hospitalidade assumidos (e.g. 824-825, 841-843, 877-879,
881, 883, 884-886).

Assim, Teseu representa o estado que governa nfo apenas sob o ponto
de vista estritamente politico, mas representa o préprio caricter e natureza
da cidade espelhado no melhor dos seus filhos. O seu comportamento ¢é
a voz idealizada da sua cidade e essa idealizagio da figura imprime até um
cunho particular as suas longas rheseis expositivas e doutrinarias. Por ele
Atenas faz-se merecedora do kerdos previsto para a sepultura de Edipo;
este promete-lho e oferece-lho com a mesma determmacdo com que lanca
maldigdes sobre a sua propria casa.

E, sem duvida, sui generis na tragédia a situagio de um suplicante que
apresenta o objecto das suas stiplicas como uma davida, um beneficio prome-
tido a quem o atende 79. Mas este quadro original decorre da nobreza de
Teseu (569), que age com uma piedade e compaixfo sem reservas (556),
provenientes da sua capacidade de entender o humano e a sua fragilidade.
Ele representa o homem que soube, por si, aprender o que Ulisses sé com-
preende apds a cruel pedagogia de Atena no Ajax (121-126): a efemeridade
do que é humano (567-568) e a ligdo de solidariedade dai decortente. Deste
modo, Edipo vé nele e na sua cidade, como em uma espécie de Terra Prome-
tida, os justos destinatdrios das suas benesses € o espago politico ideal para
o seu acolhimento e reabilitagio na morte. A estranha oferta do mendigo
cego nfdo provoca, pois, a hospitalidade interesseira, mas antes a confirmagéo

78  Acentua a oscilagdo a propria mudanga de ritmo, ao deixar as estrofes liricas e
retomar o trimetro idmbico. Mazon, na sua tradu¢io da pega da edi¢do Le Belles Lettres,
assinala mesmo esta mudanga com uma rubrica de cena: «le Choeur recule. Un silence»
(p. 89).

79 Vide H. W. Schmidt, op. cit. p. 44.

150



dos intuitos primeiros de Teseu em aceitar o suplicante segundo as normas
politico-religiosas que lhe conferem imunidade (631-641)80; ele empenha
na defesa os concidadéos (653, 897-901) e a sua propria coragem (655).

O atentado de Creonte faz com que a conduta de Teseu, num segundo
momento, ganhe o valor de cumprimento e defesa dos vinculos assumidos,
transformando as palavras em acgbes (1143-1146). Entre as promessas €
o seu cumprimento situa-se o confronto entre Creonte e Teseu onde o drama-
turgo aplica, para definigdo do retrato de ambos, uma técnica muito do seu
gosto: a do contraste em cena 8!. Nas censuras que o Ateniense dirige
ao invasor tebano — conscientemente agressor e culpado de Aybris (883) —
desenvolve-se, através da sua imagem, a da cidade ideal cuja vida politica
obedece a normas vigentes num territério onde a sua prépria inviolabilidade
¢ tomada como critério da inviolabilidade dos outros estados. Essas normas
ndo nascem do mero arbitrio dos homens, mas o seu fundamento, como o
das «leis ndo escritas» que Antigona refere (4nt. 454-455), radica na conso-
nincia, na harmonia, na interpenetragio entre divino e humano (922), de
tal modo que a Aybris politica contra Atenas significa Aybris religiosa e a postura
de Teseu e da sua cidade se chama, na boca do suplicante acolhido e defen-
dido, «honrar os deuses»: Peovg...cefiCerw (1006-1007). Toda a intervengdo
armada da cidade é em prol da justa causa e hé, pois, o direito de entender
que os deuses a apoiam e nela participam (1079-1095).

Quer isto dizer que, através de Teseu e do Coro, o bosque das Eumé-
nides se vai progressivamente alargando de marco prometido para o desen-
lace final de uma vida, fim da caminhada e cessar das fadigas do caminhante,
até representar o ponto de encontro entre aquele que se desvincula de uma

80 O respeito por essa imunidade leva-o ao ponto de interceder junto de Edipo
para que Polinices seja ouvido, dado que se apresenta, tal como o pai o fizera, como supli-
cante (1179-1180). Quanto a Edipo, Teseu oferece-lhe uma éoia (633), o que, no contexto,
se entende como °‘lar’, ‘abrigo’. O termo pode, no entanto, significar também °‘altar’, ‘san-
tudrio’, acepcdo que tomard posteriormente (1726) e que se encontra ja aqui insinuada,
para um espectador que conhecia a versdo da morte e sepultura do her6i num lugar ignoto
de Colono. Nota C. Segal, op. cit. p. 401, que o facto de Antigona falar da ydoviav éotiay
de seu pai — o que significa ‘lugar de descanso’, mas também ‘altar ct6nio’ — traduz a
distancia sentida ji pela filha perante o pai heroizado. Cf. R. P. Winnington-Ingram,
An Introduction, pp. 339-340.

81 Notemos, no entanto, que a esticomitia caracteristica do confronto polémico,
a alternar com rheseis, esta ausente da oposi¢io entre estas duas figuras. Aqui predomina
o cardcter retorico de longos discursos expositivos € a esticomitia tem, antes, a participacio
de Creonte e de Edipo.
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cadeia da physis familiar distorcida, que aspira a rearmonizagéio onde a sua
casa sera destruida, onde a dimensdo individual da sua propria physis seréd
reabilitada, e o espago harmdnico onde deuses, homens e paisagem convivem
e se conjugam, espago esse que ao caminhante se abre, se oferece € o0 acolhe
em harmonia.

Tudo se passa como se as duas forcas — a do individuo marcado pelos
deuses e a da boa polis — convergissem e se conhecessem como mutuamente
pertencentes através da progressio dramatica da pega. Teseu oferece a
solidariedade da polis com base no conhecimento de que o Homem tem um
destino precario. Edipo faz-lhe conhecer que a precariedade néo se limita
apenas ao seu destino, mas a tudo o que é humano, inclusive os proprios
valores nascidos e tecidos nas relagdes entre individuos e comunidades.
Tudo o que tem vida perece ¢ degrada-se no tempo — até a prépria forga
da terra (609-615). Para esta efemeridade do universo vital —a que s6
os deuses escapam — oferece Edipo o poder agregado ao seu préprio corpo
como revitalizante do que perde vigor e protec¢do contra ameagas exteriores
a polis. O corpo de Edipo oculto na sepultura em solo atico (621) alimentard
e garantird a explosdo de vida e a perenidade da boa polis.

Assim como a cidade alimenta (920) os seus concidadios, os seus filhos,
assim o kerdos de Edipo permite que a cidade seja alimentada e fortalecida
nos seus alicerces. Situa-se o mistério desse beneficio para além da visi-
bilidade, num plano que a visfo fisica nfo atinge nem percebe como forma
(cf. 576-578), e a partir de onde as Euménides fazem actuar a sua forga ori-
ginal e infalivel: a Terra e as Trevas. Este espago do oculto onde vida e
morte, fertilidade e vinganga ddo as méos é o da reabilitagio de Edipo, ndo
escondido num ocultamento distorcido e degradante, como o que Creonte
pretende (755-757), mas como:

...&00wY 0l xeEXPUUUEVYOS VExvc

621
. um caddver que repousa, oculto

na terra da Atica, tendo como ponto de referéncia o bosque das Euménides.
Sob a forma de Erinia, beberd o sangue dos inimigos de Atenas (622) € com
isso actuara, qual Euménide protectora, em defesa da cidade.

A sua forga sustentara o préprio modo como Atenas se quer mostrar a luz.
O empenhamento desta é necessario. Sem Teseu e a defesa que este propicia,
Edipo ndo pode também tornar-se nessa forga benfazeja: mas a convergéncia
de vontades permite que a alianga de luz e trevas no cego desdobre, para
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além do seu poder mortifero, vingador e repositor, da ordem fisica distor-
cida na familia, a dimens3o benfazeja que sustenta e assegura a manifestagdo
da boa cidade como tal e a sua perenidade.

A relagio ambigua de luz e trevas é compreendida por Teseu como
vontade divina no supremo momento da revelagdo do mistério da morte de
Edipo. Exprime-o o préprio modo como exterioriza a sua prece, de acordo
com o relato do Mensageiro:

dpduey avTov yipy Te mPooxvYowd dua
xal Toy Pedv *OAvumov 8y tadrde Adywe.
1654-1655

vemos que ele se prostra para vemerar a terra, juntamente com o
Olimpo divino, numa sé prece.

Ctonio e olimpico, trevas e luz unificam-se e manifestam-se como espec-
taculo de tal modo que os olhos dos que v€em a luz o ndo podem suportar,
por excessivo (1650-1652). Vivida como mistério, a morte de Edipo ¢ os
seus dltimos momentos revelam ao que a observa o segredo, a chave dessa
concatenago, a servir de pilar a seguranca da cidade. N&o € ji4 o processo
da sua transmissdo de pai para filho que ha-de contribuir para que esse kerdos
sempre actue. O legado hereditario é avesso ao perfil que Edipo vai adqui-
rindo na pega (cf. 1528-1529). Substitui-o, antes, pelo legado da excepcio-
nalidade, o parentesco de uma outra physis individual, extraordinaria, enrai-
zada nd3o na comunidade familiar, mas espelho da comunidade politica,
onde o seu destino de excepgdo e as qualidades excepcionais (1@t wpopepTdTwe
povor, 1531) de quem governa uma cidade ideal, geragiio apds geragdo, se
encontram fecunda e produtivamente.

Esta ultima etapa representa o fim de um processo de regeneragdo,
pelo qual a forga condicionante da physis familiar foi superada através da
firme vontade de a superar e dissolver, apoiada pelos designios divinos e
possivel mediante um espago individual onde o individuo fora do comum,
apos a caminhada de sofrimento que representa a sua prépria existéncia, se
afirma, recresce, regenerado, com a participagdo de Atenas. A esta lega a
forga da sua regeneragdo e da sua excepcionalidade, reintegrado numa comu-
nidade onde a paisagem, os homens e os deuses convivem harmoniosamente.
Pela harmonia do Estasimo I, vida e morte ddo as méos, na luz e obscuridade
de uma natureza cujo segredo se cristaliza na oliveira sagrada: @iTevy’
adromody (698) — «o rebento que a si mesmo se regenera». E a imagem
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da cidade ideal, mas é também, um pouco, a imagem de Edipo, renascido
do seu proprio destino, do seu proprio sangue e tomado como o garante
propiciatério da perenidade ateniense 82.

3. Visdo interior e heroizagdo.

Estd cumprida a possibilidade de concregdo do oraculo, pelo qual a
vinganga e a protec¢do tutelar reparariam os errores de um anatema para
o reabilitar e converter no elemento repositor de uma ordem infringida ou
de uma ordem politica ideal. O sofrimento e a luta final do cego pela deter-
minagdo do seu destino alcangaram o termo (cf. 1508). A morte como
espago proprio e espacgo de liberdade foi conquistada e urge acontecer, como
final de um caminho, remanso ¢ estadia na intimidade que a envolve.

A cegueira de Edipo ndio pode, agora, representar limitagio quando a
harmonia consumada se realiza no tiimulo; antes se converte no sinal visivel
do parentesco com o espago cténio e tenebroso que o espera. O sinal de
reconhecimento do fim do caminho haviam sido as deusas protectoras do
bosque. Sdo elas o ponto de referéncia de um Edipo que sustenta a marca
das suas trevas e a v€ agora abrir-se a um espago original e que pertence por
esforgo, conquista e por auxilio de Atenas. A radicalidade do chamamento
anula o proprio condicionalismo fisico que a cegueira representa 83 e con-
verte a visdo que no cego se adivinha desde o comego — parente sugerida da
omnividéncia das Erinias-Euménides — na capacidade de se determinar no
caminho final até ao desconhecimento da sua comunhdo com o Além.

82 Vide K. Matthiessen, «Philoktet oder die Resozialisierung». WJA, 7, 1981, 26:
«wir diirfen den Oidipus auf Kolonos als das letzte Wort des Sophokles an seine Landsleute
verstehen. Es ist ein hartes Nein an die gegenwirtigen Politiker, eine Verwiinschung der
feindlichen Briider, nicht nur des Eteokles und Polyneikes, sondern aller feindlichen Briider
tiberhaupt, der kriegfiihrenden Parteien des Peloponnesischen Krieges ebenso wie der
Oligarchen und Demokraten Athens. Es ist aber auch ein inniges Ja des Dichters zu seiner
Heimatstadt Athen, seinem Heimatort Kolonos und ein Segenswunsch fiir die Zukunft.»

83  Conforme nota B. Seidensticker, «Beziehung zwischen den beiden Oidipusdramen
des Sophokles», Hermes, 100, 1972, 267, «der Anruf der Sonne — OT 1183 —ist in OK
zu einem Abschied von der Blindheit geworden». Com efeito, So6focles apresenta-nos um
Edipo que, na parte final, age e caminha como se tivesse visio fisica (vide R. G. A. Buxton,
«Blindness and Limits: Sophocles and the Logic of Myth», JHS, 100, 1980, 25). Em con-
trapartida sdo as duas irmas que, perante a morte de seu pai, se encontram nas trevas da
catastrofe (1683-1684).
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Tudo se passa como se, em termos modernos, o espago fisico da cena se
convertesse em absoluto, para Edipo, no espago existencial por exceléncia:
o da sua morte ou o que a ela conduz. As trevas do cego pertencem-lhe e
a seguranga com que encaminha os seus passos € guia 0os seus companheiros
deriva da abertura e libertagdo desse espago a luz do seu querer, dos seus
designios e da certeza de que estes enraizam no querer dos deuses € no suporte
de uma harmonia recuperada: a semente a partir da qual, nas suas palavras,
habitava a omnividéncia, tornada agora protecgdo infalivel e vinganga impla-
cavel.

Edipo profeta (1516-1517), Edipo mestre (1518), Edipo guia (1520-1521,
1542-1543) sdo a derradeira imagem de uma figura que polarizou o universo
poético de Sofocles: a do cego que v€. O enigma da sua morte transcende
a possibilidade de comunicac¢do verbal (1526) e oferece-se como espectaculo
esmagador e revelagdo (1650) a um Teseu que, em siléncio, venera o dmbito
do cténio e do olimpico (1654-1655) e com o seu siléncio mantera recatado
o mistério e a intimidade da morte.

Esta recepgido daquilo que foi revelado ao soberano ateniense conjuga-se
com o modo como o momento da morte se d4 a conhecer a Edipo: na con-
vergéncia das trevas e da luz no plano divino 84, de modo que Zeus anuncia,
com os seus atributos, o chamamento ao Hades.

O mistério da heroizagdo toca a sintese € a harmonia desses dois espagos,
no limiar dos quais vive 0 Homem como o rebento, a manifestagdo visivel,
enquanto vida, de leis ocultas que o determinam como ¢ e como deve ser.
O hiato que constituia a existéncia de Edipo, as suas raizes, a sua casta, foi
superado e anulado. O que de individual havia na sua physis rasgou e ani-
quilou o legado familiar condicionante, com a promessa dos deuses e o auxilio
de Atenas. A morte é o espago da sua redengdo e, por isso, a sua despe-
dida da visibilidade é o adeus a uma «luz sem chama» (1549), em parte como
aquela que torna Ajax visivel. O segredo da sua forga reside, pois, no seu
ocultamento em solo 4tico (1546, 1552), marcado pela convergéncia do cténio

84 T, G. Rosenmeyer, «The Wrath of Oedipus», Phn, 6, 1952, 105 comenta: «the
brazen threshold resembles Hesiod’s barrier between Nigth and Day, that great railing
behind which the Titans dwell» e evoca /. 8.15 e Hesiodo, 7h. 748-757. Este artigo € rico
em sugestdes interpretativas; apresenta, no entanto, um paralelo que nos deixa perplexos:
como pode o autor ver em Edipo a prefiguragio de um santo, quando os tragos dominantes
da sua heroizagdo sfo a ira e a vinganga, que se ndo opdem 2 ética helénica?... Sobre o
imperativo da vinganga — justi¢a, veja-se M. H. Urefia Prieto, Da esperanga na obra de
Euripides, Lisboa, 1966, pp. 66-71.
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e do olimpico. Actuara, tal como as deusas que primeiro o receberam,
a partir da terra que o oculta, com a percep¢do de uma justiga infalivel.
Absorvido pela terra, estd para o Ateniense algures e em toda a parte. Apenas
aquele que for marcado pela sua exceléncia individual para governar a cidade
tem acesso ao foco donde emana essa for¢a simultaneamente escondida e
manifesta, cumprindo-se, sem dor nem gemido, o amargo comentirio de
Edipo para o final de um caminho h4a muito comegado 85:

7> > - > / ~ % 33 . ¥ 5 3 /
67 0%xéT eiul, TyyinatT do” elu’ avijo

393.
Quando jd nada sou, é entdo que eu sou um homem?

85 Para um estudo da relagio entre a figura de Edipo na pega, assim como do con-
texto dramatico, e acontecimentos politicos da Atenas da época veja-se o trabalho de J. Dal-
fen, «Philoktet und Oedipus auf Kolonos» in: Studia humanitatis. Ernesto Grassi z. 70.
Geburtstag, 43-62.
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CariTuLo 1I

VINGANCA E CONSANGUINIDADE: ELECTRA OU O PARADOXO
DA PHYSIS DESTRUIDA NA PHYSIS REVIGORADA

A leitura desta estranha peca deixa-nos sempre a marca de uma acgio
dramatica estrangulada pelo estreito circulo em que se movem as personagens,
no centro do qual se situa Electra, presenga viva de um crime a exigir vinganga.
De tal modo premente se torna essa exigéncia que o préprio tempo, que des-
gasta certas figuras do drama, nas suas paixdes, na espera ou no temor, nfio
apaga a memoria do sangue derramado — antes parece ter suspendido a
sua marcha como se cada dia fosse o dia do crime.

Este é o universo de Electra: e a opressdo dos seus horizontes torna-se
ainda mais corrosiva pela convivéncia, debaixo do mesmo tecto, com os autores
do assassinio, em manifestagio permanente da mesma crueldade, das mesmas
paix8es desenfreadas que a ele conduziram.

O ser memoria viva da morte de seu pai vale a Electra a existéncia de
negatividade a que a condenam, destituida dos privilégios de nascimento,
da prépria dignidade da sua aparéncia (190-192), votada a asfixia da sua
natureza de mulher, solitaria e estéril. Por sua vez, é essa privagdo e estrei-
teza de possibilidades vitais que favorece o processo que a polariza na figura
paterna, violentamente privada da vida, e a faz viver, como uma e a mesma
coisa, a necessidade de libertagdo e a urgéncia de vinganca. A forga da sua
revolta é também a forga dos mortos apropriada pelos vivos, transformados
estes em verdadeiras Erinias.

E justamente no cerne dessa apropriagio que a problematica da physis
radica, sob a forma dominante de consanguinidade e do prego existencial
dessa consanguinidade assumido pela filha de Agamémnon. N&ao admira,
pois, que, na angustia de horizontes em que Sdfocles nos deixa, a dimenséo
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das forgas vigentes e actuantes lhe seja correlativa: ndo podemos falar, aqui,
de humano paradigmitico numa physis individual ou sequer de rearmoni-
zagdo derradeira.

l. A luz e as trevas na existéncia de Electra.

A negatividade que marca os dias da protagonista no palacio de seu
pai, onde floresce e da frutos a prosperidade dos homicidas que se substituem
ao morto no poder e nos seus simbolos, confere a luz a que se torna visivel
e em que acontece esta afronta uma crueza agressiva de tempo de morte e
de humilhagdo. No dia se desenvolve, tal como na vigilia das noites, o
desejo intenso e a espera obstinada — tnico sentido de uma vida — que a
vinganga acontega como dominio e vitéria das trevas do pai morto. Ele
clama justica, pede revitalizagdo através do sangue dos criminosos e da liber-
tagdo da filha. FEsta, solitaria, traz ao par cimplice a sombra de um crime
por expiar e pretende converter-se na epifania de Agamémnon a luz, na sua
voz e na sua eterna denuncia. A sua identidade ¢ o seu destino estdo, assim,
irremediavelmente marcados por uma subversio de valores de vida e morte,
reflectida e expressa na relagdo entre luz e trevas 1.

a) Vida e morte no tempo de espera.

Tem a FElectra de comum com o Filoctetes o facto de ambas as pegas
ndo abrirem com a presenga do protagonista na cena, mas com a chegada
de dois elementos vindos de fora para concretizarem um plano. Na segunda,
o plano atinge Filoctetes, sem que este o saiba; na primeira, ignora em abso-
luto a personagem emotivamente mais empenhada na sua realizagio. Num
e noutro caso o peso da soledade toma voz, antes de mais, numa interjei¢do
de dor cujo caracter é explicitado pelas palavras que imediatamente se lhe
seguem: o filho de Peante interpela os estrangeiros chegados ao seu espago
ermo, ansioso da presenga humana e da possibilidade de partir (219 sqq.);

1 O complexo de inversdes que se associam e desenvolvem na pega, € de que Electra
¢ o fulcro, constitui o cerne do estudo interpretativo de Ch. P. Segal, «The Electra of Sopho-
cles», TAPhA, 97, 1966, 473-545, a nosso ver um dos mais felizes sobre esta pega e a que
muito devemos. O autor aponta a dominante tenebrosa que percorre o drama bem como
a simetria de forcas de passagem da morte 4 vida e da vida 2 morte nas personagens que se
opdem.
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a filha de Agamémnon ergue a voz, voltada sobre si mesma num grito iso-
lado (77), invisivel, do interior do palacio que ¢ a sua morte e a sua vida,
e os forasteiros ndo a véem, ndo a reconhecem, quase ndo abrandam o curso
dos seus passos, na partida, para se certificarem se € um ente querido que
assim sofre.

E, pois, um espago vazio, de abandono, que espera Electra na saida do
palacio. As jovens de Micenas ndo acompanham o primeiro extravasar
de uma dor excessiva no dia que rompe: s6 depois se sentem atraidas e acorrem.
Em contrapartida, Filoctetes é aguardado por Neoptdlemo e por todo o
Coro. O seu primeiro lamento dirige-se a ouvidos humanos, a quebrar,
de qualquer modo, a soliddo de muito tempo.

Assim, o efeito draméitico da presenga de Electra antes da entrada do
Coro concorda com a prépria forma de monddia da sua primeira intervengio.
O tom altamente emotivo vem, logo de seguida, a ser amplificado pelo caricter
de extenso kommos de que o Parodo se reveste.

Electra comega o seu monoélogo lirico no ponto de desespero quase
terminal do itinerario de outras figuras tragicas sofoclianas, como, por exem-
plo, Ajax, Edipo ao conhecer-se, Héracles moribundo, Filoctetes traido que,
ao saberem-se ameagadas em dimensdes fundamentais da sua natureza e
existéncia, deixam transbordar um sofrimento incontivel através da forga
expressiva da interpelagdo ou invocagdo de forgas naturais, da paisagem ou
de entidades divinas. Como nota Schadewaldt 2, em tal tipo de discurso
monoldgico as entidades invocadas surgem como valores e dominantes,
crucialmente afectadas, da existéncia do herdi, correlatos do seu eu, do seu
sentir e estar em situagdo.

Esta é a primeira imagem com que Electra nos marca € que ndo sofrera
alteragdes: a de alguém isolado num estreito e obsidiante circulo de crimes,
cujo efeito atinge, através de um morto por vingar, aquela que se sente como o
seu sangue e o prolongamento da sua vida a luz do dia. Ao invocar os
poderes cténios, no final da monddia, a filha de Agamémnon parece diri-
gir-se, naquele pathos tempestuoso, as raizes da sua prépria existéncia e a
razdo de ser da espera intermindvel que a constitui: a crenga na epifania
actuante das divindades do espago das trevas como repositoras da ordem
infringida, portadoras de libertagio para Electra mediante a vinganga do
pai através de Orestes regressado (110-120).

2 Monolog und Selbstgespriich, Kap. II, sobretudo pp. 65-66. Nota o autor que a
interpelagdo pode chegar ao extremo de se dirigir a membros do préprio corpo.
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As primeiras palavras da protagonista, ao sair do paldcio, sdo dirigidas
a luz do dia nascente. Em contraste, no entanto, com o antncio da madru-
gada como tempo de acgdo, xateds e Eoywy axur (22), advento da vinganga
para os dois homens chegados de longe, a saudagdo de Electra € feita numa
queixa que, de inicio, apresenta reminiscéncias do modelo tradicional de
saudagdo a luz, mas em seguida o abandona 3. Com efeito, a luz nio é,
para Electra, a habitual testemunha e o meio onde a vida se desenvolve,
mas apenas a espectadora, alternante com a noite, do lamento ininterrupto.
Nio € este que se modela ao ritmo do tempo; antes se impde, na sua inten-
sidade sem pausas, como a for¢a que, na filha de Agamémnon, a iguala a
ave insone e substitui o continuum temporal, anula o transitério, funde no
presente o passado e o futuro e converte a noite e o dia em mera alternéncia,
infinitamente repetida, que ndo renova nem transforma.

Niéo cremos ser de um tempo cdsmico, global e sem progresso 4, que
se eleva o grito de Electra; a nfo-progressdo decorre de um grau supremo,
marcado pelos lagos de sangue, de participagdo no golpe mortal recebido
pelo pai (208). Assim, a sua voz € a memoria viva que perpetua e actualiza
o crime inexpiado e se transforma em necessidade candente de vinganga:

.1 Pla yap tadT @vayxdler ue dpdv
256
. é que a violéncia obriga-me a agir assim.

Electra assume, desde o inicio, esta sua dimensdo, vive-a como sentido unico
da sua existéncia e, por essa via, a transforma em espera continua de um
s6 acontecer. Um dia é igual a outro na medida em que ndo traz consigo

3 Sobre esta matéria veja-se o trabalho de R. Bultmann, «Zur Geschichte der Licht-
symbolik im Altertum», Philologus, 97, 1984, em especial pp. 1-4.

4 Th. M. Woodard, «Electra by Sophocles: the Dialectical Design (part IL)», HSPh, 70,
1965, 198-199, entende a imutabilidade do tempo da protagonista onde, com efeito, a alter-
nancia significativa da noite e do dia se anulam, como equivalentes a um tempo universal,
sustentado pela determinante existencial tinica da vida de Electra: a persisténcia do lamento.
Posto o problema nestes termos, entendemos que pode levar a perspectiva de uma magni-
tude no tempo de Electra que, efectivamente, nido existe. A imutabilidade é negativa,
apartada do ciclo vital, porque privada da vitalidade. A sua marca fundamental é a estrei-
teza de possibilidades de existéncia € ndo o contrario. Posta esta reserva, parece-nos muito
oportuna a oposi¢do de vivéncias temporais observada pelo autor entre o tempo de Orestes,
linear, de acgdo, cuja palavra-chave € kairos (pp. 200-201), e o de Electra: «we realize now
that night and day lose their distinctness for her because, through the sense of time implied
by aei, they become merely repetitive» (p. 198).
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a vinganga na pessoa do vingador. A noite e o dia equiparam-se na medida
em que nada trazem que anuncie o objecto da espera. A «globalidade»
do tempo de Electra é apenas esta: ela vive em todos os instantes, em absoluto,
a dimensdo exclusiva que a faz existir. Assim compreendemos que, numa
existéncia convertida em permanente vigilia, cada momento ou a totalidade
do tempo, na sua marcha interminavel, se equivalnam negativamente.

A anulagio de uma alternancia significativa entre tempo de luz e tempo
de trevas, a cujo ritmo o Homem e a natureza subordinam a sua prépria vida,
indicia em Electra, j4 na monddia, a situacdo sui generis de quem se mantém
excluido, fora do ciclo vital 5. Com efeito, esse indicio é alargado pela invo-
cagdo paralela a luz, testemunha do lamento flinebre (86-88), € as entidades
cténias que vigiam, justiceiras, os criminosos impunes (110 sqq.). A heroina
fala a partir desta convergéncia de planos, numa estranha proximidade do
mundo dos mortos — que toma como interlocutores e com quem aguarda
em comum a retaliagio (100-102). A figura do pai est4 presente, no seu
universo, como vida oculta nas trevas de uma morte vergonhosa que toma
voz na sua boca: quatro vezes ocorre na monddia a palavra ‘pai’ ou termos
cognatos (95, 101, 108, 116). E assim a filha de Agamémnon escolhe ser
voz insone deste parentesco (132), ser presenga dos mortos para com ela
ensombrar a seguranga dos criminosos (355-356) e esperar que a vinganga
traga de todo a luz os que as trevas cobrem, langando trevas sobre os que
vivem 3 luz.

Tal escolha situa-a permanentemente no limiar entre a vida e morte ©,
e faz dela o mensageiro do espago infero a querer manifestar-se como forga
actuante. Por conseguinte, a espera de Electra e a vontade de Electra nio sé

5 Ja o Pirodo das Traquinias comega e remata com a exortagdo de esperanga a
Dejanira, a partir do argumento insinuado de que a vida humana esta sujeita a uma alter-
nancia sucessiva de dor e fortuna semelhante & que une a noite ao dia e que a um momento
de inforttinio a sorte se hi-de suceder. No entanto, o argumento surte um efeito de ironia
tragica, porquanto sabemos que a Dejanira nada estd destinado para além da nyx de angus-
tia que a envolve. Também ela, como Electra, se mantém excluida do ritmo que comanda
a vida e o destino humano. Vide R. P. Winnington-Ingram, Sophocles. An Interpretation,
pp. 330-331.

6 R. Seaford, «The Destruction of Limits in Sophocles’ Elektra», CQ, 35, 1985,
315-323, defende, com a apresentacdo de testemunhos antigos, que a familia do morto se
considerava proxima da morte que o havia atingido e por isso se manteria 4 margem da
vida comunitiria durante o periodo de luto. O anémalo em Electra, segundo o autor,
é que o luto seja eterno. A quebra dos seus limites equivale & desmesura da morte € muti-
lagdo de Agamémnon.
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traduzem o desejo e a abertura para a inversdo de vida e morte, de luz e
trevas, como provocam ji, no seu tempo presente, absolutamente referenciado
ao objecto da espera e do desejo, uma desintegragio da natural equiva-
léncia entre vida e luz, morte e trevas. E que, afim ao morto por vingar,
Electra comunga da sua morte. Partilhar da vida com os assassinos de seu
pai é, para Electra, experimentar um aniquilamento quotidiano a que se pode
chamar simultaneamente vida e morte (cf. 207-208 e 257-306), conhecer o
lado vazio e privativo da espera que enche de trevas a luz vital 7. Em con-
trapartida, h4 nos mortos de Electra a luz de morte-punigdo por que ela
espera e que habita ji, por si, na dimens3o de esperanga existente em toda
a espera.

Noite e dia estdo, assim, igualmente eivados de claridade como de sombra,
unificados na expectativa persistente e nunca afrouxada do lamento da heroina.
A intensidade deste nfo a faz morrer, ao contrario do que diz o Coro (141),
mas transporta a propria noite do crime para o presente, de tal modo que a
terrivel nyx invocada e rememorada (203) ganha a amplitude e profundidade
do préprio espago infero convocado, e ensombra o palacio de Micenas.
Amordaga-la seria colaborar com os assassinos, trair a colera do morto,
«escondé-lo» pelo esquecimento (émddderar, 146; cf. 342) e com ele morrer
passivamente.

O caminho de Electra, como o dos outros herdis tragicos sofoclianos, €
um caminho de soliddo, de conflito com a normalidade da existéncia humana.
A filha de Agamémnon rejeita a submissdo & marcha do tempo que tudo
desgasta e apaga (179) 8, 4 interminével cedéncia do dia a noite e da noite
ao dia. Por si mesma, Electra situa-se 4 margem do ciclo vital, mas a proptia
dentncia de um crime, a ameaga que pretende incarnar, se eficazes, também
sobre ela fazem necessariamente recair consequéncias. Aqueles para quem
Electra é ameaga viva renovam sobre ela a privagdo de vida ja exercida sobre
o pai. Com efeito, a negatividade da existéncia desta mulher nio advém
apenas da sua polarizagdo total na espera, mas das condigdes de privagdo
impostas por Egisto e Clitemnestra como resposta i dentncia. Eles mesmos
favorecem a proximidade de Electra aos mortos, jA que lhe vedam a possi-
bilidade de participar do cerne da propria vida que se renova: no kommos
que constitui o Parodo, a heroina apresenta-se como «privada de filhos» —

7 Ch. P. Segal «The Electra of Sophocles», TAPhA, 97, 1966, 492.
8 Tal como Ajax, cuja cedéncia & marcha do tempo se pode traduzir na saida do
préprio tempo: na morte.
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drexvoc (164), dvev vexéwv (187)9, «inuptay — dvdupevrog (165). Esse é
um dos motivos por que Orestes a lamenta na cena do reconhecimento
(1183) 10,

Néo s6 a renovagdo, no ciclo da fertilidade vital, lhe é coartada, como
a tonificacdo pelo alimento, primeiro elo a unir na natureza pais e filhos,
lhe é negada na prépria casa paterna (192), convertida em valhacoito de
assassinos. A situagfio andémala de Electra exprime-se, tal como em Euri-
pides, na sua prépria aparéncia: a princesa tem o aspecto da escrava, as
vestes, como indicio externo de uma condigdo a ser reconhecida por quem
a vé, negam-na. Electra ostenta, contudo, a luz do dia, no exterior do palacio,
os sinais da sua natureza ofendida, violada como forma de dentncia, sinal,
por si, das velhas ofensas ao pai actualizadas na pessoa da filha. E isto o
que se propde como tarefa: converter em forga de vinganga todo o acto de
aniquilagio sobre si mesma praticado, dar vitalidade aos mortos pela sua
prépria privagéo, através da sua existéncia esgotada e desgastada (185-186) —
aliment4-los. E de compreender, por conseguinte, que, para os assassinos,
a pena maxima sobre Electra seja a decisio do emparedamento, confidenciada
por Crisétemis. A clausura vai subtrair ao lamento e 4 ostentagfio da sua
propria aparéncia desgastada de escrava a dimensio de dentncia piblica,
a visibilidade a luz que ainda lhe confere energia e eficicia. Enquanto o
emparedamento de Antigona (4nt. 773 sqq.) tem apenas o valor punitivo,
o de Electra assume, pois, para além da puni¢do, valor preventivo.

Mas a imbricagdo de vida e morte rearticuladas, que marca a existéncia
da protagonista como espera, ultrapassa as dimensdes ji referidas para atingir
um ambito mais profundo, onde verdadeiramente radica. Electra recorda
a noite do crime como a da sua propria morte as maos dos mesmos assassinos

9 O passo ndo ¢é isento de polémica, dado que Toxéwv figura na maior parte dos
manuscritos. Texéwy, por sua vez, é aceite por Jebb, Pearson e Dawe. Em nosso entender,
esta ligdo & preferivel, ao contrario do que pensa Kaibel e Kamerbeek (comm. ad loc.), ja
que a queixa pela inexisténcia de pai e méde seria forgada, mesmo que se entendesse que
Electra quereria, com isso, dizer que Clitemnestra pervertera as fungdes maternas. Por
outro lado, a associagdo, na segunda antistrofe, da queixa pela auséncia de descendentes e
de marido parece corresponder & mesma queixa, com a mesma sequéncia, na segunda estrofe
(164-165).

10 De resto, todo o Parodo est4 imbuido da ideia de privagido na existéncia de Electra
acentuada pelo uso frequente de adjectivos que ostentam a- privativo: a sua espera nao
conhece cansago (dxduara, 164), nem a sua vida no paldcio honra (dva&ia, 189), nem as
suas vestes dignidade (dewxel odv oToAdr, 191) ou os seus males remédio (dAvza, 230), nem
o seu lamento medida (dvdocfuos, 232). Cf. Ant. 876-877.
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(201-208). O imperativo da sua tarefa advém do facto de Electra viver a
consanguinidade como marca determinante da sua prépria existéncia, se
sentir com ela e por ela identificada, ao ponto de entender a sua participagio
da natureza paterna como manifestagio desta € a vinganga como questéo
de sobrevivéncia 11. A voz da filha, a sua presenga ¢ a sua dentuncia € a
expressdo viva do pai, da sua colera.

Calar-se significa «ocultar» (146), «esquecer» (342), «trair» (368) a figura
paterna. A adesfio de Electra aos cténios faz dela quase a materializagio
de uma Erinia.

O facto de viver com tal intensidade os lagos da co-naturalidade paterna
situa, no entanto, a protagonista numa posi¢do paradoxal, j4 que a privagéo
de vida foi imposta e é renovada pela outra instincia geradora: a mie. A morte
do pai é exercida pelo préprio ser que lhe deu vida. Ao sentir-se identificada
com as raizes da sua origem, numa adesdio natural, Electra experiencia irre-
mediavelmente o imperativo de anulagdo de uma das duas componentes na
co-naturalidade bilateral. A acgio mortifera da mie sobre o pai é vivida
como atentado constante sobre si mesma, privagdo da sua propria vida
— em vez de tonificagio vital — na fonte viva da sua identidade, agora oculta
no Hades. A relagio com a mie é, por consequinte, nessa proximidade de
Electra com a figura paterna, marcada pela ameaga, pela morte. E Electra
sente-a como o contramodelo da relagio materna, a «mée que ndo ¢ mae»
(1154) e cuja maternidade é apenas convengio negada pelos actos (1194):
a mie subtrai alimento (192, 1147. Cf. 589-590) e vitalidade (208, 601-602,
1132-1133), anula a fecundidade paterna pela substituicdo do pai pelo seu
préprio assassino. Em contrapartida, a anulagio dessa forga opressora
que a cerca ¢ a determina é revitalizagio do pai e da filha, na vinganga de
um e sobrevivéncia libertada do outro. Assim, Electra encontra o seu espago
préprio: através da capacidade de converter, ja no presente, a negatividade
e morte, contidas na relagio distorcida entre mie e filha, em alimento de
identidade e presentificagio viva do pai morto. Deste modo ela vai sone-
gando, aos poucos, vida a figura materna (cf. 603) 12, até que chegue o momento
da subversdo absoluta de situagdes.

11 Vide e.g. 986-988, 1320-1321, 1356. A espera intermindvel ou a vinganga invia-
bilizada representam, por sua vez, a morte: respectivamente 303-304 e 1163-1164.

12 Ch. P. Segal, «The Electra of Sophocles», TAPhA, 97, 1966, 487 sqq. aponta a
ocorréncia insistente na pega de vocabuldrio do Ambito semantico de ‘crescer’, ‘florescer’,
‘gerar’, ‘alimentar’ que, com 0s seus 0postos, contribuem para a tessitura de uma das grandes
metaforas determinantes no drama: a da fertilidade invertida (p. 491), a reforgar a inversdo
dos valores de vida e morte.
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O sacrossanto dever natural de alimentar os progenitores enfraquecidos
reconhece-o o Coro cumprido na actuagdo de Electra quanto ao pai
(1058 sqq.) 13. E ¢é pela boca da prépria Clitemnestra que aprendemos como
a filha encontra na mie o alimento que lhe é negado & mesa 14:

Toduoy éxmivovs® del
yoyijc dxgatoy alua ...
785-786

... bebendo sem parar, até a ultima gota, o sangue puro da minha
vida...

A persisténcia desta acgdo, & imagem de verdadeira Erinia 15, é vivida
como afirmagdo de fidelidade ao pai, ténico da prépria identidade que lhe
permite mostrar-se como escolheu Ser:

éuol yap fotw vods ue yon Avmelv udvov
Booxnua: Tijs oijc & odx dod Tiufs TvyEw,

098’ dv od, odpowy Y’ odoa. viv & éEov mateds
mdvTwy dplotov maida xexAfodu, xalod

13 O exemplo de piedade filial, entendido como forma de proporcionar alimento
ao pai envelhecido (cf. OC, e. g. 352, 446, 1365-1367), ganha nova amplitude na voz do Coro
quando este 0 compara com o modo de agir que tradicionalmente se atribuia a certas aves.
Electra age, assim, de acordo com as leis naturais e primordiais que determinam um compor-
tamento na relagdo de sangue: neste caso, entre progénie € progenitor — os uéyiota véuua
(1095-1096. Cf. Ant. 454-455) e cujo cumprimento, por parte do homem, é sentido como
Zmvos evoéfea (cf. 1097).

14 O sangue exaurido por Electra, a que Clitemnestra se refere, é a sua vida ameagada
pelos propoésitos sempre renovados de vinganga e cujo efeito imediato € o medo. Este,
por sua vez, altera também para Clitemnestra o ritmo vital do sono e da vigilia, convertendo
o dia e a noite em tempo de angustia e espectro de morte (780-782).

15 Cf. Esquilo, Ch. 577-578. Quanto ao papel de Electra como agente das Erinias
paternas, veja-se, sobretudo, R. P. Winnington-Ingram, Sophocles. An Interpretation,
no capitulo dedicado a esta pega (pp. 217-247), onde o autor pde em relevo o papel dessas
divindades. Permitimo-nos, no entanto, discordar de alguns aspectos que nos parecem
enfermar de uma interpretagdo demasiado esquiliana do drama, nomeadamente da suges-
tdo do papel de Clitemnestra como instrumento das Erinias sobre Agamémnon, dentro
de um processo encadeado de culpa e castigo (pp. 218, 232-233 et passim). Pese embora
o estilo retorico do confronto entre Electra e Clitemnestra, Sofocles em nada nos sugere
que a defesa dos motivos e actuagdio de Agamémnon no sacrificio de Ifigénia, por parte
de Electra, seja construido sobre argumentos falsos. Veja-se o que, a este respeito, diz
H. F. Johansen, «Die Elektra des Sophokles», C&M, 25, 1964, 16, e H. Erbse, «Zur Elektra
des Sophokles», Hermes, 106, 1978, 289 sqq..
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¢ unTeds oftw yap @avit mAeloTois xas],
davdvra mazépa xai @ilovs mpododoa code.
363-368

Seja, pois, o meu tunico alimento atormentar aqueles a quem
o devo fazer. Ndo pretendo alcangar os teus privilégios, que tu
rejeitarias se fosses sensata. Mas agora, que podes Ser apontada
como filha de um pai ilustrissimo, deixa que te apontem como filha
de tua mde. Assim mostrards & grande maioria a tua perfidia, de
alguém que trai o pai morto e os seus mais chegados.

E assim Electra consome através do 6dio — misos (348, 357, 1311) —

a fonte materna da sua geragdo, destruindo em si toda a referéncia positiva
a mie (597-598):

el yap mépuxa T@voE TOY HANdY i0pLs,
oxeddy T T oNy 0V xaTaoyvw @iow.
608-609
E que, se eu nasci hdbil na perfidia, pouco envergonho a tua natureza.

De certo modo, desde o comego, a vinganga de Electra apresenta ja,
por detras da tdnica de libertagio, cambiantes sombrias da autodestruigio
no 6dio votado a figura materna como referente rejeitado da sua prépria
natureza (261-262. Cf. 273-274) e no desejo e espera do seu enfraqueci-
mento mortal.

As duas determinantes naturais sfo inconcilidveis e, por isso, a filha
de Agamémnon opde-se ou identifica-se aos irmfos de acordo com o que
neles vé aparecer da natureza materna ou paterna, mediante o grau de parti-
cipagdo no desejo de vinganga.

O Coro anuncia Crisétemis como:

my ony Spatuov, éx maTEos TodTOD PO,
Xovoddeuw, & te pnredc ...
325-326
a tua irmd Crisétemis, sangue do mesmo pai e da mesma mde ...

definindo a filha com a &nfase estilistica da colocagdo do nome préprio entre
o pai e a mie, como naturalmente referida a ambos 16. Electra, porém,

16 A observagdo ¢ feita por Ch. P. Segal no seu livto Tragedy and Civilization,
pp. 275.
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entende que o siléncio de Crisétemis é forma de ocultamento da componente
paterna (341-342), traicdo que nela faz aparecer a congénere de Clitemnestra
(365-369).

Orestes, em contrapartida, representa para Electra a viabilidade cal-
culada e cultivada da vinganga. A subtrac¢do do jovem a esfera materna
permitiu-lhe a sobrevivéncia (296-297, 601-602, 1132-1133) e criou uma nova
esperanga para a irmd. No entanto, a ac¢do de Electra vai mais fundo.

Clitemnestra lamenta a privagdo do filho e inexisténcia de relagio materna:

HOCTDY Gro0TAS %0l TEOQRC Bufic ...
776
afastado do meu seio, dos meus cuidados...

enquanto Electra, a que proporciona, como as aves, alimento ao pai (zpogdc,
1059), se proclama, quanto a Orestes, como sua ama (teopdg, 1147).

A prépria Clitemnestra, de resto, o reconhece (603-604).

Assim a irm3 se sobrepde & mie numa relagdo de maternidade traduzida
através da nog@o de alimento, que representa aqui nfo sé a possibilidade de
sobrevivéncia, mas, na finalidade e forma dessa sobrevivéncia possibilitada,
a valorizagdo, em Orestes, da instdncia paterna e anulagio dos lagos de
origem e identidade maternos. Electra prolonga-se, deste modo, através
de Orestes, na for¢a que polariza a sua existéncia: a vinganga do pai. O pré-
prio Coro compartilha da perspectiva de Electra sobre Orestes, acredita na
relagio natural que os une a ambos, e estes ao pai, quando aponta como
motivo de esperanga a physis do irmdo esperado (322):

Pdgoer mépvxey S09Adg, doT’doxelv pilotg.

Estd confiante; ele tem uma natureza nobre, de modo que vird em
auxilio dos seus.

Esta, necessariamente, apenas ganha corpo ao revelar-se, ao vir 3 luz,
na revelagdo material de Orestes regressado.

Esperar por Orestes é esperar, simultaneamente, pela epifania paterna
(453-456); esperar por Orestes é morrer e consumir-se na vinda que nio
acontece (303-304).

A vitalidade e salvagdo de Electra, da sua propria physis, estd suspensa
do aparecimento daquele em quem realizou, por destruicdo dos lagos vitais
que vnem o filho & mae, a fertilidade vedada pelo circulo mortifero que a
oprime.
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b) Vida e morte no momento da esperanga.

E de compreender, pelo que dissemos, que qualquer sinal manifesto
quer da vinganga préxima, quer da sua impossibilidade, altera a proporgao
de forgas na tensdo entre vida e morte que marca a existéncia da protagonista.
O balangar de um extremo a outro, da esperanga sibita ao mais profundo
desespero, em momentos justapostos, obriga-a a experienciar, sem transigéo,
o que duas situagdes-limite lhe impdem e conduz ao desgaste irrepardvel
que, como veremos, perdura no final da peca 17.

Crisotemis — aquela que «oculta» a physis paterna por ndo odiar activa-
mente (347-348, 357-358) — ser4 quem, ao anunciar as trevas iminentes para
Electra pela ameaga de emparedamento (380-381), se converte, sem o suspeitar,
na portadora da mensagem esperada de vinganga, saida da noite de Cli-
temnestra.

A noite, tempo de vigilia para Electra, transforma-se, para Clitemnestra,
em tempo de repouso perturbado e os terrores nocturnos da rainha (410)
em sinais de esperanga (412) para a filha. As trevas deixam vislumbrar,
numa luz em si latente, a visdo (413) onde converge a ambivaléncia do poder
dos mortos actuantes. Clitemnestra sente-se atingida pela ameaga de uma
linguagem ambigua, naquilo que vé e onde pressente a morte; Electra, antes
mesmo de conhecer essa visio do sonho, acolhe-o como um prentincio de
vida e libertagio, tal como as sente. A protagonista parece entender a lin-

17 Ao falarmos de desgaste na figura de Electra nio o entendemos, como se pode
ver, no mesmo sentido em que o fez H. F. Johansen no artigo acima citado. Concordamos
com muitos dos aspectos fundamentais deste valioso trabalho que tem o alto mérito de
conferir ao matricidio a importancia que lhe é devida — pois impensavel seria que tal acto,
pela sua natureza, fosse meramente subsididrio — e reconhecer que é a propria dinamica
do drama que obscurece a libertagdo final e nio uma eventual alusdo de Egisto a eventuais
Erinias (1498); mas o desgaste provocado nas personagens nio atinge Orestes com a inse-
guranga, como veremos, nem Electra com o cansago moral (1483-1484). E que esta ndo
abdica de tragos de personalidade, modernamente falando, nem de normas de conduta:
torna-se naquilo em que se torna por ser como é e viver na situagdo em que vive. No
final, ndo ha quebra da sua forga, mas incapacidade de moderar as paixdes para além do
aceitivel. E de 6dio ou desprezo, e ndo de compaixio, a referéncia a Clitemnestra morta
(entendemos TdAawa, 1426, como «miserdvel», em sentido depreciativo. Cf. 273 e Jebb,
comm. ad 273); de 6dio e ndo de cansago € também a exortagdo a Orestes (1483-1484).
Cf. H. F. Johansen, op. cit. 27-28. Em oposigdo 4 sua perspectiva, vide B. Alexanderson,
«On Sophocles’ Electra», C&M, 27, 1966, 79-98. Para uma avaliagdo da diferenga, na
relagdo esperanga-desespero, entre a presente pega € o pensamento euripidiano, veja-se
M. H. Ureiia Prieto, Da esperanca na obra de Euripides, pp. 83 qqgs.
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guagem da noite, de quem desde inicio estd tdo proxima, mesmo antes de
saber o que é dito em imagens.

Se todo o decurso da ac¢do, ou melhor, 0 comportamento das persona-
gens em fungdo de um crime de sangue por vingar, estabelecia até aqui oposi-
¢Bes viscerais, elas condensam-se agora na linguagem do sonho, na experiéncia
de terror ou esperanga em que este se lhes abre. O efeito, conhecido antes
do contetido, determina a ambivaléncia de facto contida na visdo nocturna.

O regresso de Agamémnon 2 luz e a sombra do loureiro que cresce do
seu ceptro sdo vida surgida das trevas e remanso da vegetagdo fecunda que
prolifera ao sol e protege, com a sombra, os que nela se abrigam. Tem
esta, no entanto, laivos sinistros para o criminoso que vé ressurgir o fantasma
dos seus crimes e a ameaga de uma puni¢io apenas adiada.

E de notar como a vinganga, enquanto libertagio para uns e castigo
para outros, toma a forma de fertilidade vegetal a partir de um acto de fecunda-
¢do insinuado 18. Como é préprio da linguagem do sonho, os seus fantas-
mas metamorfoseiam-se em imagens diversas de significado convergente ou
complementar. Assim, a vaguidade da homilia (418) entre Agamémnon e
Clitemnestra é determinada pelo acto de plantar o ceptro — sinal de pujanga
e poder real — na intimidade da lareira, foco da vida doméstica 19, como
a mulher, e confirmada pelos ramos brotados da haste implantada, represen-
tantes bem reconheciveis dos filhos 20.

18 Nido aceitamos a interpretagdo pressuposta na tradugdo deste passo feita por
Jebb («‘Tis said that she beheld our sire, restored to the sunlight, at her side once more...»)
e seguida por Mazon com maior e lamentivel afastamento do espirito do texto («On dit
qu'elle aurait vu notre pére, 4 nous deux, reparaitre devant elle...»). De facto, o signi-
ficado genérico de homilia — ‘encontro’, ‘relagio’ — é normalmente circunscrito a uma
acepgdo especifica pelo contexto em que o substantivo ou o verbo seu cognato surgem.
Quanto ao substantivo, veja-se a conotagdo sexual dada, entre outros passos, em Herodoto, 1.
182; Xenofonte, Smp. 8. 22 ¢ Mem. 3.11.14 ou em Euripides, Hel. 1400. Quanto ao verbo,
veja-se e.g. Xenofonte, An. 3.2.25; Mem. 2.1.24 ¢ o préprio Sofocles, OT, 367 (cf. OT, 1185).
A nossa opinido é concordante com a de Kells (comm. ad 417 sqq.) e de Segal, Tragedy
and Civilization, p. 251, entre outros. Do passo, d4-nos o grande mestre ¢ tradutor W. Scha-
dewaldt a versdo mais feliz Sophokles. Tragddien: «Electra», Ziirich, 1968, p. 245: «Die
Rede geht, dass sie gesehen, wie der Vater/Der deine wie der meine, Zu erneuter/Vereinigung
sein an das Licht gekommen»).

19 Cf. Esquilo, 4. 1435-1436.

20 Quanto i 4drvore como simbolo onirico de reprodugio, vide E. R. Dodds, The
Greeks and the Irrational, p. 133, n. 107, onde o insigne helenista cita Her6doto, 1.108.
De resto, como vimos, a imagem dos descendentes como rebentos ser4 utilizada por Sofocles,
OC, 1108, a partir de uma tradicido documentada.
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Mas a parte o facto de representar o aparecimento do assassinado ao
assassino, o que ¢ desde logo premoni¢do do castigo, como pode um sonho
de fertilidade, em imagens nocturnas, oferecer para Clitemnestra motivos de
receio? Apenas se esta compreender a relagio matural dos filhos ao pai
como presenca ameagadora de Agamémnon, sobrevivéncia e pujanga do
morto na vida dos que transportam o seu sangue, mesmo que esses nas¢am
do ventre daquela a quem a ira do morto persegue 2!. E assim que a rainha
pode temer a sua propria fecundidade, no sonho, como ameaga de morte
iminente, antecipando, de certo modo, o seu posterior desabafo de que «é terri-
vel ser mie» (770).

O que Clitemnestra entende na linguagem da visio nocturna confere
nova amplitude e profundidade ao ponto de vista de Electra, 4 experiéncia
da sua situagdo no circulo de assassinos do pai. Electra vive na proximidade
dos cténios porque, como dissemos, € no espago dos mortos que sente estarem
as raizes da sua natureza, a referéncia agredida do seu modo de ser, da sua
identidade. Por isso fala da morte do pai como da sua e vé renovada uma
e outra na coabitagdo imposta com Clitemnestra e Egisto, ou na demora do
vingador que a libertard desta imposigdo. A sua vida suspensa mantém-se
privada de participag¢do no ciclo vital da geragdo. Na sua esterilidade morre
ainda mais radicalmente o Atrida nio vingado. Ora o sonho apresenta-se
numa imagem que funde o humano e o vegetal e onde a vinganga de Aga-
mémnon se faz manifestagdo entendivel para Clitemnestra através do ceptro
que deita ramos florescentes. Isto €, anuncia-se como o préprio desenvolvi-
mento natural da haste seca 22 atraves dos filhos (BAaozeiv, 422) até & pleni-
tude visivel, traduzida pelo lourelro que cobre toda a terra de Micenas.

Assim, a arvore que germina a luz torna visivel, como um sé processo,
a vinganga e a afirmag8o e livre expansfo da vitalidade de Agamémnon na
marca de physis dos seus filhos 23.

A todo o lamento de Electra estava subjacente a experiéncia desta uni-

Y

dade, assim como a acusagdo dirigida a Crisétemis: nfdo odiar a mée por

21 Observa C. M. Bowra, Sophoclean Tragedy: «Electra», pp. 223-224, que a substi-
tuigdo da serpente do sonho esquiliano (Ch. 523 sqq.) pela 4rvore frondosa elimina a com-
ponente da trai¢do filial na vinganga, substituido-a pela presenga do proprio morto, através
dos seus filhos, a exigir a punigdo do crime.

22 E bem possivel que a relagido entre o ceptro e o loureiro contenha indicios de
inspiracdo homérica a partir do famoso juramento de Aquiles, 7. 1.234-239. Do ceptro
em questdo na peca — o de Agamémnon — nos faz Homero o historial (Z/. 2.101-108).

23 Quanto a este assunto, veja-se o trabalho ja citado de H. Patzer, assim como as
pégmas j4 dedicadas ao tema nos capitulos anteriores.
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actos, isto é, ndo viver para a vinganga, significa ocultar a physis paterna e
deixar-se polarizar na materna (341-342). Em contrapartida, a vinganca
prestes a acontecer implica a visibilidade de Agamémnon através da do seu
«rebento» oculto: Orestes (455-456).

Esta visibilidade, consumada na cena de reconhecimento dos dois irméos,
vira a ser expressa através do jogo verbal:

60d7” *Ogéotny ...

1228
Vede Orestes...

Clitemnestra compreende o sonho e a ameaga de Agamémnon, viva
através dos filhos comuns. Sentindo o conflito mortal entre a dominante
paterna e materna na sua geragio, entende, bem contra vontade, que o sonho,
ao visualizar a sua descendéncia fundamentalmente referida a Agamémnon
e como florescimento deste, encerra, para si, uma adverténcia de aniquila-
mento. Assim, a sua prece é antagdnica das disposi¢des de Electra: enquanto
aquela exibe 3 luz as ofertas aos deuses e invoca os Olimpicos para esconjurar
as sombras infernais, Electra convida a irmi a guardar as oferendas na terra
(436, sqq.), proximas dos mortos, € a convocar, com ofertas adequadas, a
sombra do pai (453-454). A prece de Clitemnestra é ansia de continuidade
(650-654), os votos de Electra sio de mudanca (453 sqq.); aquela pretende
ver afastada a presenca hostil dos filhos, esta pede o retorno de Orestes, para
com ele compartilhar o 6dio e executar a puni¢io. Finalmente, a filha
designa por inimigos (456) a mie e os que com ela se identificam; a méae
entende como inimigos os proprios filhos (647). Enquanto Electra, na persis-
téncia do seu odio, fala abertamente, Clitemnestra exprime-se por palavras
veladas (638), movida pelo medo.

Uma e outra rhesis acentuam a referenciagdo antagoénica de duas per-
sonagens ao que o sonho anuncia: a ameaga para Clitemnestra € a esperanga
de Electra; a vida para uma é a morte para outra; a libertagdo, aniquilamento.

Quando a filha de Agamémnon sente o antincio da vingan¢a préxima,
a espera intermindvel, onde vida e morte se suspendem, converte-se na vivéncia
do tempo presente como o momento j4 impregnado pelo futuro libertador.
Por esta via, as suas disposi¢des exprimem desde logo a urgéncia que adivinha
o kairos varias vezes anunciado, sem que ela o suspeite (22, 31, 39, 75) 24,
no didlogo entre o Preceptor e Orestes.

24 Th. M. Woodard, «Electra by Sophocles: the Dialectical Design», HSPh, 68,
1964, 163-205 e 70, 1965, 195-233, desenvolve a tese da oposi¢do entre logos e ergon, incarnada
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Identificada com a florescéncia do loureiro, Electra sente-se prestes a
recuperar a vida e a livre expansdo e manifestagio da sua natureza. A sua
esperanga, contudo, se promete pdr fim ao paradoxo da espera, instaura
um outro onde as mesmas poténcias antagénicas se combinam e entrelagam:
¢ que a manifestagdo dos mortos traz sempre consigo a abertura a luz do
tenebroso e quando essa manifestagéio toma a forma de justica ctonia, mesmo
sentida como vitalidade retomada, subverte por sua vez o espago vital daque-
les que atinge e marca-os com o sinal indefectivel das trevas finais.

Necessariamente, neste ponto culminante, a existéncia de Clitemnestra
aparece, mais do que nunca, construida sobre uma morte e a sua continuidade
sem sobressalto — agora ameagada — pede a supressdo de qualquer sinal
que manifeste a for¢a actuante do morto, a sua redugdo, por assim dizer,
a uma morte definitiva através do siléncio dos seus descendentes.

Os extremos atingidos pela progenitora e pela progénie (Electra), a
ponto de a existéncia libertada de cada uma excluir necessariamente a da
outra, sdo bem visiveis no agon que inicia o Episodio II, bem como no estasimo
que o antecede. Aqui, o Coro, como apoiante incondicional de Electra,
antevé o momento da justica, Dika (476), como revelagdo do poder actuante
do pai, aparentemente soterrado e esquecido, através da «Erinia ocultay»

pelos dois irmdos, que explica o facto de Electra viver fundamentalmente a repeti¢do e o
imutdvel no tempo e Orestes ser o homem do kairos, do tempo oportuno da urgéncia e
da acgdo. A tensdo destas duas forgas opostas seria, segundo o autor, ultrapassada na
parte final da pega onde ambas se conjugam e integram harmonicamente a partir do reconhe-
cimento dos dois irmdos (vol. 68, 1964, 164). O trabalho contém interessantes e proveitosas
observagdes, sem que possamos, no entanto, concordar com a sua tese fundamental.
O aspecto da superagdo, na dialéctica que opde os dois irmdos como principios incarnados,
néo ¢é visivel no final da peca: nem Electra «age» verdadeiramente (para usarmos a con-
ceptologia do autor) nem se estabelece um verdadeiro didlogo e encontro entre os dois irmaos,
como veremos nas paginas finais do estudo desta tragédia. Muito menos poderemos falar
de equilibrio € harmonia que rematem a pega. Quanto i oposi¢do propriamente dita,
parece-nos forgada pela tese de principios universais em conflito. Se Electra representa
logos, este é aqui, simultaneamente, ergon: a palavra é, em Electra, verdadeira forga de acgdo.
A filha de Agamémnon age denunciando, proclamando o crime inexpiado. E precisamente
a sua experiéncia sui generis de tempo que confere o caricter de inalterabilidade e cons-
tincia A sua acgdo, isto &, ao seu acto de dentincia. A antinomia logos/ergon aparece, de
resto, na boca de Electra ao acusar Crisétemis de odiar em palavras, ndo em actos (357-
-358). O 6dio activo ndo é outro sendio a proclamagio publica do crime, que gera o mal-
-estar que atormenta Clitemnestra e constantemente relembra a punigdo que urge e se faz
esperar. O oOdio «por palavras» é aquele que, inoperante, se deixa apenas confessar na
sombra.
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(490-491) 25. Essa justica faz-se anunciar, na sua propria dissimulagdo,
pela linguagem velada de visdes nocturnas (502-503).

Também Clitemnestra aponta Dike como inspiradora do seu velho
crime, em nome do sangue derramado de Ifigénia. As duas invocagdes,
tdo proximas e antagénicas, da Justica fazem sentir ndo sé a incomunicabi-
lidade dos planos em que se movem as duas figuras femininas principais,
como também a fragilidade das razdes de Clitemnestra. E que, além do
mais, Sofocles havia ja criado no espectador a predisposi¢do absolutamente
negativa para receber esta personagem 26. Entendemos facilmente que o
verdadeiro motivo do homicidio nfo foi o sacrificio em Aulide, mas a vontade
de Egisto e uma paixdo adultera (561-562). A lucidez implacavel de Electra,
nascida do seu édio, acusa-a e desmacara-a, negando razdes de justiga.

Clitemnestra sai vencida deste confronto com Electra onde, apés a
rhesis inicial, apenas toma a palavra em breves intervengdes cujo contetido
se resume ao insulto ou ameaga. O seu argumento de justica parece ser
réplica & forga do lamento de Electra, nascido da experiéncia de physis
violada no assassinio do pai. A rainha aponta uma forma de violagio

25 QO estdsimo oferece um dos principais pontos de apoio a interpretacio de R. P.
Winnington-Ingram, Sophocles. An Interpretation: «Electra», pp. 217-247. A culpa
inicial de Pélops geraria uma cadeia de crime e castigo na posteridade, da qual fariam parte
o sacrificio de Ifigénia e a consequente vinganga de Clitemnestra e Egisto (Cf. 1080-1081),
depois punidos por acgdo de Electra e Orestes — dai a multiplicidade de pés e mios da
Erinia (489).

26 Com efeito, o retrato de Clitemnestra esta ja determinado por muitos antecedentes
em relagdo 4 sua entrada em cena: O Coro ndo hesita em corroborar as palavras amargas
de Electra sobre a mae (e.g. 121-122, 124-125) e denuncia a verdadeira motivagdo do assas-
sinio de Agamémnon: eros (197) — o que afasta definitivamente o argumento futuro da
vinganga pelo sacrificio de Ifigénia. Cf. Euripides, El 29 e 1067. A celebragdo mensal
do homicidio (280-281), assim como a referéncia & mutilagdo do cadaver (445), sdo dados
informativos na boca de Electra também determinantes. O estatuto conferido a Electra
no paldcio (190 sqq.), a intengdo do seu emparedamento — e desta vez é a submissa Criso-
temis quem lhe transmite a noticia (378-382) —, o desejo da morte dos filhos que se adivinha
nas suas palavras (291 sqq.), convertem o breve assomar de sentimentos maternos ao espi-
rito da rainha num momento sem sequéncia nem significado. A té-lo, serd apenas o de
ilustrar até que ponto Clitemnestra supera com rapidez escriipulos ou lagos naturais. E, pois,
de compreender como o pesadelo do medo a pode mover. Cf. T. A. Szlezdk, «Sophokles’
Elektra und das Problem des ironischen Dramas», MH, 38, 1981, 15-16. Nao chegamos,
no entanto, ao ponto de considerar que o matricidio perca o aspecto repugnante, que de
outro modo teria, s6 pelo facto de Clitemnestra ser «uma mde que ndo é mae» (1154) —
como afirma C. M. Bowra, op. cit. pp. 231-232.
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no sacrificio da filha pelo progenitor que parece justificar a intervengdo
materna:

émel matne odTos odg, 6y Vgnvels del,
Y oy Suawuov podvos “EAljvwy &tin
Jooar Peolow, odx loov xouwv duol
Maenc, 87’ Eomelg’, domep 1) TinTovs® dyd.
530-533

pois o teu pai, esse homem que tu lamentas sem cessar, foi o tnico
de entre os Gregos que se dispos a sacrificar aos deuses a tua irmd;
ele que, ao gerd-la, ndo sofreu penas como eu softi ao dar a luz.

Mas Electra ndo s6 denuncia os verdadeiros motivos como situa o acto
de Agamémnon num contexto que o torna inevitavel (573 sqq.) e recorda,
além disso, a rejeigdo dos filhos por Clitemnestra (589-590).

Os lagos naturais que unem uma a outra foram quebrados, de multiplas
maneiras, por iniciativa materna 27. Quanto a Electra, coube-lhe assumir
essa quebra, vivé-la como necessidade de reinstaurar a luz a forga paterna
tornada absoluta, com radical exclusio da mge.

Paradoxalmente, mesmo do seio da esperanga em que vida e morte se
encontram a ponto de se subverterem, toma voz a impossibilidade de um
tal radicalismo sem consequéncias sobre a princesa (608-609. Cf. supra
p. 166).

Entendemos, portanto, que, pese embora o tom sarcastico do comen-
tario de Electra, o caricter desmesurado do seu &dio a aproxima da natureza
de excessos que conhece na mée. O elo de identidade natural aqui denun-
ciado, mesmo negativamente, marca o prego da vinganga — que o espectador
entende como matricidio, j4 que a tradigdo dramatica ndo é equivoca neste
ponto. Como veremos, a puni¢do do crime de Clitemnestra desenvolve no
repudio excessivo de Electra lagos de afinidade ndo s6 com o pai morto que
pretende ver ressurgir & luz como com aquela que agora vive e pretende ver
morta 28,

27 Para G. H. Gellie, Sophocles. A. Reading, pp. 113-115, a relagdo degradada
entre mie e filha € um dos pontos fulcrais da tragédia e o motivo por que Sé6focles nos apre-
senta uma Clitemnestra sem grandeza nem justificagdes validas.

28 Vide H. F. Johansen, op. cit. p. 17. Nio entendemos, no entanto, que a inter-
vengdo coral de 610-611 contenha uma critica ao comportamento de Electra, conforme o
entendem os escolios e Jebb e Mazon, entre outros. E Clitemnestra a visada pela critica
(vide Kamerbeek, comm. ad 610-611), ja que o Coro teve oportunidade, desde o comego
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2. O dolo e o desespero.

A prece de Clitemnestra a Apolo converge com o inicio da execugio
do plano doloso exposto no Prélogo e urdido a partir da resposta do deus 29.
Esta coincidéncia, que predispde a rainha para aceitar a vinda do Preceptor
como resposta divina a uma stplica, recorda o que acontece em Rei Edipo
com a chegada do Mensageiro de Corinto logo apds a prece de Jocasta no
inicio do Episodio III.

Clitemnestra ¢ langada nas malhas de um engano que nfo s a torna
incauta como propicia a revelagdo em situagdo de uma natureza de excessos.
Agquela que se confirma como conjugicida mostra, no jibilo e no édio, a capa-

da pega, de presenciar as manifestagdes de o6dio e indignagdo de Electra, reconhecendo as
suas boas razdes e criticando apenas o seu excesso (140). A propria Clitemnestra, conforme
nota Kaibel, assim entende o comentdrio, ao jus:ificar, na sua defesa, a auséncia de pgovric
(612) a que o Coro se refere (611). Cf. Kells, comm. ad 612.

29 Tem suscitado interpretagdes divergentes a fungdo do ordculo na pega. A leitura
do texto deixa-nos perceber que se ndo trata de um imperativo de vinganga posto pelc deus
e anterior 4 vontade de Orestes. O proposito deste é antigo e 0 motivo da consulta centra-se
nos meios a utilizar (32-34). N&o podemos, no entanto, aceitar a tese de J. T. Sheppard,
«Electra: a Defence of Sophocles», CR, 41, 1927, 2-9, segundo a qual a resposta assenta
numa pergunta mal formulada e Apolo actuaria como o deus dos ordculos dubios (seguem-no,
entre outros, H. F. Johansen, no seu artigo ja citado — que encontra em B. Alexanderson,
«On Sophocles’ Electra», C&M 27, 1966, 79-98, uma oposi¢do frontal —e W. H. Kells,
no preficio a sua edigdo comentada de Electra, pp. 4-5). Esta perspectiva entende o final
da peca como um instante de inseguranga a que chegam os filhos de Agamémnon, nomeada-
mente Orestes ao proferir as palavras: &i xald¢ édécmaey (1425), entendida a oragdo como
condicional. J4 Kaibel, no seu comentdrio ao passo, assim entende as palavras do exe-
cutor. G. H. R. Horsley, «Apollo in Sophocles’ Electra», Antichthon, 14, 1980, 18-22,
apoiando no trabalho de H. Erbse, «Zur Elektra des Sophocles», Hermes, 106, 1978, 284-
-330, considera com razdo que Apolo ndo estd presente na pega como fonte de ordculos
ambiguos. O engano apontado pelo deus é resposta clara a pergunta de Orestes e a vin-
ganca pelo ardil contém, segundo o autor, elementos de ritual talidnico, j4 que o crime
fora também perpretado enganosamente (124, 197, 279). A reprodugdo das palavras do
oraculo, feita por Orestes, conforme nota Erbse, op. cit. pp. 287-288, mostra que Apolo
considera justa a puni¢do do crime (y&tpds évdixovs opayds, 37), tal como o Coro no Parodo.
Sendo assim, como interpretar entdo o passo controverso de 1425? Erbse aponta varios
exemplos, tirados do proprio Séfocles (EL 865, 1266; OT, 1015; OC, 664 sq. 1378) em
defesa do valor causal de &i, o que, de resto, tem paralelos noutros autores (vide Kiihner-
-Gerth, § 577.1). Assim se evitam os graves problemas teolégicos postos por uma divida
— pouco provavel — sobre a acgdo do deus. Acerca da presenga de Apolo na pega veja-se,
além do trabalho de Erbse, o capitulo dedicado a Electra por M. O. Pulquério no seu tédo
valioso livro sobre a tragédia sofocliana.
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cidade, apds breve assomar de um eco de sentimentos maternos, de tripudiar
sobre a progénie destruida.

O engano, contudo, toma corpo num momento em que mie e filha,
em posi¢des extremadas, se confrontam participando, no entanto, do mesmo
grau de desconhecimento quanto ao caracter doloso do relato do Preceptor
E assim possivel que uma nova morte, se bem que ficticia, renove o abismo
entre ambas, pela ambiguidade de que se reveste no seu significado para a
existéncia de Clitemnestra ou Electra. A primeira sente-se libertada na
morte do filho (783), subtraida a desvitalizagdo imposta pela vida e energia
da sua progénie actuante a semelhanca de Erinias (785-786) 30; a segunda
sofre a morte de Orestes como se fosse a propria (674, 808), pelo que de sen-
tido destréi na sua existéncia.

Deste modo se renova e actualiza, na queda inesperada e ingléria de
Orestes, ap6s a sua apari¢do nos jogos, segundo o modelo arcaico do jovem
heréi aristocrata, a queda de Agamémnon, o guerreiro triunfante cuja exis-
téncia herdica encontra um fim sangrento, inesperado e obscuro na trama
do adultério doméstico 31,

A sequéncia dramatica, pela qual sabemos convergir o prenuncio do
sonho com o dolo presente, oferece-se aos olhos das duas personagens femi-
ninas como alteragdo radical, passagem de um extremo situacional a outro.
Por esta via, o abismo cavado entre Clitemnestra e Electra ndo se ilumina
apenas pela disparidade de significados com que a morte de Orestes lhes
surge, mas pela oposigdo simétrica de percursos emocionais determinada
por dados informativos opostos. Entre o sonho e a mensagem do Preceptor,
Clitemnestra passa do temor a experiéncia de libertagio da sua propria morte
e Electra da esperanga de plenitude iminente ao extremo do desespero pela
perspectiva da sua inviabilizaggo.

A linguagem nocturna do sonho em que Agamémnon torna a luz abrira-se
em luz de vida para Electra e sombra mortifera para Clitemnestra; o dia
em que a morte de Orestes € exposta, na linguagem de um engano insuspeitado,
converte-se, assim, por antagonismo com o sonho, na luz que Clitemnestra

30 Notemos que o0 medo que domina a vida de Clitemnestra actua dia e noite, com
a mesma persisténcia que ndo obedece ao ritmo do tempo, tal como o d6dio e soliddo de
Electra (780-782).

31 D. Seale, op. cit. pp. 57-58 e 66 aponta a contradi¢do entre 0 modo como Orestes
fala de si e da sua tarefa, que considera heréica, e as cambiantes sombrias que se vao insi-
nuando no seu retrato até ao relato da sua falsa morte, que toma simbolicamente, aos olhos
do espectador, o aspecto da morte do Orestes «herdico».
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pensara haver perdido com as imagens nocturnas ¢ na sombra adensada de
onde Electra julgava ter saido ou estar para sair.

Na ilusdo de libertagdo de uma e desespero da outra, o espectador conhece
a proximidade de uma vinganga insuspeitada, a dar corpo as palavras do
Coro, mesmo para além do que este possa entender: «uma Erinia que em
terriveis emboscadas se oculta» (490-491), para emergir, em breve, i luz.

a) O tempo de trevas como tempo de acgdo.

No kommos que ocupa os versos 823 a 870 desenvolve-se um jogo de
evidéncias e velamentos onde a situagdo Unica e extremada de Electra, no
seu desespero solitario, ganha particular relevo. O Coro aponta a impassi-
vidade dos grandes agentes ou testemunhas da justiga olimpica como conhe-
cimento sem manifestagdo, sem intervengdo reguladora da ordem na esfera
do humano (823-826).

As jovens de Micenas apontam a sorte de Anfiarau, oculto no reino dos
mortos (838) como motivo de esperanga. A filha de Agamémnon nega a
possibilidade de paralelismo com o exemplo mitolégico. E que, para ela,
ndo existe uma contrapartida de manifestagio vingadora como o mito de
Anfiarau conhece:

0ld’0l0’ ~épdvny yap ueAérwo
Gupt Tov &v mévder Buol
o ofitic T - ...
846-848

Eu sei, eu sei. E que surgiu um vingador para o herdi em sofrimento,
enquanto a mim, nenhum me resta...

Assim ressalta a exclusividade da sua situagdo 32, inigualavel e tanto
mais patética, quanto se sucede a uma quebra do tempo suspenso da espera,
operada pela esperanga. Electra passa da experiéncia histérica do tempo
de libertagdo e realizagdo que se anuncia prestes a acontecer, na imagem do
morto que surge das trevas para a luz, a negagdo radical dessa possibilidade,
pela subtrac¢io a luz do brilho herdico do seu executor, encerrado na urna
de bronze e prestes a juntar-se ao pai, no destino de ocultamento dos mortos.

A tal ponto a experiéncia de morte polariza e determina Electra, que a

32 Vide Kamerbeek, comm. ad 837-848.
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impossibilita de entender sinais visiveis de vida. A chegada de Cris6temis,
portadora de uma mensagem de vida, é antipddica da do Preceptor e, no
entanto, apesar da sua veracidade, da clareza dos sinais observados, néo
prevalece sobre o relato falacioso da morte. Perante a resisténcia com que
depara e a recusa de Electra em aceitar as suas palavras, Crisétemis encarece
o testemunho visual, os sinais materiais da presenga de Orestes, irrefutaveis;
por isso o seu discurso, desde que chega, vai progressivamente condensando
vocabulario do Ambito seméntico da visdo até a rhesis de 892 a 919 33. E nem
assim a verdade, que o espectador conhece e se trai em dados visiveis que
Cris6temis compreende, se imp&e a Electra: o dolo e o erro ganham forga
na sua argumentagio e terminam por ocultar na sombra toda a evidéncia,
apesar do comentario perplexo de Crisdtemis:

ads &odx dyd xdrord’d y’eldoy Supavisc;
923

Como é que eu ndo reconhego o que vi com toda a clareza?

Fica-nos a impressdo de que se tornou demasiado tarde para que Electra
possa entender aquilo para que sempre esteve vigilante na sua continua espera:
sinais de vida no ciclo ou para 14 do ciclo mortifero que a circunda. A passa-
gem sem transi¢do de uma a outra experiéncia de situagdes opostas, extremas,
parece ter deixado nela algo de irreparavel.

A evidéncia de verdade, de que o dolo se reveste para Electra, confere-lhe
uma visdo, nascida do desespero, do extremo critico a que sente ter chegado
a sua existéncia e a qual tenta abrir Crisétemis, apelando para a comunidade
de raizes e destinos. Por isso, nas suas palavras, o espectaculo de teste-
munhos visiveis observados junto ao timulo é substituido e anulado pelo
que se revela a contemplagio reflexiva de um momento-limite. O que Electra
vé e convida a ver (925, 958-959) é o espectaculo da completa soliddo (950),
da morte que é o envelhecimento estéril e humilhado dos ultimos descendentes
de Agamémnon (959-966) 34,

O abismo entre o que V& e vive, marcada a sua situagio pela visibilidade
social de uma physis livremente desenvolvida ou mortalmente obscurecida
(970-972), e o modo como gostaria de ser vista (972, 973-974, 975, 977),

33 Vide D. Seale, op. cit. p. 67.
34 Contra esta visdo argumenta Crisotemis ao chamar a atengdo para o perigo de
exterminio da raga pela atitude temeraria que Electra se propde tomar (1009-1010).
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segundo a sua vocagdo natural, converte-se num imperativo de acgdo: acgio
tipica do desespero, radical, sem alternativas, sem ponderag¢do de viabilidade,
determinada pelo excessivo de uma ameaga de destrui¢do vital, e polarizada
no que esta prestes a ser destruido. A parte final da rhesis de Electra (986-
-989) converte, no apelo dramético a colaboragédo activa e urgente de Crisé-
temis, a questdo da vinganca em salvagdo dos mortos, como se estivessem
vivos e a ponto de morrer, e dos vivos, como se a morte e a vida ndo conforme
com o seu modo de ser, a sua natureza, fossem uma e a mesma coisa 35,
O dominio de um tempo de trevas, imposto pela aparéncia de morte de Orestes
e de negagdo do processo anunciado na linguagem do sonho, impde pela
primeira vez a Electra a urgéncia de uma acg¢do solitdria. O espectador
sabe que a acgdo é inttil e que a vinganga se aproxima, insuspeitada, oculta
no proprio tempo de negatividade que envolve Electra, mas nem por isso a
soliddo desta sai diminuida.

O Prologo apresenta-nos, em dois planos compartimentados, que se néo
tocam a ndo ser pelo desejo comum de vinganga, a chegada de Orestes € o
lamento de Electra. O segundo traduz, como vimos, uma existéncia cujo
foco vital é a espera desgastante da vinda de Orestes, convertida em objecto
de suplica aos deuses (110-118) e encarada como salvagdo; a primeira todo
o lamento é alheio e toda a nota opressiva é estranha. Se Electra vird a
falar de espera (e.g. 303-306), Orestes sente-se, em conexdo com o tempo,
no kairos da acgéo (31, 39, 75), a ecoar as palavras do Preceptor (22). A vin-
ganga nio ¢ existencialmente vivida como um acto de salvagiio, de sobre-
vivéncia, mas, como veremos, ¢ simples meio de acesso ao trono e riquezas
ancestrais, nascida de um acto de vontade que levou a consulta do oraculo
e i elaboragdo de um plano. Para Electra quebrou-se o ritmo vital de um
tempo em que ji ndo vive, na continuidade do sofrimento e do édio sem
noite e sem madrugada; Orestes chega como o vingador em consonancia
com a alvorada nascente, a trazer a reinstaura¢do do poder dos Atridas 36.

35 Note-se que, para Electra, a recusa de Crisbtemis representa o corte definitivo
com a natureza paterna € a consequente identificagdo com a vergonha manifesta da origem
materna que ela, por si, repudia (1033).

36 O espectador é convidado, de certo modo, a recordar a saudagio da madrugada
no Pirodo de Antigona onde, na luz que surge, a alvorada e a vitoria se fundem. Tanto
um como outro passo apontam ji, embora de modos diversos, para as cambiantes sinistras
que o dia trara consigo. R. Bultmann, «Zur Geschichte der Lichtsymbolik im Altertum», 3,
aproxima o referido passo de Antigona e a monodia de Electra (86 sqq.) e regista a diferenga
existente entre a Electra sofocliana, na sua saudagdo a luz, e a de Euripides, ao dirigir-se
A noite, na pega do mesmo nome (54 sqq.).
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Fala da sua tarefa numa linguagem a que ndo sdo alheias reminiscéncias da
epopeia homérica 37 e concebe-se como um astro de aparigio ambivalente,
cuja luz, que € a da propria vitdria, encerra as cambiantes sinistras das trevas
que hdo-de envolver os inimigos: tal como a claridade do dia nascente.
Quanto a Electra, porém, ¢ ao que esta chegada poderia tepresentar para
ela, nio profere uma unica palavra.

A aparigdo de Orestes como o astro mortifero que surge faz-se, nataral-
mente, das trevas para a visibilidade. NZo é, no entanto, apenas o oculta-
mento do principe ausente que d4 lugar a sua presenga manifesta. Esta
ha-de suceder como um processo de reconhecimento, na hora critica, de uma
personagem ja presente, visivel, mas simultaneamente oculta sob uma falsa
identidade numa falsa histéria. Com a histéria da sua prépria morte, «em
palavras» (59), radicaliza dolosamente a sombra da auséncia em trevas de
existéncia extinta, de destruigdo fisica (56-58).

Segundo a versdo conhecida do oriculo de Apolo, a vinganga exige:

ddAotot xAépar yeloc &vdixovs opaydg.
37

... que eu dissimule pelo ardil a justa puni¢do desfechada pelo meu
brago.

A morte ficticia representa, assim, o ocultamento de um jogo de engano no
seio do qual essa vinganga se prepaca como uma eclosdo de vitéria e morte.

Tempo de trevas €, por vontade sua, o de Orestes, como tempo de oculta-
mento e protecgdo da trama que tece para surgir & luz; tempo de trevas é
o de Electra, como tempo de negatividade e desespero a partir do qual tam-
bém a ac¢lio para a vinganga nasce, mas enquanto imperativo de sobrevi-
véncia. Ressalta, nesta afinidade temporal que aponta para uma acgido
convergente, a disparidade de situagdes vividas pelos dois filhos de Aga-
mémnon: para um a morte ¢ um jogo onde brilha ji a vitéria alcancada;
para o outro € uma experiéncia destruidora onde ressalta, aos olhos do especta-
dor, o facto de ser consequéncia imprevista e imponderada do jogo do pri-

37 Qrestes, a0 comparar-se a um astro que anuncia a destruigdo (66-67), recorda-nos
similes como 7I. 11. 62-66 ou 22. 26 sqq. Sobre esta matéria veja-se D. Bremer, Licht und
Dunkel, pp. 79-91. Como reminiscéncia de fbico devemos entender 25 sqq. (cf. frg. 6. 5-7
Page). Assim o entende também Kamerbeek no comentdrio ao passo. Na Electra euri-
pidiana o Coro, ao saudar o dia da vingangca, alude a Orestes como a tocha que brilha ap6s
longo tempo de auséncia (585 sqq.).
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meiro. Electra €, em absoluto, ignorada e afectada pelos planos do préprio
objecto da sua espera obsessiva. A beira da vinganga que vai concretizar-se,
a soliddo de Electra assume, deste modo, dimensGes que o proprio reen-
contro ndo pode, de todo, apagar.

b) A cena da urna.

A cena da urna representa a convergéncia visivel do dolo de Orestes e
do desespero de Electra, materializados num objecto que, simultaneamente,
¢ e ndo ¢ portador de morte e que o espectador entende como foco do encon-
tro e desencontro dos dois irméos.

Enquanto o plano do dolo prossegue, encobrindo Orestes para o fazer
surgir, aos olhos dos inimigos, como o astro ameagador, Electra encontra-se
numa situagdo que converte a urna que tem diante de si na corporizagio da
sua existéncia destruida em todas as referéncias que lhe davam sentido.
E sintomético, nesse capitulo, que o 7exurjgiov esquiliano da presenga de
Orestes vivo, logo antes do reconhecimento dos irmdos nas Coéforas (205),
seja aqui substituido pelos uparij Texurjoia (1109) — «as provas evidentes »—
da sua morte. E bem provével que a patética alusio do Coro do Agamémnon
sobre os herdis que, esperados no brilho da vitdria, regressam a casa em
urnas, transformados em cinza (434-436), tivesse inspirado Soéfocles para a
construgdo desta cena.

A urna apresenta-se a Electra como o espago diminuto, o testemunho
materialmente visivel e palpavel daquilo a que se redvz todo o genos ani-
quilado e ela mesma 39, Electra tem agora diante de si, 4 luz da manh3,
a imagem do que pensa ser o seu destino, a sua prépria morte (1162-1164).
O vingador, oculto e preservado como a centelha do fogo vital do simile
da Odisseia (5. 488-493), parece tornar-se agora visivel (pavoduevog, 1155)
de modo contrario aquele para que foi protegido e alimentado em segredo.
Quem salvou secretamente o Aaumedy (1130) v€ agora a luz o seu regresso
de cinza e sombra (1159); quem subtraiu o filho & possivel destrui¢io materna
(1131-1134. Cf. 1154) e, ocultamente, se substitui & mie como fonte de
energia vital a amadurecé-lo para a vinganga libertadora dos Atridas, tem

38 Nota Kamerbeek, comm. ad 1109 que sempre que na pega se emprega o termo €
como referéncia a Orestes morto (cf. 774 e 904).

39 Citamos, mais uma vez, a tradugdo excelente de Schadewaldt para o verso 1152:
«Tot bin ich in Dir».

181



agora diante dos olhos a negagédo da vida que alimentou e a negagdo da possi-
bilidade daquilo para que a alimentou.

Todo o sogobrar de um possivel sentido para viver se comunica a expres-
sdo verbal e transparece numa linguagem desarticulada, de frases curtas,
justapostas, entrecortadas por exclamag¢des de dor, onde percebemos que o
lamento enérgico de h4 pouco, gritado como uma denuncia, da lugar a exaus-
tdo do sofrimento incontido a transbordar num discurso incontrolado (vide
1149 sqq.).

Simultaneamente o espectador compreende que a experiéncia de morte,
para Electra, estd prestes a reverter-se em experiéncia de salvagio € o negrume
em que parece mergulhar, ela e toda a casta dos Atridas, em luz libertadora;
compreende, no entanto, também, que partilha este especticulo de sofri-
mento com o préprio objecto da espera, da esperanga e do desespero de
Electra: Orestes. J4 a compartimentagdo do Prélogo indiciava o isolamento
profundo, a indiferenga, a que a filha de Agamémnon € votada, em dese-
quilibrio absoluto com a polarizagéo e o sentido que pde na relagio frateraa 40.
Tais indicios come¢am a tomar corpo na «chegada» do Preceptor para se
tornarem agora flagrantes: os planos de vinganga e o sonho de gldria de
Orestes ndo passam por Electra. E tanto mais gritante se torna a despro-
por¢io do sacrificio de Electra em relagio a frieza daquele que regressa,
quanto o espectador retém no ouvido a ode que constitui o Estisimo III,
onde o Coro acaba de enaltecer o respeito as leis de relagdo natural entre
as aves e comparar a fidelidade da filha desditosa ao pai morto a tenacidade
do canto do rouxinol (1075-1077), motivo retomado do Parodo (147-149).

Se Orestes regressa para o matricidio, cuidadosamente planeado e asse-
gurado através de um dolo que deixa incautos a mie e o amante, é signi-
ficativo que, antes de atingir o seu fim, o dolo, pela sua prépria forma, pelo
modo como o heréi o concebeu, comece por aniquilar aquela que, desde
0 inicio, se exprime e apresenta como a substituta da maternidade adulterada
de Clitemnestra, sem que o irmé#o, outrora protegido, alimentado e salvo,
pondere um s6 instante algo mais para além da boa execugéo dos seus planos.
Orestes ndo volta como o herdi libertador nem sequer como instrumento

40 D. Seale, op. cit. pp. 58-59. Dawe, na sua segunda edigdo, adopta a correcgdo
de Sandbach para a atribuigdo de falas em 80-81 ¢ 82-85. Esta emenda, a ser aceite, vem
dar ainda maior relevo ao pragmatismo frio de Orestes. Contra a emenda, que considera
errada, se pronuncie Lloyd-Jones, rec. ad Dawe. Sophoclis Tragoediae, Tom. 12 CR, 36,
1986, 11.
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dos intuitos de Electra, mas como o frio executor de uma vinganga que lhe
trara, e sobretudo a ele préprio, poder e riqueza.

A urna representa, assim, através do sofrimento de Electra, ndo o regresso
do irmdo morto, mas a confirmagio da morte, aos olhos do espectador, de
uma possivel dimensdo herdica do filho que, ao regressar para a vinganga
e ocupagdo do trono paterno, ndo deixa, contudo, de se revelar também
como filho da desumanidade de Clitemnestra.

O espago cténio reclama o derramento do sangue dos homicidas; a Apolo
ndo apraz que os crimes fiquem por vingar, mas, ao aderir 2 empresa do
filho de Agamémnon, o deus aponta um caminho que, levado a bom termo,
sacrifica, no entanto, a possibilidade de um brilho de nobreza e gléria heréi-
cas. E que Apolo nio pode nem quer fazer de um matricida o seu mero
agente de justica. O prego e o peso da acgdo de Orestes fazem sentir-se,
nio em posteriores consequéncias, como em Esquilo, mas no préprio momento
em que age ¢ sobre o0 modo como nos aparece no drama: marcado com as
proprias cores de Clitemnestra. A percepgéo tardia do desespero de Electra,
e até o reconhecimento retardado da sua identidade na cena da urna, ndo
deixam, neste contexto, de contribuir para tal. A cena do matricidio, na
sua violéncia sem hesitacdes, completa este retrato.

O véu de uma dissimulagio que o leva a apresentar-se como portador
das suas préprias cinzas oculta-o e protege-o, para a revelagio final, sob a
forma de falsa morte. Segundo cremos, € justamente por Electra, a ignorada,
no seu desespero, que esta morte ficticia se converte num ritual de aproxi-
magio ao pai. E que Electra chora no irmfio a ruina das esperangas de
libertagdo propria e de vinganga revitalizante do pai. A memoria gritante
de Agamémnon parece ter mergulhado na sombra, definitivamente, através
daquela urna que ela tem diante dos olhos. Reconhecer Orestes vivo &,
assim, ver a luz da salva¢io na sua visibilidade sem reservas (1228-1229),
no seu retorno como verdadeira aparigdo (oo ye megpnvdrog, 1260, pavijvar,
1274, mpovpdyns, 1285) ou ver o préprio pai na figura do Preceptor que o
acompanha (1361. Cf. 1316-1317) 4L

41 Entendemos, a0 contrario da opinido expressa por Kaibel, Jebb, Kells e Kamer-
beek nas respectivas notas de comentario ao passo, que a exclamagfio proferida por Electra
em 1224 — & gilratov @is («6 luz bem-amada») — e repetida ao reconhecer o Preceptor
em 1354, ndo deve ser entendida como saudacdo a luz do dia que vé& chegar os vingadores,
mas a propria apari¢io daquele ou daqueles que representam a possibilidade de salvagdo
pela vinganga. Kells, comm. ad. 1225, aponta como argumento para a sua leitura o para-
lelo com Ph. 530. No entanto, a salvagdo, o auxilio, a alegria ou os seus portadores sdo
j4 em Homero vistos como luz pela sua importancia vital, e como luz recebem saudagéo
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3. A ambiguidade da vinganga.

Ap6s ter passado da esperanga ao desespero, o objecto da expectativa
de Electra ganha, finalmente, corpo aos seus préprios olhos. Esta prestes
a consumar-se o que Electra antevia e Clitemnestra receava. O lamento
revoltado da primeira desde o inicio, o quase jibilo da segunda apoés a brevis-
sima sombra ditada por uma laivo de maternidade (766-768), ao ouvir a
noticia da morte do filho, e os sentimentos opostos de ambas diante da per-
monigdo do sonho determinam ji que a sua concretizagio, através da chegada
de um Atrida vingador, se revista de um caracter ambivalente. Sera luz
de libertagdo revitalizante para aquela que é presencga paterna ofendida no
seio da sua propria casa e da cidade, Juz mortifera para aquela que atentou
e atenta contra a ordem e vitalidade familiar.

O regresso dé-se como uma revelagdo progressiva (primeiro ao especta-
dor, depois a Electra e ao Coro, em seguida a Clitemnestra e por ultimo a
Egisto) do que ha muito € esperado e temido e, por isso mesmo, fundamental-
mente, mantém em acto a marca de luz e trevas com que sempre fora previsto.
No entanto, 0 modo como se processa, oculto, obrigando Electra, mesmo
no momento em que reconhece a presenga revelada, a vela-la no siléncio e
dissimulag@o, vem roubar a nobreza do libertador & chegada de Orestes.
Da mesma maneira, a realizagdo da vinganga na pessoa de Clitemnestra, se
acaso consuma toda a espera de Electra e traz, com o sangue derramado,
nova vida a casta de Agamémnon, ndo pode deixar de fazer sentir que a forga
da relagio natural ultrapassa, em quaisquer circunstincias, a mera unila-
teralidade e que o matricidio é sempre uma violagio de raizes a obscurecer
quem o pratica ou deseja. O grito de Clitemnestra (1410-1411), mesmo
como pedido tardio e injustificado de cleméncia, deixa no ar essa dentincia,
cujo horror perpassa na prépria voz do Coro.

a) A revitalizagdo do espago tenebroso.

O inusitado e inesperado da revelagdo de identidade de Orestes a partir
do engano predispde Electra, emotivamente arrasada, para ver ndo apenas
no irméo, mas no préprio Preceptor, a luz da salvagio (1354-1356) e reconhe-

cer neste ultimo a figura paterna que ressurge a vida. O préprio Coro,
siderado pelos acontecimentos, experiencia, pela surpresa, a manifestagdo

(0d. 16. 23, 17. 41). No proprio Séfocles encontramos ja o paradoxo maximo de as trevas
salvadoras serem, como tal, apodadas de luminosas (4i. 395-396). Sobre este assunto
veja-se R. Bultmann, op. cit. pp. 8-10.
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de forgas divinas, conforme se pode entender pela sua palavra, retomada
apés longo siléncio (1384-1397).

Este curtissimo estasimo vé no regresso de Orestes a intervengdo de Ares,
das Erinias e de Hermes, respectivamente pela iminéncia do sangue a derra-
mar, pelo sentido do seu derramento — a justica inalienavel desencadeada
pelo sangue de outrora — e pela pertenca antecipada dos criminosos, ainda
vivos, a0 mundo dos mortos. O ocultamento enganoso de Orestes € irméo
dos caminhos de Hermes Psicopompo 42. O momento préximo, o kairos
que o filho de Agamémnon ou o Preceptor constantemente recordam, é,
pois, ja esperado e vivido pelo Coro como um momento de inversdes onde
Orestes surge como representante, «coadjutor dos mortos» (8végwy ... dowydg,
1391-1392), saido ele mesmo das trevas de uma suposta morte:

Goyatdmhovta matoog eic Eddiua,
1393
... para a riqueza ancestral da morada de seu pai.

Na ancestralidade do poder que Orestes ha-de retomar, pertenga antiga
de Agamémnon, ecoa, mais do que a vitdria do filho, a renovagio da velha
casta dos Atridas, vitoriosa, através do seu rebento vivo e seu agente 43,

A revitalizagdo dos mortos faz-se sentir, para o Coro que a vive mais de
perto, como uma experiéncia que oscila entre o jubilo e o horror, ja que exige,
na vinganga, novo sangue derramado e se opera através de novas mortes 44:

tedobo’dgal:  (@ow ol ydc vmai xeluevor
maldigovtoy yap ol dmebatpotor Taw
»TOVovTOwY of mdAaw Yavdvreg.
1419-1421

Cumprem-se as maldigdes: estdo vivos aqueles que a terra cobre; os
mortos de outrora fazem correr, por sua vez, o sangue de quem os matou.

42 A associagdo de Orestes a Ares, como deus da destruigdo, da morte violenta,
aparece ja em Pindaro, P. 11. 36-37. Kamerbeek, comm. ad 1384-1390 nota que a conexdo
entre a vinganga de Orestes € a intervengdo de Hermes Psicopompo é ja esquiliana (Ch. 1 sqq.,
727, 812 sqq.).

43 A ambiguidade da expressio 7pds avro tégua (1397) é entendida por Kamerbeek
do seguinte modo: «Hermes brings the wayfarer home and the deceiver to his aim». Supo-
mos que a esta ambiguidade subjaz a aproximagdo entre o regresso a casa e a execugdo do
engano vingador como imagem de um sé caminho.

44 Os mortos que ganham vida ndo sdo apenas Agamémnon, através dos filhos,
mas o proprio Orestes julgado morto. Cf. 1477-1478.
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O objecto da espera que marca o inicio da pega é, afinal, entendido agora
pelo Coro como cumprimento de maldigdes 45.

Com este paradoxo de vida e morte tem que ver, pensamos, ainda no
Estasimo ITI, o momento da referéncia a Orestes e 0 modo como nele se
visualiza o sentido da sua chegada: o defensor dos mortos traz a morte consigo,
a posse das riquezas ancestrais est4 marcada pelo sangue e a sua figura
entrevé-se entre as alusdes ao sonho e ao engano. Assim, Orestes incarna
o préprio ressurgir de Agamémnon 3 luz, representado na visdo nocturna.
A noite anuncia 0 que estad a ponto de acontecer na manhd que a segue,
através de uma claridade propria que ela envolve na escuriddo do sono.
No dia se cumpre esse antincio, preparado e preservado na sombra de um
dolo (1396), cuja visibilidade enganadora o préprio dia protege. A suva luz
opera, afinal, oculto, aquele que conduz as trevas, o agente do deus psi-
copompo. Luz e trevas interpenetram-se aqui, também, na voz do Coro,
como a vida e a morte em todas as inversdes € paradoxos que marcam a
casa real de Micenas.

O Coro entende que este é o tempo em que se cumprem as profecias
do sonho. Compreende-se, pois, que neste estisimo retome alguns dos
momentos fundamentais do seu anterior comentirio i noticia da visdo
nocturna: o Estdsimo I. O que o sonho anunciava de proximidade da justica
cténia, de acgdo punidora por parte das Erinias, realiza-se agora na vontade
implacével dos dois irmdos — sdo por isso multiplos os pés e muiltiplas as
maos que vingam nas «armadilhas terriveis» (489-490), que o dolo permitiu
tecer, ocultas. Agamémnon vive pela convergéncia terrivel dos filhos, ramos
de loureiro que brotam da mesma cepa, se erguem a luz e deitam sombra
sobre a terra.

O poeta quis, de facto, deixar na parte final do drama a atmosfera de
uma premoni¢do onirica que se cumpre, pelo retomar consciente do motivo,
por parte do Coro. Assim se predispde o espectador a ouvir, nas palavras de
Egisto:

@ Zeb, 0édopra pdow dvev pddvov uév od
mentwxos el 0 Eneort véueoig, od péyw.
yoAdve mav ndAouw dn’ Spdadudy,... 1466-1468

O Zeus, depara-se-me a visdo de alguém que ndo tombou sem o
édio divino. Mas, se as minhas palavras nédo sdo justas, retiro-as.
Arredai-lhe de todo o véu dos olhos.

45 Quanto a aproximagdo entre as Arai e as Erinias, veja-se a nota 24 do capitulo
anterior, parte II.
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o pedido inconciente de que seja levantado o dltimo véu na decifragdo-rea-
lizagdo do sonho: phasma, como o Coro o designara (502) ou Clitemnestra
a ele se havia referido, em sobressalto (644) 46.

b) O entenebrecer de Electra libertada.

As tltimas palavras do Coro proclamam a libertagdo da casa de Atreu
apds o longo sofrimento e, no entanto, a generalidade dos intérpretes sente
relutdncia ou dificuldade em entender que esta tltima proclamagio seja de
aceitar sem reservas no seu sentido literal ou com validade absoluta 47.
E que o matricidio, mesmo sem constituir o ntcleo central da pega, nio
pode ser aceite sem reservas nem deixar de pesar sobre aqueles que o praticam,
por justificados que se mostrem.

Nio nos parece satisfatéria a resposta ao problema com dados da tra-
digdo utilizados por Esquilo. A liberdade no tratamento poético do mito
confere a cada autor o direito de contar apenas com o caracter determinante,
para a significagio do seu texto, dos elementos que expressamente utiliza,
originais ou adquiridos. Assim, o entender que h4 validade relativa na afir-
magio do Coro — por via da ironia ou do desconhecimento —, ja que as
Erinias esperam Orestes para além do final da pega, néo se nos oferece como
caminho satisfatério nem aconselhavel para a compreensio do Exodo, para
a solugéio de um problema que parece ficar em suspenso com o matricidio.
Por outro lado, o recurso a um final em aberto parece ser alheio a tragédia
helénica, excepto, naturalmente, nas pegas pertencentes a trilogias.

46 D, Seale, op. cit. p. 76, notou o valor sugestivo da repeticio do termo na boca
de Egisto. Contribui, também, para esse clima a simetria com o assassinio de Agamém-
nor — 0 que converte a morte simultaneamente num ritual de vinganca e numa repeticdo
de cena com personagens diversas. A morte do Atrida surge directamente ligada a dos
criminosos, numa anulagdo de espagos temporais, 0 que é tipico do sonho. EngtO morrera
também dentro de casa, pelo ardil que o véu oculta.

47 Uma das solugdes mais comuns é entender nestas palavras uma marca irénica
(vide e.g. Kells, comm. ad 1508 sqq.). T. A. Szlezdk, «Sophokles’ Elektra und das Problem
des ironischen Dramas», 1-21, demonstra — e bem, em nossa opinido — que elas se nédo
enquadram dentro do ambito da designagdo de «ironia tragica», como a conhecemos em
Sofocles. A alternativa posta por este especialista torna-se, no entanto, dificil de aceitar.
Szlezdk é um dos poucos intérpretes que se pronunciam pelo valor literal dos versos 1508-
-1510 (cf. A. Salmon, «L’ironie tragique dans I’exodos de 1’Electre de Sophocle», LEC, 21,
1961, 268, que, curiosamente, a despeito do titulo e orientagido dados ao trabalho, também
defende o sentido literal dos versos finais), partindo da tentativa de demonstragio de que o
matricidio justificado ndo influencia negativamente a parte final da pega. O embarago
provocado por estes versos ndo basta, supomos, para os considerar apocrifos.

187



A alusdo de Egisto aos «males vindouros dos Pelopidas» (1498) apre-
senta uma boa alternativa para quem procure encontrar na prépria pega
vestigios da futura intervengdo das Erinias 48. Convém observar, no entanto,
que o tratamento da figura de Egisto — perfeitamente de acordo com os
dados da tradi¢do literaria — ndo predispde o espectador a aderir aos seus
pontos de vista. O dialogo ndo lhe confere supremacia 49, integrado numa
cena tipica de morte do vildo, cena essa que, apés a profunda perturbagdo
emocional que rodeia o matricidio, é marcada pela frieza e cinismo de Egisto
e pela dureza de Orestes. Aquele insinua que os destinos de ambos se tocam
pelo parentesco que agora tenta recordar, j4 que tanto Agamémnon como
o filho de Tiestes descendem de Pélops. Os males ja existentes sdo os recor-
dados pelo Coro no Estasimo I (504-515), nascidos da violéncia do fundador
da casa, repercutida em cadeia nas geragles seguintes, 3 boa maneira esqui-
liana 50. A eles quer associar Egisto a sua morte iminente: como um novo
elo de violéncia que ha-de trazer futuras adversidades aos outros descendentes
de Pélops.

Ora Erinias de Egisto sdo um dado alheio a toda a tradigio que, se aqui
fosse de considerar, careceria, pois, de alusdo explicita. A Clitemnestra ndo
se refere o amante que, ao vé-la morta, lhe ndo consagra um breve instante
de compaixdo, uma palavra de lamento. Pela dureza da sua resposta (1499)

48 R. P. Winnington-Ingram, op. cit. pp. 226-227, entende que as palavras de Egisto
se referem a males vindouros, e nfo deixa de recordar que a perseguicdo de Orestes por
parte das Erinias se havia tornado ja um dado adquirido. Admite, no entanto, ao contrario
de intérpretes por ele citados, que em foco est4 o destino de Electra mais do que o de Orestes.
Um reparo devemos fazer as observagdes de Winnington-Ingram: nem a Telemaquia nem
a Nekyia da Odisseia nos falam de Orestes perseguido por Erinias. E que, em Homero,
Orestes ndo ¢ apontado como matricida: como poderia, de resto, se o fosse, assumir papel
de paradigma para Telémaco?... A morte de Clitemnestra, ja referida em Od. 3. 309-310,
s6 vem a ser explicitamente imputada ao filho no Catdlogo das Heroinas, frg. 23. 29-30
Merkelbach-West (séc. vi a.C.), ao contrério da de Egisto, que Homero aponta como justa
vinganga de Orestes pelo crime contra seu pai (e.g. Od. 1. 30, 3. 307).

49 Ao contrario do que pensa H. F. Johansen, op. cit. p. 28. A. Salmon, op. cit.
p. 268, chega mesmo ao extremo inaceitdvel de falar, a propésito de Egisto, de «marche au
supplice», comparando a descoberta progressiva da verdade feita por Edipo e aquela que
Egisto faz subitamente: como se neste tltimo pudesse haver grandeza tragica!

50 Concordamos, neste aspecto, com a interpretagdo do est4simo feita por Winning-
ton-Ingram no capitulo sobre a Electra do livro cit., embora com reservas. Esta seria,
assim, a intervengido do Coro que conteria mais elementos de reflexdo dentro de um quadro
geral de auséncia de odes reflexivas, o que reforca, na pega, a atmosfera de monotonia e
estreiteza de espago vital. A observagio é de Ch. P. Segal, «The Electra of Sophocles»,
TAPhA, 97, 1966, 544.
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corta Orestes a tentativa de Egisto de insinuar qualquer ligagido entre o des
tino de ambos.

A resposta a questdo deve, pois, ser buscada dentro da prépria pega,
naquilo que o Coro entende ser libertagio e tendo em conta que o prota-
gonista no drama corresponde & figura de Electra, nio de Orestes. No
cerne do problema encontraremos o caricter particular assumido pela relagio
entre luz e trevas como modo de entender e exprimir, no paradoxo de vida
e morte, o conflito sui generis das determinantes naturais no individuo.

A salvagdo por que Electra espera surge, de facto, mas tardiamente e
de um modo que ndo corresponde & sua expectativa nem mesmo a do especta-
dor, apesar de este ja estar alertado pelo Prélogo. Na cena da urna é bem
patente o sofrimento inttil, o desespero vdo daquela que polariza toda a
sua razdo de sobrevivéncia na vinganga do pai, no regresso do irmio. O facto
de, entre o reconhecimento por Orestes € a sua revelagdo de identidade,
mediar um tempo de contengdo até que o dolo se torna impossivel, por fazer
perigar os planos, rouba ao reencontro dos dois irmdos muito da vitalidade
afectiva que seria de esperar5!. Em nenhuma das outras duas pegas que
versam este momento mitoldgico o encontrc se da tdo tarde, i beira da exe-
cugdo, apos uma longa e tensa espera de Electra, solitiria, que o publico
ateniense fica a conhecer como jamais o fizera. E, no entanto, a versido
sofocliana é a tinica em que Orestes se identifica contrafeito, ja que, desde
o inicio, delineou o plano de ardil e nfo procura ninguém do seu sangue
como amigo ou aliado — também este aspecto é exclusivamente sofocliano.
Para dar ainda maior relevo a uma tal faceta de Orestes, em contraste com a
emotividade extrema da filha de Agamémnon, Séfocles atribui a possibili-
dade de sobrevivéncia e salvagdo daquele a Electra, enquanto Euripides
recorrera ao velho aio do rei de Micenas 52.

A compaixdo que toca Orestes é passageira e provém do facto de deparar
com o aspecto inesperadamente lastimavel da irma, de saber, sem ter pro-
curado fazé-lo, da sua existéncia de luto e miséria. A surpresa pode ser
um sinal de que o destino de Electra nunca lhe ofereceu matéria de meditagéo.

51 Vemos assim como o comentario de Ph. W. Harsh, 4 Handbook of Classical
Drama, p. 136, ao considerar o tom emocional desta cena digno de um melodrama, peca
por uma visdo empobrecida da pega, o que, de resto, se nota ao longo do capitulo que lhe
é dedicado (pp. 132-141).

52 Para outros aspectos na comparagio das cenas de reconhecimento em Esquilo,
Coéforas, Euripides, Electra e na presente pega, veja-se F. Solmsen, Electra and Orestes.
Three Recognitions in Greek Tragedy, Amsterdam, 1967.
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De qualquer modo, a comiseragdo é breve e di lugar, logo em seguida, a
repetidos convites ao siléncio, em fungdo da urgéncia do plano, reforgados
pouco depois por convite idéntico por parte do Preceptor. A intervengio
deste ndo vem interromper, em termos compreensivos, uma efusiva cena de
reconhecimento, conforme o faz Pilades em Euripides, IT, 902-908. E que, tanto
Orestes como o Preceptor — que ignora quase por completo a jovem —,
manifestam agora um interesse exclusivo pela realizagdo do plano, e ndo
chegam como libertadores de ninguém. Por outro lado, Electra é levada
a abdicar, neste tltimo instante, da for¢a de manifestagdo existente na palavra
e pela qual parece ter vivido durante o tempo de espera.

O desajuste do didlogo lirico (1232-1287), de onde a consonincia esta
ausente, exprime até que ponto estas duas personagens se ndo tocam, apesar
da comunidade de objectivos. Electra sempre esperou, na sua vigilia inces-
sante, que o grande momento de inversdo de morte e vida fosse marcado
pela vinda de Orestes como apari¢do de uma luz simultaneamente mortifera
e salvadora, de visibilidade imediata e sem véus (vide e.g. 1260-1261, 1274,
1285) — o que, de certo modo, corresponde as palavras do proprio Orestes
no Prélogo (65-66).

O caracter publico e ininterrupto do lamento e dentincia coadunam-se,
por sua vez, com O objecto da sua espera, antecipam-no e conferem-lhe
urgéncia: é que, como vimos, o poder da vinganga de Electra isolada ceside
na for¢a que a sua palavra tem de trazer a luz a memoria dos mortos. N&o
pode, pois, a protagonista estar preparada para a acg¢do oculta, silenciosa
ou de palavras veladas que o dolo exige. O desajuste é, pois, o da expecta-
tiva de Electra, conforme ao seu caricter, e o da realidade a que tem de se
submeter, onde a vinganga ha-de suceder na sombra, sem o brilho esperado,
e de onde a sua libertagdo virda como mera consequéncia, sem que alguém
a tenha tido como preocupagdo primeira. Para além disso, € quanto ao
seu futuro, a presenca de Pilades, que em Euripides lhe esta expressamente
reservado como esposo, €, para Sofocles, irrelevante.

A sombra que cobre os dois irmfos adensa-se na rapida cena do matri-
cidio, no preciso momento em que se cumpre o que ambos buscam. A vin-
ganga revitalizadora de Agamémnon, reposto no seu poder a luz através
dos proprios filhos, opera-se pela justiga cténia que exige e se alimenta do
sangue derramado daqueles que persegue. O terror que acompanha a
manifestacdo de tal justica — mesmo que esperada — é sentido na intervengio
do Coro no Estasimo III onde a acgdo em curso do filho de Agamémnon
parece congregar a interven¢do do poder dos mortos e dos seus deuses, entre
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a visdo nocturna evocada e a sombra diurna do embuste que oculta a pré-
pria morte.

A energia paterna exige o sacrificio de Clitemnestra. Violentas foram
as palavras de repudio mutuo entre Clitemnestra e Electra, negando a
comunidade de lagos por tudo o que as separa. Electra denuncia
a maternidade mortifera e adulterada a ponto de formular as relagdes de
identidade dos filhos ao pai ou a mie quase em exclusdo reciproca (341-342,
365-367, 1033); interpde-se entre Clitemnestra e Orestes € chama a si as
fungBes maternas, a fim de que este viva para exterminar aquela e revitalizar
a casa dos Atridas. No entanto, na hora do matricidio, é de horror o clima
que cerca a ac¢io e basta um grito de Clitemnestra, a relembrar a estreita
relagdo entre progenitora e progénie, para que, aos olhos do espectador, se
reacenda o monstruoso da vinganga. O ddio, cujas fungdes haviam sido
preconizadas por Electra, assume aqui as proporgdes desmedidas de um
matricidio saboreado (1411-1412, 1415).

N&o nos parece que o passo possa ser avaliado a luz de concepges
juridicas do tempo, segundo as quais Electra ndo seria parte interveniente
no acto por ndo ser o brago executor, mesmo que o instigue, jA que a adesio
pela vontade ndo era tida em consideragdioS3. Devemos falar aqui, em
nosso entender, de participagdo poética. Em obediéncia a tradigdo é Orestes
quem desfere o golpe, mas age, nessa altura, como presenga oculta e muda
no interior do paldcio. Electra, em contrapartida, é a voz do matricidio,
aquela que o proclama, aos ouvidos de Clitemnestra, como retaliagdo, que
da vida aos mortos e que, ao exortar Orestes a um segundo golpe, permite
que a morte de Agamémnon e a de Clitemnestra se aproximem (cf. Esquilo,
Ag. 1345) 54,

Se a morte se renova agora, num ritual taliénico, os seus executores
— parece-nos — aproximam-se no préprio eco de uma cena na outra.
Electra é o espirito de vinganga que faz reviver Agamémnon, mas, no proprio
momento em que essa vinganga se executa, necessariamente sob a forma
de matricidio, manifesta tragos de excesso e desumanidade que nio sdo

53 Das trés categorias de homicidio que Dracon tem em conta — voluntario, aciden-
tal e justificivel — s6 este ultimo, o phonos dikaios, fica eximido de punigdo. Para o pri-
meiro fica prevista a pena capital ou o exilio; para o segundo, o exilio. Quer isto dizer
que a participagdo da vontade ndo era levada na mesma linha de conta em que a leva o
actual Direito Penal. Sobre esta matéria veja-se A. Adkins, Merit and Responsibility,
pp. 99-115.

54 Nota-o H. F. Johansen, op. cit. p. 26. Cf. também 1418 e Esquilo, Ch. 886.
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alheios ao que conhecemos de hi pouco naquela que morreSS. H4, afinal,
alguma verdade, como ji4 haviamos afirmado, nas palavras de Electra a
Clitemnestra em 608-609.

O tempo de espera e sofrimento, em que Electra sempre alimentou esses
lagos de profunda identificagdo com os mortos, a ponto de se fazer seu porta-
-voz no mundo dos vivos, fez germinar a mesma capacidade para a paixdo
desmedida, sem fronteiras na ordem familiar (ja violada), que marca a figura
materna nesta peca.

E assim que a libertagdo, que de facto se dé4, a salvagio por que Electra
espera e que finalmente ocorre, ndo acontece como uma mera saida das trevas
— que sdo as dos seus proprios mortos — para a luz, como uma subita e
absoluta iluminagdo da sua existéncia, simetricamente oposta as trevas que
descem sobre Clitemnestra. A rapida e agitada cena do matricidio 56 basta
para mostrar que Electra ¢ marcada por esta nova morte, de maneira bem
diversa daquela por que a de Agamémnon a estigmatizou, é certo, mas a
luz da sua libertagdo traz consigo uma dominante tenebrosa que impera na
parte final da peca e que, em nossa opinido, explica os limites sentidos no
altimo comentario do Coro.

O tempo de sofrimento foi excessivo, excessivas e desgastantes foram
as experiéncias, em momentos imediatos, de libertagdo iminente, morte e
abandono por que Electra passou, na pega, mas, mesmo que condicionada
por esse itinerario, a identificacdo absoluta com a dimensdo paterna, por
que pensa deixar-se determinar e de que se faz presenga viva, falha no
momento em que o repudio por Clitemnestra, a «morte» de afinidades cul-
tivadas em vida, se materializa na forma extrema do matricidio. Agamé-
mnon redivivo e Clitemnestra justigada afectam igualmente a libertagdo de
Electra num jogo de luz e trevas onde estas parecem tomar o predominio.
E que duas sdo, e nio apenas uma, as determinantes naturais que convergem
no mdividuo — mesmo quando ambas se situam num conflito indissolive] 57.

55 G. H. R. Horsley, op. cit. p. 27 vé mesmo, na Electra do Exodo, a verdadeira filha
de Clitemnestra que desabrocha, apds todo o itinerario de destruigdo a que é submetida no
drama. O matricidio seria, assim, primordial pelo modo como afecta a heroina e por aquilo
que dela ilustra.

56 Recordamos, a este propdsito. a justa observagdo de H. F. Johansen op. cit.
pp. 24-25, de que a brevidade da cena ndo atesta o seu caracter marginal e episodico, mas
antes, na rapidez que a caracteriza, parece assumir o aspecto de uma catistrofe natural.

57 H. F. Johansen, op. cit. p. 17, afirma: «Elektra ist die Tochter Agamemnons;
aber sie ist auch, mag es ihr gefallen oder nicht, die der Klytaimestra. Sie hat einen Teil
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Talvez por isso, pelo horror desse conflito levado a extremo, o Coro canta
a justica, que inegavelmente tem de ser executada, como maldi¢io cumprida -
nas dominantes vitais que se invertem (1419-1421).

Que a libertagdio vem privada de brilho comega a fazer-se sentir sobre-
tudo a partir da cena da urna. Conforme vimos, entre o que Orestes sonha
ser o seu regresso herdico € o dolo posto em pratica a distincia é abissal.
A sombra do dolo, que é, simultaneamente, a de protecgio do bom éxito e a
da morte, indicia que a soliddo de Electra é irremediavel e leva-a a abdicar
daquilo que foi a sua dimens@o herdica — a utilizagdo da forga da palavra
como poder de denincia ou de manifestagio de afecto. Quanto a Orestes,
o ardil permite-lhe a execug¢do segura da vinganga, mas deixa que nele se
revele o executor frio em busca do poder e riqueza paterna, destituido do
brilho de manifestagio do herdi na sua empresa.

Cremos, de resto, que é essa a verdadeira fun¢do do dolo. Os crimi-
nosos tém de ser punidos pelos seus crimes, em nome de uma ordem uni-
versal (por isso Apolo aponta para o bom termo da empresa), mas o facto
de o matricidio nascer do acto de vontade, do desejo dos filhos de Agamémnon
e Clitemnestra, ndo vai permitir que a vinganga se cumpra como tarefa unica
ou traga consigo esplendor na libertagdo da casa dos Atridas. O deus aponta
o dolo como caminho de trevas que hdo-de envolver Clitemnestra: mas nem
Orestes nem Electra conseguem, como vimos, escapar de todo a essas trevas.
E o prego imposto pelo deus; é o prego imposto pelo facto de ninguém
poder destruir impunemente a relagdo com as origens que determinam, no
Homem, a sua identidade, o seu modo de ser: mesmo quando sdo conflito
e violéncia.

Esquilo faz surgir as Erinias em perseguicio de Orestes como um ele-
mento externo que se manifesta logo depois da morte de Clitemnestra.
Séfocles, em contrapartida, ndo fala de Erinias apds o matricidio. A seme-
Ihanga do modo como procedeu com outros mitos, fez incidir o foco da sua
atengdo apenas sobre aqueles aspectos relevantes para o sentido posto na
actualizagio dramadtica. Ora, as Erinias seriam adequadas a um conflito
prolongado em sequéncia trilégica, ou admissiveis em correlagdo com a

der Mutter in sich selbst, und das Zusammenleben mit ihr hat gerade diesen Teil sich voll
entfalten lassen». Concordamos com a visio da componente natural dupla, descurada
pela quase totalidade dos autores, mas pensamos que o ponto fraco da opinido de Johansen
é considerar que uma das componentes vence, linear e definitivamente, a outra. Veja-se,
sobre este .assunto, a perspectiva mais moderada — e mais correcta, em nosso entender —
de R. P. Winnington-Ingram, op. cit. pp. 245-246.
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solugdo euripidiana do deus ex machina. Para além disso, elas andam asso-
ciadas a figura do executor: Orestes. A inclusdo de tais entidades no final
da pega equivaleria, por conseguinte, a desviar o centro do drama da prota-
gonista para o filho de Agamémnon. E o dramaturgo pretende encarar
o destino da casa dos Atridas a partir de Electra. Pretende mostrar que,
independentemente das Erinias de Orestes, o contrabalangar da acgfo acontece
nas proprias figuras: é imanente a elas o prego pago através da dominante
tenebrosa do final da pega, através da libertagio sem brilho nem heroismo
de uma casa desgastada entre a violéncia e a espera — eco, talvez, das cir-
cunstincias histéricas em que a Electra foi composta 8.

58 Assim o entendem M. O. Pulquério, op. cit. p. 108, que aponta como objecto de
reflexdo, na pega, «a desagregagido duma estrutura moral e religiosa, erguida pela tradigdo»
e abalada pela sociedade em ruptura nos tempos da guerra do Peloponeso, ou Ch. P. Segal,
«The Electra of Sophocles», TAPhA, 97, 1966, 545. Este autor vé na atmosfera opressiva
da peca um reflexo dos longos anos de espera, na tltima fase da guerra, em contraste com
a grandeza da historia ji passada.
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CONCLUSOES

No termo deste trabalho, cumpre-nos proceder a uma reflexdo final
sobre os aspectos especificos e inovadores que a linguagem dos opostos
luz-trevas foi assumindo na poética sofocliana.

Reveladas ambas —luz e trevas—, como constituintes das grandes
determinantes da existéncia humana, elas manifestam-se, enquanto estru-
turadoras de experiéncias fundamentais, nio apenas como experiéncia de
tempo histérico, sendo também do processo de revelagdo chamado aletheia,
na histdria, e daquilo que em aletheia se desvela: o préprio Homem, na sua
identidade e individualidade.

O caracter radical, extremo e unico da experiéncia triagica condiciona
entdo, por sua vez, o modo como sombra e claridade tocam e afectam o
Homem, defrontado com os limites da sua humanidade. Essa finitude,
vivida em situagio, individualiza o herdi sofocliano através de uma refe-
réncia distorcida a luz e a treva. A distor¢do assume a forma de um para-
doxo a ponto de as trevas se encherem de luz e a luz de trevas, de modo a
que cada um dos contrarios se converte em portador e significante do seu
oposto. Ambos perduram, um no outro, indissociaveis e presentes em toda
a acgdo e experiéncia humana.

Tal paradoxo existencial ganha, no entanto, expresses diferenciadas.
Em Ajax é notavel a sua construgio em simetria perfeita, j4 que corresponde
a consciéncia aguda do herdi, desde os seus primeiros momentos de lucidez
recuperada, de que a sua vocagdo vital de aristos foi inviabilizada por uma
manifestagdo antipddica. Ao carécter irremedidvel dessa subversdo absoluta
subjaz a experiéncia individualizante da historicidade do protagonista. Por
essa via, a luz vital como ameaga, a vida eivada de morte, corresponde uma
morte de facto que se abre como acolhimento e¢ salvagdo nas trevas, onde
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o heréi preserva a liberdade de ndo aparecer como nio é. A consciéncia
imediata desta situagfo de hiato mortifero com a comunidade, que se faz
adequadamente exprimir por apdstrofes paradoxais, segue-se um momento
reflexivo em que o protagonista reconhece como as leis do tempo, com o
seu amplexo de manifestagio e ocultamento, marcam tudo o que existe e
o isolam a si, determinando-o0 como individuo, na sua natureza e no seu
destino.

As palavras de reflexdo sobre os tragos de individualidade e paradigma
no drama de Edipo, na aparéncia da sua prosperidade ¢ na verdade da sua
cegueira, é o Coro quem as entoa, no Estidsimo IV. De facto, se a ambi-
guidade luz-trevas da aletheia histérica e da physis humana que nela se faz
revelar determinam a situagdo paradoxal do protagonista, nunca este a define
ou se define nela em termos de simetria onde uma «salvagdo» na morte ou
na cegueira € possivel. O espectador compreende, desde bem cedo, mediante
o processo de ironia trigica, até que ponto o agente da revelagio vé e ndo
suspeita. O paradoxo ganha nitidez pelo processo de oposi¢io das figuras
de Tirésias e Edipo. S6 o profeta, como representante natural da verdade,
tem consciéncia da luz que habita na sua sombra, assim como da sombra
que marca a visio de Edipo e se ha-de radicalizar no seu futuro.

Tudo aponta para uma subversio futura da visdo e da cegueira em Edipo
que o aproxime, de algum modo, da figura de Tirésias. E, no entanto, o
perseguidor cego da verdade, ao cegar-se, ndo encontra claridade nas suas
trevas. Invoca-as como suas e mostra-se como um homem envolto em
escuriddo, curvado sobre a monstruosidade do seu individual, persistente
na erradicagio. E ao espectador que a sua cegueira se faz sentir marcada
por referéncias luminosas que a visdo nfo tinha. O facto de a simetria na
relagdo existencial de sombra e claridade necessitar da intervengdo do espec-
tador parece ensinar que a assumpgio da fragilidade e finitude humanas
—a que o Coro aponta dimensdes paradigmaticas — redunda na grandeza
possivel (e evidente) do que é humano, na rearmonizagio possivel daquilo
que a cegueira humana infringe.

Edipo em Colono parece conter a resposta i questdo da eventualidade de
algum dia o paradoxo ser superdvel. O ancido envolto em trevas vai, aos
poucos, na etapa derradeira da sua existéncia, conhecendo o poder que a sua
fraqueza oculta. A capacidade de determinagdo que os deuses lhe-concedem
confere luz a palavra determinadora e permite-lhe, assim, uma aproximagio
com as entidades divinas que se aprontam a acolhé-lo. A escolha de Edipo
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projecta-se para 14 da sua morte; opera-se, no entanto, a beira dela como
ultima afirmagéo vital do homem que repudia e esmaga a casta de violéncias
que naturalmente o marcou, para se entregar & harmonia de um universo
politico que o acolhe. Todo o itineririo mostra esse paradoxo de deter-
minagdo e clarividéncia crescentes na fragilidade de um cego, indefeso nas
trevas que o envolvem e incapaz de fazer, por si, vingar o que se propde.
A Tuta pelo espago da sua morte corresponde a abertura final, apos ter alcan-
cado esse espago, a uma luz que ja ndo contraria nem valoriza a sua cegueira:
ambas parecem fundir-se, quando Edipo guia os seus, como se fundem o
chamamento olimpico e o cténio. A harmonia e a sintese residem na morte
e sdo indiziveis — ai, é possivel que a luz e as trevas tenham unidade, mas
apenas quando o homem deixa de ser homem e mergulha no mistério
de uma heroizagdo que apenas aguarda seres excepcionais. Da excepcio-
nalidade do ancifio de Colono, cujos arcanos apenas o melhor dos
cidaddos pode conhecer, fica, no entanto, a afirmagio do valor de uma
dimensdo individual da physis, a que o esforgo préprio nio é alheio nem
dispensavel.

Se esta é a ultima palavra do dramaturgo — também no fim do seu
caminho — nfio podemos esquecer um outro aspecto da natureza humana
que os tempos de crise lhe fizeram sentir. A teia de relagdes que determinam
os homens pode distorcer-se a ponto de os conflitos, alimentados no tempo,
os desgastarem irremediavelmente. So6focles mostra-no-lo através do mito
de Electra. O paradoxo de luz e trevas que toca a descendente dos Atridas,
polarizada na urgéncia da morte dos assassinos do pai como verdadeiro
sentido para a sua propria vida, envolve outras figuras, do seu préprio sangue.
Para nenhuma delas a Juz esta isenta de trevas nem estas de luz. Agamémnon
morto e a vinganga que se anuncia ou se esconde opde-as ou aproxima-as,
a ponto de os valores de vida e morte se imbricarem de modos antitéticos,
consoante o ponto de vista de cada personagem. Tudo se torna entdo rela-
tivo, mediante a incomunicabilidade em que mergulham. E, no entanto,
a libertagdo e a salvagdo conseguidas pelos filhos de Agamémnon nido se
eximem A marca tenebrosa que paira, no final da pega, sem que os atingidos
dela se apercebam. E que nem aquele que vence escapa ao desgaste impli-
cado no confronto, na violéncia onde também ele mesmo, de certo modo,
foi morrendo. Caso extremo é o de Electra, quando toda a trama de amor
e 6dio contamina as vergénteas da mesma cepa, quando o triunfo implica
a destruicdo antinatural — mesmo de uma mée que o ndo parega.
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Ao espectador compete equacionar os termos desta complexa antitese,
ja que ela escapa aus envolvidos. Ao contrario do que ocorre em Rei Edipo,
tal acontece aqui, por certo, para evidenciar a estreiteza de horizontes e as
terriveis limitagdes de uma vitdria.

Grandeza na queda ou relatividade no triunfo — nunca a plena luz
ou as trevas completas. Eis a face proteica da propria morte, oculta e resi-
dente na finitude dos mortais. FEis, no entanto, o fascinio que leva o poeta
de Antigona a enaltecer, de quantas maravilhas ha, a maior de todas:
o Homem.

E este o prego da condigdo histérica. Rapida é a sombra, mas traz
em si, oculta, a centelha milen4ria, inesgotavel e indefinivel da nossa huma-
nidade.
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Apolodoro
3.6.7: 58 n. 16; 77 n. 49.
Arist6fanes
Eg. 1312: 116, n. 24.
Ra. : 126, n. 43.

Th. 138: 124, n. 38.
224: 116, n. 24.
253: 124, n. 38.
Aristofanes de Bizincio
115 n. 24.
Aristoételes
Cael. 19.279 a.22-30; 31 n. 31.

Arquiloco
Frg. West: 56: 52 n. 6.
56 a: 52 n. 6.
122: 39.
128, 4-7; n. 36.
Calimaco

Lay. Pall. 75 sqq.: 58 n. 16.
Frg. Pfeiffer: 51: 130 n. 50.

Corpus Hippocraticum 52 n. 5. Vide
Hipocrates.

Demostenes
24.103; 145 n. 69.

Empédocles
Frg. Diels-Kranz 17B:67 n. 32.
84B:20 n. 6.

Esquilo 8; 40 fer; 52 n. 6; 58 n. 15;
60 n. 22; 117; 149 n. 77.
A. 105 sqq.: 90 n. 79.
107: 90 n. 79.
434-436: 181.
461-466: 40 n. 46.
598: 66 n. 30.
1345: 191.
1435-1436: 169 n. 19.
1525: 142 n. 66.
Ch. 282; 193.
1 sqq.: 185 n. 42.
205: 181.
306-308: 112
406: 115 n. 24.
523 sqq.: 170 n. 21.
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577-578: 165 n. 15, Estobeu

727: 185 n. 42. 33 n. 32 ter
794-796: 159 n. 13. 37 n. 40.
812 sqq.: 185 n. 42. Euripides
886: 191 n. 54. 60 n. 22; 90 n. 78; 113 n. 21;
965: 40 n. 46. 142 n. 66; 194.
1021 sqq.: 112 n. 13. Ba. 1267: 20 n. 6.
Eu. 114 n. 24. El. 189 bis.
72: 116 n. 25. 29: 173 n. 26.
321-322: 116 n. 25. 54 sqq.: 179 n. 36.
333 sqq.: 116 n. 25. 585 sqq.: 180 n. 37.
372 sq.: 115 n. 24. 1067: 173 n. 26.
382-383: 116 n. 24. Hec. 1 sqq.: 117 n. 27.
416: 116 n. 25; 117 n. 27. Hel. 1400: 169 n. 18.
417: 115 n. 24. HF, 149 n. 77.
661: 142 n. 66. 613: 126 n. 43.
666: 142 n. 66. 1089-1090: 20 n. 6.
745: 116 n. 25. Ion. 943-946: 61 n. 25.
791-792: 116 n. 25. 1512-1515: 90 n. 78.
821-822: 116 n. 25. IT. 902-908: 190
844: 116 n. 25; 177 n. 27. 1024 sqq.: 61 bis.
900: 114 n. 24. Or. 38; 114 n. 24.
916: 114 n. 24. 408-409: 116 n. 24.
926: 114 n. 24. Flégon
961: 116 n. 24. Mir, 4: 77 n. 49.
992-993: 115 n. 24. Heraclito
1027: 115 n. 24. 28 n. 22; 55 n. 8.
1034: 115 n. 24; 116 n. 25. Frg. Diels-Kranz: 26B: 87 n. 70.
1040-1041: 115 n. 24. 93B: 74 n. 41. ‘
1041: 116 n. 24. 94B: 116 n 24; 117 n. 26.
1045: 118 n. 29. Herodoto i
Pers. 698: 81 n. 58. 74 n. 41.

Pr. 516: 116 n. 24. 1.108: 169 n. 20.
576: 112 n. 13. 1.182: 169 n. 18.
585: 112 n. 13. 8. 55: 126 n. 44.
622: 112 n. 13. 9.93-94: 58 n. 16.
784: 112 n. 13. 9.94. 20-21: 59 n. 19.

Supp. 139: 118 n. 29. Hesiodo il
732-733: 40 n. 46. 111 n. 7; 213 n. 74.

Th. 70: 115 n. 24. Op. 220-229: 147 n. 75.
655: 115 n. 24. 256 sqq.: 147 n. 75.
689-691: 112 n. 13 588 sqq.: 124.

954: 115 n. 24. Th. 185: 114 n. 22; 115.

Frg. Radt: 192.5: 118, n. 29. 187: 115 n. 24.

Esquines 211 sqq.: 116.
1.28: 145 n. 69. 224-232: 90 n. 78.
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Frg. Merkelbach-West: 275: 77 n. 49.

Hesiquio

Higino
Fab.
Hinos H

233: 61 n. 24.
236: 61 n. 24.
748-757: 155 n. 84.
901-902: 147 n. 75.

103 n. 98.

75; 77 n. 49.
oméricos

h. Cer. 6-8: 124 n. 38.

19: 124 n. 38.
480 sqq.: 126 n. 43.

Hipdcrates

Morb. Sacr. 1.10-18: 21 n. 7.
Nat. Hom. 2.16-20: 52 n. 5.

Prog. 2. 1 sqq.: 51 n. 3.

Homero

.

56 n. 11; 60 n. 24.
1.36: 58 n. 15.

1.234-239: 170 n. 22.

2.22: 59 n. 17.

2.101-108: 170 n. 22.
2.484 sqq.: 61 n. 24.

2.594: 58 n. 16.
3.177-242: 24 n. 15.

3.225 sqq.: 24 n. 15.
3.276 sqq.: 43 n. 53.
3.276-280: 138 n. 59.

3.277: 118 n. 29.
4.192: 59 n. 17.
4.461: 117 n. 27.
4.503: 117 n..27.
4.526: 117 n. 27.
5.310: 20 n. 6.
5.659: 20 n. 6.
5.685: 31 n. 31.
6.11: 117 n. 27.
6.152-205: 44 n. 56.
8.15: 155 n. 84.
9.502: 90 n. 78.
9.571: 116 n. 25.
11.62-66: 180 n. 37.
13.575: 20 n. 6.
13.580: 117 n. 27.
16.453: 31 n. 31.

17.502-503: 20 n. 6.
19.87: 116 n. 25.
19.88: 115 n. 24.
19.408 sqq.: 117 n. 26.
19.418: 116 n. 24.

20.131: 58 n. 16.
21.412: 116 n. 24.
22.26 sqq.: 180 n. 37.
22.466: 117 n. 27.
23.361: 61 n. 24.

Od. 1-4: 188 n. 48.
1.30: 188 n. 48.
1.336: 59 n. 17.
2.135: 116 n. 24.
2.341: 59 n. 17.
3.307: 188 n. 48.
3.309-310: 188 n. 48.

4.43: 59 n. 17.
4.691: 59 n. 17.
5.152: 31 n. 31.
5.160: 31 n. 31.
5.488-493: 181.
6.119: 107.

7.244: 31 n. 31.
8.43: 59 n. 17.
8.47: 59 n. 17.

8.64: 58 n. 16.

8.237: 135 n. 55.
8.264: 59 n. 17.
8.270-271: 42 n. 53.
8.472: 59 n. 17.
9.523: 31 n. 31; 32 n. 31.
10.490-495: 58 n. 16.
10.494-495: 77 n. 49.
11: 188 n. 48.

11. 90 sqq.: 58 n. 16.
11.144: 58 n. 15
11.151: 58 n. 15.
15.233-234: 115 n. 24.
16.23: 184 n. 41.
17.41: 184 n. 41.
18.204: 31 n. 31.
19.518: 125 n. 41.
19.518-520: 125 n. 40.

fbico

Frg. Page: 6.5-7: 180 n. 37.
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Juvenal
7.208: 24 n. 38.
Luciano
74 n. 41.
Ovidio
Met. 3.316-338: 77 n. 49.
4.452: 116 n. 25.
Parménides
Frg. Diels-Kranz: 4B. 1: 67 n. 32.
Pausanias
1.15.3: 149 n. 77.
2.2.8: 113 n. 21.
2.11.4: 115 n. 24.
Pindaro
32 n. 31; 33 n. 32; 111 n. 8;
n. 10; 112 n. 12.

1. 4.19: 111 n. 10.
4.32: 111 n. 7.
5.22-23: 111 n. 9.
7.16-19: 85 n. 65.
7.18: 85 n. 65.
8.14-15: 111 n. 9.
8.15: 111.

N. 1.11-12: 85 n. 65.
2.7: 111 n. 9.

3.64: 111.

3.70: 111.

5.40: 91 n. 79.
6.20: 85 n. 65.
6.23-24: 158 n. 7.
6.37: 206 n. 65.

0. 1: 56 n. 11.

2:17::32:n. 32.
4.10: 85 n. 65.
6.23: 111 n. 10.
6.72-73: 111 n. 9.
7.45-47: 85 n. 65; 111 n. 9.
10.53-55: 85 n. 65.
12: 90 n. 78.
12.1-2: 90 n. 78.
P. 453: 56 n. 11.

6. 8: 56 n. 11.
8.95: 21.
8.95-96: 119 n. 30.

Pae. 9.2: 20 n. 6.

Frg. Snell-Maehler: 108a: 111 n. 7.
137: 126 n, 43,
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Platdo 7; 53 n. 6.
R. 6.508: 20 n. 6.
Ti. 31 n. 31.
45b: 20 n. 6.
Plinio-0-Antigo
35.69: 130 n. 50.
Polibio
61 n. 24.
Pseudo-Hesiodo
188 n. 48.
Siménides
Frg. Page: 16:17.
74: 111 n. 7.
Sofocles 8 sq. et passim.

Aj. 15-46; 66 n. 29; 75 n. 45; 98
n. 91; 101 sqq. 113 n.

159; 162 n. 8; 195 sqgq.

Prélogo: 18 sqq. et passim.

Parodo: 23 sqq..
Estdsimo I: 30 sqq..

Episodio II: 30 sqq. et passim.

Estasimo II: 32 sqq..
5: 18.

8: 18.

15: 18.

29-30: 19 bis.

41: 19.

47: 19; 25 n. 18.
51-52: 19.

52: 19 n. 5; 20 n. 5 bis.

59: 21.

60: 21.

66: 18; 21; 23.
67: 21; 22.
69-70: 20.

85: 20; 24.
121: 21.
121-126: 150.
123: 112 bis.
124: 21; 22.
125: 22,
125-126: 21; 119.

131-132: 19; 22; 74 n. 42.

132-133: 45.
141: 22.
142-143: 23.



153: 23.

170: 24.

180-181: 24,

185: 21.

186: 24.

191: 24.

198: 23.

198-199: 24.
205-207: 25.

209: 25.

215-217: 25.

217: 25 n. 18.
228-229: 23; 25.
229: 23 n. 12.
275: 112 n. 16.
338: 64 n. 27.
343: 26.

361: 26.

364-365: 27 n. 21.
371: 34 n. 37; 42.
391: 26.

394: 43 n. 54.
394-395: 27; 37; 41.

394-397: 27; 28 n. 23.

395-396: 184 n. 41.
396: 27; 72 n. 38.
398-400: 28 bis.
412 sqq.: 104 n. 101.
430: 26 n. 20.
430-431: 43 n. 55.
430-480: 29.

462: 29.

462-464: 26.
463-465: 29.

464: 26.

472: 29.

479: 41.

479-480: 29 bis.
514: 29 n. 25.
599: 23 n. 12 bis.
604-605: 30 n. 29.
607-610: 43 n. 55.
613-615: 30.

628 sqg.: 125 n. 40.
636-640: 30; 31.
644: 31.

644-645: 31; 38.

646: 33 n. 32; 37 n. 40 bis
et passim.

646-648; 32; 37 n. 40.

646-692: 30 n. 26; 32 sqq.;
43; 45; 113 n. 17.

647: 37 n. 40; 38.

648: 38; 40.

648-649: 36; 39; 41.

650-683: 36.

652-653: 41.

652-654: 41 n. 47.

655-656: 41 n. 48.

657: 113 n. 18.

659: 41.

660: 41; 113; 117 n. 27.

667: 41 bis.

668: 41.

670: 34; 42.

670-675: 39.

672: 38; 39.

673: 33 n. 32.

677: 42.

684-692: 36.

692: 113.

701: 33 n. 32 ter.

708-709: 34.

714: 32 n. 32; 33 n. 32 ter.

714-716: 32.

714-718: 34.

717: 32.

756: 112.

756-757: 44.

778-779: 45.

807: 33 bis.

815-865: 42; 43.

827-830: 43.

835-837: 118.

837: 116 n. 24.

839-842: 42.

846 sqq.: 42.

854-860: 43 n. 54.

856: 43 n. 54.

859: 43 n. 54.

859-860: 43.

864-865: 43.

865: 43 n. 54.

925-926: 34.
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Ant.
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El.

944-945: 113.

1042: 28 n. 25.

1203: 24 n. 16.

1211: 24 n. 16.

1257: 21 n. 8.

1338-1341: 45.

1418-1420: 45.

8; 63; 66 n. 29; 136 n. 57; 197.
Parodo: 24 n. 17; 179 n. 36.
Estdsimo II: 86.

Episodio V: 87.

367: 29 n. 25.

446: 81 n. 58.

454-455: 151; 165.

454-457: 87.

582: 32 n. 31.

604-605: 86.

604-606: 87 n. 70.

606-607: 87 n. 71.

607: 87 n. 71.

608-610: 87 n. 70.

609-610: 86 bis.

611-613: 87.

773: 113 n. 18; 163.

788-790: 28 n. 25.

876-877: 163 n. 10.

891 sqq.: 113 n. 17.

922-923: 29 n. 25.

938: 113 n. 21.

988-990: 63.

1000 sqq.: 64.

1014: 63.

1075: 116 n. 24.

1115-1125: 126 n. 43.

1176: 29 n. 25.

66 n. 29; 157-194; 197.
Prélogo: 175; 179 sqq.: 189.
Péarodo: 159; 162-163; 175 n. 29.
Estdsimo I: 172; 186.

Episédio II: 172.

Episodio III: 175.

Estasimo IIT: 182; 185-186; 190.
Bxodo: 187 sqq.; 192 n. 55.
22: 160; 171; 179.

25 sqq.: 180, n. 37.

31: 171; 179.

32-34: 175 n. 29,

37: 175 n. 29; 180.
39: 171.

56-58: 180.

59: 180.

65-66; 190.

66-67: 180, n. 37.
75: 171; 179.

77: 159.

80-81: 182 n. 40.
82-85: 182 n. 40.
86-88: 161.

95: 161.

100-102: 161.

101: 161.

107: 125 n. 40.
108: 161.

110 sqq.: 161
110-118: 179.
110-120: 159.

111: 115 n. 24.
112: 116 n. 24.
116: 161.

121-122: 173 n. 26.
124: 175 n. 29.
124-125: 173 n. 26.
132: 161.

135: 112.

140: 175 n. 28.
141: 162.

146: 162.

147-149: 182.

148: 125 n. 40.
164: 163 bis.
164-165: 163 n. 10.
165: 163. :
175: 118 n. 29.
179: 33 n. 32; 162.
185-186: 163.

187: 163 bis.

189: 163 n. 10.
190: 173 n. 26.
190-192: 157.

191: 163 n. 10.
192: 163; 164.

197: 173 n. 26; 175 n. 29.
201-208: 164.

203: 162.



207-208: 162.

208: 160.

230: 163 n. 10.
232: 163 n. 10.
256: 160.

257-306: 162.
261-262: 166.

273: 168 n. 17 bis.
273-274: 166.

279: 175 n. 29.
280-281: 173 n. 26.
291 sqq.: 173 n. 26.
296-297: 167.

300: 27 n. 21.
301: 27 n. 21.

303-304: 164 n. 11; 167.

303-306: 179.
322: 167.
325-326: 166.

341-342: 167; 171; 191.

342: 162; 164.
347-348: 168.
348: 166.
355-356; 161.
357: 166.

357-358: 168; 172 n. 24.

363-368: 165-166.
365-367: 191.
365-369: 167.
368: 164.
378-382: 173 n. 26.
380-381: 168.
410: 168.

412: 168.

413: 168.

417: 169 n. 18.
418: 169.

422: 170.

436 sqq.: 171.
445: 173 n. 26.
453 sqq.: 171.
453-454: 171
453-456: 167.
455-456: 171.
456: 171.

476: 173.

489: 173 n. 25.

489-490: 186.
490-491: 173; 177.
502: 187.
502-503: 173.
504-515: 188.
530-533: 174.
561-562: 173.

573 sqq.: 174.
589-590: 164; 174.
597-598: 166.
601-602: 164, 167.
603: 164.

603-604: 167.
608-609: 166; 174; 192.

610-611: 174-175 n. 28 fer.

612: 175 n. 28 bis.
638: 171.

644: 187.

647: 171.

650-654; 171.

674: 176.

766-768: 184.

770: 171.

774: 181 n. 38.
776: 167.

780-782: 165 n. 14; 176 n. 30.

783: 176.
785-786: 165; 176.
808: 176.
823-826: 177.
823-870: 177.
837-848: 177 n. 32.
838: 177.
846-848: 177.
865: 175 n. 29.
892-919: 178.
904: 189 n. 38.
923: 178.

925: 178.

950: 178.
958-959: 29 n. 25; 178.
959-966: 178.
970-972: 178.
972: 178.
973-974: 178.
975: 178.

977: 178.
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986-988: 164 n. 11.
986-989: 179.
1009-1010: 178 n. 34.
1024: 32 n. 31.
1033: 179 n. 35; 191.
1058 sqq.: 165.

1059: 167.
1075-1077: 182.

1076 sq.: 125 n. 40.
1080-1081: 173 n. 25.
1085: 32 n. 31.
1095-1096: 165 n. 13.
1097: 165 n. 13.
1109: 181 bis.

1130: 181.
1131-1134: 181.
1132-1133: 164; 167.
1147: 164; 167.
1149: 182.

1152: 181 n. 39.
1154: 164; 173 n. 26; 181.
1155: 181.

1159: 181

1162-1164: 181.
1163-1164: 164 n. 11.
1183: 163.

1194: 164.

1224: 183 n. 41.
1225: 183 n. 41.
1228: 171.
1228-1229: 183.
1232-1287: 190.
1260: 183.
1260-1261: 190.
1266: 175 n. 29.
1274: 183; 190.
1285: 183; 190.
1311: 166.
1316-1317: 183.
1320-1321: 164 n. 11.
1354: 183 n. 41.
1354-1356: 184.

1356: 164 n. 11.
1361: 183.

1384-1390: 185 n. 42.
1384-1397: 185.
1391-1392: 185. -

1393: 185.

1396: 186.

1397: 185 n. 43.
1410-1411: 184.
1411-1412: 191.

1415: 191.

1418: 191 n. 54.
1419-1421: 185; 193.
1425: 175 n. 29 bis.
1426: 168 n. 17.
1466-1468: 186.
1477-1478: 185 n. 44.
1483-1484: 168 n. 17 bis.
1498: 168 n. 17; 188.
1499: 188.
1508-1510: 187 sqq-

OC 49-50; 63; 66 n. 29; 107-156;

196-197.

Prélogo: 109; 112; 125; 128.

Estdsimo I: 109 n. 4; 124 sqq.;
134; 153.

Episodio III: 142 sqq.

Estasimo 1V: 149 n. 77.

1: 107.

2: 110 n. 5.

3: 109.

7-8: 113.

14-15: 108.

15: 114; 122 n. 36.

16: 110 n. 5; 113 n. 18.

16-18: 124.

19: 110.

19-20: 109.

20: 108.

24: 110 n. 5.

26: 110 n. 5.

36: 110.

37: 108; 110 n. 5; 113 n. 18.

38: 110 n. 5.

39: 108 bis; 113 n. 18; 114.

40-42: 49.

45: 109.

46: 109; 114.

50: 109.

52: 110 n. 5.

54: 110 n. 5; 113 n. 18.

56: 110 n. 5.



64: 110 n. 5.
73: 118.

74: 118.

75: 118 sqq..
84: 110.

85: 110.

90: 110 bis.
91: 110.
91-93: 123.
92: 129; 148.

92-93: 110; 118; 119; 129.

93: 155 n. 24; 129.
96-98: 111.

106: 114; 117; 128; 147-148.

110: 118.

123-124: 111; 120.
124-125: 119.
126: 113 n. 18.
130-131: 120.

138: 120 n. 31.
138-139: 120.

141: 120 n. 32.
142: 120.

143: 120.

150-152: 120.

161: 120.

165: 120.

185: 120.

203 sqq.: 120.
204-206: 129.

208: 120.

212: 120; 123; 130; 141.
239-240: 121; 130.
241: 120; 150.
246: 146 n. 73.
258-291: 130.
260: 121.

270: 142.

270-271: 121.
273: 112 n. 16.
275: 120; 150.
279-280: 121; 130.
282-283: 130.
284: 120.
285-286: 130 n. 50.
292-295: 150.
294-295: 150.

315-317: 114 n. 23.
316-321: 122 n. 36.
335: 132,

337-338: 131 n. 52.
347 sqq.: 137.

352: 165 n. 13.
367-373: 132.

369: 141.

372: 134.

393: 122; 156.
407: 123; 132.
408: 122.

411: 122; 132; 139.
422: 134.

427: 133.

445: 131 n. 52.
445-449; 132; 133.
446: 165 n. 13.
448-449: 131.

458: 116 n. 24.
458-460: 133.

466 sqq.: 150.

486 sqq.: 127.
487: 120.

503: 110 n. 5.

522: 130.

556: 150.

567-568: 17; 150.
569: 150.

576-578: 152.

609 sqq.: 16.
609-615: 152.

621: 152 bis.

622: 152.

631-641: 151.

633: 127; 151 n. 80.
644; 110 n. 5.

653: 151.

655: 151.

664 sq.: 175 n. 29.
669: 125,

673: 125 n. 41.
698: 153.

707-719: 127.

7112 127.

720-721: 135

721: 135 ter.
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724-725: 135 bis.
725: 134.

728-739: 135.
740-752: 135.

747 sqq.: 137.

754: 136.

755: 136.

755-757: 135; 136; 152
757: 136 ter.
759-760: 135.

771: 143.

783: 136.

824-825: 150.
841-843: 150.

848: 142.

848-849: 137.

852: 16.

855: 139.

865: 138.

868: 139.

877-879: 150.

881: 150.

883: 150; 151.
884-886: 150.
897-901: 151.
919-920: 149 n. 77.
920: 152.

922: 151.

937-938: 141 n. 64.
952: 140.

954-955: 140.

964: 130.

964-965: 141.

974: 141.

977: 130.

987: 130.
1006-1007: 151.
1020: 110 n. 5.
1058: 110 n. 5.
1079-1095: 151.
1108: 142; 169 n. 20.
1112-1113: 142.
1143-1146: 151.
1157: 143.
1179-1180: 151 n. 80.
1189-1191: 143; 146.
1194: 143 n. 67.

1224-1225: 146 n. 73.
1248: 24 n. 16.

1249: 114 n. 23; 122 n. 36.
1250-1253: 145 n. 70.
1299: 129; 133; 146.
1323-1324; 146 n. 72.
1342-1343: 145.
1365-1367: 146; 165 n. 13.
1369: 146.

1370: 147.

1375: 147.
1377-1379: 146.
1378: 147; 175 n. 29.
1382: 147.

1384: 147.

1387-1388: 145.
1389: 147.

1390: 147 n. 76.
1391: 147.

1434: 133; 146.
1438: 147.
1453-1455: 16.

1508: 154.
1516-1517: 155.

1518: 155.

1520: 110 n. 5.
1520-1521: 155.
1523: 110 n. 5.

1526: 156.
1528-1529: 153.
1531: 153. :
1540: 110 n. 5.
1542-1543: 155.

1546: 155.

1549: 155.

1552: 155.

1558: 24 n. 16.

1579: 81 n. 58.
1641: 110 n. 5.
1650: 155.

1650-1652: 153.
1654-1655: 148; 153 155.
1683-1684: 154 n. 83.
1648: 117 n. 27.
1726: 127; 151 n. 80.
1736: 32 n. 31.

1761: 110 n. 5.
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