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Toto notus in orbe Martialis

Celebracao de Marcial 1900 anos apés a sua morte

Quando o poeta Marco Valério Marcial celebrou o seu aniversario
pela tltima vez em Roma, pouco tempo antes de partir de regresso a sua
terra natal, Bilbilis, na Hispania Tarraconense, escreveu:

O calendas de Margo em que nasci,

dia mais belo de todas as calendas,

em que até as mogas me enviam presentes,

pela quinquagésima sétima vez coloco,

sobre os vossos altares, bolos e este incensario.

A estes anos — mas so se tal voto me for titil —
ajuntem, por favor, duas vezes nove anos,

para que, ainda sem o cansacgo de uma excessiva idade,
mas com os trés arcos do curso da vida completos,

eu possa demandar os bosques da elisia moga.

Além desta vida de Nestor, nem mais um dia pedirei.!

Esse voto, que formulava num momento crucial da sua vida,
quando ainda pensava que em Bilbilis iria encontrar alguma felicidade
ap6s o desengano da urbe, ndo veio a realizar-se. Ele ndo viveu até aos

1 X 24. A tradugéo é de Paulo Sérgio Ferreira (Marcial, Epigramas. Vol. IV.
Tradugao de Paulo Sérgio Ferreira, Delfim Ferreira Ledao e José Luis Brandao.
Introdugéo e notas de Cristina de Sousa Pimentel. Lisboa, Edi¢des 70, 2004).
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75 anos, como desejou, pois morreu poucos anos depois, teria entdao os
seus 64.

Corria o ano de 103 ou 104. Ora, em Roma, quando alguém morria,
continuava a celebrar-se o seu dies natalis, o dia em que nascera. Foi a luz
dessa tradigdo que desejamos recordar Marcial, nascido nas calendas de
Margo, quando se perfazem dezanove séculos apds a sua morte. Por isso
nos reunimos para essa celebragdo, fazendo afinal apenas aquilo que o
poeta tantas vezes fez, relativamente a amigos e protectores que prei-
teava com genetliacos; e talvez com esta homenagem tenhamos querido
também preencher o siléncio dos seus contemporaneos, que nada disse-
ram ou guardaram sobre ele, a excepgao de Plinio-o-Mogo, como todos
sabemos, e que ainda assim s6 o evocou a data da sua morte e talvez
sobretudo para reproduzir as palavras elogiosas que o poeta sobre ele
escrevera.

Desta forma, o Departamento e o Centro de Estudos Classicos da
Faculdade de Letras de Lisboa, o Instituto e o Centro de Estudos
Classicos e Humanisticos da Faculdade de Letras de Coimbra, e a
Associagdo Portuguesa de Estudos Classicos, em mais uma acgado
conjunta cuja importéncia e alcance merece ser sublinhada, pretenderam
evocar, em duas Jornadas Cientificas (1 de Margo de 2004, em Lisboa;
2 de Margo de 2004, em Coimbra), aquele que foi o poeta do quotidiano
da Roma do séc. I, conhecedor como ninguém das personagens e
situagcdes que o caracterizavam, e que, aliando ingenium e ars, soube
dar ao epigrama o estatuto e as regras que, depois dele, todos lhe
reconhecem.

Quando pensamos em celebrar as calendas de Margo e o poeta dos
Epigramas, fizemos, também nds, o que Marcial fazia: chamamos os ami-
gos. Uns vieram com os seus textos, com as palavras que teceram sobre a
obra e a época em que ele viveu. Outros — e foram bem mais de uma
centena — vieram ouvir as conferéncias, sem duvida porque ja aprecia-
vam ou porque queriam conhecer melhor a obra do Bilbilitano. Quisemos
também assinalar a data com o langamento do quarto e tltimo volume da
tradugdo dos Epigramas, aquele que contém os Livros X a XIV, dando
conclusao a um projecto que teve o seu inicio no ano 2000 e resultou
igualmente de um concerto de intengdes e vontades de docentes das Uni-
versidades de Coimbra e Lisboa. E, para encerrar as comemoragdes, nes-
ses dois dias, o grupo Thiasos, do Instituto de Estudos Classicos da FLUC,
apresentou a dramatizagdo de um conjunto de epigramas, num especta-
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culo muito bem conseguido e de grande beleza, a que foi dado o titulo de
‘Marcial em traje de cena’.

Pensada a celebragdo, também fizemos como Marcial e batemos a
algumas portas a pedir patrocinio. Algumas, nem se abriram. Outras,
abriram-se para nos dizerem que voltdssemos em outro dia. Mas, tam-
bém como acontecia a Marcial, alguns patronos foram generosos e, ainda
por cima sem nos fazerem esperar em soberbos e gelados atrios, ouviram
o que solicitdivamos e deram o seu apoio a singeleza da iniciativa. Como
dizia Séneca, um dos primeiros patronos que foi esteio de Marcial na sua
chegada a Urbe, a gratidao é um dever a que nao devemos faltar, e por
isso, em nome das entidades que em boa hora se associaram para realizar
o Coléquio, queremos registar o nosso agradecimento a Reitoria da Uni-
versidade de Lisboa, a Pro-Reitoria da Universidade de Coimbra, aos
Conselhos Directivos das Faculdades de Letras de Lisboa e de Coimbra,
ao Instituto Cervantes, a Unido Latina em Lisboa e ao El Corte Inglés,
bem como a Coordenadora do Curso de ‘Pés-graduacdo em Ensino do
Latim’.

Trazemos agora a publico as Actas do Coléquio que dedicamos a
Marcial, para que a reflexdo sobre a sua obra, que partilhamos durante
dois dias, se alargue aos muitos que venham a 1é-la e, em suma, também
para que hic ... perpetuo tempore uiuet honor (I 88, 8) e fique a memoria
desta celebragdo. As comunicagdes que se apresentam abordam aspectos
como a ligacao entre a vida do poeta e os epigramas que escreveu, os
reflexos das circunstancias histéricas e sobretudo politicas na sua obra, a
presenca de linhas tematicas, tdo importantes quanto inesperadas num
epigramatista (como o amor e a morte), ou debrugam-se sobre considera-
¢Oes de ambito socioldgico e de histéria das mentalidades. Numa andlise
centrada em aspectos especificos dos Epigramas, observam-se a perspec-
tiva do poeta relativamente ao teatro, que afinal esta presente, ainda que
doutra forma, nos seus poemas; o lugar, papel e significado das referén-
cias, nos epigramas, aos balnea, e o prisma pelo qual Marcial vé e aprecia
os autores, gregos e latinos, que o precederam. Ha ainda espacgo para
analisar a influéncia de Catulo na produgao epigramatica de Marcial, e
para observar de que modo Marcial e Petrdnio trataram o tema do ‘novo-
-rico’ e que género de personagens sao o Zoilo dos Epigramas e o Trimal-
quido do Satyricon. Por fim, dois artigos abordam a recepgao de Marcial e
a forma como a sua obra foi lida, entendida e assimilada, quer pelos
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autores cristdos da Antiguidade tardia e da Idade Média, quer, de modo
especifico, nos autores espanhdis que, até ao séc. XVII, escreveram em
latim.

Com esta publicagdo pretendemos provar que, de facto, Marcial
conseguiu o que dizia poder tentar se tivesse bons mecenas (“erigir obras
imorredouras através dos séculos / e arrancar o meu nome as chamas”?),
e lhe foi permitido sobreviver as suas cinzas (VII 44, 7-8: Si ... fas est cineri
me superesse meo), ainda que nem sempre a posteridade lhe tenha atri-
buido o valor que hoje merecidamente se lhe reconhece.

Os Coordenadores,

Cristina de Sousa Pimentel, Delfim F. Le&o e José Luis L. Brandado

2 1 107, 5-6. Tradugdo de José Luis Branddo (Marcial, Epigramas. Vol. 1.
Tradugdo de Delfim Ferreira Ledo, José Luis Branddo e Paulo Sérgio Ferreira.
Introdugao e notas de Cristina de Sousa Pimentel. Lisboa, Edi¢ées 70, 2000).



A CINZA FALANTE DO POETA
NA CELEBRACAO DOS 1900 ANOS DA MORTE DE MARCIAL

WALTER DE MEDEIROS

Universidade de Coimbra

Abstract: Martial’s ashes — that, according to the text, are supposed
to have been cast to the Tagus river, near Bilbilis — recall some parts of the
poet’s life, which, after thirty four years spent in Rome, returned back to his
birth place, disenchanted and missing the Urbs that had so much inspired
the best of all his poetry.

Um punhado de cinzas sobre o rio. Quem as langou? Aquele monte,
de encanecido, nem lagrimas tem para chorar. O prado, o bosque rescen-
dem ao orvalho da manh3, mas sé nas raizes circula o vigo da primavera.

As cinzas caem, formam um grumo, outro grumo, tentam — canseira
va — resistir ao assalto das dguas. E cada grumo, ao delongar-se, cava um
solugo indefinivel, atomo do nada que ira perder-se no coragao do mar.

Um punhado de cinzas sobre o rio. Quem as langou? Talvez um
amigo, aquele Instancio Rufo, contado entre os mais fiéis e verdadeiros, a
quem o poeta dedica o ultimo dos seus epigramas.! Rufo, para mais,
conhecia o drama de uma alma que buscava o amor e o ndo encontrou.?

Um punhado de cinzas sobre o rio. Quem as langou? O ideal seria
Marcela, a amiga incorrupta que lhe faltou em Roma; e que, no regresso

1 12.98. Serviria, nesta ficgdo, Teréncio Prisco, a quem Marcial dedica a
carta-prefacio do 1. 12 (e outras composigées do mesmo livro: 3, 14, 62, 92). Mas
cf.n. 2.

28.73 (em que M. confessa a sua «incapacidade de amar»).
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melancélico & Hispania, o confortava com a pureza da dicgdo vernacula.?
Marcela fora generosa com o poeta: ofereceu-lhe casa e quinta, com dos-
séis, rosais, arrulho de pombas, o defluir manselinho das fontes em jar-
dins mais belos que os de Alcinoo.* O ideal! O ideal, para os poetas,
agoniza, como a Quimera trespassada pela langa do her6i. Mas seja
Marcela o ideal, seja de outrem o brago que langou as cinzas sobre o rio.
Langou: e de pronto o recolheu, com o pudor dos sentimentos que se
querem velados pela sombra. A sombra maior de todas — porque € feita
para nao descontinuar.

Na ultima inflexdo da vida sobre a terra, a cinza ainda reteve, no
monte, o perfil de seu pai: era Frontdo, de nome e de memdria, por
aquele cenho achatado e casmurro no exterior, quando por dentro era um
lago de mansidao. A mae, ndo era preciso identifica-la: estava derredor,
naquele bosque, naquele prado htimido e compassivo; tinha-lhe ficado o
nome de Flacila, ‘a Almofadinha’, porque sabia, no jeito mimoso, agasa-
lhar medrosos e aflitos.> Ora pai e mae entressonhavam os éxitos do filho
nas tribunas do Foro, Cicero redivivo a inflamar as turbas, mas a conser-
var incélume a garganta. Por esse tempo, e a parte o discurso pelas
melhores escolas da Hispania, o mogo ndo embarcava ainda nessas via-
gens dos pais, embebido na cavaqueira com os amigos, enlevado na
madracice das sestas, ou, ao invés, despedido como flecha nas montarias,
solerte em espreitar as faunesas que se banhavam, vespertinas e desnu-
das, nas ansas do rio.

Mas os anos vao, os anos vém, as brancas floriam na fronte larga de
seu pai, e a mae bem se queixava das cruzes que lhe doiam e do coragao
que se ofuscava em trepar aos morros altaneiros. Até que, em seroada a
lareira, o vilico falou — e a sua fala venceu as tltimas delongas: «Este
rapaz bebeu do melhor que hd nas escolas da provincia. Mas por ca ndo
governa fama nem dinheiro. E tempo de brilhar no grande Foro, antes
que um dia lhe chegue o tropego dos anos. Roma, Roma estd a sua
espera. E nado lhe faltam por 14 devotos da nossa terra.» Frontdo ainda
carranqueou: um vilico a trinchar problemas na casa do senhor? Mas
todos os votos congruiam: por isso nem redarguiu; e pos-se a fazer contas

312.21.
+12.31.
55.34.
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pelos dedos. A mae (sao lances previsiveis) ainda choramingou. O mogo,
esse sentia agora o deslumbramento de um sonho bem sonhado: ia viver
a sua parcela da Vrbs maxima, a tentacdo suprema da gldria, do poder, da
riqueza; o sortilégio (quem sabe?) do amor e do prazer. Adeus, monte;
adeus, prados; adeus, rio! Adeus, familia, amigos, faunesas de outras
eras! O mogo vai partir, por muitos anos. Com saudades, ja se sabe, de
voltar. Mas no tarde sera, quando entre vida e morte for estreita a peli-
cula que as separa.

O espectaculo era assim, quando a nave aportou. Chamas coleantes,
turbilhdes de fumo envolviam palacios e templos, edificios ptiblicos e
privados, casas modestas e choupanas. A cinza era mortalha de tudo o
que cobria. Derrocava a cidade de marmore que Augusto se gloriava de
deixar. Pobre caducidade da humana geracao! A cinza imposta como
lepra dos lauréis.

O fogo poupou alguns palacios majestosos; outros foram logo
reconstruidos, a custa do trabalho escravo, e com esplendor ainda maior.
Ao jovem recém-chegado, de honesta familia, abriram as suas portas os
Sénecas e os Pisoes, hispanos como ele;® e um mecenato glorioso dispen-
sou da advocacia quem da advocacia nao queria viver.” Verdade seja que
de onde em onde a consciéncia o acusava ou um amigo rigoroso (Quinti-
liano, por exemplo)® — mas o poeta preferia gozar a vida, antes que fosse
tarde.” Nao a gozava, a bem dizer, como desejaria, porque os amigos nem
sempre estavam disponiveis; mas entesourava, dia apds dia, observagoes
sobre uma cidade, uma sociedade que breve conheceria como as palmas
das maos.

Aquela prosperidade descuidosa ruiu, quando ruiram as casas dos
Pisdes e dos Sénecas, implicados na conjura contra Nero. O lado negro de
Roma descobria a sua face, e a existéncia do poeta entrou em fase crepus-
cular. Em casa dos seus protectores conhecera gente importante que lhe
poderia valer. Nao valeu. Gente que, a parte os amigos verdadeiros, lhe
oferecia, quando muito, em troca de uma didria vassalagem, a espértula

64.40;12.36.
72.30.
82.90.

9 ibidem.
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de cem quadrantes.® A flama poética (que vinha dos verdes anos) levou-o
a publicar trés livros — De spectaculis, Xenia e Apophoreta —, acolhidos com
favoravel audiéncia. Os entendidos perceberam que, a despeito da
frivolidade dos temas, a elegincia e a concisdo dos disticos requeriam
muito trabalho de lima. Ao cabo de alguns anos amargos, Tito concedeu
ao poeta o ius trium liberorum, privilégio que seu irmao, Domiciano, havia
de confirmar.!” Mas por aqui se ficaria a munificéncia do principe,
repetidas vezes adulado: ao dominus et deus nao sorriria muito aquele
vate pedinchdo que bosquejava tantos quadros negativos da sua Roma
felix.

Para mais, os epigramas que Marcial escrevia e eram recitados com
aplauso em banquetes, em festas, em reunides, comecaram a ser pilhados
por versejadores sem talento que, deste modo, procuravam ascender
a fama e a notoriedade.’? Pior, quando serviam para atribuir ao poeta
os ataques nominais que ele nunca divulgaria.’® O remédio era publicar
as suas composicoes, para garantir, desta sorte, a genuinidade da
origem. Unico beneficio, ali4s, que Marcial poderia esperar, ja que, na
auséncia de direitos de autor, o livreiro embolsava todos os proveitos da
edigdo.

Nascem, assim, os doze livros dos Epigrammata, publicados, com
algumas intercadéncias de desalento, ao ritmo de um volume por ano.
A fama do poeta ultrapassa as fronteiras do Lacio e dos Alpes, alarga-se a
varios pontos do Império, mas Marcial continua a vestir togas cogadas e a
morar no quarto rumoroso de um prédio-colmeia. Verdade seja que che-
gou a ter casa propria em Roma e uma quinta acanhada na via Nomen-
tana. — mas teve de recorrer a Plinio-o-Mogo para pagar a viagem de
regresso a Hispania.

Os Epigrammata dao a face diurna e a nocturna de Roma, desde a
grandeza dos palacios e villas dos proceres, que sobranceiam a cidade,
até as mansardas repulsivas dos pobres que alojam no topo das casae e
sdo expelidos para os arcos de uma ponte, com o cortejo- inominavel de
trastes miserandos. Vao desde a face austera ou benigna dos patricios

1070.70.

1171097,

127.52, 53, 66, 72; cf. 1.29.
1310.33.

1£9.97.
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abonados até a caricatura impiedosa das velhas desdentadas ou carecas,
as meretrizes de alto e de baixo nivel, os beijoqueiros, os cagadores de
herancgas, os médicos emproados e os juristas palavrosos. «De que te ser-
vem o0s vaos joguetes de um misero papel? / Lé estes versos, dos quais a
vida poderia dizer: ‘E meu haver deveras.” / Ndo acharas aqui Centauros
nem Goérgones nem Harpias. / A minha poesia tem sabor humano.»'s

O sabor humano dos versos de Marcial, de «il poeta di Roma
vivente», como Paoli o definiu — tem sido apreciado pelos estudiosos da
literatura, da historia e, até, de ciéncias tdo distintas como a jurisprudén-
cia e a medicina; menor tera sido, no entanto, a consideragao posta no
homem que escreveu os Epigrammata. Pretensioso seria, em texto de mera
“iniciagao” como o presente, preencher lacunas deste tipo, que implicam
uma destringa (assaz problematica, muitas vezes), entre o eu de animagao
e 0 eu autobiografico: mas importa observar que uma leitura atenta per-
mitiria rastrear uma personalidade mais complexa que a desenvolvida,
com simpatia ou com desdém, nos compéndios escolares ou em trabalhos
monograficos. O coracdo de Marcial esteve sempre dividido entre o can-
dor (que a saudade idealizava), a paz, a salubridade da terra natal e a
sedugdo variegada, mas corrupta, do carrossel que a Urbe lhe oferecia.
Triunfou, mau grado seu (mas onde ha ai artista que rejeite a copia de
materiais que lhe proponham?), a atraccao da Urbe — a custa, no entanto,
de laceragdes que lhe infelicitaram a existéncia. Elegancia e rigor tornam
classica a sua expressao (o que contribui ndo pouco para redimir os pré-
prios carmes obscenos) — e, no entanto, Marcial reconhece a debilidade de
algumas das suas composigoes, porque prefere agradar aos convivas, que
nao aos cozinheiros.'® Efebos dulcerosos e meretrizes calejadas percorrem
os seus versos, mas nenhum ateou a labareda que fizesse resplandecer a
sua vida e a sua poesia. E, no entanto, Marcial amou os seus amigos com
um fervor que poucos souberam retribuir e com uma veeméncia que nao
tem paralelo superior na Antiguidade: e nao apenas os patricios e os
libertos, mas também os escravos e as criangas, que a todos envolve em
real ternura. Marcial geme com a mesquinharia da sua vida de cliente,
mas convictamente afirma a imortalidade da sua poesia. Marcial ndo é
um histrido calculista e egocéntrico. O poeta confiou a um grande amigo,
que como ele se chamava Marcial, o seu ideal de beatitude: «Os bens que

1570.4.
16:9.81.



10 Walter de Medeiros

tornam a vida mais feliz, / 6 Marcial, espelho de gentileza, ei-los quais
sdo: / fazenda nao granjeada a custa de suor, mas de uma heranga; / um
campo nao ingrato, o lume sempre a arder; / querelas, jamais; a toga raras
vezes; a paz no coragdo; / galhardia na forga, satide no arcaboico; / uma
franqueza acautelada, uma amizade assente na igualdade; / lhaneza no
trato, a mesa despida de requinte; / a noite sem orgia, mas livre de cuida-
dos; / um leito ndo austero, embora recatado; / um sono que abrevie a
escuridao; / a vontade de ser o que se €, sem alimentar outras ambigoes; /
o dia derradeiro, ndo o temer nem desejar.»'” Se percorrermos um a um
os itens desta enumeragao, de admiravel singeleza, descobriremos facil-
mente que a felicidade raras vezes se dignou morar com o poeta.

Trinta e quatro anos viveu Marcial em Roma, vergado, com cres-
cente rebeldia, ao faddrio de cliente, que o obrigava a levantar muito cedo
e a enfrentar chuva e frio para ir saudar os seus patronos e assisti-los nas
suas deslocagdes. Quando poderia escrever? Por fim, a sua obsessdo era
dormir:® mas tinha Roma a cabeceira,'® e s6 na sua quinta nomentana lhe
era dado repousar.20

A morte violenta de Domiciano acelerou o plano de regresso a terra
natal. Ainda tentou cativar os principes Nerva e Trajano (este, hispano
como ele); mas tinha bajulado de mais o caluus Nero para merecer a con-
fianga dos novos imperadores, empenhados, para mais, em debelar a
publica adulagao. Baldados estes esforcos, liquidou todos os seus bens e,
com a viagem paga por Plinio-o-Mogo, regressou.

Os seus compatricios nao festejaram Marcial com o calor que o
poeta esperaria, antes teceram, por vezes, uma rede de intrigas a sua
volta. Apenas uma vitiva admiradora, Marcela, louvada pela pureza da
sua dic¢do romana, lhe ofereceu uma quinta, rica de dguas, de flores, de
aves domésticas. Mas este pequeno paraiso nao lhe apagava as memorias
de Roma, a saudade dos amigos, das conversacdes, das bibliotecas, dos
tipos facetos e actos caricatos que alimentavam a sua poesia.”! Se pudesse

1710.47; cf. 1.55, 2.90.
1810.74.12.

1912.57.27.

0712.57.27-28,

2! Carta-prefacio do 1. 12.
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— ah, se pudesse! —, voltaria a Roma. Mas a Morte chegou primeiro e apa-
gou aquele coragao desencontrado.

A cinza langada ao rio atinge, anénima e deslassada, a sua foz:2 e
emudece. A fatlha, que a reanimara, mergulhou no grande mar, o
Oceano: detrito extinto, para sempre. Assim, do teatro encenado, que
forma perdura? O horizonte ambiguo, no segredo — remoto e inalcanga-
vel — que os vivos ndao sabem decifrar.

2 Salao se denomina o rio que corre em Bilbilis: mas o autor deste texto quis
referir-se ao vizinho Tago, que Marcial cita orgulhosamente ao falar da sua terra e
em outras ocasioes (1.49; 4.55; 6.86; 7.88; 8.78; 10.17, 65, 78, 96; 12.2).
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POLITICA E HISTORIA NOS EPIGRAMAS DE MARCIAL

MARIA CRISTINA DE CASTRO-MAIA DE SOUSA PIMENTEL
Faculdade de Letras de Lisboa

Résumé: Dans l'article présent, nous analysons la stratégie
d’adulation contenue dans les Epigrammes de Martial, choisissant, comme
objet d’étude et de commentaire, les poémes dans lesquels I'éloge s’adresse
a quelques personnalités d’entre celles qui étaient les plus proches de
I"Empereur et qui, ayant le privilege de partager son intimité, se trouvaient
en position de le protéger et de recommander sa poésie aupres de l'instance
supréme du pouvoir.

La réflexion survient, spécifiquement, sur les techniques littéraires
et les recours stylistiques que le poete utilise pour aduler les liberti de
Domitien (Parthenius, Euphemus, Sigerus, Sextus, Entellus), son puer
delicatus Earinus et les délateurs Regulus, Latinus et Crispinus. L’analyse
révele, cependant, comme, dans toutes les circonstances, l'adulatio vise,
indubitablement, le princeps, seigneur absolu de Rome.

Uma das areas tematicas que tem suscitado mais estudos sobre a
obra de Marcial é, sem duivida, a do culto dos imperadores, suas formas e
objectivos. Entre as questdes abordadas, analisa-se o culto imperial,
desde as origens romanas com Augusto e os seus antecessores helenisti-
cos, até a sua aplicagao na figura do ultimo princeps da dinastia flavia;
estudam-se as formas que esse culto assumiu e desenham-se as coorde-
nadas da teologia do poder imperial, documentando-as nos Epigramas.
Sem perder de vista a analise histérica do principado e a avaliagdo do
merecimento ou demérito de Domiciano, coloca-se uma outra questao:
Marcial adulou porque quis adular, porque admirava o que o princeps
fazia e a época em que vivia? Ou porque lhe era necessaria e conveniente
essa atitude para alcangar a fama e, em tltima insténcia, sobreviver?
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O caminho que nos interessa deriva dessa investigagdo, mas nao se
centra em nenhuma dessas linhas. Partimos de uma evidéncia: Marcial,
efectivamente, adula. Deste modo, o ambito da nossa analise define-se
como aquilo a que chamaremos a estratégia da adulagdo, isto é, a obser-
vagdo dos meios de que o poeta se serviu para conseguir um objectivo: o
encomio de um momento — aquele em que vivia e escrevia — e o de quem,
nesse momento, detinha o poder. Deixamos também de parte qualquer
juizo de valor sobre os quinze anos do principado de Domiciano, aqueles
durante os quais Marcial escreveu e publicou a maioria dos seus livros,
tanto mais que, como ¢é sabido, ndo € facil tragar a bissectriz entre a visao
laudatdria que nos deram autores como, além de Marcial, Estacio, Silio
Italico, até Quintiliano, e a perspectiva de condenagao, tao parcial quanto
o encémio, adoptada por escritores como Tacito, Plinio, Juvenal, Sueténio
ou também Epicteto, Filéstrato, Dion Cassio. Nao vem a desproposito
lembrar que a leitura do principado de Domiciano foi feita, durante
séculos, pelo prisma desfavoravel que resulta dos textos destes autores,
escritos em seguranca ap6s a morte de Domiciano, quando, para engran-
decer os novos senhores de Roma, Nerva, Trajano, Adriano, havia que
carregar o negro das tintas com que se pintava a tirania a que haviam
posto fim.

Como se deduz do que é nosso objectivo, ndo aceitamos, pois, a
linha de andlise que julga entrever nos epigramas de Marcial uma conde-
nagao mais ou menos explicita, feita de modo irénico! ou subtil, da poli-
tica e da pessoa de cada um dos imperadores. Ainda em recente estudo,?
Hannah Fearnley procura descortinar no livro 10 uma atitude de demar-
cagdo e censura em relacdo a Trajano,® que, a nosso ver, nao existe: o que

! Leiam-se, por exemplo, os estudos de J. Garthwaite, “Martial, Book 6, on
Domitian’s Moral Censorship”: Prudentia 22 (1990) 13-22; “The Panegyrics of
Domitian in Martial Book 9”: Ramus 22 (1993) 78-101; ou de T. Herrera Zapién,
“Marecial, divinizador casi irénico de los Césares”: Nova Tellus 2 (1984) 67-83.

2 “Reading the Imperial Revolution: Martial, Epigrams 10” in A. J. Boyle —
W. J. Dominik (eds.), Flavian Rome. Culture, Image, Text (Leiden — Boston, Brill,
2003) 613-635. O estudo procura ler o Livro 10 como aplicagdo pratica da emphasis,
segundo a defini¢do de Quintiliano (Inst. Or. 9. 2. 64-5).

3 De forma mais sucinta, ‘1&’ também, no Livro 9, duas areas tematicas cuja
descodificagdo «reveals Domitian’s hypocrisy» (p. 621): «Domitian’s moral
legislation and his building programs» (p. 620).
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o poeta faz, sem grande fulgor, é verdade, e sobretudo sem grande entu-
siasmo, é empreender uma tentativa, derradeira e infrutifera, como em
breve saberia, de continuar a usufruir de apoio e algum reconhecimento
ap0s o assassinio de Domiciano. Ora, para o fazer, ndo lhe restava senio
um caminho, aquele que se enquadrasse na nova orientagiao politica e
fizesse esquecer a adulagao que dirigira a Domiciano, particularmente
desenfreada nos ultimos anos do seu principado, os mais terriveis, por
sinal. Retracta-se, pois, de tudo quanto dissera e adianta que, enfim, che-
gou a Roma uma nova época de liberdade, justiga, cleméncia e concérdia,
sob a tutela de Nerva e, depois, de Trajano.

.Sendo nosso objectivo descortinar o modo como Marcial desenvol-
veu a referida estratégia de adulagdo, deixaremos, todavia, de lado
aquela que visa directamente a figura do imperador, traduzida por
exemplo no louvor das suas qualidades, das vitérias militares obtidas,
das medidas e leis promulgadas, da politica de constru¢es ou de jogos
que empreendeu, em suma, a que resulta de uma escolha, que o poeta
criteriosamente faz, dos acontecimentos e circunstincias que considera
importante enaltecer (ou denegrir), em campos tio diversos como o
social, o militar, o politico e religioso, o administrativo.® Vamos, antes,
centrar-nos numa outra forma de chegar ao princeps, indirecta, mas nem
por isso menos eficaz: a adulagdo de personalidades que, por uma razao
ou por outra, lhe sdo préximas.

Nos seus louvores, Marcial parece proceder segundo um esquema
de circulos concéntricos que progressivamente se afastam, em termos de
poder e influéncia, de um centro, obviamente ocupado pelos principes sob
quem escreveu, Tito, Domiciano, Nerva e Trajano, num arco cronolégico
que vai de 80, ano em que publicou o Liber de spectaculis sobre os jogos
inaugurais do anfiteatro flavio, dados por Tito, até ao ano 101 / 102, data
em que divulga a sua ultima recolha de epigramas, o Livro 12. E a esses
quatro imperadores que o poeta se dirige preferencialmente, como
resulta légico do facto de viver numa sociedade organizada em pirdmide,
onde todos dependem de alguém, excepto o princeps, e de ter de sobrevi-

4Cf.11.2;3;4;5;7;12.5 (Nerva); 10. 6; 7; 34; 72; 12. 8; 9 (Trajano).

5 Estes e outros aspectos, alguns dos quais retomados nesta comunicagio,
foram tratados na nossa tese de Doutoramento, A adulatio em Marcial, apresen-
tada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, e defendida em Outubro
de 1993.



16 Maria Cristina de Castro-Maia de Sousa Pimentel

ver num sistema politico que, sendo de facto uma monarquia, faz com
que a vida e a morte, o favor ou a desgraga, dependam tao-s6 da vontade
ou do capricho desse princeps.

Durante o principado de Domiciano, sobre o qual incidird a nossa
anéalise, Marcial ndo enjeita a vantagem de adular ou evocar aqueles que,
seguindo carreiras politicas ou militares de relevo, eram responsaveis
pela concretizagdo da politica imperial, ou aqueles que, pela fortuna ou
estatuto de que gozavam, pertenciam aos estratos politico-sociais domi-
nantes, apoiando e construindo aquela que Marcial diz ser a grandeza da
época. Para s6 referirmos alguns exemplos mais notaveis e cuja identifi-
cagdo nao suscita duvidas, nos Epigramas ha espago para politicos e altos
funcionarios imperiais como Silio Italico, Plinio-o-Mogo, Arrancio Estela,
Estertinio Avito, os irmaos Curvios, Lucano e Tulo, Claudio Etrusco e seu
pai, a rationibus de Tibério e dos imperadores que lhe sucederam, Licinio
Sura, Antistio Rastico, Domicio Apolinar, M. Anténio Primo, Mécio
Célere, legado na Hispania Citerior, Istdincio Rufo, que veio a ser
proconsul da Bética. Uns sao patronos e amigos de Marcial. Outros, ape-
nas patronos, efectivos ou desejados. A estes nomes juntam-se outros,
mais ligados ao campo da arte, como Rabirio, o arquitecto que desenhou
e construiu o fabuloso Palatium,® ou da literatura, como Quintiliano, pre-
ceptor dos filhos adoptivos de Domiciano,” ou Colino e Caro,® premiados,

¢ Em 92. Rabirio é louvado porque percebeu que, para a majestade do prin-
ceps, s6 o palacio proprio de um deus seria adequado. Em 7. 56, o poeta dirige-se-
-lhe e realga a pietas (v. 1: «pia ... mente») com que concebeu a morada do deus
vivo, como se fora um templo ou o préprio céu. Concluida a obra, Rabirio é
esquecido e o foco vira-se para o proprio Palatium e quem o habita (8. 36) ou fre-
quenta (8. 39). Mais tarde, morto Domiciano, Marcial recorda Rabirio, na 2? edi-
¢ao do Livro 10. Desta vez, porém, a pietas do arquitecto, que o poeta louva, tem
outro objecto: o epigr. 71 é um epitafio poético de seus amados pais, unidos na
morte como sempre tinllam estado em vida.

7 Em 2. 90, 1-2, ao vocativo, Quintiliane, o poeta acrescenta dois apostos:
«uagae moderator summe iuuentae / gloria Romanae ... togae», que apontam para a sua
condigao de orador, advogado, escritor e educador de relevo.

8 Colino sagrou-se vencedor no primeiro ludus Capitolinus, celebrado em 86
(cf. 4. 54, 2: «prima cingere fronde»); Caro triunfou nos ludi Albani: a coroa de folhas
de oliveira que entdo recebeu como simbolo da sua vitéria colocou-a no busto que
possuia do imperador, gesto que Marcial evoca (9. 23; 24).
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respectivamente, nos ludi Capitolini® e nos ludi Albani, jogos instituidos
pelo princeps.

Marcial da, porém, atencdo especial aos membros da familia de
Domiciano, quer os que a ela pertenciam por lagos de sangue, quer os
que nela se integravam por serem libertos do imperador. Entre os paren-
tes de sangue, sublinhe-se a evocagao de quatro diui, todos eles chamados
a enaltecer a pietas do imperador mas também, segundo a nossa leitura,
para recordar alguns dos seus afectos mais profundos. Estdo neste caso
Julia, filha de Tito, a sobrinha de quem as fontes adversas aos Flavios
dizem ter mantido com o tio uma relagao incestuosa a que a morte veio
por fim, no seguimento de um aborto que o princeps a teria obrigado a
fazer;! e o filho que Domiciano teve de Domicia Longina, sua mulher, e
que morreu ainda crianga, em 73, isto é, varios anos antes do momento
em que o poeta se refere a ele."" Quanto ao pai, Vespasiano, e ao irmao,

® Também o tragediégrafo Mémore ganhou um prémio num agon Capitoli-
nus, vitéria que suscita o louvor de Marcial em 11. 9. Mémore era irmao de Turno,
poeta satirico que, com a sua critica acerba ao tempo dos Julios-Claudios, tera
apoiado a politica de Domiciano, pelo que nao é de admirar o aprego que Marcial
lhe demonstra em 7. 97, 8 e 11. 10.

10 Plin., Epist. 4. 11. 6; Suet., Dom. 22. 2; Philost., Vita Apoll. 7. 7; Juv. 2. 32;
Dion 67. 3. Para afastar do caminho a presenga incémoda do marido de Jilia,
Domiciano mandou-o executar, sob acusagao de que conspirara contra ele. Julia
surge em trés epigramas: 6. 3; 13; 9. 1. Em 6. 3, poema que integra um livro publi-
cado em 90, pouco tempo apds a morte de Jiilia, ocorrida em 89, ela é assimilada a
Parca que, forga benfazeja, fiara um longo fio da vida para um herdeiro de Domi-
ciano que todos esperam que ndo demore a nascer. Em 6. 13, écfrasis de uma
escultura que a representava identificada a Vénus, Marcial insiste na evocagado da
sua beleza e dogura: mas o facto de ter com ela o cinto da deusa, a cujo poder de
sedugao nenhum ser, mortal ou divino, resistia, parece evocar subtilmente o sen-
timento que Julia despertou no Tonante de Roma. Em 9. 1, 6 ss., Marcial faz
depender a eternidade da gléria da gens Flauia, entre outras circunstncias, da
continuagdo do culto prestado pelas matronas romanas ao «diuae dulce Iuliae
numen» (v. 7).

" Em 4. 3 e 9. 86. No primeiro epigrama, a imagem do filho, divinizado,
serve ao poeta para realgar a coragem fisica de Domiciano: impavido perante a
chuva e a neve que o ensopam e enregelam, o princeps sorri, habituado como esta
aos rigores das paragens onde combate e domina os povos germanicos, sem se
aborrecer com Jupiter, que preside as condigdes climatéricas. Mas o poeta tem
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Tito, o valor militar de ambos serve sobretudo para engrandecer o de
Domiciano, como acontece por exemplo em 2. 2, 5-6, onde o poeta realga
o facto de o princeps ter celebrado, sozinho, o triunfo sobre os Catos, em
83, enquanto o pai e o irmao dividiram o triunfo sobre os Judeus.!?

Quanto aos libertos, Marcial escolhe aqueles que, dentro do Pala-
tium, tinham fungdes relacionadas com o tratamento e atendimento do
princeps, pois, naturalmente, vé-os como essenciais no processo de adula-
¢ao que empreende: a convivéncia didria com o imperador e a intimidade
que dai advinha nao s6 lhe permitem elogiar as qualidades dos que
rodeiam o senhor de Roma, como também constituem factores que pode-
rdo garantir-lhe acesso ao favor de que ambicionava gozar. Assim sendo,
invoca-os como intermedidrios para abordar o princeps ou, simplesmente,
como meio de amenizar a ousadia do que diz, requer ou sugere.

De entre os libertos a quem presta homenagem, o mais importante é
Parténio, o cubicularius de Domiciano, fung¢des que o poeta realga logo no
primeiro epigrama em que se lhe refere,’® e lhe interessam sobremaneira
para invocar proteccdo e divulgacdo da sua obra junto do princeps.
Marcial louva-o ainda pelo incomparavel valor poético e pela insuperavel
integridade do seu caracter.' Ora, da inspiracao poética, nada podemos

outra interpretacao, que revela no tltimo verso: deve ser o menino que as envia,
la de cima, em jeito de brincadeira com o pai (v. 8: «suspicor has pueri Caesaris esse
niues»). Em 9. 86, Marcial da, a Silio Italico, que chorava a perda recente de um
filho de futuro promissor, alguns exemplos (divinos) de pais que perderam filhos:
Apolo, que viu morrer Lino; Caliope, méae de Orfeu; o Japiter do Olimpo e o
Jupiter do Palatino: aquele roubou Laquesis Sarpédon, a este, 0 menino desapare-
cido em 73.

12 Além disso, Domiciano é apresentado, no epigrama, como o tnico herdi
que repete a gléria militar (nos vv. 3-4, Marcial alude a sua intervengdo, com
apenas 18 anos, contra o inimigo germéanico), colocando-o ainda no culminar de
uma gradacao ascendente de valorosos generais (Cipido Africano, Metelo Crético,
Vespasiano e Tito) que mereceram a honra de juntar aos nomes titulos militares.

3 4. 45, 2: «Palatinus ... Parthenius». O epigrama celebra o aniversario do
filho de Parténio, que acabava de completar cinco anos. Marcial associa-se ao
voto de que os deuses lhe déem uma vida longa e plena.

144, 45;5. 6; 8. 28; 9. 49; 11. 1; 12. 11. Este altimo epigrama, publicado no
livro que escreveu ja na Hispania, c. de 101, é evidentemente um dos recuperados
pelo poeta para completar a magra recolha que compusera para aceder ao pedido
de Teréncio Prisco, seu amigo e protector dos sombrios dias do fim da sua vida.



Politica e histéria nos Epigramas de Marcial 19

avaliar, pois nem um verso chegou até nos, transparecendo dos passos
em que tal qualidade lhe é atribuida um jeito de lugar-comum, de topos
de panegirico. Quanto ao caracter, podemos pelo menos pronunciar-nos
acerca da lealdade para com Domiciano, ja que Parténio foi um dos ele-
mentos do grupo que planeou e executou o assassinio do imperador.
Suet6nio (Dom. 16. 17) mostra-o, aproveitando-se justamente da confianga
que o princeps nele depositava, bem como do conhecimento do seu carécter
suspeitoso e persecutério, para o levar a admitir no quarto alguém que,
segundo disse, lhe trazia uma informagao grave e urgente. Convencido
de que seriam provas de mais uma conspiragao contra a sua pessoa,
Domiciano recebeu Estéfano, o assassino que desferiu o primeiro golpe.'s

Morto o tirano, Parténio ficou incélume e confirmado na posigdo
junto de Nerva. Por isso Marcial o invoca para tentar acolher-se a protec-
¢ao do novo imperador, fazendo esquecer a adulagao que nutrora dirigira
a Domiciano. Realga agora apenas o valor da sua arte, insinuando a mis-
sdo de propaganda que, evidentemente, esta disposto a assumir também
em abono de Nerva. O favor de Parténio, porém, ndao durou muito.
O velho imperador pretendia perdoar a todos os que haviam participado
no assassinio de Domiciano: movia-o uma intengao pacificadora de ddios
vivissimos, mas decerto também o reconhecimento, quer do facto de que
lhes devia o imperium, quer talvez de que nao ha que dar castigo a quem
liberta a patria de um tirano. No entanto, foi constrangido a ceder as
pressoes da guarda pretoriana, que se mantivera fiel a meméria, ainda
que dammnata, do princeps morto. Relutante, viu ultrapassada a sua autori-
dade e os principais implicados no homicidio de Domiciano foram justi-
cados em 97.16 Parténio sofreu morte humilhante'” e o imperador teve de

15 Domiciano estava sozinho e ndo pdde, obviamente, defender-se, tanto
mais que logo acorreram os restantes conspiradores, entre os quais se encontrava
um liberto de Parténio. Para esconder a arma, Estéfano andara, varios dias antes,
com um brago enfaixado, simulando ferida: era dentro das ligaduras que ia a
arma no dia do assassinio. Dion (67. 17) torna ainda mais tenebrosa a participagao
de Parténio neste homicidio. Tentando defender-se, j4 mortalmente atingido,
Domiciano procurou um punhal que sempre guardara, escondido no seu leito.
Mas a lamina fora arrancada pelo cubicularius, e Domiciano sé encontrou o cabo.

16 Ps. Aur. Vict., Epit. 12. 6-8.

17 Ps. Aur. Vict., Epit. 12. 8: «sed milites neglecto principe ... Parthenium uero
demptis prius genitalibus et in os coniectis iugulauere...»
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agradecer publicamente a quem o livrara de tdo execrandas figuras.'s
Marcial perdia, assim, uma das personagens em quem mais tinha apos-
tado para conseguir a proteccdo imperial, e essa perda era tanto mais
grave, quanto acontecia no momento em que ele tentava associar os seus
louvores a nova dinastia e a nova ordem politica, demarcando-se do que
anteriormente fizera.

Eufemo, liberto de origem grega que desempenhava fungdes tam-
bém de mordomo de Domiciano, é invocado em 4.8. Por seu intermédio,
Marcial presta ao princeps a sua homenagem e expressa o desejo de que
ele o leia e proteja. O epigrama mostra bem quais sdo os objectivos do
poeta e em que medida Eufemo lhe é necessario. Se louva e engrandece o
princeps, que apresenta divino, moderado, em toda a sua bonomia e auto-
ridade,' em troca, espera proteccdo. No beneficio, abrange Eufemo, cuja
situagdo privilegiada no Palatium sublinha, esperando que ele apresente
os Epigramas, no momento azado, ao imperador. As fung¢des do liberto
sdo, nesse sentido, uma mais-valia: Marcial nao ousa desejar a atengdo do
princeps nas matutinas horas em que ele se ocupa de assuntos sérios e de
peso. Ora, sendo Eufemo seu tricliniarcha, estd junto dele nas horas de
lazer, prepara-lhe a cena, serve-lhe a ambrdsia e o néctar de que se ali-
menta, assiste-o no momento em que descansa. Assim sendo, e como se
aceita que Domiciano é deus, o liberto assume um papel que se assemelha
ao do sacerdote de um culto, entidade que faz a ponte entre os simples
humanos e a divindade. A verdadeira relagao que se deseja estabelecer €,
no entanto, simplesmente entre Marcial (nostra Thalia) e Domiciano
(Iuppiter), entre o talento poético e o poder. Eufemo nédo é, assim, mais
que um instrumento, um degrau, um trampolim.

No mesmo livro em que se dirige a Eufemo — e também naquele em
que refere Parténio pela primeira vez — Marcial aposta em outra figura
proxima de Domiciano, Sigero, que cita, sem se lhe dirigir, associado
justamente a Parténio, cujas fungdes secundaria: poderosos ministri,

8 Ps. Aur. Vict., Epit. 12. 8: «qui [Caspério Eliano] scelere tam truci insolentior
Neruam compulit referre apud populum gratias militibus, quia pessimos nefandosque
omnium mortalium peremissent».

19 A relagdo entre o poder absoluto que detém e a parciménia e moderagao
de que da mostras é traduzida de forma especial no v. 10, quando Marcial evoca
Domiciano que, com a sua ingens manus, segura pocula parca. Aliteragio, antitese,
metonimia, tudo sublinha a coexisténcia dessas duas qualidades.
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ambos representam, por antonomasia, aqueles que importa conhecer,?
dado o lugar que detém no universo restrito dos que vivem e convivem
com o senhor de Roma. Ora, segundo Dion (67. 15. 1), também Sigero
estava entre os amici e liberti que planearam e executaram o homicidio de
Domiciano.

No Livro 5, epigrama 5, Marcial alarga a esfera da adulagao a Sexto,
outro liberto do princeps, seu secretario e bibliotecdrio. Torna-se, assim,
fortemente indicado para introduzir o poeta no Palatium,” tanto mais que
este lhe atribui, também a ele, dotes oratdrios de relevo.2 O lugar
excepcional ocupado por este a studiis na familia principis parece ainda
confirmado pelo facto de Sexto ser o primeiro destinatario a cuja protec-
¢do Marcial se confia, logo apés Domiciano, a quem o Livro 5 é dedicado
e que é alvo do encémio dos trés primeiros epigramas da recolha.
Curioso é notar que, no poema imediatamente a seguir aquele que visa
Sexto, Marcial dirige-se a Parténio, a quem pede que apresente o livro de
epigramas, sem nada dizer, a Domiciano, certo como estd de que a ape-
téncia do princeps por tudo o que é inspirado pelas musas o levara a
pegar nele e a 1é-10.2 A atribuigdo, na arquitectura do livro, de um deter-

2 Ou, como ¢é o caso do “Afro’ de 4. 78, dizer que se conhecem (vv. 7-8),
ainda que seja para se dar ares de importante. Note-se, todavia, que o facto de
Marcial se referir a Sigero desta forma indirecta e de nao voltar a nomea-lo, pode
indiciar que esta foi uma tentativa falhada de conseguir aproximar-se de mais um
patrono que pudesse valer-lhe apoio e reconhecimento junto de Domiciano.

2l Veja-se o efeito conseguido com o paréntesis dos vv. 3-4: depois da
apostrofe ao liberto, Sexte, seguida de dois apostos («Palatinae cultor facunde
Mineruae | ingenio frueris qui propiore dei»), o poeta interrompe o que diz para
salientar a intimidade de Sexto com o imperador, reconhecendo-lhe o privilégio
de assistir ao nascimento das imortais obras de Domiciano e de usufruir de perto
da inspiragdo do deus do Palatino. Ao apontar para tao soberba regalia, Marcial
nao so satisfaz o amor-préprio do minister imperial, como o predispde a seu favor
na tarefa de incluir este novo livro na biblioteca do Palatium.

2 O adjectivo facundus caracteriza, entre muitas outras, trés das figuras
préximas de Domiciano de que aqui nos ocupamos: Sexto (5. 5, 1); Régulo (6. 64,
11) e Parténio (8. 28, 1).

2 No caso deste epigrama, 5. 6, a ‘cadeia’ de intermediarios inclui um primeiro,
divino, que sdo as Musas; e um segundo, humano, que é Parténio. O objectivo
(ser lido no Palatium) e os meios (louvor de Parténio e de Domiciano) sdao os de
sempre, tal como os votos que expressa ao liberto imperial (entre eles,



22 Maria Cristina de Castro-Maia de Sousa Pimentel

minado lugar aos epigramas revela-se, assim, uma outra forma de Marcial
dar relevo as personagens que considera fulcrais na obtencao de apoio.

A leitura do epigrama dedicado a Sexto, porém, mostra um con-
junto de processos que induzem o leitor a desejada conclusao de que o
destinatario da lisonja ¢ Domiciano. Além da alusdo ao culto especial que
o princeps votava a Minerva, Marcial insiste no louvor dos dotes poéticos
do imperador, recordando-lhe o ingenium (v. 2) e o poema épico sobre o
combate do Capitdlio, em Dezembro de 69, entre as tropas de Vitélio e as
que apoiavam Vespasiano. Repare-se que, ao rogar a Sexto que reserve
um lugar na biblioteca do Palatino para os Epigramas, Marcial deseja que
ele os coloque na ‘secgdo’ adequada, junto das obras de Catulo, Domicio
Marso e Albinovano Peddo, seus modelos na arte epigramatica; e esse € o
pretexto para sugerir que, ao lado dos caelestia carmina sobre a guerra do
Capitdlio, nada esteja sendo o «grande cothurnati ... Maronis opus» (vv. 7-8).
Isto é: enquanto a obra do mais sublime poeta épico é apenas grandiosa,
os poemas de Domiciano sao divinos, o que estabelece uma seriagao em
termos de valor, de que Vergilio sai a perder. Ora, a esséncia divina do
princeps ja fora garantida, quando, no v. 2, se disse que Sexto usufrufa do
ingenium de um deus, palavra que, para ganhar realce, fecha o pentdme-
tro.2* Se em seguida virmos que Marcial se refere a Domiciano, no v. 3,
como dominus, titulo que aparece sublinhado pela posi¢do métrica — entre
a cesura pentemimere e a heftemimere do hexametro — teremos completa
a designacao dominus et deus que, em 89, justamente o ano em que o Livro
5 foi editado, o princeps ordenou que fosse, a partir dai, a tinica forma por
que se lhe dirigissem, quer por escrito, quer oralmente. A férmula de
tratamento aqui sugerida é a que o poeta explicita no v. 1 («Edictum
domini deique nostri») do epigr. 8 do mesmo livro, isto &, trés epigramas
depois deste. Por fim, em técnica de uariatio que lhe é comum, Marcial
refere-se ao imperador por mais um titulo, o de dux, no v. 4.2 Assim

que morra de velhice e sempre sob o divino princeps: v. 4). A presenga das Musas,
por isso, apenas reforga o que une os quatro elementos da cadeia: a inspiragdo
poética.

# A primeira é ingenio; isto é, o pentdmetro abre e fecha com as palavras que
traduzem as duas caracteristicas louvadas no epigrama: o valor poético, a
esséncia divina.

% Também a métrica o coloca em realce: ducis surge antes da cesura do
pentametro.
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resulta completo o quadro da dependéncia e do encoémio: Domiciano é
deus, senhor de todos os que a ele se submetem como escravos, chefe
militar invencivel, poeta a quem a prépria Minerva da inspiragao.

Outro liberto escolhido foi Entelo, a libellis de Domiciano, de quem
Dion diz (67. 15. 1) ter também sido um dos seus assassinos. Marcial,
porém, nao lhe refere o privilégio das fungGes, escolhendo desta feita,
para alvo do encédmio, as maravilhas da técnica que soube aplicar a uma
estufa com que dotou a sua vinha e que lhe permitia produg¢do em pleno
inverno.?

Mais significativo se apresenta o caso de Flavio Edrino, escangao de
Domiciano e seu puer delicatus, entre todos preferido. A atengao de
Marcial era inevitavel.?” No Livro 9, publicado pelo ano 94, dedica-lhe
seis epigramas, decerto no momento em que o jovem atingia o auge do
favor do princeps. Essas composi¢des constituem um ciclo,? pois ocupam-
-se de um tema uno, encontrando-se, porém, entre os epigramas que o
desenvolvem, variagdes formais, por exemplo na utilizagdo de metros
diferentes ou na diversificagdo das apdstrofes, mas também na multipli-
cidade de aspectos e pormenores registados. Assim, este ciclo gira em
torno de dois motivos distintos: o nome do favorito, aliado a sua beleza e
graca (11; 12; 13); a consagragao do cabelo e de um espelho do jovem,
enviados, como oferenda a Esculdpio, para um templo de Pérgamo,
cidade de onde ele era natural (16; 17; 36). O epigrama 11, em hendecas-
silabos falécios, da inicio ao ciclo e langa os dados da questdo: Marcial

% 8. 68. Note-se que se trata de um epigrama em que a apostrofe se dirige ao
préprio Entelo, sem qualquer alusdo ou sugestdo da presenga de Domiciano, e
sobre um tema que pressupde um conhecimento directo da estufa por parte de
Marcial. Com tais processos consegue o poeta traduzir a intimidade que o liga a
influente personagem.

% Como aconteceu com Estacio, movido por idénticos interesses (Silu. 3. 4).
Por ele sabemos que Earino era spado: fora castrado antes do edicto de Domiciano
que proibia tal pratica (Suet., Dom. 7. 1). E provavel que tenha sido o préprio
Domiciano a sugerir, a quantos aspiravam ao seu favor, a homenagem poética de
Earino.

2 Sobre os ‘ciclos” como forma de composi¢ao nos Epigramas, v. K. Barwick,
7Zyklen bei Martial in den kleinen Gedichten des Catull”: Philologus 102 (1958)
284-318; e O. Weinreich, Studien zu Martial (Stuttgart, Tiibinger Beitrage zur
Altertumwissenschaft, 1928).
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quer louvar Earinus mas nao lhe pode pronunciar o nome por razoes
métricas;? por isso recorre a apostrofes ao nomen (vv. 1 e 10) e a syllaba
contumax (v. 12) que lhe vedam a invocacao directa, e sugere o nome pela
alusdo ao fascinio que o jovem exerce sobre quantos o véem, poder que
um eco de Catulo sublinha.® Neste epigrama, Earino é referido na
32 pessoa e Domiciano, que logo adivinhamos ser o principal destinatario
do ciclo, ndo é sequer nomeado. Os lagos que unem Edarino e o princeps,
mas também as fungbes que aquele ocupava no Palatium, sugerem-se
pela evocagdo de Ganimedes, o escancao do pai dos deuses, o que, na
perspectiva da adulagdo, resulta sobretudo em equiparar Domiciano a
Jupiter.3! Ao facto de Earino ser castrado,?? alude o poeta pela referéncia a
Atis, o amado puer da deusa Cibele, o que, como se vé, volta a identificar
Domiciano, mesmo por via dos seus amores, com uma divindade.

No epigr. 12, em disticos elegiacos, a aproximagdo concretiza-se: a
apostrofe é ao préprio Edrino, a quem o poeta garante que s6 o seu nome
—1i. e ele — é digno de morar «in Caesaris domo» (v. 8). E este verso que
introduz no ciclo, de forma explicita, a referéncia ao dominus e a ligagao
entre ambos. No epigr. 13, também em distico elegiaco, é o proprio
puer quem fala: Marcial apaga-se e Domiciano é como que esquecido.
O objectivo ¢, de novo, sugerir o nome e o que ele traduz da frescura e
beleza que distingue o seu portador, desta vez por meio de uma espécie
de charada em que se joga com a relagdo do nome com o substantivo
grego €ap, primavera.

No epigr. 16 introduz-se o segundo tépico do ciclo, sem deixar de
estabelecer a ponte com o aspecto dominante nos trés primeiros poemas,
o que é feito pelo v. 16 («nomine qui signat tempora uerna suo»). Agora, em
trés disticos elegiacos, o poeta concentra a atengdo sobre as oferendas, o
espelho e os cabelos recém-cortados. Edrino é referido na 3?* pessoa, tal

2 Em nenhum dos metros que usa nos epigramas cabe a quantidade (breve)
da primeira silaba de Earinus.

%0 9.11: «respondent Veneres Cupidinesque...» Cf. Catulo 3. 1.

3 Note-se que o v. 7 («et qui pocula temperat Tonanti») deixa pairar a
ambiguidade sobre a identificagao do Tonans ai referido.

% Domiciano, todavia, proibiu a castracao de jovens e diminuiu o prego dos
eunucos que se encontravam a venda, como forma de dissuadir a continuagao da
pratica (cf. Suet.,, Dom. 7.1; Dion 67. 3; Am. Marc. 18. 4. 5). Marcial evoca a
determinagdo em 2. 60; 6.2;9.5; 7.
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como Domiciano, mas sublinha-se de novo a relagdo que os une (v. 3: «ille
puer tota domino gratissimus aula»)* e a vantagem do jovem sobre Ganime-
des.3 Em 17, também em disticos elegiacos, a apdstrofe dirige-se a
Esculdpio, deus a quem se realca o valor e o significado das oferendas,
pedindo-lhe em troca o que, interpreta Marcial, Domiciano mais deseja:
«Tu iuuenale decus serua, ne pulchrior ille / in longa fuerit quam breuiore
coma» (vv. 7-8). Isto é: que ele fique belo e de aspecto juvenil, para que o
seu dominus® possa continuar a té-lo como favorito. Finalmente, no
epigr. 36, de novo em disticos elegiacos, Marcial ascende a esfera do
Olimpo e surpreende Jupiter e Ganimedes em didlogo: sdo agora eles que
reconhecem a superioridade de Domiciano e Edrino e confirmam o afecto
que os une. Como nota mais evidente da adulagao, estabelece-se, no v. 2,
uma curiosa hierarquia, quando se diz que Ganimedes é «alterius gaudia
nota louis»: o Jupiter do céu passa para segundo plano perante o deus de
Roma, Domiciano. Em face do pedido do seu puer que, como Earino,
deseja cortar o cabelo, o que equivale a sair da sua alcada afectiva e
sexual, ndo admira, pois, que Jupiter, de categoria inferior a do divino
princeps, tenha que lho recusar: ele nao tem, como Domiciano, mil jovens
celestiais a servi-lo, por isso, se Ganimedes assumir a sua entrada na
idade adulta, ndo terd quem lhe sirva o néctar. Como se vé, ndo é Earino
quem Marcial adula: no fim do ciclo, ele’é um entre mil, apenas se
distingue, num dado momento, por ser objecto dos amores do princeps.
E este que se louva, na sua riqueza e poder absoluto, na sua natureza que
se assegura divina.

O poeta visa ainda outro grupo de colaboradores préximos de
Domiciano, constituido pelos delatores. O exemplo mais expressivo é o
de Marco Aquilio Régulo, de quem nos deixou um retrato em tudo anta-
gonico aquele que outras fontes, como Plinio e Tacito, tracaram. Para

3 A escansdo do hexdmetro é sugestiva: puer esta antes da cesura triemi-
mere; domino entre as cesuras pentemimere e heftemimere.

3 Cf. v. 6: Pérgamo nao preferiria possuir, em vez dos cabelos de Earino, os
de Ganimedes.

¥ Veja-se, uma vez mais, o realce dado pelo facto de, no v. 3, domino estar
entre as cesuras pentemimere e heftemimere, enquanto, no v. 4, o pentdmetro
fecha com o substantivo puer.

% Dion confirma o pendor de Domiciano por jovenzinhos, gosto que
acumulava com o que tinha pelo comércio carnal com as mulheres (67. 6. 3).
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Marcial, ¥ ele é um ser de excep¢do que os amigos idolatram e a
providéncia protege, cujo caracter sem macula se ilustra pela vasta cul-
tura e inexcedivel talento. Ele é também o advogado que se empenha
somente em defender os inocentes, que desconhece o insucesso e con-
quista o reconhecimento publico, circunstancia a que nao ¢é alheio o facto
de ser modelo insuperével de eloquéncia, vivo retrato do defunto Cicero.
Ora, as cartas de Plinio revelam-nos um outro Régulo, em cuja vida e
caracter nada existia de honesto ou justo. Basta recordar que s6 quando
Régulo morreu Plinio teve ensejo de dizer alguma coisa de bom acerca
dele, afirmando: «bene fecit Regulus quod est mortuus».3® Por ele sabemos
que foi acusador e delator, desde os tempos de Nero,* sem nunca dar
tréguas as suas vitimas, nem mesmo quando morriam.® Acusava por
prazer e cobiga, temido e odiado por muitos, mas nada o atingia, seguro
que estava da protec¢do imperial. Apenas quando Domiciano foi morto
se sentiu ameagado.*! Nada, porém, lhe aconteceu, e conservou o favor e
o lugar no senado. Captava, além disso, as boas gragas de moribundos
abastados, o que amitde lhe valeu ser contemplado em testamentos.#
Nao é assim que Marcial o pinta: além de louvar, como vimos, as suas
iniimeras qualidades, aproveita todos os pretextos para o referir, dei-
xando transparecer, em didlogos e comentarios, a intimidade entre
ambos. Régulo, todavia, parece ndo ter sido muito generoso no cumpri-

%7 Para o retrato de Régulo em Marcial e das relagdes entre eles, v. 1. 12; 82;
111;2.74,2-3;93,3; 4. 16, 6; 5. 10, 1-3; 21, 1; 28, 6; 63, 4; 6. 38; 64, 11; 7. 16; 31.

8 Epist. 6. 2, 4. Além disso, aponta como positivo o facto de ele ter
conseguido obter, para si e para os que advogavam a seu lado, dispensa das
limitagdes de tempo nas intervengdes (§ 3).

% Epist. 1. 5, 3. De Nero recebeu protec¢do e a dignidade de um sacerddcio
(Téc., Hist. 4. 42, 6).

4 Como aconteceu com Aruleno Rustico, a quem continuou a chamar
«Stoicorum simia» (Plin., Epist. 1. 5, 2), e com Herénio Senecido.

4 Plin., Epist. 1. 5, 1: «Vidistine quemquam M. Regulo timidiorem, humiliorem
post Domitiani mortem?(...) Coepit uereri...».

42 Na Epist. 2. 20, Plinio narra trés desses episddios. E, em 4. 2, 2, revela que
emancipou o filho para que este pudesse receber a heranca da mae, que ele usou
depois em proveito préprio. Mais tarde, quando o jovem morreu, Plinio duvidou
de que as manifestagdes enlouquecidas de dor fossem, da parte de Régulo, mais
do que simples teatro (4. 2, 4: «nec dolor erat ille, sed ostentatio doloris»).
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mento dos deveres de patrono, ja que, em 7. 31, a relagao suspende-se:
depois de uma ultima tentativa formal de encdmio, em que associa a
figura do homenageado a imagem da exceléncia da esposa e da promete-
dora virtude e inteligéncia do filhito de trés anos (6. 38), o tom de Marcial
torna-se quase impertinente.® E, uma vez que «aera domi non sunt»
(7. 16, 1), evidentemente por falha de Régulo que lhe devia assisténcia e
proteccao, o poeta sugere-lhe que compre de volta os presentes que
outrora lhe ofereceu. Marcial desiste, assim, de se acolher a sombra de tao
notavel personagem.

Sobre um outro nome, dos louvados por Marcial, pesa a suspeita de
que tenha sido delator influente junto de Domiciano.* Trata-se de Latino,
actor e talvez também autor de mimos, género dramatico tdo ao gosto
dos Romanos. A par dos gladiadores e dos aurigas, os mimos — e os
pantomimos — eram idolos populares que conquistavam fama e dinheiro.
Foi o caso de Latino, a quem o princeps distinguia com o seu favor.#s Ora,
a primeira vista, tal proteccdo parece estranha, ja que Domiciano se fizera
nomear censor perpetuus e fustigava, com leis e edictos, todos os desvios
da austera moralidade e dos rectos costumes.* Marcial, porém, encontra
forma de explicar essa aparente contradi¢ao. Entre os elogios que faz a

47,31, 7: «O quam, Regule, diligenter erras!» Marcial desengana Régulo:
todos os presentes que lhe envia vém, nao da sua quintinha suburbana, mas dos
mercados de Roma.

# E quase certo que, nos Epigramas, encontramos alusio a outros delatores:
Bébio Massa (12. 28, 2) e Métio Caro (12. 25, 5), ambos acusadores, entre muitos
outros, do estéico Herénio Senecido, ambos justicados no tempo de Nerva. Caro
seria ainda aquele que, segundo conta Plinio (Epist. 7. 27, 14), preparava a sua
desgraga, em 96, quando Domiciano foi assassinado. Além destes, em 4. 54, 7 e 12.
36, 9, Marcial deve referir-se a Vibio Crispo, cuja enorme riqueza, a que o poeta
alude, foi conseguida sobretudo como fruto da delagdo. Depois de carreira
politica de relevo, morreu, octogenario e sem castigo, antes do tirano.

45 Suet., Dom. 15. 10; Juv. 1. 35-36; shol. ad Tuu. 4. 53.

4 Legislou, também, contra os actores de mimos, que foram proibidos de se
exibirem nos teatros publicos, ficando confinados aos teatros privados e as
representagdes em casa de particulares (Suet., Dom. 7. 1: «interdixit histrionibus
scaenam»). Té-lo-a feito, mais que pela imoralidade dos textos, pelas alusdes
politicas adversas que neles se faziam. E a opinido de H. Bardon, Les empereurs et
les lettres latines d’Auguste a Hadrien (Paris, Les Belles Lettres, 1968) 330.
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Latino, deixa bem claro, em 9. 28,4 que o mimo levava vida proba, como
convinha a quem com orgulho se assumia famulus (v. 10) do imperador.
No entanto, em 1. 4, Latino é invocado, a par de Timele, dangarina ou
actriz de mimos, como intérprete dos gostos mais ligeiros de Domi-
ciano.®8 E por isso que ambos se tornam pretexto para Marcial pedir ao
princeps que encare com bonomia a sua musa brejeira e inofensiva, asse-
gurando que «lasciua est nobis pagina, uita proba» (v. 8).

Crispino é outro dos protegidos e amigos de Domiciano de quem
Marcial da uma imagem diferente da que outras fontes consagraram.
Perante a sua figura, objecto das mais acerbas criticas e da mais viva
repulsa, confessa Juvenal que «difficile est saturam non scribere».* Nos dois
epigramas em que Marcial o refere, houve ja quem visse marcas mais ou
menos disfarcadas de ironia, que afinava o tom pelo diapasdo de Juve-
nal.® Assim sendo, e uma vez que nao lhe podia interessar por a ridiculo
um dos favoritos de Domiciano — reserva que nao travou Juvenal por
razdes cronoldgicas, se outras nao tiver havido —, Marcial teria escolhido
uma forma subtil® de dizer que Crispino era um pretensioso elegante
que deixou que lhe roubassem a requintada capa e que, ainda por cima,
se julgava muito mais importante junto do princeps do que na realidade
era, e por isso se gabava.

A leitura nao nos parece credivel: o poeta nao iria escrever tal libelo
contra a excentricidade e a vaidade balofa de um liberto da casa imperial,
feito eques e alto funcionario do Palatium. Parece-nos, antes, que Marcial
aproveitou, em 8. 48, um dos episédios do quotidiano de uma influente

4 0O epigrama parece ser um epitafio poético, ou entdo tratar-se-a de
epigrafe para um busto de Latino.

4% Nos outros epigramas em que refere Latino (2. 72, 3-4; 5. 61, 11-12),
Marcial desenha uma imagem bem pobre daqueles que seriam os seus processos
de fazer rir: o mimo é apenas lembrado pelos sonoros e monumentais bofetdes
que dava ao seu esttipido parceiro, Paniculo, espécie de palhago pobre ou de
bombo da festa que sé alcanga gléria porque é associado ao favorito do
imperador. V. também 3. 86, 1; 13. 2, 3.

491.30.V.1.26-30; 4. 1-33; 108-109.

S0 W. C. McDermott, “Ecce iterum Crispinus”: Rivista Storica dell’Antichita 8
(1978) 117-122.

51 Ou ambigua: cf. J. Gérard, Juvénal et la réalité contemporaine (Paris, Les
Belles Lettres, 1976) 26, 142.
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personagem para se insinuar um pouco mais na sua esfera de confianga e,
em consequéncia 16gica, se aproximar do préprio princeps. O aconteci-
mento evocado, o roubo de uma abolla purpura, deve ter dado tanto que
falar que Marcial dele se faz eco,> num poema que ¢ uma bem-humorada
invectiva contra quem surripiou a capa. Realgando a extrema elegancia
de Crispino, o poeta mostra que essa distingao ¢, afinal, o motivo pelo
qual o ladrdo nao podera esconder-se por muito tempo: ninguém conse-
gue passar despercebido com tal veste, a ninguém ela assentara como a
Crispino, ninguém é assaz garboso para a usar. Por isso sugere: se o lara-
pio ndo quiser denunciar-se, melhor sera que roube a toga, pois ¢ menos
vistosa.

Que ndo poderia ser de ironia o tom deste epigrama, mas antes de
divertida homenagem a elegancia de Crispino — rico como era, ndo devia
sequer estar muito preocupado com o furto — prova-o o teor do outro
poema em que Marcial se lhe refere, 7. 99. Ai, sublinha a proximidade
existente entre Domiciano e Crispino, pois este pode permitir-lhe subir
mais um degrau em direccdo ao topo ambicionado, as boas gragas do
princeps. E enuncia, sem rodeios, o que espera dele: que, quando a sua
poesia for lida no Palacio, diga umas palavras que mostrem em que
medida essa poesia tem sido e pode continuar a ser 1til a propaganda do
principado de Domiciano. Em troca, formula os votos habituais: que
Crispino mantenha o favor imperial e 0 amem tanto em Roma como em
Meénfis, sua terra natal.®* Ora, observe-se que o pedido de Marcial de que
interceda por ele nada tem de louvor para com Crispino. Sem dizer uma
palavra sobre as suas eventuais qualidades, limita-se a toma-lo como
intermedidrio de quem se espera uma tarefa, claramente definida, de
recomendagao, ainda para mais junto de alguém que, assegura, ja ha
muito conhece e aprecia os Epigramas. O poeta garante que isso lhe bas-
tara e, a semelhan¢a do que fez no epigrama 5. 6, dirigido a Parténio,

%2 Mais tarde, Juvenal também lembra as suas «Tyriae lacernae» (1. 27) e
chama-lhe «purpureus... scurra Palati» (4. 31), na longa enumeracéo dos seus vicios
e actos nefandos, que compreendiam o incesto com uma Vestal, adultérios,
negdcios escuros...

5 De novo o que é louvor em Marcial se vira a transformar em vitupério,
com Juvenal, que diz que «Crispinus, uerna Canopi» (1. 26), veio do Egipto para a
capital, no tempo de Nero, vender peixe que apregoava «magna ioce» (4. 32);
tornado eques por mercé de Domiciano, pertenceria ao consilium principis.
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confia-se a Domiciano: o seu gosto apurado dara o devido valor ao novo
livro que acaba de sair, a sua clarividéncia ha-de apreciar e acolher a
sugestdo do servigo de propaganda. O destinatario do poema €, portanto,
o princeps, e 0 encomio € para ele que se traga. Mais do que a vénia a cul-
tura e aos dotes intelectuais, o que interessa ao poeta é frisar a esséncia
divina do imperador. Se, no v. 1, a optagdo «Sic placidum uideas semper,
Crispine, Tonantem» nao permite a interpretacdo univoca de que este
Tonans seja Domiciano — identificacdo que, em outros epigramas, é expli-
cita® —, no v. 4, a metonimia «sacra ... aure», que exprime o caracter
divino® e a atengdo do princeps, avanga mais um passo na direcgao do
supremo encémio, aquele que surge na palavra que fecha o epigrama:
deo. Domiciano é, simplesmente, deus. Um deus a quem Marcial presta
culto, como lhe é devido.

Concluimos. Naquele que, na expressao feliz de Jean-Luc Hennig,
era o ‘carnet d’adresses’®® de Marcial, alguns nomes parecem ser mais
importantes que outros, tendo em vista o objectivo primeiro da adulagao,
e esses sao 0s que gozavam de uma maior proximidade do imperador, os
que partilhavam da sua intimidade e, por isso, se encontravam em posi-
¢ao de o recomendar e proteger. O poeta faz uma abordagem sistematica
e quase exaustiva dos ministri, pueri, amigos e conselheiros de Domiciano,
ensaia todas as técnicas e experimenta todos os recursos, umas vezes com
sucesso, outras em vao, tanto quanto podemos depreender da presenca
repetida ou do desaparecimento dos nomes a quem se dirige ou refere.
No entanto, é um sé o patrono que deseja tocar, um tnico o farol que
deseja por guia: Domiciano. E nele que tudo aposta, dos mais leves elo-
gios as mais servis louvaminhas, ndo hesitando em enaltecer todos os
seus actos e determinagdes. Se até 96 a recompensa foi, sem duavida,
escassa, nesse ano do assassinio do ultimo Flavio Marcial colheu os mais
amargos frutos que a sua arte semeara. Obrigado a desdizer-se e a con-
tradizer-se, empurrado para o limbo da fama e do reconhecimento, sem
futuro e com o peso de um passado embaragoso, a vida em Roma tornou-
-se-lhe agreste e revelou-se no mais fundo desencanto de trinta e quatro
anos de fadigas e humilhagdes. Um ultimo alento, o que a saudade fez

%V. porex., 6.10,9;7.56,4;99,1;9.39,1;65,1; 86, 7.
% Realcado pela colocagao do adjectivo sacra antes da cesura do pentametro.

% Martial (Paris, Fayard, 2003). Trata-se do titulo do capitulo que ocupa as
pp-243-263.
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nascer, trouxe-o de volta a Hispania. Ai, além da nostalgia de Roma e dos
poucos amigos que deveras o foram, a par do deserto que o rancor e a
inveja dos conterraneos abriram em seu redor, Marcial encontrou, poucos
anos depois, a morte. E se, volvidos 1900 anos, o celebramos, é sem
duvida porque, postos de lado juizos ariacrénicos sobre a sua atitude
perante o poder ou preconceitos morais obsoletos sobre a sua tao apon-
tada amoralidade, sabemos reconhecer nos Epigramas a arte e o talento de
um grande poeta.5’

5 Fazemos nossas as palavras de Pascal Quignard (Petit Traités. Paris, 1990),
no XVI¢ Traité, dedicado a Marcial: «En regard de la littérature du 1er siecle, cette
ceuvre est la plus singuliere qui soit. Elle ne contraste pas seulement par la
précision de son lexique, par la haine de 1’éloquence et de l'image, mais par la
fermeté, la virulence de l’expression. Sorte de classicisme se faisant baroque a
force de pureté. Tenait I’écrit pour rien. Art de la concretio.»
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AMOR E MORTE EM MARCIAL

JOSE LUis LOPES BRANDAO

Universidade de Coimbra

Résumé: Dans les épigrammes ou l'amour voisine avec la mort,
Martial révele un aspect tout différent de celui qui est le plus connu du
public et semble manifester les sentiments les plus sinceres. En harmonie
avec l'invitation au carpe diem — la jouissance de chaque moment de la vie
tout en cultivant 'amitié — le poete se sent navré face au trépas inattendu et
prématuré de ses amis dans des épigrammes qui ressemblent a une oblation
a la mort, surtout lorsque la distance I'empéche de leur rendre les honneurs
funebres, et qui servent en quelque sorte a les rendre éternels. Il se sent
révolté avec le malheur des pauvres et des sans défense, esclaves ou
enfants, victimes de 1’ arbitraire des hommes ou des dieux, et il pleure la
mort de ses propres serfs dans de belles épitaphes, comme celle de
Demetrius, son esclave copiste, a qui il a accordé, in extremis la liberté, et
tout particulierement la petite esclave Erotion, don’t il se souvient au
moment du retour a Bilbilis. Sa fagon de condamner, par principe, le suicide
stoique, met en évidence le prix qu’il accorde a la vie, sans pour autant
laisser de louer les gestes héroiques de Festus, de Porcia, d’ Arria et
d’ Othon. Mais, a la fin de sa vie, Martial laisse apercevoir son
désenchantement lorsqu’ il constate que le retour tant désiré a la terre
natale, Bilbilis, ne correspond plus a ce don’t il révait: il mourra dans un
monde qui n'est plus le sien, loin de I'Urbs, qui trente quatre ans durant
l'avait inspiré, loin aussi du commerce de ses amis. Tout en conseillant
I'éloignement qui permet d’eviter la souffrance au moment des grandes
pertes, le poete ne réussit pourtant pas a échapper aux "morsures de I'ame".

Quidquid ames, cupias non placuisse nimis.
Marcial, 6.29.8

Falar de amor e morte pode parecer, a primeira vista, descabido,
a propdsito de um poeta que canta sobretudo as alegrias da vida, que
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busca argumentos vivos de Roma,! que cultiva um género conside-
rado leve e propenso a desencadear o riso, e de quem, ao contrario
de Catulo, se tornaram mais conhecidos os epigramas que foram
apartados das edi¢bes ad usum Delphini do que os que falam de amor
verdadeiro.

No meio de epigramas jocosos, € com cepticismo que olhamos os
vagos sinais de amor dirigidos para algumas mulheres ou efebos: sabem
a mero artificio poético. Podemos duvidar até de certas manifestagdes de
amizade: acaso ditadas pela circunstancia ou pela adulagdo. Mas dificil-
mente duvidamos da sinceridade das expressdes de afecto para com ami-
gos mortos ante diem. E mais convincente se torna o lamento, se os pran-
teados ndo passam de simples escravos, para mais, criancas. E a morte
que arranca a pena do poeta a mais pura e sentida expressdao do amor. Os
epigramas em que o amor, nas suas varias dimensdes, se manifesta
ligado a morte — e sdo em numero consideravel — apresentam-nos um
poeta muito diferente da faceta mais conhecida do publico: a do Marcial
chocarreiro, irénico, mordaz e, por vezes, até cruel, que elege Talia como
a sua musa inspiradora.

Convém, apesar de tudo, distinguir entre sentimentos expressos na
letra dos epigramas e sentimentos reais de Marcial, dificilmente atingi-
veis. Epitéfios, epicédios ou outras composi¢des do género, como as que
se seguem, ndo serdo as mais adequadas para buscar sentimentos pes-
soais: de mortuis nihil, nisi bonum. De qualquer modo, em certos casos,
serd significativo o facto de Marcial elaborar desinteressadamente um
epigrama sepulcral.

Uma das virtudes mais creditadas a Marcial é o afecto que dedica
aos amigos. Mas existe na sua poesia uma tensdo entre a amizade e os
agentes perturbadores do bom relacionamento. Um ¢ a falta de disponi-
bilidade, patente na dor das palavras dirigidas a Deciano, o amigo e
patrono estdico, que, devido aos seus variados afazeres, se furta as visitas
do poeta: «Para te ver, andar dois mil passos, nao me pesa; / para te ndo

' Cf. 10.4.8-10: hoc lege, quod possit dicere uita ‘meum est’. / Non hic Centauros,
non Gorgonas Harpyasque / inuenies: hominem pagina nostra sapit. Usamos o texto
fixado por SHACKLETON BAILEY (Estugarda, Teubner, 1990). Ao Prof. Walter de
Medeiros agradecemos os conselhos e sugestdes que nos deu para o
aperfeicoamento deste estudo.
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ver, andar quatro mil, isso ja me pesal».2 No entanto, o mais definitivo
dos agentes perturbadores da amizade é a morte, a grande ameaga que
paira, pronta a arrebatar ao convivio os amigos. Por isso, o poeta rejubila
com a recuperagao de Gaio Julio Préculo, o amigo e protector® que jul-
gava ja perdido. Celebra a convalescenga com uma alegria tanto maior
quanto fora o desespero da cura. E nada melhor, para festejar a vitdria
sobre a morte, do que verter o falerno imortal (11.36).

Mas as fragilidades humanas lembram-nos continuamente de que
somos mortais. A experiéncia da doenca aviva a saudade dos amigos
ausentes que podemos nao voltar a ver. Enquanto Aulo Pudente, um
amigo dos verdadeiros,* andava em campanha militar junto ao Danubio,
o poeta adoeceu gravemente: «oh, quase arrebatado a ti para as aguas
estigias, / como eu vi as nuvens torvas das praias elisias! / A luz de meus
olhos buscava, cansada embora, o teu rosto, / e a minha lingua gelada
repetia sem cessar 'Pudente'!».

A percepgao da ameaga da morte parece gerar no poeta uma ansia de
fruir ao maximo cada momento na companhia dos amigos. O convite ao

22.5.7-8: Te tamen ut uideam, duo milia non piget ire; / ut te non uideam, quattuor
ire piget.

3 Marcial mostra alguma familiaridade com este patrono, ao ponto de se
escusar do incumprimento dos deveres de cliente com a desculpa espirituosa de
que enviava o livro em seu lugar, pois a vida de cliente lhe roubava o tempo para
a producdo literaria (1.70). Também a Licinio Sura, hispéanico ilustre, mencionado
em 1.49.40, dedica Marcial um soterion que termina com uma exortagdo a vida:
uine uelut rapto fugitivaque gaudia carpe: | perdiderit nullum uita reuersa diem
(7.47.11-12). SULLIVAN, ]. P., Martial: the unexpected classic. A literary and historical
study (Cambridge, University Press, 1991) 19, estranha o facto de tdo brilhante
filho da Hispania (Sura foi favorecido por Trajano) nao voltar a ser referido, mas
nota que nem sempre foi bem sucedida a abordagem do poeta a certos patronos.

4 Parece ter havido grande intimidade entre Marcial e este centurido
primipilo (promogao que o poeta festejava em 1.31), que mais tarde tera
ascendido a ordem equestre (como Marcial augurava em 6.58.10). Aulo Pudente
teria grande estima por Marcial e pela sua obra, como se 1é em 7.11.3-4: O quam
me nimium probas amasque / qui uis archetypas habere nugas. SULLIVAN, J. P. (1991) 18.

5 6.58.3-6: O quam paene tibi Stygias ego raptus ad undas / Elysiae uidi nubila
fusca plagae! / Quamuis lassa tuos quaerebant lumina uultus / atque erat in gelido
plurimus ore Pudens.
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carpe diem horaciano € dirigido repetidamente ao grande amigo Jdlio
Marcial. Logo no epigrama 15 do livro I o adverte: «Olha que nao fazes
bem em adiar o que pode ser negado / e considera teu somente o que
passou...»,® para terminar com a maxima: «Acredita em mim; nado é pro-
prio do sdbio afirmar 'hei-de viver': / demasiado tardia é a vida de ama-
nha. Vive hoje!».” Em outro epigrama (5.20), para o mesmo destinatario,
verificamos que, segundo Marcial, fruir os dias equivaleria a passar o
tempo livre, se dele pudesse dispor, no convivio do amigo: deixariam de
lado as fastidiosas obriga¢des que lhes impunha a vida de cliente, para se
dedicarem aos passeios de conversa literdria pelos espacos de lazer do
Campo de Marte. Mas o fecho é uma constatagdo amarga: «Agora
nenhum dos dois vive para si mesmo, / cada qual sente fugir e
desvanecer-se os dias felizes / que para nés morrem e sdo contados. /
Quem é que, sabendo viver, anda a perder o tempo?».8 E, pois, na
companhia de Julio Marcial que o poeta diz, mais tarde (11.80), preferir
gozar as delicias de Baias. E ainda a este confidente que Marcial dedica o
célebre epigrama sobre a wita beatior (10.47), com exemplos de
simplicidade de vida, tranquilidade e moderacao, que levam a ndo temer
nem desejar o ultimo dia® E ja na quietude de Bilbilis o poeta ha-de
celebrar os trinta e quatro anos de convivio (12.34), com um misto de
saudade e pessimismo que parece adivinhar a proximidade da morte.
Exortacdo semelhante é feita a Quinto Ovidio, vizinho do poeta em
Nomento, que, apesar de ja nao ser jovem, se prepara para nova viagem:
«As alegrias, tu adia-las, mas os fios da vida nao adia / Atropo, e cada
hora fica para ti gravada.».”® Devido a constante ameaga da morte, o que
dd o valor a vida sdo os verdadeiros sentimentos. Por isso, o poeta diz
prezar mais o aniversario do nascimento do amigo que o proprio: se as

61.15.5-6: Non bene distuleris uideas quae posse negari, / et solum hoc ducas, quod
fuit, esse tuum.

7 1.15.11-12: Non est, crede, mihi, sapientis dicere "uiuam’: / sera nimis uita est
crastina: uiue hodie.

8 5.20.11-14: Nunc uiuit necuter sibi, bonosque / soles effugere atque abire sentit, /
qui nobis pereunt et imputantur. | Quisquam uiuere cum sciat, moratur?

9 E, ao fazer o elogio da vida calma que leva em Bilbilis, Marcial confessara
a outro amigo, Juvenal: Sic me uiuere, sic iuuat perire (12.18.26).

10 10.44.5-6: Gaudia tu differs, at non et stamina differt / Atropos atque omnis
scribitur hora tibi.
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calendas de Margo lhe deram a vida, as de Abril, em que Ovidio nasceu,
lhe deram um amigo (9.53). De resto, Quinto Ovidio é exemplo para o
poeta, pois considera a fides da amizade mais valiosa que a vida (10.44),
‘convicgdo que o destinatdrio deste epigrama demonstrou ao acompanhar
na desgraga Cesénio Maximo, condenado ao exilio por Nero (7.44; 7.45).
Ao consolar Quinto Ovidio pela recente morte de Cesénio, Marcial louva-
-o pelo lago que os uniu: uma amizade que considera digna de se tornar
imortal nos epigramas,!' como imortal se tornara o exemplo de Pilades e
Orestes (7.45).

Desta visao da amizade e da vida resulta uma profunda tristeza pela
perda dos que estdo préximos. Um dos motivos reiterados por Marcial
centra-se na morte longe do amor da familia e dos amigos, como € o caso
de Camonio Rufo, natural de Bondnia,'? morto na Capaddcia, quando
contava apenas vinte anos (6.85). O poeta coloca em relevo a jovem idade
do defunto e lamenta que o amigo ja nao veja a edigdo do livro VI dos
Epigramas.’® Marcial, que amitide se mostra reconhecido para com aque-
les que apreciam a sua poesia, lembra que o amigo costumava recitar de
cor os seus versos. A sublinhar a tristeza da morte ocorrida em terra lon-
ginqua, o poeta faz saber que esta breve composi¢do representa a home-
nagem que a distdncia impede de tributar a quem partiu: «Aceita com
triste pranto o breve canto de um amigo / e toma-o qual incenso deste
que esta ausente.».

Como se trata de pessoas poderosas, ndo evitamos pensar que, a
despeito da amizade, o objectivo seja agradar ao pai do morto. De qual-
quer modo, alguns anos depois, em 95, Marcial ainda recorda o amigo.
Imortaliza em dois epigramas (9.74 e 9.76) um retrato de Camoénio Rufo,

' 7.44.7-8: Si uictura meis mandantur nomina chartis / et fas est cineri me
superesse meo: / audiet hoc praesens uenturaque turba fuisse / illi te, Senecae quod fuit ille
Suo.

12SULLIVAN, J. P. (1991) 30-31, poe a hipdtese de se tratar do mesmo Rufo a
quem o poeta apresenta o livro III (3.97) e endereca amigavelmente alguns
epigramas deste livro (3.82; 3.94). Abona a favor desta identificagdo o facto de o
livro III ter sido publicado, em 87, a partir do Forum Cornelii (a actual fmola),
situado a 33 km de Bondnia, também referida neste livro (3.59.1). Vide ID. 157.

13 Publicado em 91. Vide SULLIVAN, J. P. (1991) 37.

14 6.85.11-12: accipe cum fletu maesti breue carmen amici / atque haec absentis tura
fuisse puta.
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ainda crianga, que o pai deste mandou fazer. E deixa-se tocar pela ima-
gem infantil daquele que vira a perecer na flor da idade (9.74). De novo
se realca o caracter prematuro da morte, atribuida a inveja das Parcas.
E, mais uma vez, o poeta regista o acréscimo de dor, que uma morte pere-
grina veio trazer, com a expressao «A urna restitui ao pai as cinzas de
uma pira ausente.».!®

A maior dadiva com que se pode presentear um amigo é conceder-
-lhe a imortalidade, como testemunhara mais tarde Plinio, a propdsito de
um epigrama que acerca dele comp6s o poeta de Bilbilis.!®* Uma pintura,
como a de Camonio Rufo, pode corromper-se; mas os versos, se tém algo
de génio, ndo morrerdo — diz Marcial em outro passo.”” O poeta, que
pugna, em varios epigramas, pelo reconhecimento da sua poesia, que
demonstra repetidamente ter consciéncia do préprio valor,'® que se
recusa a incluir certos nomes nos seus escritos'® e mostra prazer em hon-
rar quem o mereceu (5.15), encarece assim a dedicagdo ao amigo: «Mas,
para que nao sé a pintura nos fale do rapaz, / esta imagem maior ficara
nos meus escritos.».2

O tema da morte longe da patria e da concessdao da imortalidade
através da poesia € retomado a propdsito do centurido Varo, falecido no
Egipto: «Repousas, sombra estrangeira da praia dos Lagidas. / Aspergir

159.76.8: absentemque patri rettulit urna rogum.

16 Embora este autor manifeste cepticismo em relagdo a imortalidade dos
epigramas. Plinio, Ep. 3.21: (...) Dedit enim mihi quantum maximum potuit, daturus
amplius si potuisset. Tametsi quid homini potest dari maius, quam gloria et laus et
aeternitas? Aeterna, quae scripsit, non erunt fortasse: ille tamen scripsit tamquam futura.

17 Cf. 661.9-10: Nesquiquid plus est, quod donat saecula chartis: / uicturus genium
debet habere liber.

18 Cf,, entre outros, 1.1; 2.8; 3.1; 4.49; 5.13; 5.95.5-11; 7.84.5-8; 8.3; 9.pref.; 10.4;
10.100; 11.42.

19 Marcial, consciente da honra que é para alguém ter o nome nos seus
epigramas (cf. 5.15), recusa-a a quem nao a merece, como o maldizente a quem
condena a morrer desconhecido (5.60) ou o fulano cuja identidade esconde sob o
falso nome de Ligurra (12.61), possivelmente um nome falante, ligado ao sentido
obsceno de ligurrio, como sugere PAVANELLO, Renata, "Nomi di persona allusivi in
Marziale": Paideia 49 (1994) 166-167.

2 9.76.9-10: Sed ne sola tamen puerum pictura logquatur, / haec erit in chartis
maior imago mets.
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com lagrimas o teu rosto frio ndo me foi permitido, / nem juntar a pira
triste incenso em abundancia, / mas é concedido ao teu nome viver neste
eterno canto: / e esta honra, pérfido Nilo, podes também nega-la?».2! Se a
morte arrebata os amigos, a amizade deixa marcas de imortalidade na
vida que se apresenta breve e ameagada pelo arbitrio das Parcas.

Outra caracteristica muito encarecida em Marcial diz respeito ao
afecto pelas criancgas e pelos escravos.?? Revelam a humanidade do poeta
os epigramas sobre a morte dos humildes e indefesos, vitimas da violén-
cia dos homens ou dos deuses. E brutal a dentincia da crueldade de um
senhor: «Porque crucificas um escravo, Péntico, com a lingua cortada? /
N&o sabes tu que o que ele cala, o conta 0 povo?». E com palavras de
revolta que o poeta reage a morte nefasta de duas criangas, dilaceradas,
quando limpavam a arena, por um ledo amestrado, que suportava o chi-
cote do domador e até deixava que lhe introduzissem a m&o na boca:
«Apetece gritar: ‘Cruel, pérfido, predador, / aprende da nossa loba a
poupar as criangas!’.*

Também os golpes do destino se tornam verdadeiros crimes para o
poeta, quando as vitimas ndo passam de criangas inocentes. A descrigdo
destas fatalidades desemboca, no final, em brados de indignagdo.®

21 10.26.4-8: hospita Lagei litoris umbra iaces. / Spargere non licuit frigentia
fletibus ora / pinguia nec maestis addere tura rogis. / Sed datur aeterno uicturum carmine
nomen: / numquid et hoc, fallax Nile, negare potes? SULLIVAN, J. P. (1991) 48, sugere
que este epitafio possa ter sido encomendado.

22 Vide MEDEIROS, W. de, "O poeta que buscava um amor": Biblos 64 (1988)
13-15; BRANDAO, J. L., Da quod amem. Amor e amargor na poesia de Marcial
(Coimbra, Colibri / Faculdade de Letras, 1998) 119-130.

23 2.82: Abscissa seruom quid figis, Pontice, lingua? / Nescis tu populum, quod
tacet ille, loqui?

24 2.75.9-10: Exclamare libet: 'Crudelis, perfide, praedo, / a nostra pueris parcere
disce lupa!’

%5 Certos acontecimentos imprevisiveis, que comegam por ser apresentados
objectivamente, para o que contribuem claras notagdes espaciais, motivam, no
final, um aproveitamento subjectivo, revelador, ao mesmo tempo, da argticia e da
sensibilidade do poeta: 3.19; 4.18; 11.82. No mesmo rol se inclui a morte de
insignificantes insectos, uma abelha e uma formiga, que se tornam preciosos
depois de aprisionados por uma gota de ambar (respectivamente 4.32 e 6.15).
Vide. SULLIVAN, J. P. (1991) 226-227. A estes exemplos podemos acrescentar o
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O caracter traigoeiro da morte esta patente no destino de Hilas, que, ao
brincar junto a uma inofensiva ursa de bronze, lhe meteu a tenra mao na
boca, sem saber que ai se escondia uma vibora: «o menino nao se aperce-
beu do dolo sendo depois da picada, / ja moribundo. Que crime atroz, ser
esta ursa traigoeiral».26 Mas a quem referir as culpas? A tradigao poética
manda que sejam atribuidas a Fortuna, as Parcas, a inveja dos deuses.
Dos inesperados golpes da Fortuna saeua é exemplo a lamina de gelo que,
desprendida de uns arcos do aqueduto, junto ao pdrtico de Agripa, corta
a garganta de um menino e, paradoxalmente, acaba por derreter com o
calor da ferida mortal. O comentario pessimista patenteia o motivo
tragico decorrente da fragilidade do homem e da sua incapacidade para
prevenir tais insidias: «Que caprichos nao quis permitir-se a Fortuna
cruel? / Ou onde nao pédra a morte, se até vds, 6 aguas, sois degola-
doras?».?

Scelus, facinus — assim é designada a morte de Canace, ndo tanto
pela brevidade da vida, mas pela forma como adveio o fim: uma chaga
horrenda devorou-lhe parte do rosto. No fecho do epitafio ecoa a expres-
sdo quase impia da revolta: «Se haviam de chegar com tdo precipitado
voo / deviam os fados chegar por outra via. / Mas apressou-se a morte a
atalhar o caminho a meiga voz, / nao fosse ela vergar com a lingua as
deusas inflexiveis.».28

Influenciado ou nao pelas ideias de Séneca, Marcial considera um
escravo como um homem (10.31.5-6). Se censura a prepoténcia, mostra-
-se, por outro lado, sensivel ao sofrimento de alguns senhores, perante a

epigrama sobre a erupgao do Vestivio (4.44): a descrigio das riquezas vinicolas da
encosta do vulcao e do favor dos deuses que tutelavam as cidades de Herculano e
Pompeios, segue-se o comentario de que uma tal calamidade nem os deuses
desejariam que lhes fosse permitida.

2 3.19.7-8: Non sensit puer esse dolos, nisi dente recepto / dum perit. O facinus,
falsa quod ursa fuit!

27 4.18.7-8: Quid non saeua sibi uoluit Fortuna licere? / Aut ubi non mors est, si
iugulatis, aquae?

2811.91.9-12: Si tam praecipiti fuerant uentura uolatu, / debuerant alia fata uenire
uia. / Sed mors uocis iter properauit cludere blandae, / ne posset duras flectere lingua
deas. A injustica das Parcas esta também expressa no epitafio do menino Urbico,
filho de Basso, que morreu aos dois anos e meio (7.96): ruperunt tetricae cum male
pensa deae.
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perda de um servo dedicado, a0 mesmo tempo que se solidariza com o
luto dos amigos. Nestes epigramas, a despeito de alguns poderem ser
escritos de encomenda, surge repetidamente o tema do amor do patrao e
consequente dor da perda. Assim contece com o escravo do poeta
Castrico, ﬁutico, morto nas aguas de Baias, a quem Marcial dedica um
epicédio cheio de referéncias mitolégicas (6.68). Também para Glaucias,
escravo de Mélior, protector do poeta, compde um epigrama em forma de
epitafio (6.28), seguido de um lamento pela morte precoce do jovem,
quando contava apenas doze anos (6.29). Celebra, repetidamente, a
grande afei¢ao do senhor ao escravo® e a generosidade da manumissao,
in extremis, parece — dadiva engrandecida pelo facto de Glaucias ser
ainda incapaz de compreender as suas implicagdes.® E a conclusdo pessi-
mista do epigrama deixa implicito o topos da inveja dos deuses: «Breve é
o tempo das grandes almas e rara a velhice: / a tudo o que amares, ndo
desejes que te encante em demasia.»® — uma receita racional para
prevenir futuros sofrimentos, mas dificil de pdr em pratica.

O apego de Marcial aos seus proprios escravos torna-se patente na
forma como lamenta a morte deles. Serve-se dos mesmos topoi, dando-
-lhes naturalmente o desenvolvimento adequado a situagao pessoal. Nao
é facil enumerar com seguranga todos os possiveis escravos de Marcial
referidos nos epigramas,® mas alguns ficaram imortalizados de modo
especial porque o poeta se sentiu tocado com a sua morte precoce. No
epitafio de Pantagato, que podera ter sido escravo do poeta, juntamente
com o motivo do afecto e da saudade do patrao (domini cura dolorque sui)
fica imortalizada a arte humilde de barbeiro, na qual o jovem era eximio:
a leveza da terra, da férmula sepulcral, é usada para exaltar a leveza da
mio do artista (6.52). A Alcimo® o poeta oferece um monumento,
ornado, ndo com o marmore de Paros, mas de singelas verduras, regadas

2 6.28.3: cari deliciae breues patroni; 6.29.2: sed domini sancto dignus amore puer.

30 6.29.3-4: munera cum posset nondum sentire patroni, / Glaucia libertus iam
Melioris erat.

31 6.29.7-8: Immodicis breuis est aetas et rara senectus. /| Quidquid ames, cupias
non placuisse nimis.

32 Uma lista provavel dos escravos de Marcial, elaborada a partir dos
epigramas, pode ler-se em SULLIVAN, J. P. (1991) 164 n.59; vide também 27.

3 Poder4d tratar-se do minister a quem o poeta se dirige em 5.64.2.
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com as suas proprias lagrimas. O trabalho do marmore é vio, esta
condenado a ruir,* enquanto os monimenta doloris do poeta, expressos nas
palavras deste epigrama, sdao homenagem que vivera pelos tempos fora.®
O autor termina com o desejo de que assim possam repousar as suas
futuras cinzas, sem deixar claro se estd a pensar na simplicidade do
tamulo ou na perenidade do lamento.

Para com o escravo amanuense, Demétrio,3 Marcial toma a atitude
que louvara a Mélior, mas desta vez o rapaz, que tinha dezanove anos,
compreende o significado da manumissdo. Este prémio derradeiro
demonstra o afecto do senhor e é uma forma de reconhecer o mérito
do moribundo, que, na vida como na morte, merecera tornar-se livre:
«Para que ndo descesse escravo as estigias sombras, / pois que o
queimava, entranhada, uma doenga horrivel, / providenciei, e a todo
o direito de posse sobre o doente renunciei: / era justo que recuperasse
a saude com a minha ddadiva. / Ele entendeu, ao morrer, a sua
recompensa e 'patrono' / me chamou, enquanto se dirigia, livre, as aguas
infernais.».?”

Mas o enlevo do poeta era Erécion, que nao chegou a completar os
seis anos (5.34; 5.37; 10.61).38 Frontao e Flacila — talvez os falecidos pais
de Marcial —, ficam encarregados de velar pela menina: ndo va ela
assustar-se com as sombras infernais ou com a bocarra do cdo do Tartaro.
E comovente o desejo do poeta de que ela nio esquega o nome do seu
amo e o continue a papaguear na sua lingua de trapos (5.34) — anseio,

3 1.88.3-4: accipe non Pario nutantia pondera saxo, / quae cineri uanus dat ruitura
labor.

351.88.7-8: accipe, care puer, nostri monimenta doloris: / hic tibi perpetuo tempore
uiuet honor.

% Teria a fungdo de transcrever pequenas colecgdes de epigramas apro-
priados para enviar aos patronos de Marcial; vide SULLIVAN, J. P. (1991) 5 e 123.

371.101.5-10: Ne tamen ad Stygias famulus descenderet umbras, |/ ureret
implicitum cum scelerata lues. / cauimus et domini ius omne remisimus aegro: / munere
dignus erat conualuisse meo. | Sensit deficiens sua praemia meque patronum / dixit ad
infernas liber iturus aquas.

38 COLTON, R. E., "Children in Juvenal and Martial": CB 56 (1979) 1-3, deixa-
-se fascinar com o facto de poetas por vezes tdo azedos e desiludidos, como
Juvenal e Marcial, demonstrarem tal ternura pelas criangas e regista os epigramas
sobre Erdcion entre os mais memoraveis.
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sendao de um pai verdadeiro, como ha quem sugira,® pelo menos de
alguém que a recorda com ternura e saudade.® Apesar da influéncia da
tradicdo do epigrama sepulcral, pode adivinhar-se o sentimento: a pré-
pria férmula do dltimo distico liga a suavidade da terra a delicadeza da
menina: «Um torrdo nao rijo cubra os seus 0ssos macios, e para ela, /
terra, nao sejas pesada: ela nao o foi para ti.».

O afecto por Erécion aparece encarecido noutro epigrama (5.37),
embora a estrutura desta composigao tenha causado perplexidade e
divergéncia de interpretagao entre os estudiosos.*! Depois de descrever
longamente, através de expressivas comparacdes e metaforas, a beleza, a

¥ Impressionado com a profundidade dos sentimentos demonstrados, BELL,
A. A.]Jr., "Martial's daughter?": CW 78 (1984) 21-24, p&e a hipétese de Erdcion ser
filha de Marcial e de uma das suas escravas.

% Dir-se-ia que o poeta mantém viva a esperanca de se voltar a encontrar
com Erdécion numa outra vida, como sugere DoLg, M., M. Valerio Marcial.
Epigramas selectos. intr., selecc., notas y voc. por —, (Barcelona, Bosch, 1981) 126.

4 Com efeito, ha quem duvide da seriedade destes epigramas e proponha a
leitura conjunta dos dois epigramas, em que o segundo (5.37) seria uma subtil
palinéddia com fins humoristicos. LLOYD, L. J. "Erotion: a note on Martial"
G &R 22 (1953) 39-41, questiona a sinceridade dos sentimentos expressos nos
versos 1 a 17 do epigrama 5.47. Ja KENNEY, E. J., "Erotion again": G&R 11 (1964)
77-81, embora defenda a leitura auténoma dos dois epigramas (5.34 e 5.37), com o
argumento de que o leitor contemporaneo de Marcial esperaria, de acordo com os
principios da variagdo, um tratamento diferente no segundo epigrama, e nao
questione a sinceridade dos sentimentos do poeta expressos em 5.47, nota,
contudo, que as metaforas usadas nos versos 1-13, ndao devem ser tomadas
seriamente, por se tratar de expressdes da linguagem infantil (baby-talk), que
Marcial usaria com a crianga quando esta era viva. WATSON, P. "Erotion: puella
delicata? ": CQ 42 (1992) 253-268, acha que os primeiros 17 versos do epigrama nao
devem ser tomados seriamente, mas por outra razao: a série de comparagdes é
caracteristica de situagGes eroticas, pelo que Erdcion, a despeito da sua tenra
idade, seria uma puella delicata que o poeta recordava com afei¢do. Mas tal
interpretagao parece abusiva em relagdo a um poeta que condena varias vezes a
exploragdo sexual de criangas escravas por parte dos senhores ou senhoras (por
ex., 11.70; 12.16; 12.33; 12.86; 12.97; 7.14; ). Permanece, no entanto, o problema da
maior ou menor seriedade do epigrama, num poeta que elege como recursos
principais a ironia e o humor, como cautamente observa SULLIVAN, J. P. (1991)
212-215.
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candura e a fragilidade da crianca, o poeta ironiza com o seu amigo
Peto, que lhe censura as manifestagdes de luto por uma simples escrava
nascida em casa. E que Peto perdera uma esposa ilustre e rica e ndo
se deixou vencer pelo desdnimo. «Quem pode ter um coragdo mais forte
que o meu Peto? / Herdou vinte milhdes e, no entanto, continua a
viver.».2 O tom jocoso, que se insere abruptamente no final do epigrama
e lhe confere um objectivo inesperado, nao vem, no entanto, apoucar
a qualidade do afecto do poeta por Erécion, mas apenas do de Peto
pela esposa. As palavras hiperbdlicas dos primeiros dezassete versos,
que constituem uma espécie de elogio ftinebre, contrastam com o
contetido sarcastico da parte final; e pode causar estranheza que o
poeta tenha usado a morte da escravinha como tema de uma composi¢ao
espirituosa.> Mas, se tivermos em conta a organizagdo dramadtica do
epigrama, o elogio, acaso exagerado, torna-se a exemplificagio do
comportamento que é objecto de censura, na medida em que constitui
a primeira “fala” do poeta: a que motiva o reparo de Peto. A expressao
com que Marcial resume o significado que para si tinha Erécion, «meu
amor e minha alegria e minha distraccdo» (v.17: nostros amores
gaudiumgue lususque), opde-se a féormula com que o interlocutor se
refere a esposa «ilustre, magnifica, nobre, rica» (v.22: notam, superbam,
nobilem, locupleten), mas onde, como nota Kenney,* falta a qualidade de
amatam. Se é licito desconfiarmos que “por trds do sal ha al”, da frechada
ultima s6 se podera deduzir que, acima das convengbes sociais, estd a
natureza do amor: o lamento da morte de Erdcion nada tem de
socialmente censuravel, porque desinteressado e sentido: através do
confronto irénico de sentimentos, Marcial justifica a subversdo social
que representa o luto por uma simples uernula. Independentemente da
abordagem que se faca do epigrama, a sua interpretacdo ndo pode ser
separada da gratuidade da ternura do poeta pelas criancas e pelos
escravos pequenos.

42 5.37.23-24: Quid esse nostro fortius potest Paeto? / Ducentiens accepit, et tamen
uiuit,

43 WATSON, P. (1992) 265, usa esse argumento contra BELL, para negar que
Marecial fosse pai de Erdcion: o poeta nao se atreveria a dar um uso espirituoso a
morte da filha.

4 KENNEY, E. J. (1964) 80.
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Além disso, alguns anos mais tarde, antes de regressar a Bilbilis,* o
poeta ainda lamenta a morte de Erécion, num belo epitafio (10.61) em que
recomenda ao futuro proprietario do campo, no qual a escrava esta
sepultada, que preste anualmente homenagem aqueles Manes pequeni-
nos. Em suma, quando as interpretacdes sao complicadas e dispares, a
leitura melhor sera a mais 6bvia.

O lamento da morte dos amigos, das criangas e dos escravos € coe-
rente com o valor que Marcial atribui a vida e o grande pesar motivado
pelo corte prematuro do fio. Além de exortar repetidamente a aproveitar
cada momento, pois as Parcas ndo descansam, distingue coragem de
imprudéncia nas batalhas e condena as guerras, como desejos de insen-
satos,¥ e desaprova o suicidio estdico, porque maior mérito reside em
enfrentar as dificuldades da existéncia: «Na adversidade, facil é menos-
prezar a vida: / com maior coragem procede quem sabe suportar a infeli-
cidade.».®® Louva o amigo Deciano pelo facto de este, apesar de seguidor
dos principios de Catao e de Trasea, se nao langar de peito aberto sobre
as espadas nuas: «Nao quero um heréi que com sangue facil compra a
fama, / mas aquele que pode ser louvado sem morrer.».#

Mas nem sempre a morte € motivo de lamento. Embora contrario ao
suicidio estdico, Marcial louva certas mortes corajosas. Perante factos
consumados, maior valia havera em engrandecé-los. Celebra a morte de
Festo que, atacado por doenga incuravel, preferiu ao veneno ou a inani-
cdo uma morte a romana, isto é, pela espada (1.78). Mas, neste caso, com-
preende-se: o resultado seria sempre a morte, e o elogio incide nao tanto
sobre o suicidio, mas antes sobre a coragem da escolha do instrumento,
consonante com os costumes dos antepassados.

45 0 livro V tera sido publicado entre 89-90; a segunda edigao do livro X em
meados de 98, quando o poeta se preparava para regressar a terra natal. Vide
ALLEN, W. Jr. ET AL., "Martial knight, publisher, and poet": C] 65 (1970) 351;
SULLIVAN, J. P. (1991) 35 e 44.

46 Cf. 1.15.11-12; 2.90.3-4; 4.54; 5.20.11-14; 5.58; 5.64.5-6; 6.27.10; 6.70; 7.47.11-
-12;8.44.1-2.

47 6.25..7: Bella uelint Martemque ferum rationis egentes.

48 11.56.15-16: Rebus in angustis facile est contemnere uitam: / fortiter ille facit qui
miser esse potest.

49 1.8.5-6: Nolo uirum facili redemit qui sanguine famam: / hunc uolo, laudari qui
sine morte potest. Vide ADAMIK, T., "Martial and the vita beatior ": AUB 3 (1975) 57-60.
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Parecem sobretudo impressionar o poeta certas mortes por amor,
seja este por uma pessoa ou por uma causa sublime. No que respeita as
mulheres, os tipos descritos nos epigramas sao maioritariamente negati-
v0s.% O modelo de amor cantado por Marcial corresponde a mulher de
um s6 marido — uma raridade:5! poucas mais se contam,5? além de Pdla
Argentaria, vitva de Lucano e exemplo vivo de devogdo ao esposo que
morreu (7.21-23). E, apesar de tudo, em certas mulheres que o poeta
encontra a prova suprema de amor conjugal, ao fazerem seu o destino do
esposo, de acordo com os modelos mitologicos de Evadne e Alceste
(4.75.5-6). Porcia (1.42), filha de Catdo e esposa de Bruto, que se suicidou
depois da batalha de Filipos, consumou os seus intentos, apesar de a
tentarem impedir, como ja acontecera com o seu pai. Arria, esposa de
Cecina Peto, forgado ao suicidio por estar implicado numa conjura contra
Claudio, toma a iniciativa a0 mesmo tempo que demonstra o seu amor.
A declaragdo da heroina substitui, no final, o elogio do poeta: «Podes
crer: o golpe que abri em mim nao me doi, disse ela, / mas o que tu vais
abrir em ti, esse sim, Peto, é que me ddi!».>

A morte voluntaria por um bem maior é louvada a Otao. A vida
deste breve imperador do ano 69 nao se apresentava como modelo de vir-
tude, mas, ao preferir a morte, para evitar o prolongamento da sangrenta
guerra civil que se travava entre os seus partidarios e os de Vitélio, num
momento em que poderia ainda vencer, mostrou um desprendimento
que, aos olhos dos contemporaneos, nio ficava atras do de Catio (6.32).”

%0 Vide MARCHESI, Concetto, "Le donne e gli amori di Marco Valerio
Marziale": Rivista d’Italin 13 (1910) 551-598; CHANEY, Virginia M., "Women,
according to Martial": CB 48 (1971) 21-25.

51 Tal como descreve a conclusdo de um epitafio de matrona (10.63.7-8):
Contigit et thalami mihi gloria rara fuitque / una pudicitine mentula nota meae.

52 Um bom exemplo é o caso de Sulpicia, esposa de Caleno: 10.35; 10.38.
Nigrina, esposa de Antistio Rustico, d4 prova de amor em vida, ao partilhar os
seus bens com o marido (4.75), e, depois da morte deste, torna-se modelo de
piedade, ao transportar no regaco, desde a Capaddcia, onde ele era legado de
Domiciano, até Roma, as cinzas do defunto (9.30).

53 1.13: 'Si qua fides, uulnus quod feci non dolet,” inquit, / 'sed tu quod facies, hoc
mhi, Paete, dolet.” Cf. Plinio, Ep. 3.16. Vide SULLIVAN, J. P. (1991) 226-227.

5 O seu exemplo é louvado na tradi¢do histérico-biografica: cf. Plutarco,
Oth. 15-18; Tacito, Hist. 2.46-50; Suet. Otho 9-10; Dion Cassio, 64.11-15.
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Para o poeta, a morte é valorizada em correlagdo com a vida, numa
perspectiva epicurista: a uma existéncia tranquila correspondera uma
morte tranquila. O segredo de ndo temer nem desejar o tltimo dia reside
na forma modelar de viver, como sugere o poeta ao seu amigo Julio
Marcial (10.47). Mas considerard o poeta que viveu como desejava?
Bilbilis, a terra da origem e do regresso, parece concretizar, por momen-
tos, o sonho de uma vida simples e calma,* que as cansativas obriga¢des
de cliente lhe negavam em Roma, e o Jocal ideal para terminar os seus
dias: é o que se 1é nas palavras que dirige ao amigo Juvenal, que conti-
nuava a suportar o "suadoiro da toga" e a azdfama da Urbe (12.18). Mas
o sonho em breve se desvanece, como verificamos pela carta desen-
cantada que serve de prefacio ao livro doze dos Epigramas.® E as pala-
vras com que Marcial encerra o epigrama dirigido a Juvenal, «Assim me
apraz viver, assim me apraz morrer!»,% tornam-se pressagas, na medida em
que, pouco tempo depois, Plinio nos da noticia da morte do seu amigo.

Somos tentados a pensar que o amor a terra natal lhe tera apressado
a morte ao precipitar o regresso. Apesar de encontrar um mecenas em
Prisco (12.3; cf. 12. pref.; 12.1; 12.14) e uma benemérita em Marcela (12.31;
cf. 12.21), que lhe ofereceu uma pequena quinta, o poeta mostra-se insa-
tisfeito. Se em Roma tinha saudades de Bilbilis, de regresso a Hispania,
confessa a saudade (desiderium) da Urbe (12.21.9-10) que durante trinta e
quatro anos o inspirara® e da qual busca agora "os ouvidos". Talvez
tenha sucumbido ao desalento® de se sentir um estrangeiro na sua pro-
pria terra, amargurado pela ma-lingua e a inveja de alguns conterraneos,
apartado dos amigos que deixara em Roma.”

55 Vide MEDEIROS, W. (1988) 3-5; BRANDAO, J. L. (1998) 25-31 e 52-59.

5% Vide PIMENTEL, Cristina, "Quid petitur? Do sonho e do desencanto em
Marcial" : Euphrosyne 21 (1993) 249-261.

57.12.18.26: Sic me uiuere, sic iuuat perire.

5812. Pref.: (..) illam iudiciorum subtilitatem, illud materiarum ingenium,
bibliothecas, theatra, conuictus, in quibus studere se uoluptates non sentiunt, ad
summam omnium illa quae delicati reliquimus desideramus, quasi destituti.

% SULLIVAN, J. P. (1991) 55, sugere que Marcial se entregou a indoléncia de
uma vida sedentaria e ao gosto da comida e do bom vinho, o que lhe tera
apressado a morte.

6 Vide BRANDAO, J. L., " Marcial e o amor da liberdade", Humanitas (1998)
151-172.
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A tranquilidade que almejava tinha de ser condimentada, como
vimos, com a amizade. Escrevera uma vez que desejaria passar o tempo
livre, que entdo nao tinha, na companhia de Jalio Marcial. Agora Prisco
concedeu-lhe o 6cio, tal como outrora Mecenas a Virgilio (12.3), mas o
amigo esta longe. Nas palavras que lhe dirige, percebe-se uma tristeza
tanto maior quanto o fora a intimidade:

«Trinta e quatro colheitas passei eu / contigo, se bem me lem-
bro, Jalio: / uma mistura de prazeres e amargores, / mas as alegrias
foram mais sem davida; / e se, pedrinha aqui, pedrinha ali, / formas-
sem dois grupos de cores distintas, / a série das brancas venceria a
das mais negras. / Se quiseres fugir a certos dissabores / e prevenir
as funestas mordeduras da alma, / ndo te ligues pelo afecto a nin-
guém em demasia: / terds menos alegrias e menos sofrimentos!».”

Parece ser a confissdo de quem, apesar de ter obtido as condigdes
materiais que permitiam acesso a ideal wuita beatior de cariz epicurista,
descrita em 10.47, nao conseguira alcangar o recomendado dominio das
paixdes e consequente auséncia de dor, porque o coragdo humano se nao
conforma com a fria racionalidade da ataraxia. Ao assumir que descreve o
homem, o poeta ndo pode evitar as contradigdes inerentes a condicdo
humana. H4 em Marcial este dilema entre o valor atribuido aos afectos e
as maximas racionais de moderagdo, que visam evitar o sofrimento. De
um lado, o aparente distanciamento emocional, do outro, a profunda
empatia para com os simples e desprotegidos. Aconselha a evitar uma
afectividade excessiva em relagdo aos amigos, mas o topos do memento
mori é acompanhado da exortagdo ao cultivo da amizade e o aniversario
do amigo € colocado acima do proprio. A morte, ou a consciéncia da sua
proximidade, em especial quando se trata de amigos, de escravos, de
criangas quebranta o equilibrio emocional: faz extravasar os sentimentos
e revela a contradicdo. Se a morte pode apanhar desprevenido o
filésofo,%? quanto mais o poeta!

61 12.34: Triginta mihi quattuorque messes | tecum, si memini, fuere, Iuli. /
Quarum dulcia mixta sunt amaris, / sed iucunda tamen fuere plura; / et si calculus omnis
huc et illuc / diuersus bicolorque digeratur, / uincet candida turba nigriorem. / Si uitare
uoles acerba quaedam / et tristis animi cauere morsus, / nulli te facias nimis sodalem: /
gaudebis minus et minus dolebis.

62 Cf. Séneca, Ep. 63.14-15.
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Résumé: Martial est un poete réaliste qui a «le gofit de 'homme» et
pratique la franchise du verbe. Il dénonce les dérives de la société et, ravalé
au rang de client, il se sent méprisé et se range au nombre des pauvres.
Mais qu’est-ce que la pauvreté ? Le seul critéere d’appréciation sociale et
morale est I'argent. Toutefois, la société n’est pas seulement divisée entre
ceux qui en ont et ceux qui en manquent. L’étude rapide des besoins et des
revenus fait apparaitre qu’il existe une troisiéme catégorie, celle des exclus
qui, a I'instar du Nestor de Martial, sont «les damnés de la terre». Les autres
vivent dans deux mondes paralleles et ne se croisent guére qu’en deux
moments clés: la salutatio et la cena dont il faut examiner les codes sociaux.

La mentalité romaine a changé depuis la fin de la République; la
définition du cultus également, en conséquence. La culture est affaire de
fortune. La société s’organise comme un spectacle dans lequel les riches
sont au centre de la représentation, ce qui implique pour eux une discipline
particuliére. Le cultus nécessite une parfaite maitrise de soi, du corps et du
langage (urbanitas). Il est d’abord, a Rome, affaire de sens, de sensualité.
Mais de toutes les expressions sensuelles, c’est 1'oralité qui définit le mieux
la culture romaine. Celle-ci se manifeste a son plus haut niveau lors de deux
moments majeurs de la vie du riche: la cena et la recitatio. L'un et l'autre
symbolisent la double opération d’ingestion-digestion qui définit la culture
et procure un plaisir quasi érotique a ’homme cultivé.

Le peuple n’est pas pour autant banni de cette jouissance orale: la
dicacitas est une caractéristique de la mentalité romaine, et un sport national.
Le sarcasme est un ludibrium, et I’obscénité une forme de viol verbal dont le
but consiste a contraindre l'autre au silence, donc a le dépouiller de son
pouvoir de citoyen.
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La parole est I'arme du uir, et sa force toute symbolique. Toutefois
cette parole tonitruante masque la vraie pudor, celle des sentiments et des
angoisses. Carpe diem, dit aussi Martial, laissant sourdre sa peur de la mort.
Mais cette pudor reste du domaine du non-dit, laissant juste affleurer une
fragilité trop humaine.

Martial peut étre considéré comme le premier poete latin réaliste,
dégagé de la gangue des métaphores mythologiques, dont la qualité des
vers prouve le talent. Il nous offre une peinture de la société nimbée
d’une rageuse authenticité.

Martial est un humaniste en ce sens qu’il s’intéresse a ’homme, et
ne néglige aucun des traits de la condition humaine. Son ceuvre «a le
gotit de I'homme» (hominem sapit)!, et le manque de profondeur dont on
I'accuse est surtout di au fait qu’il préfere suggérer, croquer plutoét
qu’analyser — ce qui n’est pas ’objet de I'épigramme. Son humour féroce,
sa causticité font parfois oublier sa franchise, «l’allegre franchise des
mots» (lasciuam uerborum ueritatem), comme il I’annonce dans la préface
de son premier livre. Pourtant Martial n’est pas «un tueur», il ne s’en
prend pas aux personnes?. Le ton est celui des Jeux de Flore ou des
Saturnales®. L’obscénité n’est pas gratuite, elle joue un réle symbolique.
En définitive, le poete pose sur ses contemporains un regard plutot
tendre en méme temps qu’ironiquement acerbe. C'est la vie qui
'intéresse, dans sa vérité et sa complexité, sans tabou*. Il ne résiste pas au
plaisir d’'un bon mot. Mais le ton se durcit lorsque, de quelques formules
assassines, il dénonce les dérives de la société. Plus que le moraliste, c’est
alors le peuple qui parle par sa voix.

! Martial, Epigrammes 10. 4. 10 [toutes les références a Martial renvoient aux
Epigrammes].

2 1d. 10. 33. 10 : Hunc seruare modum nostri nouere libelli | Parcere personis,
dicere de uitiis (Mes petits volumes ont appris a garder cette mesure: épargner les
personnes, censurer les vices. — trad. H.J. Isaac) Cf. aussi 1. praef.

31d. 1. praef.: Epigrammata illis scribuntur qui solent spectare Florales / Et 11.
15.11-12 : Versus hos tamen esse tu memento / Saturnalicios... (N’oublie pas que tu as
sous les yeux des vers de Saturnales...)

41d. 8. 3. 20: adgnoscat mores uita legatque suos. Et 10. 4. 8: hoc lege quod possit
dicere uita «Meum est». (Lisez plutét ce dont le monde des vivants peut dire: «cela
m’appartient!»)
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L’ceuvre de Martial marque un évolution importante de la poésie a
Rome en ce qu’elle dénonce une réalité sociale qui attise la haine du poete
envers l'injustice sociale dont il s’estime victime. Lucilius traitait de
politique, Catulle (qui inspira Martial) se consacra aux affres de sa
passion amoureuse, Martial se focalise sur les dérives de la société.

Il se sent misérable, rejeté par les grands qui, jadis, se flattaient
d’étre entourés de poetes, méprisé et ravalé au méme rang que les
pauvres auxquels il voue lui-méme un mépris appuyé (comme son ami
Juvénal). Il n‘est que client. Encore faut-il savoir exactement ce que
recouvre ce mot a I"époque de Domitien. Il s’estime pauvre. Mais qu’est-
ce que la pauvreté a Rome a son époque?

En fait, Martial ose provoquer ses contemporains en abordant
criiment la seule question qui soit au centre des préoccupations de
chacun : celle de I'argent. Depuis la fin de la République, I'argent est le
seul critere d’appréciation sociale et morale qui permette de définir
les différentes catégories de citoyens. La fortune conditionne donc le
rang social : d'une part les honesti, les honestiores, qui assument les
responsabilités parce qu’ils sont moralement les meilleurs, ils ont
"honestas (’honorabilité), la dignitas et I'auctoritas (le prestige et ’autorité
morale). Le rang social, qui dépend de la seule richesse, induit les
qualités morales. En échange, le devoir le plus important de ces honesti
réside dans la pratique de la fides; ils doivent aide et protection aux plus
humbles. Ils sont les «patrons».

Les autres, les humiliores, les plebeii, apparaissent comme le contraire
des honesti, nécessitant une prise en charge, comme l'on fait pour les
mineurs. La différence se voit bien dans I'application du code pénal qui, a
partir du Iléme siecle, différencie les peines selon le rang social du
coupable : aux riches, seulement lexil, aux humiliores les peines
infamantes, comme la flagellation ou la peine de mort. On aurait
tendance a conclure que les citoyens de la seconde catégorie sont les
clients des premiers.

En réalité, les liens sociaux sont beaucoup plus complexes. Il faut
ajouter, du point de vue des patrons, les liens d’égalités et les réseaux
d’amitiés. Faire partie d'une méme famille, par le sang, I’adoption ou un
mariage, implique un lien d’égalité parce que ces «égaux» jouent un role
économique dans le développement de la fortune du patron. Les amis,
eux, sont certes des clients, mais des clients a qui le patron est redevable
de services, et qu’il flatte (sincérement ou non) du titre d’amis. Il faut
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d’ailleurs distinguer plusieurs degrés dans ces amitiés qui se traduisent
concrétement par la place que les amis se voient attribuer dans la salle a
manger du patron lors de ce grand baromeétre social que constitue le
diner.

Ceux a qui le patron donne le nom de «client» ne sont alors que les
parasites, indifférenciés aux yeux du patron qui se doit de les entretenir
en leur distribuant la sportule quotidienne. La premiére détresse de
Martial est morale : il n’est qu'un «client», anonyme et méprisé. Depuis la
République, le rapport de patron a client a profondément changé. A cette
époque, le devoir réciproque de fides s’exercait; le patron avait besoin de
ses clients, et réciproquement. L’influence du patron se mesurait au
nombre et a la qualité de ses clients, et, pour un client, faire partie de la
suite d’un patron renommeé et puissant (notamment politiquement) était
un honneur et garantissait une certaine considération. Le lien qui
rapprochait le client de son patron n’était pas seulement économique.
Sous I'Empire, au contraire, ce lien moral n’existe plus, car I'empereur est
politiquement le seul patron. Ne subsiste donc que le lien économique,
auquel s’ajoute 1'occasion d’exercer un contréle des puissants sur les plus
faibles pour préserver 1'équilibre social et pallier les évidentes carences
de I'administration impériale. Mais le riche patron, dont le sort dépend
du pouvoir impérial, n’a rien a attendre de ses clients. On pourrait dire
qu’a une relation paternaliste, sous la République, a succédé un rapport
de vassalité entre le patron et ses clients. Ceux-ci, dépossédés par le
nouveau régime de leur réle de citoyens dans la cité, n’ont plus qu'une
préoccupation en téte : trouver de quoi subsister, et notamment de quoi
manger. Décrocher une invitation a diner devient la grande affaire du
citoyen, chaque jour renouvelée. On comprend que cette relation
purement matérielle ne satisfasse pas le poete. Il pense sans doute a
ses confreres des II* et I siecle avant notre ere qui vivaient dans
I'entourage des puissants et en retiraient gloire et notoriété. Certes, le
poete fut toujours a la solde d'un protecteur (Caton ou Scipion I’ Africain
pour Ennius, Scipion Emilien pour Térence, Memmius pour Catulle et
Lucrece, Mécene pour Horace et Virgile...), mais au moins celui-ci le
distinguait-il de la masse des courtisans. Martial se plaint, de surcroit,
que les patrons sont devenus avares, et, quand ils veulent bien écouter les
ceuvres qu’on leur dédie, daignent a peine les récompenser chichement.
Or le poete a besoin d'une certaine liberté d’esprit pour faire fructifier
son inspiration. «Qu’il y ait des Mécenes, les Virgiles ne manqueront
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pas», remarque Martial5. Juvénal portera la méme accusationf. Voila
pourquoi les poetes de cette fin de siécle se sentent blessés dans leur
dignité et estiment que le défaut de vrais protecteurs est la premiere
explication de la décadence littéraire. Voila pourquoi aussi une certaine
liberté d’expression, qui fait le sel de leur ceuvre, est la rangon de leur
détresse morale.

Quant a leur situation matérielle, celle de Martial par exemple
justifie-t-elle qu’il se fasse passer pour pauvre? C’est l'occasion de citer
quelques chiffres et de tenter de définir Ia notion de pauvreté a Rome.
Notre poete vit d’abord sur le Quirinal dans un appartement situé au
troisiéme étage d’une insula, avant de déménager dans une petite maison
du méme quartier. Il demande d’ailleurs a I'empereur l'autorisation de
brancher une dérivation de I’Aqua Marcia pour ’alimenter en eau’. il ne
roule pas carrosse, il possede néanmoins un attelage de mules?, ce qui
constitue une forme de luxe, et des esclaves, parmi lesquels un cuisinier
qu’il fait fouetter a l'occasion’. Ajoutons une petite ferme pres de
Nomentum, qui ne semble pas lui rapporter beaucoup, mais dont il est
fier. Il aime régaler ses amis avec les produits de sa terre'?, ou offrir les
fruits de son verger''. Il possede méme quelques vignes dont il ne déteste
pas le vin a la condition qu’il ait vieilli un peu’?. Il semble donc plutdt a
laise, et pourtant, il prétend vivre dans la géne. La raison en est que les
mules, les esclaves et la fermette lui ont été donnés, et ne lui rapportent
pas beaucoup. Ils lui colitent méme en entretien. Or, a cette époque, on ne
peut vivre décemment et indépendant qu’a partir d’un certain revenu de
ses biens. A titre d’exemple, un revenu annuel de 1000 HS nécessite une
exploitation d'une quinzaine d’hectares. Et encore cela fait-il a peine 3 HS
par jour, soit le revenu moyen d’un ouvrier. Le montant minimum
journalier de la sportule a été fixé a 6,25 HS, soit plus du double. On
estime que le minimum nécessaire a un adulte pour vivre est de 500 a

51d. 8. 55. 5: Sint Maecenates: non deerunt, Flacce, Marones.
6 Juvénal, Satires 7. 30.

7 Martial, 9.18.

81d. 8.61.7.

91d. 8. 23.

101d. 10. 48.

1n1d. 13. 42.

12105; 10. 48. 19; 13. 119.
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700 HS par an, non compris le logement qui, a Rome, est hors de prix (le
loyer d'une chambrette insalubre au dernier étage d'une insula peut
cofiter trois a quatre fois le salaire d’un ouvrier !). Martial n’est peut-étre
pas a la rue, mais il ne peut se passer de la sportule et doit donc sacrifier
au rituel jugé humiliant de la salutatio.

A titre de comparaison, Pline le Jeune possede un patrimoine de 20
millions de HS, principalement hérités de son oncle. (Rappelons que le
cens minimum pour appartenir a la classe sénatoriale est d'un million de
HS, et de 400 000 HS pour un chevalier — Martial fut élevé a la dignité de
chevalier par la grace impériale, mais sans en posséder le premier
sesterce). Pline garantit aussi un salaire annuel a ses affranchis de 840 a
1020 HS, et donna a sa nourrice un bien de 100 000 HS* dont elle pouvait
tirer un revenu annuel de 5000 HS. Il s’agit la du montant généralement
reconnu comme la base de la fortune puisque la loi d’Auguste le fixait
comme le plafond au-dela duquel un célibataire sans enfant ne pouvait
plus hériter. Encore faut-il bien comprendre que, souvent, la plupart de
ces fortunes consistait en biens immobiliers dont on ne pouvait disposer
immédiatement : domaines, immeubles de rapport. C’est pourquoi le
prét a usure (avec des taux légaux jusqu’a 12%) était volontiers préféré
comme complément de revenus par les riches!.

Martial, dans ce contexte de l’argent roi, apparait donc presque
comme un pauvre. Au moins sauvegarde-t-il sa dignité puisqu’il n’est
pas obligé de travailler. Déja, Cicéron notait que «le travail salarié est
sordide et indigne d’'un homme de bien». Les travaux manuels sont
réservés aux esclaves. (Il faut noter que la hiérarchie dans le monde des
esclaves reproduit la méme complexité que celle des citoyens, du uicarius,
I'esclave d’esclave a I'affranchi enrichi). Méme quand il gere ses affaires,
un riche n’est pas considéré comme accomplissant un travail, a la
différence d'un affranchi qui s’occupe des siennes. Tout est dans le
regard porté sur la condition de 'homme. Le travail rémunéré est jugé
dégradant parce qu’il rabaisse I’ame et pousse au vice. Or beaucoup de
petits citoyens qui n’ont pas assez pour vivre doivent chercher a gagner

13 Pline le Jeune, Epistulae 6. 3; cf. aussi 10. 58 et 10. 110.

14 Cf. Martial, 4. 37 et Pline, Ep., 3. 19. 8: sum quidem prope totus in praediis,
aliquid tamen fenero... (Presque tout mon bien, il est vrai, est en domaines; je
touche cependant quelques intéréts...).



Sociéte et Cultus a I'époque de Martial 55

un salaire. Ils sont considérés comme pauvres. Et s'ils restent sans emploi
(iners), ils sont traités de fainéants, ce qui suppose également une
déchéance morale. L' oisiveté n’est noble que pour le riche... La différence
n‘est alors pas si grande entre le petit citoyen pauvre qui travaille et
I'esclave. Parfois méme la situation du premier n’est pas plus enviable
que celle du second, la privation de liberté mise a part. Ainsi dans les
campagnes, le petit paysan pauvre qui se retrouve sans terre par un
concours de circonstances ou un autre, s’il ne veut pas venir a la ville
grossir la cohorte des miséreux, offre-t-il ses services comme saisonnier
dans les grands domaines. Il y accomplit les mémes taches que les
esclaves, voire souvent les travaux les plus durs pour épargner ceux-ci
(qui colitent cher), et il est commandé par l'intendant du domaine, qui
est un esclave de confiance du maitre. Quant au colonus, s'il est
théoriquement libre, il sera progressivement considéré comme attaché a
sa terre puisqu’au III¢ siecle le propriétaire qui vendra son bien l'inclura
dans la transaction, et il est ainsi I'ancétre du serf de la glebe de notre
Moyen Age.

A la ville, le petit travailleur gagne, nous 'avons dit, 3 HS par jour
en moyenne, quand les terres de Caton rapportaient 600 HS quotidiens a
son propriétaire, ce qui était encore bien peu en regard des revenus de
Crassus... Souvent, ces pauvres ne peuvent méme pas se loger dans une
insula, méme au dernier étage, dans une de ces pieces aux cloisons si
minces qu’il n’était pas conseillé de s’y appuyer si I'on ne voulait pas
risquer de se retrouver chez le voisin. Ni eau ni chauffage (sauf un
malheureux brasero), mais avec le droit de vider son vase de nuit dans la
cuve située sous l'escalier. Et ce pauvre des villes est encore plus
misérable que le pauvre des champs, car il se sent déraciné. Dans la
mentalité romaine, c’est la terre qui confére la noblesse aux plus riches et
assure au moins une certaine vénérabilité aux autres. Exilé a la ville, le
pauvre n'a méme plus de « taniere » (pour reprendre l'image de Tiberius
Gracchus). De la terre, le Romain de la légende puise sa uirtus, comme
Curius Dentatus qui pouvait se permettre de refuser 1'or corrupteur des
Samnites en chassant ces traitres de sa modeste ferme de Sabine. Voila
pourquoi Ofellus, le petit paysan libre sur son maigre domaine, évoqué
par Horace, ne peut étre considéré comme un pauvre. Sans doute n’a-t-il
rien a manger que quelques légumes avec un peu de porc, sans doute ne
peut-il célébrer les jours de féte qu’en tuant un poulet, mais il est chez lui,
sur sa terre, ou résident ses Pénates. Et c’est en homme libre qu’il fait des
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libations a Cérés pour obtenir ces hauts épis qui dérideront «son front
contracté par le souci».

Certes, pour les citadins, il a existé des distributions de blé a bas
prix, voire gratuites, mais il faut se souvenir que ces largesses publiques
ne concernent pas tous les pauvres, et surtout pas les plus démunis. Nous
savons par exemple qu’en -46, 320 000 hommes de plus de dix ans en
bénéficiaient. Or César, apres avoir installé 70 000 prolétaires dans des
colonies, réduisit a 150 000 le nombre des bénéficiaires. 100 000 personnes
furent donc laissées pour compte. I est évident qu’il existait plus de
150000 nécessiteux a Rome, et que les cinq boisseaux octroyés par mois
ne pouvaient nourrir qu'un célibataire, non une famille. Mais, de toute
maniere, ces distributions étaient réservées a des privilégiés, et ne
constituaient pas, comme le dit Cicéron, un geste de pure générosité. Il
faut que le donateur puisse en retirer un bénéfice politique. Comme Pline
le Jeune le dira des riches : «pouvoir s’en vanter, c’est le mobile de leur
bonnes actions, non leur conséquence». Ceci exclut les miséreux dont
il n'y a aucune reconnaissance a attendre. D’ailleurs, les 150000
bénéficiaires de César se vanteront dans leurs épitaphes d’avoir regu du
blé de I'Etat. On ne voit pas sur quel tombeau les miséreux auraient pu
inscrire les bienfaits recus ! Méme Salluste, popularis et ami de César,
conseille au dictateur de reporter les bénéfices de ces distributions sur les
vétérans qui ont servi I'Etat plutét que d’en faire «la récompense de la
paresse». Les pauvres ne sont donc pas seulement pauvres, ils sont exclus
de la vie politique et économique. Dans une société entierement
conditionnée par la richesse que I'on possede, ils sont «les damnés de la
terre». Le Trimalcion de Pétrone aura la formule lapidaire qui résume
tout: «si tu as un as, tu vaux un as». Ces pauvres-la sont des sans-abri qui
grouillent dans les rues les plus sordides, dépourvus du premier as qui
leur permettrait de manger, et il est impossible d’en évaluer le nombre.
Mais le danger qu’il font apparemment courir a la société tout entiére par
I'insécurité qu’ils font régner montre qu'une part non négligeable de la
population romaine vit en marge de cette société. Ils errent dans les
venelles fangeuses des quartiers chauds de Subure, de I’Argilete ou du
Vélabre — selon Pline I’Ancien, il existe a Rome quatre-vingt-dix
kilometres de ruelles insalubres. Ils dorment sous les ponts, sous les
portiques, sous les escaliers, dans les caves. D’autres trouvent refuge
dans les tombeaux qui bordent les voies au sortir de la ville et qui servent
autant de latrines que de lupanars. D’autres enfin se regroupent a
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quelques kilometres de Rome, sur la voie Appia, prés d’Aricie, au cliuus
Aricinus — la montagne des sans-abri. Ils y rangonnent les voyageurs qui
n‘osent plus emprunter la célebre route vers le sud sans une vaillante
escorte. La faim les rend souvent agressifs, car ces déshérités, craints mais
ignorés de tous, ne bénéficient d’aucune aide alimentaire. Ils n’entrent
méme jamais au Cirque, ou les places sont trés convoitées lors des jeux.
Le pain et les jeux, dont les empereurs font une garantie contre la révolte
des indigents et des oisifs, ne sont pas pour eux. Voyez Nestor dont
Martial brosse le portrait's: il n’a rien, ni toge, ni foyer, ni lit, «fit-il hanté
par les punaises», ni cadenas, ni verrou... Que prétend-il? «Prendre une
place dans le commun du peuple»? «Prendre le nom et les apparences
d’'un pauvre»? Mais il n’est rien, pas méme un pauvre. «C’est une
imposture,... ce n’est pas la pauvreté, Nestor, que de ne rien posséder.»
Son domaine, c’est la rue; sa nourriture, le pain que I’on jette aux chiens;
son lot, la maladie qui le laissera mort sur le pavé dans l'indifférence
générale. La mort est un spectacle quotidien. Les cadavres des miséreux
gisent sur le sol des rues, abandonnés aux chiens et aux oiseaux. Un jour,
le futur empereur Vespasien voit entrer dans sa salle a manger un chien
qui tient dans sa gueule une main humaine. Qui s’en étonne? Personne.
Au contraire, I'événement est fété comme un heureux présage: celui du
pouvoir futur du maitre de maison's. Au reste, les corps des bébés
exposés pourrissent sur les tas d’ordures au coin des rues, et les fosses
communes de I'Esquilin accueillent aussi bien les cadavres anonymes que
les détritus et les excréments. Nous touchons la a I'horreur de l'autre
Rome, celle d"une populace ignorée des riches et dont les étres pullulent
comme des cafards sans avoir plus rien d’humain. Rien ne met mieux en
évidence le fossé infranchissable qui sépare les extrémes de la société que
la naive et désarmante expérience de Sénéque. Le philosophe, ému par la
souffrance humaine et désireux, en toute bonne foi, de trouver a la
pauvreté quelque vertu, décide d’en expérimenter I'existence pendant
deux jours. Non point dans la rue (n’exagérons rien), mais dans une
petite cellule. Et pour prouver sa bonne résolution, il n’emmene avec lui
qu'une seule voiture d’esclaves! «Un matelas est a terre, et je suis sur le
matelas. Deux manteaux font office, I'un de drap, 'autre de couverture.»

15 Martial, 11. 32.
16 Suétone, Vespasien 5.
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Signe de supréme indigence: ses repas sont si simples qu’une seule heure
suffit pour les préparer...

Nous le savons, Séneque est infiniment plus riche que Martial dont
la condition de client dépendant fait, d'une certaine fagon, un pauvre qui
peut avoir faim'” et qui est vétu d'un mauvais manteau', mais notre
poete peut passer pour riche aux yeux d’une fraction de la société qui ne
compte pas. Présenter de facon rapide la société de cette fin de premier
siecle revient a considérer trois catégories: ceux qui détiennent les
richesses (les patrons), ceux qui dépendent des riches (les clients), et les
exclus qui survivent hors de tout cadre social. Par le fait, ces derniers sont
incontrélables, et font peur : «je hais les pauvres» crie un anonyme qui, de
ces mots, a griffé un mur de Pompéi. Entre les deux premieéres catégories,
nous pouvons parler d'une véritable fracture sociale. Le systeme
clientéliste qui, sous la République, avait le mérite de tisser un lien social
vertical, tend a laisser la place a un systéeme de ségrégation dans lequel le
seul lien pertinent est de nature horizontale, c’est-a-dire économique.
Seule la fortune confere a un homme son honorabilité. Le vice d'un
pauvre deviendrait une vertu si, par un coup du sort, il devenait
soudainement riche. Notre homme, jusque la ignoré, serait alors écouté et
sa parole péserait le poids de ses millions. La fortune devient I’arbitre
social.

Mais — et c’est une évidence de le rappeler — I'argent n’est pas une
garantie de wirtus, de dignitas, d’auctoritas... Le riche patron dont la
situation n’est justifiée que par l'abondance de sa fortune, va devoir
marquer sa supériorité par un succédané de la valeur morale qui lui fait
bien souvent défaut. La commence le jeu des apparences et le monde
théatralisé a I'extréme des signes extérieurs de richesse. A commencer
par le mépris, la morgue, indispensables pour bien marquer la distance
qui le sépare des ses obligés. Cette attitude n’a pour effet que d’attiser la
haine des clients humiliés et de créer un univers d’hypocrisie que Martial
stigmatise avec insolence. Dés lors, aucune reconnaissance a attendre du
pauvre: la seule chose qui l'intéresse chez le riche est son argent. C’est
un dii que le client ne manque pas de réclamer, en moquant au besoin
la pingrerie de son patron. Les plus cyniques ne cachent pas qu’ils

17 Martial, 7. 27. 10.
B1d. 6.82.9.
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attendent la mort de celui-ci dans l'espoir de voir leur nom sur son
testament.

Deux temps forts de la journée mettent en scene jusque dans le
raffinement les instants ou se rencontrent les riches et les pauvres, les
patrons et les clients: la salutatio et la cena. La salutatio, selon Martial ou
Juvénal, est un chef-d’ceuvre d’humiliation pour le client qui doit se lever
tot, partir I’hiver dans la nuit, braver les intempéries, marcher dans la
boue qui macule les rues, gravir les pentes ardues, faire la queue parmi
d’autres clients, saluer l'esclave plein de morgue qui introduit les
visiteurs et, parfois lui glisser dans la main une petite piece pour gagner
quelques places, recevoir la maigre sportule d’une main indifférente, sans
presque un regard... L’autre moment clé est la cena. Pour deux raisons:
d’abord parce qu'une invitation chez uin patron est considérée comme un
signe de distinction, ensuite parce que, pour certains, sans cette
invitation, point d’espoir de diner, vu leurs maigres revenus. Toutes les
compromissions, toutes les bassesses peuvent trouver une excuse dans
'espérance d’étre convié a la table d’un riche. Et tant pis si le pauvre est
encore une fois humilié, placé loin du lit du maitre, peut-étre relégué plus
bas encore qu'un affranchi a la moins noble origine, mais mieux
considéré en raison de ses meilleurs revenus. Tant pis si l'esclave
parfumé ne lui sert que des bas morceaux quand les mets les plus
raffinés passent sous son nez en direction des lits principaux. Il faut
souvent beaucoup de constance et d’opinidtreté dans la flatterie du riche,
jusque dans les latrines, beaucoup d’humilité, voire de servilité assidue
aupres du patron, aux thermes par exemple, pour qu'il finisse par
délivrer l'invitation magique, souvent plus par lassitude que par
bienveillance.

On peut trouver trop sombre cette peinture de la société dont
Martial se fait le chantre féroce et cynique. En réalité, cette mutation du
tissu social s’explique tres bien par I’évolution du régime politique, la
confiscation du pouvoir qui réduit le citoyen a I'otium en le privant du
negotium, son ancienne justification. Le voila oisif, passif, attendant qu’on
le nourrisse et le distraie (panem et circenses), et pouvant se montrer
exigeant dans sa dépendance. Il faut y ajouter la quasi disparition de
I’ancienne aristocratie (les vieilles familles se comptent sur les doigts
des deux mains), et, avec elle, des valeurs qu’elles véhiculaient
ancestralement. Les nouveaux patrons sont peut-étre riches, ils ne se
sentent plus aucune obligation morale, aucune responsabilité envers
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leurs concitoyens. Cette évolution ne manque pas d’avoir de lourdes
répercussions sur la culture et la morale romaines.

Dans le contexte de cette société ploutocratique ot 'argent tient lieu
de uirtus, on comprend que le seul souci de la majorité des citoyens soit
de tout tenter pour s’en procurer. Il est donc inévitable que la culture soit
généralement mise en relation avec les richesses et que seuls les riches
aient le loisir d’étre cultivés. Pour les autres, l'argent lui-méme focalise
toutes les prétentions et l'intérét des masses ne revét qu'un aspect
matériel. Pour s’en convaincre, il suffit d’écouter les personnages du
roman de Pétrone, lors de la cena Trimalcionis. Bien manger et boire
beaucoup sont leurs seules attentes morales et spirituelles, et la
générosité de I'amphitryon l'aune a laquelle se juge sa vraie valeur.
«Manu plena, uncta mensa», voila qui définit un ami et un honnéte
homme'. La bonne chere est le signe de la richesse, et donc du bonheur?.
Et la richesse constitue le summum du bonheur. D’ailleurs Héméros
mesure |'«animi beatitudo» de Trimalcion a I’étendue de ses revenus?'. Ces
convives ont I'excuse d’étre des affranchis qui ont dii travailler dur pour
s’en sortir et savent ce qu’est la misere. Mais combien de petits citoyens
tout aussi pauvres n'ont pas une ambition différente. Le cultus
Romanorum ne les concerne pas directement, sinon par imitation et
nécessité pratique.

A T'époque de Martial, le cultus est une affaire de riche, et se
matérialise par un sens aigu du spectacle et de la mise en scéne chez ceux
qui ont vocation a exercer le réle de patron. Les pauvres, hormis les
exclus, ne sont d’ailleurs pas étrangers a cette mise en scene puis qu’ils en
sont les spectateurs, et ne se privent pas de critiquer. Cet aspect de la
culture romaine tient a la tradition de vie collective héritée de la
République. La vie privée n’existe quasiment pas pour un riche, ou alors
elle s’expose aux yeux de tous. La tradition voulait que tout citoyen soit
mobilisé au service de la cité, c’est-a-dire qu’il ne soit pas un simple
gouverné, mais aussi un acteur, un agent de gouvernement. Plus son
rang était élevé, plus sa dignitas exigeait de lui des vertus autant

19 Pétrone, Satiricon 43.4 («main pleine et table grasse»).
2 ]d. 38. 10.
211d. 38. 6.
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publiques que privées. Un noble vivait ainsi sous I'ceil de la collectivité,
avec le devoir de se comporter comme un exemple pour I'ensemble des
citoyens. C’est pour cette raison qu'un censeur comme Caton pouvait
chasser du Sénat un noble qui avait osé embrasser sa femme devant leur
propre fille: il n’avait pas su garder la maitrise de soi.

La maitrise de soi, voila la grande affaire. Le noble se donne en
spectacle, jusque chez lui, lorsqu’il regoit ses clients dans son atrium a
I'heure de la salutatio, ou lorsqu’il préside un banquet dans sa salle
a manger. Certes, le décor et le costume sont a la hauteur du réle
et concourent a l'auctoritas du personnage, mais celui-ci n’est pas un
acteur comme ceux qui montent sur scene. Ceux-ci, légalement et
nécessairement des esclaves, sont moralement répréhensibles, non
seulement parce qu’ils s’exhibent en jouant de tout leur corps, mais aussi
parce qu’ils se prostituent en revétant une autre personnalité que la leur.
Le riche citoyen, lui, doit démontrer la cohérence entre sa fonction et sa
personne. Il ne peut donc se comporter naturellement. Il lui faut
extérioriser visuellement la classe a laquelle il appartient et, pour cela,
faconner son apparence, construire sa silhouette. L'urbanitas et I'élégance
exigent un visage rasé de pres, éventuellement lissé a la pierre ponce, une
coiffure bien taillée et un vétement bien ajusté sur un corps baigné qui
ne dégage aucune odeur désagréable. Le geste est mesuré, la parole
réfléchie, les signes de la politesse rigoureusement observés, comme le
baiser sur la bouche que s’échangent quotidiennement les membres de la
haute société en signe de reconnaissance?. Le peuple ne manquera pas de
noter les manquements au savoir vivre et de s’en gausser. Il moquera le
barbu, qui singe les philosophes et souligne ainsi son désengagement du
cultus du citoyen, donc son éloignement des activités de la vie publique
collective®, ou le chauve qui prouve ainsi sa négligence et son avancée
en age?, trahissant l'idéal de léternelle jeunesse du citoyen. La

2 Martial, 7. 95. 1-4: Linus, malgré le froid de décembre, distribue ses
«baisers glacés» a «Rome tout entiere». Cf. aussi 9. 98: la frénésie du basiator
devient objet de satire: Effugere non est, Flacce, basiatores. / Instant, morantur,
persecuntur, occurrunt / Et hinc et illinc, usquequaque, quacumque... / (Impossible,
Flaccus, d’échapper aux embrasseurs. Ils vous pressent, vous retardent, courent
apres vous, viennent au-devant de vous, de tous cdtés, a tout propos, partout.)

2 1d. 9. 47; cf. 4. 53.

241d. 10. 83; 5. 49.
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manifestation d’un statut social élevé passe donc par une évidente
maitrise du corps et la conformation au cultus exige un douloureux effort
sur la nature, comme le rappelle le double sens du verbe colere: le sens
physique qui implique une transformation de la nature, et le sens moral
qui suppose un lien entre la civilisation et ’éducation.

Le cultus romain est d’abord affaire de sens, de sensualité. Méme
une opération intellectuelle releve souvent a Rome de sa matérialisation
sensuelle. La sagesse, sapientia, est d’abord la qualité de celui qui est
capable de gofiter en méme temps qu’il connait: le verbe sapere signifie a
la fois avoir du gofit et avoir de l'intelligence. Le savoir a une saveur, et le
gotlit devient un travail de I'intelligence.

La culture romaine s’exprime dans la sensualité exacerbée du
citoyen. Le Romain est un voyeur. Il aime le spectacle, il est sensible aux
charmes physiques d'une femme ou d’un jeunes garcon, et les auteurs
nous disent combien il est difficile de protéger la vertu d’une jeune
personne?. Un banquet ne peut se dérouler sans le ballet de jeunes
esclaves vétus a la grecque, et assez dénudés, dont la présence se justifie
par le seul plaisir des yeux®. Il est sensible aux odeurs, dans une ville ot
elles sont trés variées et prononcées. Celles du corps sont également
révélatrices du degré de vertu morale. L’odeur du poulpe, du bouc ou du
sanglier passent pour étre les plus repoussantes, et démobilisatrices du
désir. Un corps nauséabond est un corps dépravé. Un corps séduisant est
un corps propre et parfumé?”. Le Romain apprécie encore le contact
physique, et 'on se souvient avec quelle gourmandise Fronton aimait
embrasser son éleve Marc Aurele, méme si Séneque, lui, refusait les
baisers de Néron, ou comment Ovide conseille de chasser l'invisible
poussiere sur la poitrine d’une jeune fille sur les gradins du Cirque. Mais
le sens le plus développé reste le gofit, et son organe majeur, la bouche,
qu’il s’agisse de nourriture ou de paroles. Elle constitue I'instrument de

% Séneque, ad Marciam 24. 3. Pline, Ep. 3. 3. 3-4; 4. 13. 4; 7. 24. 3. Quintilien,
Institution oratoire 1.2.2;1.2.4;1.3.17;2.2.2-4;2.2. 14-15.

26 Martial, 11. 26; 12. 91.

%7 Ovide, Art d’aimer 1. 503 sqq., décrit cette «beauté sans apprét» qui sied
aux hommes: élégance simple, toge propre et bien disposée, soulier bien adapté
au pied, chevelure parfaitement coupée et ordonnée, ongles coupés, absence de
poils hirsutes dans le nez, haleine agréable: le cultus exige la stricte maitrise du
corps et de son apparence.
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la sociabilité. L’oralité sous toutes ses formes définit la culture romaine,
elle en est la premiere condition de transmission et de transformation,
qu’il s’agisse de nourriture ou de discours. C'est pourquoi les deux
moments importants du cultus romain sont le banquet et la recitatio.

Le banquet constitue pour les sens un véritable festival dont le but
est de faire participer le convive de I’harmonie universelle symbolisée par
la cena. La salle a manger figure symboliquement 1'univers dont le patron
qui regoit se trouve, pour le temps du diner, le maitre. Le plafond repré-
sente le ciel, les tables la terre, et le sol le monde des morts. La tenue de
banquet, dépourvue de toute ceinture, de tout nceud, est prévue pour
laisser librement les énergies cosmiques parcourir les corps qui se trou-
vent ainsi a l'unisson de cet univers. Tous les sens sont flattés: le gofit
d’abord, avec les raffinements de la cuisine, mais aussi la vue (avec le
décor, la mise en scéne, et la beauté des jeunes serviteurs, nouveaux
ganymedes), le toucher (quel plaisir de s’essuyer les doigts dans la che-
velure savamment bouclée des jeunes éphebes!), 'odorat (la cuisine épi-
cée, les parfums épandus, les pétales de fleurs qui tombent du pla-
fond...), I'ouie enfin, avec la musique, les poemes offerts par le riche a ses
hotes. Le spectacle, qui peut étre culturel, complete ainsi la symphonie
des sens pour offrir métaphoriquement la double transformation
d’éléments naturels et crus (les ingrédients utilisés en cuisine ou les mots
des poemes) en éléments culturels et cuits (les plats préparés ou les
ceuvres déclamées, tous deux digérés par le convive-spectateur).

La recitatio, offre le méme schéma d’ingestion-digestion que le ban-
quet. Mais dans cette opération, c’est 'animus qui joue le role du uenter.
L’indispensable condition de convivialité est la méme, et l’oralité y tient
encore la place essentielle. Le lecteur est le cuisinier qui transforme le
texte lu, ce que Quintilien assimile a un processus de cuisson®. Les
oreilles «gofitent» le discours qui doit étre assaisonné (conditus) relevé de
sel (sal) romain®, avoir du gofit (sapere). Le souffle du lecteur (spiritus)
donne du sens au texte, transforme la matiére écrite, et donc crue (crudus)
en élément de culture.

Nous savons en effet que la littérature, a Rome passe par l'oralité,
aussi bien celle de l'auteur, qui dicte, que celle du lecteur, qui lit a voix
haute. La tacita lectio n’est pas appréciée avant le IVe siecle, et 'usage du

2 Quintilien, Inst. or. 10. 1. 19; 11. 2. 41. Cf. Séneque, Ep. 11. 84. 5-7.
29 Cf. Martial, 8. 3. 19.
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uolumen ne la rend pas aisée. Lire est un acte collectif. A Rome, les mots
se prononcent avec amour et gourmandise. L’éloquence a toujours été le
signe de la grandeur de I'homme, et Cicéron la place au rang des plus
hautes vertus®. Le latin ne prend tout son sens, que s’il est lu a haute
voix, avec les accents. La musique de la langue signifie. Le jeune homme
de bonne famille, qui a été instruit et entrainé dans les écoles (ol1, sous
I’'Empire, la parole s’est retirée, fuyant le Forum) accomplit une sorte de
cérémonie initiatique comme ceux de la République allaient se faire le
palais en plaidant quelque cause au Forum pour se montrer dignes de
leurs ancétres. La recitatio est un passage obligé pour entrer dans la bonne
société’!. ['exercice permet de montrer que I'on est cultivé.

Car la recitatio n’est pas un exercice facile. Elle nécessite d’abord une
parfaite maitrise du corps. C’'est une vraie technique (ars). Le lecteur est
assis; ses deux mains sont occupées par l'encombrant uolumen. Il doit
porter la voix, la moduler et mettre le ton comme le lui a appris le gram-
maticus, contrdler sa respiration, ménager sa gorge®. Son expression doit
rester virile, et il ne dispose que de la voix pour faire vivre le texte. Il ne
fait pas de geste du bras droit comme I’orateur. Cette prestation demande
une préparation physique car le corps doit étre dégagé pour permettre le
passage du souffle: la marche, une nourriture frugale et l’abstinence
sexuelle sont conseillées®>. Trop de nourriture bloquerait la parole en
provoquant un engorgement. La lecture constitue d’ailleurs une excel-
lente hygiene de vie que Celse®* recommande de pratiquer quotidien-
nement.

A lire ce que Perse® écrit des effets de la lecture sur le corps ou du
plaisir quasi érotique qui parcourt un corps bien préparé a la lecture, on
comprend que le cultus romain associe trés étroitement le corps et I'esprit.
La parole est action et peut jouer le réle d'une arme. Elle constitue I'arme
du uir cultivé. Rien n’est donc plus déshonorant que d’étre poursuivi par
la parole d’autrui, voire privé de sa propre parole.

30 Cicéron, De Oratore 3. 55.

31 Cf. Pline, Ep. 5. 17.

21d.5.17. 2.

3 Qintilien, Inst. or. 10. 3. 26; 11. 3. 19; 11. 2. 35.
3 Celse, 1. 2. 6. Pline, Ep. 9. 36. 3.

% Perse, Satires 1.1.15-23 et 98-108.
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La causticité, la raillerie (dicacitas) est une caractéristique de la
mentalité romaine depuis les origines, et I'agression verbale, le jeu des
mots qui attaquent publiquement les citoyens sont un sport national pro-
pre a toutes les couches de la société. Il traduit particulierement sous
I"Empire la tension qui regne entre les riches et les pauvres, les patrons
que l'on envie et les clients qui sont dédaignés. C’est le conflit de
'amicitia et de l'inuidia, qui se traduit par la revendication de la parole
comme un pouvoir partagé et par la violence des mots.

Le Romain a toujours eu la langue acérée et le verbe cruel. Depuis le
temps des vers fescennins, il se plait a moquer par des sobriquets, deve-
nus des surnoms, les tares physiques et morales de chacun, méme si nul
ne lui veut du mal. Pour le plaisir d"un bon mot. Les Caluus (le chauve),
Crassus (le gras) ou Claudius (le boiteux) ont su en faire un titre de
gloire; d’autres sont plus difficiles a porter, comme Mus (le rat) ou Bibu-
lus (I'ivrogne). Certaines déformations ne laissent aucun doute sur la
qualité morale du personnage (Mamurra rebaptisé Mentula par Catulle).
Rome est une ville médisante qui met les rieurs de son c6té. Dans une
société de caractere collectif, chacun juge de tout, et surtout juge les
autres. Le peuple est le plus redoutable des tribunaux et il est bien diffi-
cile de se relever d'une condamnation au pilori du rire populaire. Méme
les puissants savent qu’ils ont a se justifier devant I’opinion: Claude est
allé devant les prétoriens parler de la conduite de Messaline. Les insultes
sont les principales armes qu’utilisent les diverses couches de la société
dans cette guerre verbale qu’elles se livrent. Les graffiti fleurissent sur les
murs et les bases des statues, y compris celles des empereurs®. Des chan-
sons révelent au peuple les meeurs de leurs dirigeants, comme celle qui
courait sur Clodius et Clodia¥, ou celle que les soldats de César chan-
taient lors de son triomphe pour rappeler qu’entre lui et le roi de Bithy-
nie, celui des deux qui avait soumis l'autre n’était peut-étre pas celui
qu’on croit. Les grands eux-mémes s’envoyaient des libelli, des épigram-
mes dont Auguste a voulu réduire les effets par une loi*. Les auteurs,
anonymes, de ces piéces n’hésitaient pas a les afficher ou a les faire
chanter dans un lieu public. Tout un quartier pouvait se former en
escorte derriere un citoyen coupable de quelque infamie et lui faire un

36 Tacite, Annales 1.72. 4 (sur Tibere). Suétone, Domitien 14 (sur Domitien).
% D’apres Cicéron, ad Quintum 2. 3. 4.
3 Cf. Digeste, 47. 10: de iniuriis et famosis libellis.
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conuicium en 'accablant d’insultes obscénes et de sarcasmes, 1'obligeant a
fuir sans pouvoir se défendre. Bien plus, I'objet de la vindict populaire
était affiché dans un lieu convenu afin que nul n’en ignore: a Rome, sur
la colonne Maenius, sur le Forum, pres de la Basilique Porcia. Ce genre
de proscription était puni par la loi, mais nul n’y pouvait rien et les
hommes politiques le redoutaient. Certains gardaient rancune jusque
dans la mort, soit en insultant les corteges funéraires, soit en réglant leurs
comptes sur leur épitaphe, accusant tel ou tel au vu et au su des passants
censés en lire a haute voix le texte, et devenus par ce fait les propagateurs
de la rancceur posthume du défunt.

Rome est devenue une vaste scéne de spectacle ol se joue le proces
des turpitudes. Car le sarcasme est aussi un jeu, un ludibrium, comme
lorsque les jeunes gens langaient des vers fescennins, ou comme dans
I’aréne, lorsque le condamné, par son supplice, donne au peuple hurlant
I'impression d’étre la victime de son pouvoir. Il y a, dans cette violence
verbale, un vieux souvenir du sacrifice du bouc émissaire. S’y ajoute la
valeur apotropaique de l'insulte obscéne, comme en est dotée la statue
ridicule de Priape. L'obscénité satirique provoque un rire d’exclusion, et
la victime de ce viol verbal en sort déconsidéré, dépouillé de sa dignité
d’homme et de citoyen. Les deux insultes les plus violentes que 1'on
s’adresse en plein Forum sont «irrumo» et «paedico». Toutes deux sont
assurément infamante parce qu’elle réduisent celui a qui elles s’adressent
a I'état d’objet sexuel passif; ce qui, pour un citoyen, est la plus dégra-
dante des situations. Mais, des deux iniuriae, la premiére est sans doute la
plus avilissante parce qu’elle renvoie a la pure animalité (ruma, la
mamelle, s’emploie en général pour désigner le pis d'un animal), et parce
qu’elle implique une soumission imposée. L'irrumatio est encore plus vile
que la fellatio, parce que cette derniere, bien que moralement répréhensi-
ble lorsqu’elle est pratiquée par un citoyen, suppose néanmoins une par-
ticipation de sa part. Pas l'irrumatio, qui constitue ’humiliation forcée au
silence. Elle condamne le citoyen a se taire®. La bouche est devenue
organe sexuel que l'on peut violer, et qui, comme le culus, départit le
citoyen de toute virilité.

Symboliquement, I’'obscénité du poete (par exemple de Martial) joue
le méme roéle que l'irrumatio: elle oblige le lecteur a lire tout haut les mots

3 Catulle, 74. 5-6. Martial, 3. 96. 3: tel est le sens de la menace: Si te prendero,
Gargili, tacebis. (Si je t'attrape, gargilius, je te ferai taire).
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obscenes, a les prendre en bouche, et donc a s’y soumettre en s’avilissant.
S'il s’y refuse, il est condamné a se taire, il est dépossédé de la parole. Or,
dans le cultus romain, 1'oralité est I'instrument supérieur de la socialisa-
tion, et forcer au mutisme représente la censure supréme qui s’assimile,
pour le citoyen, a une dénégation de sa qualité de uir.

L’obscénité, chez Martial comme chez Catulle ou d’autres poétes,
n’est donc pas gratuite. Elle a une forte portée symbolique et montre
qu’au-dela de I'humour un peu vert ou de la hardiesse verbale dont on la
qualifie généralement, elle implique le poete dans une action moralisante
dont, il faut le dire, I'esprit de pédagogue du Romain est particulierement
friand. Mais ce manque apparent de pudeur dans le langage (et Catulle
comme Martial insistent sur le fait que leurs paroles ne correspondent
pas a leurs moeurs®: «ce petit livre et moi n’avons pas les mémes
meeurs.»)n’est qu'un écran tonitruant pour dissimuler la vraie pudor du
Romain, celle de ses sentiments et des angoisses qui l'assaillent. La
société de cette fin du I°r siecle laisse le citoyen désabusé, et un peu per-
plexe lorsqu’il s'interroge sur sa place dans le corps social. Cette amer-
tume le fait se retourner sur sa vie, et se poser des questions sur la mort.
Certains vers de Martial font écho au célebre Carpe diem d’Horace: «vivre
demain, c’est vivre trop tard: vis aujourd’hui»¥. Certains n’ont voulu
voir dans la légereté de la formulation que l'expression d’un épicurisme
populaire et diffus. A moins que la peur de vieillir ne se dissimule der-
riere 'apparence d’une indifférence badine. Le poete se moque peut-étre
d’une femme qui cherche a se rajeunir pour jouir des plaisirs réservés a la
jeunesse, mais son cceur s’apitoie devant le spectacle d’une vieille délais-
sée qui pleure dans une ruelle solitaire. L'inquiétude sourd comme
pointe I'angoisse d'Horace devant la menace des neiges qui paralysent de
froid le mont Soracte, ou celle des flots bouillonnants de la tempéte
océane. Le conseil épicurien y prend une tout autre dimension. Le
Romain a peur de mourir; méme le philosophe. Séneque ne s’en est pas

4 Martial, 1. 4. 8: lasciua est nobis pagina, uita proba. (Ma page est libertine,
mais ma vie est honnéte). Et 11. 15. 13: mores non habet hic meos libellus. (Ce petit
livre nest pas le reflet de mes moeurs).

4 Martial, 1. 4. 8: lasciua est nobis pagina, uita proba. (Ma page est libertine,
mais ma vie est honnéte). Et 11. 15. 13: mores non habet hic meos libellus. (Ce petit
livre n’est pas le reflet de mes moeurs).
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caché®, et Juvénal a brossé de la déchéance du vieillard un portrait trop
exact pour ne pas traduire, du méme coup, l'angoisse devant la com-
mune destinée®.

Mais cette pudor-la demeurera du domaine du non-dit, occultée par
une parole coruscante, seule capable de porter beau en masquant une
trop humaine fragilité.
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VIRTVS ROMANA ET TAEDIVM VITAE
REMARQUES SUR L’EVOLUTION DES MENTALITES
ET DE LA MORALE A L'’EPOQUE DE MARTIAL

JEAN-NOEL ROBERT

Faculté Libre de Paris

Résumé: L'époque de Martial fut le témoin d’une évolution dans les
mentalités due a des facteurs politiques, économiques et sociaux, et d’une
transformation de la morale républicaine. Rome adapte aux circonstances
nouvelles les anciennes vertus qui ont fait sa grandeur depuis ce que 1'on
peut appeler «le miracle romain» (au II* siecle avant notre ére). Elle s’est
toujours sentie investie d'une mission, celle de gouverner le monde. Son
vaste empire doit son équilibre a 'ouverture de sa civilisation a toutes les
cultures de I’humanité et a I'instauration d’une société d’intégration et de
tolérance. Le systeme romain des valeurs compte pour beaucoup dans la
réussite de cette entreprise de paix unique dans I'histoire, et notamment
la fides.

Comment alors justifier le taedium uitae et I'intempérance dénoncée
par Séneque et dépeinte par Martial et Juvénal? L’individualisme (sibi
uiuere), la prééminence de l'argent expliquent en partie la réalité de la crise
morale, mais la lecture de Pline ou d’Apulée permet d’entrevoir les
nouvelles valeurs qui régissent les rapports entre les hommes. De cette crise
profonde et salutaire se dégage un humanisme universel qui constitue le
ferment culturel de notre unité européenne moderne.

Tacite note qu’a I'époque de Néron, «les meeurs traditionnelles»
sont bouleversées, que la jeunesse a perdu «les qualités ancestrales» et
que, lors des nuits de féte, «les gens les plus abominables...os[ent] dans
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les ténebres ce qu’ils [ont] désiré pendant le jour'»s. Martial et Juvénal
sont les témoins privilégiés d’une crise morale en train de se dénouer, et
d’'une évolution profonde de la mentalité romaine qu’il faut tenter
d’analyser pour comprendre comment certains philosophes, a partir de
Séneque, ont posé les fondements de notre monde moderne et de la
morale dite judéo-chrétienne au moins autant que les textes sacrés.

Mais une lecture par trop négative des moralistes et des satiristes ne
laisserait a celui qui les étudie que la vision d’'une Rome décadente et
débauchée. Tel n’est pas le cas, car les chroniqueurs n’aiment retenir que
I'exces, c’est-a-dire l’exceptionnel. Au premier siecle de notre ére, la
société change parce que le cadre politique s’est modifié, parce que
I'étendue de 'empire atteint bient6t son maximum, parce que la Rome
impériale n’a plus grand chose de commun avec la cité de Caton au len-
demain de la seconde guerre punique. C’est dans ce contexte qu’il
convient de resituer la dégradation morale comme un prélude a une
mutation vers la situation nouvelle.

En réalité, Rome est a I'apogée de sa force et se transforme avant de
poser les fondements culturels de notre Europe moderne. Elle doit sa
réussite a la conscience qu’elle acquiert de sa situation originale dans
I’Antiquité: elle associe I'humilité, la déférence, l'admiration méme
qu’elle éprouve vis a vis de la culture grecque, plus ancienne, dont elle
s’est nourrie, et le devoir qu’elle assume de forger une culture universelle
au monde qu’elle domine et dont elle se sent responsable.

Cette science du compromis, cet art de la transmission, dans
’abnégation de celui qui sait avoir toujours quelque chose a apprendre,
est parfaitement exprimé dans ces quelques lignes du livre de Rémi
Brague?, qu'il faut citer: «Est romain, quiconque se sent pris entre quel-
que chose comme un hellénisme et quelque chose comme une barbarie.
Etre romain, c’est avoir en amont de soi un classicisme a imiter, et en aval
de soi une barbarie a soumettre. Non pas comme si I’on était un intermé-
diaire neutre, un simple truchement lui-méme étranger a ce qu’il fait
communiquer, mais en sachant que l'on est soi-méme la scene sur
laquelle tout se déroule, en se sachant soi-méme tendu entre un classi-
cisme a assimiler et une barbarie intérieure. Etre romain, c’est se perce-

1 Tacite, Annales, 14. 20, 4-5.
2 Rémi BRAGUE, Europe, la voie romaine (Paris, Criterion, 1992).
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voir comme grec par rapport a ce qui est barbare, mais tout aussi bien
comme barbare par rapport a ce qui est grec. C’est savoir que ce que 'on
transmet, on ne le tient pas de soi-méme, et qu'on ne le possede qu’a
peine, de facon fragile et provisoire. La culture romaine est ainsi essen-
tiellement passage.» Rome n’a peut-étre pas inventé grand chose, mais
elle a su transmettre et accorder sous une méme patine les cultures qui,
autrement, se seraient, au mieux ignorées, au pire, combattues.

Tel est ce que j'appelle le miracle romain, et dont la plus belle mani-
festation se situe au II¢ siecle avant notre ére, sous la République
triomphante, lorsque, en un demi siecle, Rome a su assimiler la culture
grecque sans perdre son identité traditionnelle, mais au contraire en fai-
sant son miel d'une culture plus riche et plus ancienne que la sienne dont
elle a gardé ce qui pouvait la vivifier elle-méme?3.

Il faut dire qu’a cette époque glorieuse, Rome n’en est pas a ses
débuts en matiere d’acculturation. Il s’agit d’un trait fondamental de la
mentalité romaine, et les Romains y ont été confrontés des avant la fon-
dation de leur Ville. Influences grecques et étrusques, association avec les
Sabins, membre de la Ligue latine dont elle prend progressivement la
téte, conquéte de I'Italie (et des Grecs du sud), confrontation avec
Carthage..., I'ceuvre de Rome, contrairement a ce que I'on croit, n’est pas
une oeuvre de guerre, mais de paix. Il s’agit a chaque fois de romaniser,
c’est-a-dire d’offrir la protection de Rome aux vaincus et de les assimiler.
C’est ainsi que la petite cité du Latium, une parmi tant d’autres, vit sa
vocation a s’étendre jusqu’aux confins du monde. Vocation, ou plutét
mission, telle que définie par Jupiter au glorieux ancétre, Enée, selon
Virgile: «d’autres... faconneront avec plus de souplesse un bronze qui
semblera respirer; ils tireront du marbre des visages plein de vie; ils plai-
deront mieux leurs causes; ils décriront au compas les mouvements
célestes et diront le lever des constellations: toi, Romain, souviens-toi de
régir les peuples sous ton empire. Ce sont la tes talents, ainsi que
d’imposer des conditions de paix, d’épargner les vaincus et de soumettre
les insolentst.» Enée n’est pas un héros épique ordinaire, comme ceux
d’'Homere qui combattent pour assouvir une vengeance personnelle, il
est investi d'une mission divine, et confére a Rome sa vocation univer-
selle: gouverner le monde.

3 Cf. Jean-Noél ROBERT, Caton ou le citoyen (Paris, Les belles Lettres, 2002).
4 Virgile, Enéide 6.847-853.



72 Jean-Noél Robert

A l'origine de cette belle assurance qui conforte le Romain dans son
action, il y a le sentiment de se sentir physiquement et humainement au
centre du monde. Nombre de témoignages littéraires corroborent cette
certitude, jusqu’a l'architecte Vitruve qui note: «on peut dire que les
Romains, placés entre le nord et le midi, possedent tout ce qu’il y a de
meilleur entre ces deux extrémités du monde; car ils jouissent d’un
climat tempéré, et par prudence ils triomphent de la force des barbares:
de méme que, par leur valeur, ils déjouent l'astuce et I'adresse des
peuples méridionaux. Le ciel a donc placé la capitale du peuple romain
dans une région merveilleusement tempérée, pour qu’elle fiit capable de
commander a toute la terre®.»

Ces propos, dans la bouche de I'architecte, montrent bien tout le
symbolisme de la ville. Rome, c’est d’abord l'image de la Ville, et
I'imaginaire urbain se calque sur l'image du monde. La ville, comme
I'empire, est défini par des frontieres qui sont, pour un Romain, le sym-
bole de sa sécurité. Romulus a fait descendre sur la terre le templum de
Jupiter et tracé le sillon sacré que nul ne pouvait franchir, comme Rémus,
sans mériter la mort salvatrice pour la ville. Les frontieres justifient le
mythe de Rome, projet divin, assurant I'intégrité de la ville, donc celle de
I'empire. Les conquétes ne font que poser des limites secondes qui élar-
gissent en cercles concentriques le cercle de la cité. Rome s'impose au
monde par cercles concentriques et se pense comme le centre de
I'univers.

Mieux encore, la cité elle-méme se pense comme l'orbis terrarum.
«L’espace de Rome est a la fois celui de la ville et du monde», dit Ovide®.
L’ambition de Rome est d’étendre aux limites de l'univers ce modele
romain de concorde et de paix manifesté dans I'enceinte sacrée de la ville.
L’édit de Caracalla ne fait que confirmer I’aboutissement du projet unifi-
cateur de Rome. Rome est la garante de 1'ordre et de la cohérence, et sa
structure se retrouve dans toutes les villes de 'empire. L’espace y est
organisé en lieux de pouvoir, de la politique, de la justice, de l'activité
économique, des loisirs... Rome est unique, et le modele s’en reproduit.
Roma caput mundi est-il écrit sur une pierre du Circus Flaminius’. Un

5 Vitruve, De l'architecture 6. 1.

¢ Ovide, Fastes 2. 683-684.

7 Tel était déja la signification du prodige de la téte trouvée sur le Capitole
(Tite-Live, 1. 55, 1-6). L’idée de cette vocation a diriger le monde s’est affirmée
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espace urbain apaisé au sein duquel les armes sont bannies, et rejetées
également aux frontieres de I’empire, ot le pain et les jeux devront gar-
der l'illusion de vivre ensemble et en paix.

Rome se situe donc au centre de tous les équilibres, au coeur des
cultures de 'humanité. «La nature a posé ici tout ce qui était partout»,
note Properce, comme avec lui, dans des termes voisins, Virgile et
Horace. Cela suppose d’intégrer a l'utopie tout ce qui lui est étranger,
l'autre, le barbare. Ce qui va sans peine: depuis I’enlevement des Sabines,
la société romaine est faite de métissage, d’intégration et de tolérance.
Outre la tolérance religieuse bien connue qui fait accueillir et respecter a
Rome toutes les religions de I'empire, il faut insister sur la tolérance
sociale. Il n’existe a Rome aucun racisme en tant que tel, tout au plus des
manifestations de xénophobie. Mais a y regarder de plus pres, on s'aper-
coit que le Romain ne développe pas une image de I’étranger en tant que
tel. Les défauts stéréotypés que le Romain percoit chez I'étranger sont en
réalité des attitudes qui s’opposent aux qualités qui définissent un bon
Romain. La superstition des uns accuse un manque de pietas, la mollesse
des orientaux, un manque de uirtus, la ruse et le manque de loyauté des
Grecs ou des Carthaginois, un défaut de fides, I'indiscipline des Gaulois,
un manque de maitrise de soi et une légereté trahissant l’absence de
grauitas. Ces défauts, qui ne sont rien d’autre que l'envers des qualités
d’un bon romain, n’entravent en rien la volonté d’assimilation qui fait
se demander a un Denys d'Halicarnasse comment, au fil de ses
conquétes, Rome ne s’est pas «entierement barbarisées». Attitude com-
pletement incompréhensible a un roi oriental comme Mithridate qui

pendant le dernier siécle de la République. Cicéron 1'évoque des —81 pour parler
des pouvoirs de Sylla (imperium orbis terrarum, dans la Rhétorique a Hérenius 4. 13).
Pompée, lors de son triomphe de -61 fait graver dans la pierre qu’il a fait reculer
«'Empire romain jusqu’aux limites de la terre» (Diodore de Sicile, 40. 4),
Cornélius Népos reprend la formule pour stigmatiser les ambitions d’Antoine et
d’Octave (Vie d’Atticus 20. 5), et Auguste ouvre ses Res gestae en rappelant qu’il a
«soumis 'univers a I’Empire du peuple romain.» Il fut d’ailleurs le premier a
matérialiser ce pouvoir dans la ville, tant par I'organisation symbolique de son
forum que par la conception de I"horologium.
8 Denys d’Halicarnasse, Antiquités romaines 1. 90.
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traite Rome de «dépotoir d'immigrants®. Et il faut bien reconnaitre que
le cosmopolitisme qui régne a Rome sous I'Empire fait sans doute
craindre a certains, comme Juvénal, la perte d’une identité romaine, mais
la réalité condensée de la capitale ne correspond pas forcément a celle des
provinces.

En fait, la réussite d'une intégration qui a pacifié un aussi grand
empire sur une aussi longue période — un fait unique dans I'histoire de
I’ Antiquité — vient d’abord d’une prise de conscience, celle d'une respon-
sabilité envers les vaincus, dont parle déja un Cicéron. Les vaincus sont
respectés dans leurs droits. Ils conservent leur langue, leurs coutumes,
leurs lois et jouissent de la protection de Rome. La paix assure leur pros-
périté. La romanité devient un véritable marché commun. La colonisation
romaine est une dimension décisive dans l'essor de la latinité. L’armée
est elle-méme une machine a romaniser. Les empereurs eux-mémes sont
issus d’horizons de plus en plus lointains: les Julio-Claudiens étaient
membres des plus anciennes familles de Rome, les Flaviens descendent
de familles de notables italiens, les Antonins peuvent avoir des ascen-
dants issus d’Espagne ou de Gaule narbonnaise; Caracalla est fils d'un
Africain et d'une Syrienne etc... Et certains ne parlent méme pas le latin!
A l'époque de I'Edit de Caracalla (212), descendants des vainqueurs et
descendants des vaincus se confondent dans une «patrie romaine univer-
selle» de soixante millions d’habitants ou plus. Chaque citoyen de
I'empire n’a, a l'évidence, qu'une seule citoyenneté officielle, celle de
Rome, mais celle-ci reste souvent abstraite, et il n"abandonne jamais le
sentiment d’appartenir a sa «petite patrie». De Rome, il obtient un statut,
des avantages importants (droit de mariage, de commerce etc...) et droit
de justice, comme Paul de Tarse qui, arrété, sera traité avec égard
lorsqu’il affirmera sa citoyenneté romaine et, condamné a mort, sera
décapité au lieu d’étre jeté aux lions. Le principal bénéfice de ces
Romains de I'Empire, c’est de bénéficier d'un droit tres élaboré et de jouir
d’une dignitas qui est la signature d'un monde civilisé.

A propos de cette citoyenneté étendue a tous les habitants de
I'Empire en 212, il faut souligner 1'aspect paradoxal de cet édit: d’'une
part, il ne fait que prolonger en la concrétisant dans la loi une évolution
dont l'origine remonte a la Guerre sociale de -89; mais d’autre part, il
représente un acte révolutionnaire en ce qu’il généralise a toute une

 Le mot est rapporté par Justin, 38. 7.1.
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population cosmopolite une situation qui était réservée a une élite
romaine. Cet état de fait ne signifie pas que la société ait cessé d’étre iné-
galitaire, mais il représente I'acte supréme d’une politique fondée sur la
conscience responsable de reconnaitre une forme théorique d’égalité
devant la loi de chacun des hommes qui composent un empire. C’est le
meilleur facteur de paix. N’oublions pas que les 1ézardes survenues dans
I'empire romain et son ébranlement ne viennent pas de l'intérieur, mais
de l'extérieur, des barbares, souvent d’ailleurs envieux des privileges
accordés par 'empereur.

Mais ce qui a d’abord assuré le succes de Rome, ce sont les qualités
humaines organisées en un systeme de valeurs a la fois cohérent et com-
plexe. Ces valeurs expriment parfaitement I’humanisme romain et sont
réunies dans ce qui constitue le coeur de Rome, a savoir I’homme social,
politique et civique; autrement dit le citoyen.

Il faut ici, une fois encore, redire combien il serait dangereux, parce
que le mot «citoyenneté» revét pour nous une importance fondamentale
dans notre idéal de démocratie, de faire I’amalgame entre son sens dans
I’Antiquité, a Rome, et celui d’aujourd’hui. La citoyenneté antique ne se
fonde pas sur les mémes rapports civiques que la nétre.

Avant de parler des valeurs qui définissent le citoyen romain, il faut
sans doute passer par un bref rappel de ce que le mot lui-méme signifie.

En latin, ciuis fait couple avec hostis (I'étranger a la cité). Ciuis est de
la méme racine que le grec keimai qui signifie habiter (et d’ott dérive notre
francais «hameau»). Le citoyen est celui qui, a I'époque royale, habite en
famille (au sens large), et ce sont ces familles qui constituent une
structure plus large, appelée citoyenneté, concrétisée par la réalité de la
cité. Le mot ciuitas désigne a la fois la cité et la citoyenneté.

A Rome cohabitent donc ceux qui y habitent, les citoyens, et les
autres, les esclaves, qui peuvent étre affranchis et ainsi devenir libres,
leurs enfants jouissant de la complete citoyenneté, selon un processus
d’intégration particulierement développé. Rappelons par exemple le cas
d’Horace, proche du pouvoir, dont pourtant le pere était un affranchi, et
le grand-pére un esclave.

Cependant, il ne faut pas croire que I’on nait citoyen de droit. Un fils
de citoyen doit d’abord étre reconnu par son pere et inscrit sur les listes
de la cité. La intervient le destin: un enfant non reconnu est abandonné
ou éliminé, peut étre récupéré par une autre famille qui en fera son
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esclave. De la méme fagon, un citoyen reconnu peut étre déchu de ses
droits s’il ne s’est pas inscrit sur les listes du censeur, sil a failli a ses
devoirs ou s’il a été kidnappé par des pirates qui le revendent comme
esclave a l'autre bout de la Méditerranée, comme cela manqua d’arriver a
César lui-méme.

Ce qui compte, pour un pere, c’est d’avoir un héritier en bonne
santé qui puisse servir I’honneur de son nom et assurer sa succession.
Peu importe alors qu’il soit de son sang; il peut adopter le fils d'un autre
citoyen et en faire le sien propre. Le fils ainé de Paul Emile fut adopté par
un Fabius, et le suivant par le fils de Scipion I’Africain, devenant le céle-
bre Scipion Emilien.

D’ailleurs la réussite du systeme romain repose sur sa solide arma-
ture juridique. Rome a toujours veillé a un parfait équilibre entre les
droits et les devoirs. Le citoyen a des devoirs importants: s’inscrire sur
les listes de la cité, participer a la vie politique et servir sa patrie en
payant ses imp0dts et en effectuant des campagnes militaires lorsqu’il y a
menace venue de l'extérieur. Il doit aussi respecter la loi commune qui
est, des l'origine, définie comme celle des ancétres (mos maiorum) et
inscrite dans les Tables (dite Loi des XII Tables). Cela met en évidence
une caractéristique essentielle du citoyen romain: il n’existe pas en tant
qu’individu. Il appartient a plusieurs groupes au sein desquels il remplit
ses obligations. Seule compte la cité, cette communauté dont la force ne
vient que de l'union et de I'abnégation de ses membres. Ainsi, au sein de
la cité, le citoyen appartient a sa famille (la gens), celle qui I'a reconnu,
puis, a sa majorité, devient membre d'une tribu (circonscription
géographique) et d’une centurie, suivant sa fortune, qui lui permettent
d’exercer son métier de citoyen: participer aux assemblées ol se votent
les lois et s’élisent les magistrats. Du reste, il n’exprime pas sa voix
individuellement, mais c’est a chaque fois I’ensemble de la tribu, ou celui
de la centurie qui exprime une méme voix. Ainsi le citoyen n’est-il rien en
dehors de la collectivité?.

On peut certes noter 'injustice du systeme électoral qui, depuis la
réforme dite de Servius repose avant tout sur la fortune du citoyen, mais

10 Le fait que le citoyen n’existe qu’au sein d’une collectivité est
particulierement patent sous la République dans le fonctionnement du systeme
électoral. Cf. Claude NICOLET, Le métier de citoyen dans la Rome républicaine (Paris,
Gallimard, 1976).
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il faut noter que c’est aux plus riches que reviennent les obligations les
plus lourdes, et notamment celle de défendre la cité, du moins jusqu’a la
réforme de Marius, parce que I'on pensait que, pour bien défendre sa
terre, il faut en posséder soi-méme une partie. Il y a donc une mesure de
justice dans la répartition des avantages et des charges.

En outre, le systéeme clientéliste romain, fondé lui aussi sur la
fortune, donne aux plus riches la charge d’entretenir les plus pauvres.
A l'exception toutefois des plus démunis dont on ne peut rien attendre,
car le systeme d’échange en vigueur suppose que le client a quelque
chose a offrir a son patron en échange de sa protection et de la sportule!".

Cette protection des autres citoyens constitue I'un des principaux
droits que chacun peut attendre de la collectivité. Il s’agit d'une des
valeurs les plus remarquables et les plus caractéristiques de la Républi-
que romaine. C'est la fides, c’est-a-dire le dévouement, le devoir de servir,
la loyauté que tous doivent a chacun comme chacun la doit a sa patrie et
a la collectivité. L’application du ius ciuile donne le droit a chacun de faire
appel au peuple (prouocare ad populum), ce qui montre qu’'a époque
ancienne, les institutions civiques ne fonctionnaient pas encore bien et
que l'on pouvait réparer une injustice en demandant la solidarité des
citoyens envers soi. Ce lien avait une force religieuse car ce respect des
lois et des régles sociales se complique toujours, a "origine, d’un aspect
religieux, d’'une dimension mystique. Ce que disait trés bien Cicéron:
«par la loi, les hommes se trouvent associés aux dieux'2.»

Le mot fides a donc a la fois un sens actif (la fides que je donne) et un
sens passif (celle que je regois). Il s’agit alors d’une protection accordée et
regue, que, par exemple, un homme condamné injustement peut implorer
de 'assemblée de ses concitoyens pour une sorte de jugement en appel.
Cette notion de «protection due» a un citoyen suppliant est un élément
clé de la morale romaine archaique qui n’existe pas de cette fagon en
Grece. C'est elle qui a conduit au développement de clienteles privées a
Rome et a l'intérieur de I'Italie comme dans les provinces de I’empire,
formant ainsi 1'ossature de l'empire romain. Ce lien qui existe entre
citoyens est encore renforcé entre soldats (qui sont aussi des citoyens a

1 Cf. notre contribution, dans ces mémes Actes: «Société et cultus a I'époque
de Martial».

12 Cicéron, De officiis, 3. 29. Cf. la these de Gérard FREYBURGER, Fides (Paris,
Les Belles Lettres, 1986).
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'origine) puisqu’ils sont liés entre eux par le sacramentum militige. Il est
fort probable qu’il y ait eu une cérémonie religieuse a la base de ce lien de
fidélité entre citoyens, et peut-étre méme lors de la prise de la toge virile,
dans une cérémonie d’accueil des nouveaux citoyens, parmi les différen-
tes manifestations et sacrifices de ce jour des Liberalia. Les jeunes se ren-
daient au Capitole au temple de Jupiter, mais sy trouvait aussi le temple
de Fides. Non loin de ce temple, 'ara gentis Iuliae ol était affichée la lex
Vespasiani de ciuitate danda. Le terme de Quirites (d’ou dérive la curie <co-
uiria) évoque le rassemblement des hommes en organisation civile et
politique. Dans I’Aulularia, Euclion dit qu’a une récente réunion de sa
curie, on l'a entouré et on lui a serré la main, geste plus rare
qu’aujourd’hui, mais plus fort puisqu’il exprime une relation de fides®. 11
n’est donc pas étonnant que ce lien de fides apparaisse comme «le fonde-
ment moral de l'ordre romain» (selon le mot de P. Boyancé!), véritable
pierre angulaire du systeme social et idéologique de Rome.

Et I'on peut penser que c’est grace a la force de son systéme moral
que la Rome républicaine a pu s’imposer au reste du monde. A 'époque
impériale, ce lien de fides horizontal entre citoyens s’estompe au profit
d’un lien de fides vertical qui unit les sujets a 'empereur. La solidarité
civique, et celle qui se manifeste naturellement entre étres humains sem-
blent s’étre émoussées. Un citoyen n’éprouve plus le méme sens du
devoir envers ses concitoyens que sous la République. Mais la morale des
Romains évolue vers d’autres valeurs qui sont bien différentes de celle
des hommes qui étaient si orgueilleux de leur libertas.

La fides se trouve donc en téte des valeurs romaines, mais elle n’est
pas la seule, et la réussite de Rome dépend de tout un systeme de valeurs
cohérent et complexe, ol se complétent pietas, uirtus, grauitas et d’autres
comme autant de tuteurs inspirés de la tradition pour maintenir le
Romain dans le chemin de sa gloire. Chacune d’elle est difficile a traduire
tant elles ne recouvrent aucune de nos références morales actuelles.

Ainsi la pietas est-elle a la fois le respect et la soumission qu’un fils
doit observer envers ses parents, un citoyen envers sa cité, un homme
envers les dieux. La vertu par excellence, celle du «pieux Enée», celle
dont Cicéron disait qu’elle était spécifiquement romaine et, suggérait-il,

13 Plaute, Aulularia, v. 115-116
14 Pierre BOYANCE, «Les Romains, peuple de la fides», in BAGB (Paris, 1964)
419-435.
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«c’est par cette sagesse exceptionnelle qui nous fait percevoir que la puis-
sance des dieux regle et gouverne tout, que nous l'avons emporté sur
tous les peuples et toutes les nations!®.»

La fides et la pietas associées représentent la relation sécurisante, faite
de confiance et de loyauté, qui garantit le lien entre les divers maillons de
la société des citoyens, horizontalement entre un patron et son client,
entre les membres d’une méme famille, entre les citoyens, entre les vain-
queurs et les soumis, mais aussi verticalement entre les hommes et les
dieux.

Ce sont bien les deux qualités suprémes, les deux «vertus cardina-
les» du Romain. Car le terme de vertu n’a pas non plus le sens qu’on lui
accorde aujourd’hui. Certes il est souvent question de la célebre uirtus
romana, c’est-a-dire la qualité du uir a la fois a servir sa patrie et a pouvoir
lui donner des fils qui poursuivront son action (ne dit-on pas a chaque
naissance: «la cité s’est augmentée d’un fils» ?), mais en réalité, il faudrait
surtout parler des uirtutes. Car la uirtus est un ensemble de «vertus» qui
toutes qualifient le courage, 1'énergie du citoyen et son activité politique
ainsi que sa dignitas (capacité a tenir son rang) et sa maiestas, sa vocation a
dominer, la prééminence du magistrat élu sur ses concitoyens, la supério-
rité naturelle du Romain sur les autres peuples.

33434

Comment alors, devant tant de grandeur, justifier la peinture des
meeurs que nous livrent Martial et tant d’autres? Comment expliquer le
pouvoir des sirenes corruptrices de l'intempérance qui, selon Séneque,
«détournent de la patrie, de la famille, des amis et des vertus'®»? A lire le
philosophe, on comprend que les épigrammes et les satires stigmatisent
sans tellement exagérer ce que le maitre a penser de Lucilius nomme lui-
méme «la perversion des meeurs»: «on cherche en tout et partout son
plaisir. Il n’est point de vice qui demeure en ses limites. Le luxe incline a
la cupidité. La notion de I'honnéte est abolie. Il n'y a pas de honte la ou
sourit le profit. L’homme, chose sacrée pour '’homme, on I'égorge de nos
jours par jeu et par passe-temps...»

15 Cicéron, De haruspicum responsis 19.
16 Séneque, Epistulae 123. 10-12. Les Lettres a Lucilius 95 et 122 contiennent
les principales critiques du philosophe sur les meeurs.
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La premiére cause de ce changement est politique. Le citoyen décrit
par Caton n’existe plus. Il ne participe plus a la vie publique depuis que
le pouvoir a été confisqué par un princeps qui n’est pas le primus inter
pares dont révait Cicéron, mais un nouveau monarque. Le citoyen-acteur
est devenu spectateur, et son arme, la parole, est confinée dans les écoles
ou elle continue de s’exercer, mais sur les sujets les moins politiques et les
plus improbables. Il suffit de lire Séneque le Rhéteur ou Quintilien pour
s’en persuader. Le pouvoir, monopolisé, a déssaisi le citoyen de sa
fonction. Désceuvré, celui-ci attend qu’on le distraie et qu’on le nourrisse.
Panem et circenses. Or linertie se gave de sensationnel, et il en faut
toujours plus pour combattre la lassitude née de la monotonie. C’est
pourquoi Sénéeque s’indigne de vivre parmi un peuple «ivre et vomis-
sant», parce que «c’est maintenant décembre [c’est-a-dire les Saturnales]
toute I’année».

La seconde cause est économique. L’évolution du pouvoir et le
développement de I’'empire ont favorisé la fortune mobiliére et la puis-
sance de l'argent. A lire un client comme Martial, on sent bien que tout se
résume a cette différence: en avoir ou pas. Le degré de fortune définit du
méme coup le degré de reconnaissance sociale. Outre les riches, les
patrons, il existe les «pauvres», ou ceux qui s’estiment tels parce qu’ils ne
peuvent acquérir leur complete autonomie par rapport aux riches; ils
sont donc les clients des riches. Et enfin les plus miséreux, les laissés pour
compte, les sans abri, qui ne sont rien. La valeur morale d’'un homme se
mesure a 'aune de sa bourse: «si tu as un as, tu vaux un as», dit un per-
sonnage de Pétrone. Une grande partie de cette société vit donc, plus ou
moins bien, aux dépens de la fraction aisée de la population. Le citoyen,
devenu parasite, est d’abord un assisté.

Les effets sont divers, mais se réduisent tous a ce sentiment étrange
de dégoflit de la vie, ce taedium uitae, cet incommensurable ennui qui
ronge I'ame romaine aux deux premiers siecles de notre ére, et a son
antidote, la recherche frénétique du plaisir qui étourdit et procure I’oubli.
1l s’agit, pour le citoyen, de s’abandonner aux vains artifices de la super-
ficialité. Séneque reproche a la plupart de n’avoir pour conviction que le
credo des hédonistes: «manger, boire, jouir de son bien, c’est cela vivre...»
Ainsi pense-t-on tromper la mort qui guette et qui effraie. Le plaisir
comme masque de la détresse. Le citoyen ne pense plus, il s’abandonne a
I'illusion du spectacle. Spectacle du corps, aux thermes, ou les regards se
teintent d’érotisme, spectacle de la recitatio, ol I'on se rend davantage
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pour étre vu que pour entendre un jeune auteur, a moins qu’on ne cher-
che a y glaner quelque bon mot qu’on ne manquera pas de faire sien pour
éblouir??, spectacle de la mort, a 'amphithéatre, a ’heure des exécutions
de midi, pour s’y décharger de sa haine et de son agressivité. Les pas-
sions s’y déchainent dans leur agressivité crue. Et les femmes ne sont pas
épargnées, et «celle qui foule du pied le pavé malpropre ne vaut pas
mieux que celle qui se fait porter sur les épaules de ses longs Syriens»,
avertit Juvénal. Regardez Ogulnia, qui n’est pas riche, mais dilapide
I'héritage paternel «jusqu’au dernier vase», ou Eppia qui quitte mari,
enfants, sceur, maison... pour suivre «Petit Serge», un homme disgra-
cieux et nauséabond (oui, mais «c’était un gladiateur»!), ou Laevina, jadis
vertueuse, qui préfere délaisser son mari pour suivre un jeune amant, ou
Vistilia, ou... Pour ne rien dire de Messaline. L’épisode de la matrone
d’Ephese, dans le roman de Pétrone'?, paraitrait presque trop sage.

Une des principales manifestations de cette évolution de la menta-
lité pourrait se résumer dans une formule dont Plaute, déja, montrait la
nocivité pour la société romaine: le sibi uiuere, autrement dit I'instillation
dans les meeurs de I'individualisme et de I'égoisme. Plaute 1’avait mis en
scene dans un personnage-repoussoir, naturellement d’origine grecque,
Périplectomene, le soldat fanfaron. Périplectomene concentre sur lui tous
les défauts dont les Romains accablaient alors les Grecs®: hautains, pares-
seux, arrogants..., mais surtout égoistes et indifférents a leurs conci-
toyens. Rome, au contraire, tirait sa force de sa cohésion sociale et du fort
sentiment de collectivité qui unissait les citoyens. Un visionnaire comme
Caton avait bien compris tout le danger d'une désagrégation sociale par
le développement de I'individualisme. Deux siecles et demi plus tard, le
mal est fait, et les uirtutes romaines y ont mal résisté.

Le développement de I'individualisme a privé le citoyen du soutien
que procure le sentiment d’étre une part active d’'un tout. Et, en méme
temps, I'ancienne religion n’est pas en mesure de répondre a des attentes
personnelles. En s’isolant, et en se réfugiant dans un plaisir illusoire,

17 Séneque, Epistulae 108. 6. Cf. Pline le Jeune, Epistulae 1.13; 5.17; 6.17; 9. 34.

18 Juvénal, Satires 6. 349-359. Pour Eppia, cf. ibid. 82-113 («une simple
femme» dit Juvénal); pour Laevina, Martial, Epigrammes 1. 62; pour Vistilia,
Tacite, Annales 2. 85, 1-2.

19 Pétrone, Satiricon 111 sqq.

2 Plaute, Miles gloriosus v. 698-700.
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I'homme romain s’est condamné a l'incapacité de trouver son bonheur.
Certes, on a bien remarqué la solitude du héros Enée, vibrante émanation
de I'ame romaine, lorsqu’il doit porter seul Anchise pour fuir Troie en
flammes, lorsqu’il guide le navire, ou doit descendre aux Enfers, mais
Enée est un héros, et 'humble mortel n"a pas la méme envergure devant
les épreuves de l'existence. C'est pourquoi les religions a mysteres,
venues d’Orient, qui promettent une vie heureuse dans l'au-dela au prix
d’une initiation et d’une ascese, connaissent un réel succes: elles offrent,
au propre et au figuré, la voie du salut. Car le salut de I’ame devient la
grande affaire de '’humanité, avec pour guide, des prétres qui ne sont
plus des administrateurs mais des directeurs de conscience. La religion
n’est plus devoir civique, mais expression d'une foi personnelle.

La philosophie, a laquelle a recours une élite, présente bien des
points communs avec ces religions orientales. Le maftre a penser, comme
Séneque pour Lucilius, y joue le réle du prétre — directeur de conscience.
Et Séneque lui-méme n’a pas honte d’avouer a son disciple qu'il suit, lui
aussi, les legons d'un autre philosophe, Metronax, a soixante ans son-
nés?!. Au reste, il emploie de nombreuses formules qui évoquent le sibi
uinere, mais qui le situent dans une perspective de réflexion sur soi-
meéme. L’homme doit se prendre pour objet d’étude puisque «Dieu t'a
donné a toi-méme», comme le dit Epictete. Et encore doit-il le faire sans
tarder, ainsi que le lui rappelle Marc Aurele: «viens-toi en aide si tu te
souviens de toi-méme, tant que c’est encore possible?2.» Mais chaque
citoyen n’a pas la force d’ame de faire son examen de conscience quoti-
dien, comme le pronait Pythagore, ou de régler sa pensée sur ses actes,
comme le conseille Epictete, de faire, selon le mot de Marc Aurele,
retraite «dans sa propre ame». Ce sont la des pratique d'un otium raffiné
dont seuls des hommes de la qualité d’un Pline le Jeune sont capables.

Ce «souci de soi» prend donc une nouvelle signification a I'époque
de Martial, et se double, dés le deuxiéme siécle, d’un autre soin complé-
mentaire, celui du corps. Cet intérét conjoint pour le salut de I'dme et la
santé du corps va induire une nouvelle morale qu’accompagne un pro-
gressif «assagissement» des meeurs?. Tacite, entre autres, a bien compris

21 Séneque, Epistulae 76. 3.

2 Epictete, Entretiens 2. 8. 23. Marc Aurele, Pensées 3. 14 ; 4. 3.

2 Cf. notre Eros romain. Sexe et morale dans l'ancienne Rome (Paris, Les Belles
Lettres, 1997), 4¢m¢ époque, pour I’analyse de cette évolution.
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les causes de cette évolution morale. Comme les philosophes avant luj, il
constate les ravages occasionnés par la passion et le luxe dont les nobles
les plus fortunés étaient devenus les esclaves: «plus on se faisait remar-
quer par ses ressources, sa demeure, son train de vie, plus, grace a son
nom et a sa clientele, on devenait illustre?t.» Mais deux facteurs confor-
tent ’évolution constatée: d’une part les massacres et les affrontements
pour le pouvoir, et bient6t la poussée des barbares aux frontieres qui
menacent la Pax romana - la peur invite a la modération, d’autre part
I'arrivée a Rome aux postes les plus élevés d’hommes nouveaux venus
des colonies et des provinces qui apportent avec eux l'économie héritée
de leur éducation. Le renouvellement de la classe dirigeante change peu a
peu les moeurs d’une aristocratie qui périt de ses propres folies. Les
empereurs ne sont plus nécessairement d’origine romaine, ni méme ita-
lienne; avec les Antonins, leur choix se fait par 'adoption fondée sur le
mérite. Les femmes de la haute sociéte donnent parfois elles aussi
I'exemple de la parcimonie, comme Plotine dont la simplicité et la
modestie, vantées par Pline?, ont servi la gloire de Trajan.

A l'époque de Martial, la mentalité connalt une transformation en
profondeur qui tient compte de tous ces facteurs et favorise la mise en
place d’'une morale nouvelle en harmonie avec la nouvelle quéte spiri-
tuelle. Il s’agit d'une morale familiale, qui n’a que peu de rapports avec
celle de la virilité héritée de 1'héroique époque républicaine, et qui se
justifie par la double évolution des statuts de I'homme et de la femme
dans la société. Le citoyen est devenu sujet, la femme jouit d’une considé-
ration nouvelle: on peut dire en quelque sorte que leur relation
s’équilibre pour donner naissance a ce que Paul Veyne appelle «le mythe
de l'amour conjugal». Deux notions sont a retenir dans cette formule,
celle d’amour, qui fait référence a un sentiment moderne inconnu
jusqu’alors dans cette signification, et celle de couple, également nouvelle
a Rome avec sa référence a une morale conjugale bien différente de celle
des citoyens de la République. Pour aller vite, cette nouvelle relation
entre les époux sous-entend la fidélité de chacun des deux a l'autre, la
condamnation de I’homosexualité et ’évolution des sentiments paren-
taux. La lecture des Epigrammes de Martial montre que la mutation fait

2 Cf. Tacite, Annales 3. 55.
% Pline le Jeune, Panégyrique de Trajan 84.
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son chemin dans les esprits, mais n’est pas encore accomplie, notamment
dans la mentalité populaire. Il y demeure encore un vieux fond de
«bisexualité de viol» (selon le mot de P. Veyne) héritée de la
République?. Néanmoins, c’est bien a 1’édification de la nouvelle morale
paienne que nous assistons, celle sur laquelle s’appuieront les chrétiens
pour imposer les regles morales dites judéo-chrétiennes qui sont censées
étre toujours les nétres aujourd’hui.

Trois images suffisent a symboliser trois moments de cette évolution
des sentiments amoureux: la premiere est celle du censeur Caton qui
raye de 'album un sénateur qui a osé embrasser sa femme en présence de
leur fille?”. Un sentiment ne se montre pas; il est dangereux d'y céder; un
citoyen doit savoir se maitriser, c’est-a-dire rester le maitre. La deuxieme
est celle de I'amour qui ose s’avouer, celui de Catulle par exemple, mais
il ne s’agit que de passion, au demeurant tout a fait répréhensible? (odi
et amo). La troisieme se résume a cette lettre que Pline le Jeune écrit
a sa femme, absente momentanément: «vous ne sauriez croire com-
bien vous me manquez. La raison en est mon amour, d’abord, puis-
que nous n’‘avons pas l'habitude d’étre éloignés l'un de l'autre®...»
Trois images qui illustrent 1'étonnante évolution des relations entre les
étres.

L’analyse des sentiments est méme poussée par les philosophes
jusqu’au raffinement, comme le montre bien Apulée dans son De Platore.
L’auteur y distingue trois degrés de I'amour. Aux deux extrémités se
situent, d'une part 'amour des «dmes sombres», l'amour terrestre,
éprouvé par ceux qui apaisent leur ardeur dans la jouissance du plaisir
des sens, et d’autre part «I’amour divin», «puisque proche de la raison»,
et inspiré «d’un désir céleste». Entre les deux, il existe une sorte d’état
intermédiaire, «résultant de la juxtaposition» des deux autres formes
d’amour, touchant «les &mes moyennes» qui «ne sont pas completement
exemptes des plaisirs procurés par le corps», mais qui «peuvent &tre

26 Paul VEYNE, «La famille et I'amour sous le Haut-Empire romain», in
Annales ESC n°1, 1978.

2 Plutarque, Cato Maior 17. 7.

28 Catulle, Carmina 85.

» Pline le Jeune, Epistulae 7. 5.
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séduites par le charme naturel des ames®». Or il est possible d"appliquer
ces considérations comme grille de lecture des Métamorphoses, la derniere
ceuvre d’Apulée. Le héros, Lucius, avide du plaisir physique pour
I'accorte Photis, n’est qu’'une «ame sombre». Justement transformé en
ane, il pourra assister en témoin a de nombreux autres exemples de cet
amour terrestre. Mais, lorsque délivré par Isis de son apparence animale,
il promet de se consacrer a la déesse avec «les difficiles obligations de
chasteté et d’abstinence», il touche a «l’amour céleste»; Isis lui promet le
bonheur sous sa protection, a son service et dans l'au-dela: «si ta dévo-
tion est sans faille,... tu sauras que j’ai, moi seule, le pouvoir de prolon-
ger ta vie au-dela des limites fixées par ton destin.» C’est, pour Lucius,
«un bonheur ineffable», comme une «naissance mystique», et I’abstinence
est la meilleure garantie d’abstraction du corps au bénéfice de I'esprit.

Quant a 'amour intermédiaire, celui qui méle les plaisirs du corps a
I’épanouissement de I'ame, il est illustré par I'apologue d’Eros et Psyché,
au cceur méme du roman. Eros n’avait connu que 'amour terrestre. Avec
Psyché et la naissance de leur fille, ils découvrent ensemble cet amour
intermédiaire, cette «juxtaposition de I'amour divin et de I’amour terres-
tre» dont parle de De Platone, bien exprimé par le nom méme de ’enfant,
Voluptas et celui de sa mere, Psyché. On peut remarquer d’ailleurs, qu’a
'occasion de cette naissance, la jeune femme, qui symbolise I"existence de
la femme romaine, passant de l'autorité paternelle a celle de son époux
et, au départ, traitée par celui-ci comme une enfant, devient peu a peu
pour Eros une partenaire. Et c’est dans cet équilibre qu’ils éprouvent
ensemble un amour réciproque.

A AN

L’époque de Martial correspond a une période de crise politique et
morale. Il faut au pouvoir impérial prendre la mesure d’un aussi vaste
empire et lui assurer paix et équilibre. Un bon siecle sera encore néces-
saire pour que tout homme libre devienne un citoyen a égalité avec les
fils de Romulus. Mais la crise, inévitable, fut salutaire parce qu’elle a fait
prendre conscience de l’obligation d’évoluer et de concevoir un cadre
moral si fédérateur que la religion dominante, a la fin de 'Empire, se
contentera de I'habiller de son propre symbolisme. Rome n’était sans

% Apulée, De Platone 2. 14.
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doute plus dans Rome, puisqu’elle était partout, mais elle avait réussi
cette périlleuse mutation la ou tant d’autres avaient échoué.

Notre vision du monde est, a ’évidence, tres différente de celle des
Romains, et I'étude de leur mentalité, c’est-a-dire du regard porté par eux
sur le monde et les hommes, montre tout le chemin que nous avons
parcouru. Mais la civilisation romaine peut nourrir notre réflexion sur
nous-mémes. Rome n’est pas un modele, encore moins le modéle de
notre mentalité, mais elle reste une expérience unique et privilégiée.

Unique, parce que la langue et I'esprit latins sont le dénominateur
commun des traditions juive et chrétienne d’une part, et paienne d’autre
part qui forment les deux éléments irréductibles I'un a l'autre dans la
réalisation de I'unité culturelle de I'Europe. Les Romains ont assuré cette
transmission, non point en serviles copieurs comme l'ont dit certains,
mais en auteurs d’une géniale latina interpretatio, en médiateurs et
pacificateurs qui ont procédé, selon le mot de Péguy, a «une greffe
unique au monde.» Et ils ont du méme coup assuré a la pensée grecque
une postérité qu’elle n’aurait pas connue sans eux.

Expérience privilégiée également parce que Rome est le berceau de
cette latinité qui définit notre sentiment actuel d’appartenir a une méme
civilisation européenne, et aussi parce qu’elle propose une vision unique
et remarquable de 'homme et une tentative exemplaire de le considérer,
de le fédérer a son projet universel en le respectant. En un mot,
I'expérience d’'un humanisme qui mérite qu'on s’y arréte parce que
I'homme y fut traité avec ses faiblesses, certes, mais encore dans sa
grandeur. Par sa quéte de la paix et de la concorde civile, la concordia a
forgé un modele d’esprit communautaire et le principe de la cohésion
sociale. L'homme s’efface alors devant le monde, sa nouvelle patrie: cum
hac persuasione wivendum est: non sum uni angulo natus, patria mea totus hic
mundus est, proclame Séneque®. Tel est bien I'humanisme romain, qui
touche a I'universel.

*! Séneque, Epistulae 28. 4.
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Abstract: Martial’s poems came to fill a gap caused by the decadence
of traditional dramatic genres, like tragedy and specially comedy: the
Roman audience no longer appreciated those genres. Besides parodying the
mythological themes, the unusual and complicated words, and seriousness
of tragedy, as well as the three-actor rule, Martial criticised the practice,
adopted by contemporary poets, of writing epistles similar to dramatic
prefaces: nevertheless our author justifies some of his poetic options in his
epistles. The “realism”, on drawing characters and situations, comes from
observing the everyday life: he doesn’t care about everything he sees, but,
like comedy, only the laughable part of reality. The mime inspired Martial’s
latine loqui and our poet is one exceptional example of the Roman genius
that diluted the limits of reality and art.

Uma reflexdo sobre a importancia do teatro na obra de Marcial

implica necessariamente constantes alusdes ao panorama teatral da Roma
da época do autor. Nao é nosso proposito trazer a colagdo a cdpia de pre-
ciosas informagdes que Maria Cristina de Sousa Pimentel ou Eric Csapo e
William J. Slater reuniram e discutiram respectivamente na comunicagio
“Teatro, actores e puiblico no Alto Império romano” e na obra The context
of ancient drama,’ mas apenas recordar que T4cito, Annales 11.13, nos diz
que, em 47 d.C., sete anos, portanto, apds o nascimento de Marcial, Pom-
poénio Segundo levou a cena, em Roma, uma peca que lhe mereceu os
impropérios do povo. Trata-se, de resto, do tltimo depoimento que che-

! PIMENTEL (2001) e CSAPO and SLATER (1995).
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gou até nds de uma pega representada durante a vida de Marcial, embora
tal ndo signifique que tenha sido a derradeira actualizada em palco entre
40 d.C. e 103 ou 104. De qualquer modo, podemos afirmar, com alguma
seguranga, que se trata de uma época em que a representacdo de comé-
dias e tragédias continua a ceder progressivamente a simples recitagao ou
leitura de pecas escritas especificamente para estes fins, ou, inicialmente,
para o palco e efectivamente levadas a cena. Entre 80 e 90 d.C., o préprio
Marcial respondia assim a quem dizia que os epigramas eram frivolida-
des e passatempos (4.49.3-10):

Ille magis ludit qui scribit prandia saeui
Tereos aut cenam, crude Thyesta, tuam,

aut puero liquidas aptantem Daedalon alas,
pascentem Siculas aut Polyphemon ouis.

A nostris procul est omnis uesica libellis,
Musa nec insano syrmate nostra tumet.
‘Illa tamen laudant omnes, mirantur, adorant.’
Confiteor: laudant illa, sed ista legunt.

«Mais frivolo é quem descreve os banquetes do feroz
Tereu ou a tua ceia, Tiestes de indigesto estomago,
ou Dédalo a ligar ao filho as asas de fundir
ou Polifemo a apascentar ovelhas da Sicilia.
Toda a empola arredada esta dos meus livrinhos,
nem a minha musa se infla com as vestes caudatas da insania.
‘Aquelas, porém, todos as louvam, admiram, veneram.’
De acordo: louvam-nas, sim, mas sdo estas que léem.»?

O passo citado é bem elucidativo do facto de o leitor do final do
séc. I ja ndo ter paciéncia para géneros elevados, como a tragédia ou a
epopeia. Mas Marcial diz-nos que estes géneros ainda gozam de grande
prestigio social: é elegante valorizar publicamente a tragédia e a epopeia.
Tal podera indiciar um fendmeno de elites. Nao é por acaso que Marcial,
em 5.30.1, interpela assim um amigo: Varro, Sophocleo non infitiande
cothurnol/..., «Varrao, a quem nao desconviria o coturno de Séfocles/...» —,

2 Para o texto latino de Marcial seguiremos sempre a licdo de SHACKLETON
BAILEY (1990), e para a tradugao portuguesa, com raras variantes, PIMENTEL et al.
(2000, 20002, 2001 e 2004).
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e, mais adiante (vv. 3-4), o adverte: ...nec te facundi scaena Catulli/ detineat
cultis..., «...e ndo te prendas com os mimos do eloquente / Catulo...». No
elogio de Silio Italico, em 7.63.5, publicado em 92, o epigramatico nao se
esquece de aludir ao facto do consul ter tocado sacra cothurnati... Maro-
nis/... “a arte sagrada do coturno de Marao/...”, em clara identificacdao do
simbolo da tragédia com a Aeneis.> Em 8.18.7-8, editado em 93, Marcial
compara a deferéncia de Cerrinio para consigo, revelada na abstengdo de
publicar os seus proprios epigramas, com a de Virgilio que ... Vario cessit
Romani laude cothurni, / cum posset tragico fortius ore logui. «... a Vario cedeu
o louvor do romano coturno, / embora pudesse, em registo tragico, ser
mais eloquente.» A gléria que os géneros maiores traziam aos seus bons
cultores, mesmo apods a morte, é bem visivel em 11.9, onde Marcial elogia
a fidelidade com que uma pintura retrata Mémore, Romani fama cothurni
“fama do coturno romano” e vencedor dos jogos Capitolinos, e assim o
faz reviver.

Ja escritos como os de Basso, que, sem engenho, falavam de Medeia,
Tiestes, Niobe e Andromaca, mereciam, segundo Marcial 5.53, um dila-
vio ou uma fogueira, sugeridos respectivamente ao mediocre poeta nos
temas de Deucaliao e Faetonte. Em 11.90.6, Marcial demarca-se clara-
mente de Crestilo que se admira ao ler expressdes arcaicas e Accius...
quidquid Pacuuiusque uomunt. «... tudo quanto Acio e Pactivio vomitam.»
Apesar do elevado estatuto de que os géneros maiores gozavam, a ver-
dade é que Marcial se distancia de tragicos como Pactivio e Acio e prefere
uma poesia que reflicta o quotidiano romano e a vida da Urbe. Confron-
tada com a reniténcia de Marcial em escrever um oitavo livro, por consi-

3 Depois de pedir a Musa que lhe diga o que faz o seu amigo Canio Rufo,
um multifacetado poeta, Marcial, entre outras hipdteses, pde as seguintes
(3.20.6-7): Lasciuus elegis an seuerus herois? /| An in cothurnis horridus Sophocleis?
«Escreve lascivas elegias ou um severo poema épico? / Ou calga, para nos
horrorizar, o coturno de Séfocles?». O passo transcrito vem mostrar que a
dedicagdo, por parte de alguns autores, aos géneros maiores ndo implica que nao
escrevessem também obras de géneros menores.

4 O epigrama 11.10 é dedicado a Turno, irméo de Mémore, e, nele, pergunta
Marcial porque se dedicou o primeiro a satira, e ndo a tragédia, a arte do
segundo. Turno era um liberto e protegido de Domiciano, e dos dois irmaos
restam apenas trés ou quatro versos.
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derar que seis ou sete eram de mais, que ja tinha atingido o auge da fama
e era lido por toda a parte, Talia incentiva-o assim (8.3.11-22):

‘Tune potes dulcis, ingrate, relinquere nugas?
Dic mihi, quid melius desidiosus ages?

An iuuat ad tragicos soccum transferre cothurnos
aspera uel paribus bella tonare modis,

praelegat ut tumidus rauca te uoce magister
oderit et grandis uirgo bonusque puer?

Scribant ista graues nimium nimiumaque seueri,
quos media miseros nocte lucerna uidet.

At tu Romano lepidos sale tinge libellos:
agnoscat mores uita legatque suos.

Angusta cantare licet uidearis auena,
dum tua multorum wincat auena tubas.’

«Como podes tu, ingrato, abandonar as doces bagatelas?
Diz-me ca: com a tua preguiga, que é que de melhor faras?
Acaso te apraz trocar o soco pelos tragicos coturnos
ou reboar, em verso de iguais pés, o horror das guerras,
para seres ditado, com voz rouca, por um inchado professor
e odiado por mogas ja velhotas e prendados rapazinhos?
Cultivem esses géneros os ultra-austeros e os ultra-severos,
que a lucerna vé, a meio da noite, frustrados.
Mas tu tempera, com o romano sal, os teus graciosos livrinhos;
onde a vida, ao ler os seus costumes, neles se reconheca.
E pouco importa que paregas cantar ao som de uma pequena flauta,
desde que a tua flauta venca as tubas de muitos.»

Se Catulo, em 1.4, utilizava o termo nugae para designar as suas
composigdes poéticas, o0 mesmo sucede com Talia em relagdo as de
Marcial. Ao contrario de Catulo, porém, Talia utiliza ainda o soco, sim-
bolo da comédia, para se referir aos epigramas do poeta de Bilbilis. E ao
soco opde o tragico coturno e o relato, em hexametros dactilicos, de guer-
ras, em clara alusdo a épica. Tivesse Marcial tido em conta 7.63.5, onde
— recordo — identificava o coturno com a Aeneis, e a forma adjectiva
tragicos (3) e o v. 4 seriam perfeitamente dispensaveis. O pensamento de
Marcial parece, por conseguinte, pressupor esta equagao: a epopeia esta
para a tragédia do mesmo modo que o epigrama para a comédia. As
consequéncias deste ponto de vista serdo analisadas adiante. Por agora,
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valerd a pena realgar, ainda a propoésito do passo em questao, o facto de o
romano sal se apresentar como o resultado do “realismo” da obra de
Marcial. Finalmente, a mengéao da auena ‘pequena flauta’ podera funcio-
nar como outro simbolo de Talia: o autor ja tinha aludido ao soco. Con-
vém, no entanto, ressalvar que os simbolos distintivos de OdAeix (ou
OaAic) na iconografia eram a mascara comica e o pedum.> A auena era a

5 Sobre Talia escreve LESKY, (1934) 1204: «Uber die Zuteilung eines
besonderen Wirkungskreises (Komddie, dann leichte tandelnde Dichtung
tiberhaupt, auch Epigramm), ihre Attribute (vor allem Maske und
Krummstab)...» Como se pode verificar, na caracterizagdo de uma determinada
Musa, ha sempre dois aspectos a ter em conta e intimamente ligados: a esfera de
acgdo e os atributos. Ao comentar Theogonia 76 ss., primeiro passo que
conhecemos com os nomes das nove Musas, SNELL (1992) 68, observa que estamos
perante “uma poética em forma teoldgica”’, onde cada Musa encarna
determinadas caracteristicas ou efeitos da poesia. @diere, segundo M. L. WEST:
Hesiod. Theogony (Oxford, 1966) 180-1, relaciona-se etimologicamente com BaAin
‘festim’ que designa, mais que o banquete palaciano, a festividade popular (p.
410). Além de nome de Musa, Talia é-o também de Carite, e o festim é um espago
privilegiado para a associagdo dos dois tipos de divindades. Plutarco, de resto,
em Moralia 9.746F, ecoara o pensamento de Hesiodo, ao dizer que o nosso prazer
de comer e de beber, animal e selvagem por natureza, adquire, por intervengao
de Talia, uma dimensé@o social e de convivio, e ao relacionar o termo @diele com
Batidlelv ‘festejar’. Em 9.744F-745%, porém, o mesmo autor testemunhara a
proximidade de ®aAic, OcdAAerv ‘florescer’ e Bcdos ‘rebento’: kol yap Muels ol
yewpyol v OdAeiav oikelovpeda, 1pLTAY kol omeppdtwv evBarovviwy Kal
BAaotavoviwy émpérelav adt) kol owtnpiev anodidovtes. (F. FRAZIER et
J. SIRINELLI: Plutarque. Oeuvres morales. Tome IX, III™ partie. Paris, 1996).
«também nds, os agricultores, consideramos nossa Talia, a quem confiamos o
cuidado e a preservagao das plantas que florescem e das sementes que
germinam.» Talvez Plutarco tenha em mente Virgilio, Eclogae 6.2, onde, de Talia,
se diz: ...neque erubuit siluas habitare... «e nao corou por habitar os bosques.»
(MENDES, J. P.: Construgdo e arte das Bucdlicas de Virgilio. Coimbra, 1997.) A inter-
pretacdo destes passos é controversa, pois se LESKY (1934) 1204, a propdsito do
primeiro e de outros, considera que «Ganz unsicher ist freilich die vegetative
Bedeutung Th.s,» ja R. COLEMAN: Vergil. Eclogues (Cambridge, 1977, rep. 1991)
175, prefere ver em ambos a ligagdo da deusa ao campo, e MENDES, em nota ao
Virgilio citado, ainda encara outra acepgao de OdAlerv, atestada em Diodoro
Siculo, Bibliotheca 4.7: ®aieiav 68’ ano tod OdAlelv €mi moAloLS ypdvous TovS
Ot TV TmoMuaTwv eéykwpialopévous... (C. H. OLDFATHER: Diodorus Siculus.



92 Paulo Sérgio Ferreira

flauta dos pastores, e a sua oposigao a tuba, o simbolo da epopeia, era um
t6T0s literdrio. Mas, ao empregar o termo auena para aludir a sua poesia,
Marcial ndo pretende, de modo algum, enquadra-la especificamente na
tradi¢do da poesia bucdlica, mas sim no ambito dos géneros ditos

Library of History, vol. II. Cambridge, Mass., 1935). «Talia, porque os homens
cujos louvores foram cantados em poemas florescem através de longos periodos
de tempo...» O cajado pastoril e a auena fazem sentido como simbolos da ligacao
da deusa a vida campestre, mas nio a poesia que perpetua a meméria dos que
celebra. Embora Tedcrito, poeta bucélico do inicio do séc. III a.C., invoque as
BoukoAikei Moioatr em 9.28, a verdade é que a primeira imagem de Talia com
pedum descrita no LIMC (cf. columna caelata do Esmintion de Crise, na Troade)
remonta a 150 a.C., mais de dois séculos depois, portanto, de Platao, Phaedrus 259
c-d, ter esbogado a primeira atribuicdo de fungdes a algumas Musas, entre as
quais se ndo encontra Talia. Mas um okv¢os de prata de Paris, Cab. Méd. Da
Berthouville (Eure), do tesouro do santuario de Mercturio Canetonnensis, do
terceiro quartel do séc. I a.C., poderia confirmar a nossa suspeita de que o pedum
representa o zelo de Talia com a poesia bucdlica, se o poeta a quem a Musa, com
o brago a suster o pedum, estende a direita, fosse efectivamente, como muitos
suspeitam, Tedcrito. Anterior é, por conseguinte, a relagdo das Musas em geral
com o teatro, pois num relevo de marfim de meados do séc. IV (Museu
Arqueoldgico De Vergina, decoragdo do leito do compartimento principal do
“timulo de Filipe”), podemos ver certa Musa, sentada e a tocar a lira, diante de
Dioniso e um Sileno. Mas, de acordo com Anne QUEYREL (1992) 679, apesar de, do
séc. IV para o III, as Bacantes dos vasos aticos do séc. V a.C. se terem comegado a
aproximar das Musas, é prematuro ver, numa figura feminina com mascara,
determinada Musa. Muitas exibem terracotas de figuras femininas, a partir do
séc. III a.C., uma mascara comica e uma coroa de hera (cf. FAEDO, 1994, 994, 997 e
999), o que nos leva a pensar que talvez se trate de Talias. Ao séc. II a.C. remonta
o modelo que serviu de inspiragao a Talia do Vaticano, Sala das Musas, inv. 295,
de meados do séc. I a.C., ou da época de Adriano. Nédo é possivel, porém,
identificar os atributos originarios: a mascara cdmica a direita do assento é
parcialmente antiga, mas o lugar talvez da citara esta ocupado com um timpano.
Uma réplica da mascara poderia ocupar inicialmente este espago. O pedum é
relativamente comum em representagoes de Talia do séc. I a.C. (cf. a corniola do
pentltimo quartel do séc. I a.C., actualmente em Viena, Kunsthist. Mus. IX B
1548). Encontramos também algumas onde o pedum nao figura (cf. camafeu do
Museu Arqueolodgico de Florenga, 509, do séc. I a. ou d. C.: a Musa com mascara
cémica), sinal de que os atributos e as atribui¢des das Musas ainda sdo, nesta
altura, relativamente flutuantes.



Marcial e o Teatro 93

menores. De teor semelhante ao dos versos citados € o poema 10.4, mas,
desta feita, Marcial ndo recorre a figura de Talia para expor o seu pensa-
mento. Apds perguntar a Mamurra que interesse tém para ele Edipos, um
Tiestes tenebroso, Célquidas e Cilas, o rapto de Hilas, Partenopeu e Atis,
Endimiao, [caro e Hermafrodito, contrapde a auséncia, nos seus poemas,
de Centauros, Gorgones e Harpias, bem como a célebre afirmagao (v. 10):
hominem pagina nostra sapit. «a minha pagina tem sabor a homem.» A
concluir, diz ao destinatario que, se ndo quiser conhecer os seus costumes
nem a si proprio, entdo que leia os Aitia. Nesta obra, Calimaco tinha
explicado as origens das fabulas mitoldgicas, que ja nada diziam ao
comum dos Romanos.

Embora distante da erudigdo mitolégica que marcava a estética
neotérica ou alexandrinista, a verdade é que, em 10.78.16, Marcial recla-
mava o segundo lugar na lista dos melhores epigramaticos, apenas ultra-
passado por Catulo.6 Em 14.1.11-12, Marcial pergunta a Saturno se quer
que escreva sobre lugares miticos, como Tebas, Troia e a traigoeira Mice-
nas, mas o proprio deus das Saturnais acaba por lhe ordenar que brinque
com as nozes, que, neste cotexto, simbolizam a poesia ligeira do festival
em questdo, que, por sua vez, se opde a tragédia e a epopeia.

Nos poemas transcritos, Marcial justifica, com razdes de ordem
estética, a sua opg¢do pela poesia epigramatica, mas, em 12.94, confessa
que o epigrama tinha sido o tinico género no qual Tuca ainda nao tentara
rivalizar consigo: ja tinha encetado a epopeia, a tragédia, a ode a maneira
de Horacio e a satira, mas sempre o importuno lhe tinha seguido no
encalgo. Comegava até a cobicar a fama que os epigramas tinham dado a
Marcial, o que deixa o poeta de Bilbilis a beira da saturagdo. A hipdtese
de estarmos perante um caso de mistificacdo, com intuito satirico, de um
processo de escolha literaria nao sera de por completamente de parte,
pois nada chegou até nés daquelas experiéncias de Marcial, por um lado,
e, por outro, plagiadores e rivais, Marcial também os teve no género epi-
gramatico.’

Convém, em jeito de parénteses, acrescentar que nao foram os pro-
ventos que cada género proporcionava que condicionaram a escolha de
Marcial, pois se a pergunta formulada em 1.76.7: Quid possunt hederae

¢ Embora Marcial tivesse Catulo nessa conta, ndo é assim encarado pelos
modernos criticos.
7 Cf., por exemplo, 3.9, 7.3, 10.100, 11.94.
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Bacchi dare? «Que podem as heras de Baco oferecer?» — parece sugerir
que a poesia dramatica ndo dava dinheiro, a verdade é que muitas vezes
0 poeta se queixa de o mesmo suceder com a demais poesia (3.38.40,
5.56.4-7) e com os seus epigramas em particular (5.16, 9.73, 11.108).
A literatura em geral, na época de poeta de Bilbilis, ndo era lucrativa.
Dai o desejo, expresso em 11.3.7-10, de os deuses restituirem a Roma
Mecenas: se tal acontecesse, poderia compor wuicturas... chartas “paginas
imorredoiras” e ... Pieria proelia flare tuba, «... batalhas com a tuba da
Piéria entoar.»

A poesia epigramatica, com sabor a homem e cheia do sal quoti-
diano, nao é, porém, a tnica alternativa a épica e as formas dramaticas
tradicionais. De Sulpicia diz, com efeito, Marcial, em 10.35.5-9, que nédo
trata a loucura de Medeia ou o festim de Tiestes, nem conhece Cila e
Biblis, mas apenas castos e singelos amores, alegres caprichos e brinque-
dos.® Marcial, pelo contrario, conhece bem Cila e Biblis, e nao dispensa o
valioso imagindrio mitoldgico para falar de aspectos do quotidiano.
Assim, a fuga de Febo do festim de Tiestes, em 3.45, serve de termo de
comparagao para a de Marcial e dos demais convidados da mesa de
Ligurino: a abundante provisao nao é suficiente para fazer os restantes
convivas resistirem ao triste habito de recitar do anfitrido.® Em 11.31,
Marcial considera Cecilio um auténtico Atreu das abdboras: como este
esquartejara os filhos de Tiestes, assim o cozinheiro retalha o fruto para
confeccionar as entradas, os primeiro e segundo pratos, e as sobremesas.
Tao mau barbeiro é Antioco, em 11.84, que, sob a sua ameaga, Prometeu
preferiria a ave que lhe devorava as entranhas, Penteu, a propria mae, e
Orfeu, as Ménades. Como se pode verificar, a parddia de fabulas mitold-
gicas esta ao servi¢o das caricaturas de um recitador incontinente, do
virtuosismo e da economia de um cozinheiro e do perigo publico que é a
lamina de um determinado barbeiro.!

Mas o processo de dessacralizagdo dos géneros elevados nao se fica
pela parddia das fabulas que neles se encontram tratadas: estende-se as
consideragbes indirectas sobre a sua prépria linguagem. Confrontado
com o desejo, manifestado por um individuo, de ver o seu nome num

8Cf.n. 4.
9 Em 3.50, Marcial volta a queixar-se deste terrivel vicio de Ligurino.
10 Encontram-se em PIMENTEL (2003) 186 ss., um bom enquadramento tedrico
e a analise aprofundada de outros exemplos.
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poema de Marcial, o poeta, em 4.31.7-8, diz que era um nomen que tinha
sido escolhido a revelia das Musas, quod nec Melpomene, quod nec
Polyhymmnia possit / nec pia cum Phoebo dicere Calliope. «e que nem Melpo-
mene nem Polimnia pronunciar / poderiam, nem, com Febo a ajudar, a
pia Caliope.» Se lhe nao valiam as musas da tragédia, da pantomima ou
da épica, respectivamente, muito menos poderia a Talia de Marcial.
Retomaremos este passo quando tentarmos precisar a época da fixagao
definitiva das fun¢des das musas.

O caracter sério da tragédia serve de pretexto a Marcial para acon-
selhar Maximina, uma mulher com apenas trés dentes da cor de pez e do
buxo, a evitar mimos ridiculi Philistionis «os mimos do hilariante Filistido»
(2.41.15), e a ter tempo ... tantum tragicis... Musis. «... apenas para as
Musas da tragédia.» (v. 21).

Como a matéria, a linguagem e a sisudez, também a teoria relativa
ao numero de personagens dos géneros dramaticos tradicionais ndo
escapa a extrapolagdo parddica de Marcial (6.6):

Comoedi tres sunt, sed amat tua Paula, Luperce,
quattuor: et kw@ov Paula mpoowmrov amat.

«Ha trés actores na comédia, mas a tua Paula, Luperco, ama
quatro: Paula ama até le personnage muet.»

Note-se, porém, que Marcial fala concretamente da regra dos trés
actores na comédia, enquanto Horacio, Ars poetica 192, tinha, a propdsito
da tragédia,' expressamente dito: ... nec quarta loqui persona laboret.”? «...
nem tao-pouco se esfalfe e falar um quarto actor.» A opgao de Marcial
deve-se precisamente ao facto de, em causa, estar a mistura de uma regra
formulada a pensar na tragédia e um tema comum no mimo: o
adultério.’®

' Em191-2, Horacio admitia a intervengdo de um deus ex machina, mas de
um vingador.

12 Niall RUDD: Horace. Epistles, Book II and Epistle to the Pisones (‘Ars
Poetica’) (Cambridge, 1989).

3 DUCKWORTH (1971) 15. A fibula com que atletas, cantores, e actores
procuravam evitar as relagdes sexuais, para se nao desgastarem fisicamente, é, no
caso de Mendfilo, um judeu circuncidado, em 7.82, tdo grande que dava para
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Por fim, os préprios titulos das comédias de Menandro também nao
escapam a veia poética erdtica de Marcial. Em 14.214, num poema que
acompanha a oferta de uns jovens comediantes, escreve Marcial:

Non erit in turba quisquam MiooUpevos ista:
sed poterit quiuis esse Als €EaTATAV.

«Ninguém sera, nesta companhia, Le détesté;
mas quem se quiser podera ser Le double trompeur.»

O distico da-nos conta, antes de mais, da existéncia, em Roma, de
companhias teatrais privadas, isto €, que eram pertenca de determinados
senhores que as exibiam nas suas festas e banquetes. Mas a parodia
reside no recurso a titulos de comédias de Menandro para descrever as
relagdes amorosas entre o dono da companhia e os actores: se nenhum
serd Le détesté, entdo com todos tera, o senhor, relagdes sexuais, e qual-
quer um podera ser Le double trompeur, isto é, o traidor.

Em situagdo pior que a tragédia estava a comédia, e o fenémeno é
de tal sorte que, em 100 d.C., Plinio-o-Mogo, Epistulae 5.3.2, a propdsito
de algumas pessoas o criticarem por publicar e recitar os seus uersicula,
observa, em toada provocatdria, que também escuta comédias, assiste aos
mimos, 1& os liricos e aprecia as poesias sotadicas ('.... nam et comoedias
audio et specto mimos et lyricos lego et Soladicas intellego...."14).

E precisamente a luz da progressiva anulagio da componente
espectacular das formas dramaticas tradicionais que se entende a
influéncia desses géneros e do mimo na obra de Marcial. Essa influéncia
manifesta-se em diversas vertentes: as considerac¢des prévias, o “rea-
lismo” da estética de Marcial e a linguagem brejeira.

Entre as objec¢des que Deciano, destinatario do livro II, eventual-
mente levantara ao prefacio, imagina Marcial a seguinte:

Quid hic porro dicturus es, quod non possis uersibus dicere? Video quare
tragoedia aut comoedia epistulam accipiant, quibus pro se loqui non licet: epi-

todos os actores comicos. Nem os acessorios dos comediantes escapam ao
exagero comico de Marcial.

14 Anne-Marie Guillemin: Pline le Jeune. Lettres, tome II, livres IV-VI (Paris,
1955).
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grammata curione non egent et contenta sunt sua , id est mala, lingua: in qua-
cumque pagina uisum est, epistulam faciunt. Noli ergo, si tibi uidetur, rem facere
ridiculam et in toga saltantis inducere personam. Denique uideris, an te delectet
contra retiarium ferula. Ego inter illos sedeo qui protinus reclamant.

«Além disso, que vais tu dizer que nao possas dizer em verso?
Compreendo porque é que a tragédia e a comédia recebem um prefacio; a
estas ndo lhes é permitido falar por si proprias: os epigramas nao carecem
de um arauto e contentam-se com a sua lingua, isto é, a ma lingua. Em
qualquer pagina, segundo parece, escrevem, eles préprios, um prefacio.
Nao queiras, vé 14, cair no ridiculo de vestir a toga a personagem do bai-
larino. Enfim, vé 14 se te diverte enfrentar um reciario com uma vergasta.
Eu, ca por mim, alinho-me entre os que protestam imediatamente.»

Na captatio beneuolentiae que se segue, o poeta reconhece a oportuni-
dade das eventuais consideragdes metapoéticas do destinatario Deciano,
que se identifica com um seu patrono, e acaba por confessar que inicial-
mente tinha pensado num prefdcio bem mais extenso. Esta concessao
torna a epistula um tanto parédica, na medida em que Marcial nédo con-
trapde qualquer justificagdo para a sua existéncia. Porque ndo abdicou,
portanto, Marcial deste prefacio introdutério, bem como dos que se
encontram no inicio dos livros I, VIII, IX e XII? Peter Howell sugere uma
explicagdo: «The fashionable custom of beginning books of poetry with
such prefaces is amousingly satirised by M. in the preface to Book IL.»!5
Antes de tomarmos uma posi¢ao em relagdo a este ponto de vista, valera
a pena tentarmos perceber a que corresponde exactamente o termo epis-
tula. Shackleton Bailey traduz, no passo supracitado, epistula por ‘letter’ e,
em nota, acrescenta: “A prologue”.'® Mas o termo, em OLD 2b, significa ‘a
letter to the reader, preface’, e estas acepgdes sdao exemplificadas com as
ocorréncias nos inicios dos livros I e II de Marcial e na longa dedicatéria
ao imperador Vespasiano em Plinio, Naturalis Historia I. No comentario
ao praefatio ao livro I, Howell observa que muitos manuscritos da tradi-
¢do CA contém, no inicio da epistula, o titulus VALERIVS MARTIALIS
LECTORI SVO SALVTEM, o que, segundo o comentador, mais ndo é do
que um acrescento resultante da epistula do livro se dirigir ao leitor em
geral, enquanto as dos livros II, VIII, IX e XII, a individualidades especifi-

15 HOWELL (1980) 95.
16 SHACKLETON BAILEY (1993).
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cas: Deciano, Domiciano, Toranio e Teréncio Prisco, respectivamente.
A férmula com que Marcial abre estas epistulae é, de resto, a mesma
com que Estacio dedica os cinco livros das suas Siluae a cinco patronos
diferentes.

Mas as tragédias e as comédias também se fariam acompanhar por
uma epistula deste tipo, ou, na linha de Shackleton Bailey, o termo desig-
naria o prélogo?

Ap6s afirmar que as epistulae que abrem os quatro primeiros livros
das Siluae tém, em comum, com o proélogo da palliata, o argumentum e a
captatio beneuolentine, que, simultaneamente, funcionariam como um
resumo do uolumen e uma prevengdo contra eventuais criticas de celeritas
e temeritas, suscitadas pelos trés primeiros volumes, e a de se exprimir hoc
stili genus, entrevista no quarto,'”” Henri Frere conclui: «Elles combinent
avec la lettre d’accompagnement la praefatio des poétes dramatiques....»'8
O editor exemplifica, em seguida, com o testemunho de Quintiliano, Ins-
titutio oratoria 8.3.31, cuja citagdo cuidamos relevante:

Nam memini iuuenis admodum inter Pomponium ac Senecam etiam prae-
fationibus esse tractatum an «gradus eliminat» in tragoedia dici oportuisset.

7 Em nota ao ntmero I, que precede o titulus do prefacio ao livro V,
encontramos, em Henri FRERE et H. J. [ZAAC: Stace. Silves, tome I, livres I-III. Texte
établi par... et traduit par... (Paris, 1944) 174: «Posthume, le livre n’est pas précédé
d’une epistula dédicatoire.» A situagdo é, segundo a n. 3 ao préprio titulus desta
epistula, semelhante a do prefacio ao livro IX de Marcial. Neste caso, porém, a
epistula introduz um Epicedion in Priscillam. Sustenta a edi¢do de Les Belles Lettres
que «le texte de Stace est complet; tout au plus a-t-il perdu, au début et a la fin, les
formules de politesse qui sont dans Martial.» Argumenta ainda que a alusao, no
Epicedion, ao templo da gens Flauia, na linha das de 4.2.59 e 4.3.18 e das de Marcial
9.1.8 € 9.3.12 — estas ultimas publicadas em 94 —, apenas faria sentido no livro IV
das Siluae e que a parte final do bilhete pressupde que ele esteja em Roma ou que
pretenda viver o suficiente para se aproximar mais, afectivamente, de Abascanto,
o destinatario da epistula. J. H. MOZLEY: Statius, vol. I (Cambridge, Mass., 1928,
rep. 1967) 266-7 n. 3, considera apenas que a morte de Priscila serve de pretexto
para a amizade entre os dois se fortalecer. Este editor e tradutor nao faz, de resto,
qualquer distingdo entre estas e as demais epistulae, e, como mais adiante
veremos, talvez tenha razao.

18 FRERE et IZZAC, op. cit. XXVIL
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«Lembro-me, com efeito, que, na minha juventude, Pompédnio e
Séneca chegaram mesmo a discutir, nos prefacios das suas obras, se seria
adequado empregar, em tragédia, a expressao gradus eliminat.»

A interpretagdo do passo e, consequentemente, de praefationes
levanta alguns problemas, porquanto algumas davidas tém subsistido
quanto a identidade do Séneca citado. Em nota, Jean Cousin admite,
porém, que «Séneque est probablement ici le tragique, non le rhéteur.»'
Ainda segundo informacdo de Cousin, Nénio Marcelo, De compendiosa
doctrina 38.31, exemplifica o uso de eliminare através da citagdo de
Pactivio, Acio e Pompénio. A expressio nao figura nas tragédias sene-
quianas conforme chegaram até nos. A teoria de Cousin vai ao encontro
da que C. Cichorius ja havia sustentado, segundo a qual, se Séneca ape-
nas regressou do exilio em 49 e Pompodnio desempenhou o cargo de
governador da Germania superior, em 50 e 51, a disputa mencionada sé
pode ter ocorrido apds a ultima data.?? Embora outras ilagGes, sobretudo
de histéria dramatica, se possam tirar desta conclusdao, importam-nos as
consideragdes que Elaine Fantham tece sobre a forma como a disputa se
deve ter processado: «The discussion was oral, for the praefationes were
the preliminary remarks of the recitalist before presenting his new
work;...»2!

Do exposto podemos, por conseguinte, concluir que a epistula ape-
nas divergiria da praefatio pela sua dimensdo escrita, mas, como esta,
consistiria também na defesa de aspectos de natureza estilistica e na
captatio beneuolentine do destinatdrio, e teria uma certa independéncia em
relagao a obra em si. Quanto a diferenca mencionada, ela podera ter que
ver com o género em causa: é que as epistulae de Marcial, por exemplo,
nao comportavam o argumentum, que era parte integrante das de Estacio.
Dada, portanto, esta proximidade, ndo nos admiramos de Marcial recor-
rer ao termo epistula para falar da praefatio da tragédia e da comédia.
O contraste entre a dimensao escrita das epistulae e a oral das praefationes
nao indiciara, ao contrario do que pensa Fantham, um modo diferente de

19 CousIN, Jean: Quintilien. Institution oratoire, tome V, livres VIII et IX
(Paris, 1978) 282.

2 Apud Elaine FANTHAM: Troades, a lit. introd. with text, transl. & comm.
by.... (Princeton, 1982) 7-8.

21 FANTHAM, op. cit. 8.



100 Paulo Sérgio Ferreira

actualizagdo das obras que introduzem? Se os poemas de Marcial se des-
tinavam exclusivamente a leitura e a recitagdo, até que ponto faria sen-
tido marcar a distingdo entre o seu registo escrito e o das epistulae intro-
dutdrias? Se as pegas se destinavam a representacdo, entao faria sentido
que a captatio adicional resultasse de uma improvisagao que corresponde-
ria, de algum modo, a prépria apresentagao da pega. O facto, porém, das
praefationes de Pomponio e de Séneca serem mencionadas a proposito da
propriedade do uso de um arcaismo na tragédia, isto é, de um aspecto de
natureza estilistica, leva-nos a por a hipotese de estar apenas em causa a
recitacdo. Mas o fundamento desta hipdtese é muito débil.

Plinio, Epistulae 7.17.11, conta-nos que, quando um amigo criticava
uma opgao dramatica de Pomponio, este respondia que haveria de apelar
para o povo (Ad populum prouoco), e que decidiria das sugestdes do amigo
mediante a reacgao do publico, o que faz pensar em trés etapas no aper-
feicoamento de uma tragédia: recitagao em circulo restrito, representagao
em publico e publicagdo final, na qual a opinido do publico seria tida em
conta. As praefationes poderiam, nessa medida, anteceder a recitacao ou
leitura diante dos amigos ou a actualizagdao em palco. Em suma, o argu-
mento das praefationes, em virtude das incertezas que ainda se verificam
em relacdo ao que se lhes seguia, ndo é, ao contrario do que pretendem
alguns, decisivo para o esclarecimento do problema da representagao ou
nao das tragédias de Séneca.

Peter Howell, parece, por conseguinte, ter razao ao afirmar que
Marcial satiriza o habito de estender a poesia as praefationes dramaticas,
tanto mais que, em 8.1, Marcial comega por interpelar assim o liber: Lauri-
geros domini, liber, intrature penates/... «Livrinho, que estds prestes a entrar
na laurigera morada de nosso Senhor,/... —, e o primeiro poema do livro
XII repete a dedicatéria a Teréncio Prisco da epistuln que o precede.
A referéncia de Marcial ao facto de ter abreviado a epistula podera visar
directamente os longos prefacios de Estacio, mas a verdade é que o de
Plinio também n&o é nada breve.

Centremo-nos agora no contetido das epistulae do poeta de Bilbilis.
Frere, depois de dizer que as epistulae de Estacio sdao uma inovagao,
observa que «La tradition de Martial nous en a gardé quatre exemplaires
1, 2, 8, 12...», e, em nota, acrescenta que «La dédicace du livre 9 est d'une
autre sorte, introduisant une épigramme par un billet en prose.»?

2 FRERE ET IZZAC, op. cit. XXVIIn. 2.
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Importa, contudo, contrapor que, do mesmo modo que o prefacio ao livro
I aparece antes da prima pagina (linha 15), também Marcial ressalva, a
propdsito do epigrama que se encontra na praefatio ao livro IX, que é extra
ordinem paginarum (1. 2). A epistula que precede o livro IX é, porém, a mais
simples de todas, na medida em que apenas comporta a dedicatéria a
Torénio e um epigrama que mistura o louvor a Lucio Estertinio Avito
com a sugestdo de uma pequena epigrafe-legenda, para p6r debaixo do
retrato de Marcial, que Avito tinha colocado na sua biblioteca. Nesta
epistula, Marcial nao tece quaisquer consideragdes sobre as suas opgdes
poéticas, como sucede nas restantes. O prefacio ao livro I, por exemplo,
comega precisamente assim:

Spero me secutum in libellis meis tale temperamentum ut de illis queri non
possit quisquis de se bene senserit, cum salua infimarum quoque personarum
reuerentia ludant; quae adeo antiquis auctoribus defuit ut nominibus non tantum
ueris abusi sint sed et magnis. Mihi fama uilius constet et probetur in me
nouissimum ingenium. Absit a iocorum nostrorum simplicitate malignus interpres
nec epigrammata mea inscribat: improbe facit qui in alieno libro ingeniosus est.

«Hspero ter seguido, nos meus escritos, tal comedimento que deles
queixar-se ndo possa quem quer que tenha um bom conceito de si préprio,
ja que eles gracejam de modo a salvaguardar o respeito até pelas pessoas
mais humildes: respeito esse que faltou aos autores antigos, a ponto de
abusarem nao somente de nomes verdadeiros, mas até de grandes nomes.
Que a fama me custe menor prego e o espirito mordaz seja a ultima coisa a
ser apreciada em mim. Fique bem longe da inocuidade dos meus gracejos o
glosador maligno e ndo se substitua ao autor dos meus epigramas: procede
indignamente quem mostra talento a custa de um livro alheio.»

Conforme observam Peter Howell e Cristina de Sousa Pimentel, no
comentario ao passo transcrito, Marcial terd em mente autores como
Névio, Lucilio e Catulo,® que criticaram figuras conhecidas.* A tltima
investigadora recorda ainda a necessidade de «respeitar a determinagéo
de Domiciano, que proibira a divulgacdo de escritos infamantes contra

2 Ao dizer, em 12.83, que a troga que Fabulo fazia das hérnias era superior a
violéncia dos ataques de dois Catulos, Marcial pode ter em mente o Veronés, que
chegou a criticar Julio César, ou o mimdgrafo Catulo, autor do célebre Laureolus
(Spectacula 9).

24 HOWELL (1980) 96, e PIMENTEL et al. (2000) 49 n. 1.
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pessoas.» Mas o que nos interessa registar é que Marcial se sente
constrangido pelas mesmas restri¢des que, segundo alguns, estiveram na
base da evolugdo da Comédia antiga para a intermédia e desta para a
Comédia nova, que presidiram a fabula palliata e a condenagao de alguns
dramaturgos seus contemporaneos. Marcial demarcava-se, de forma bem
explicita, da Fescennina licentia, de que Horacio falava em Epistulae
2.1.139-163.

Mas ja vimos que, em 10.4.10, Marcial afirmava que a sua pagina
tinha sabor a homem. Para mais, no prefacio ao livro XII, o poeta
apresentava, a seu amigo Teréncio Prisco, como principal justificacao
contumacissimae trienni desidiae “para uma tao obstinada preguica de trés
anos”, o seu afastamento da capital, ja que, nas suas proprias palavras: si
quid est enim quod in libellis meis placeat, dictauit auditor:... «Pois se alguma
coisa hd que nos meus livros agrade, foram os ouvintes que ma
ditaram:...» Marcial sentia falta dos sons, dos cheiros e do movimento das
bibliotecas, dos teatros e dos lugares publicos, onde os deleites
disfargavam e tornavam atractivo o seu estudo.

E que via Marcial de tdo inspirador nos teatros?

Era a citara que, ao contrario da encantadora de Orfeu, muitas vezes
era escorragada do teatro de Pompeio (14.166); era o canto, no teatro, do
citaredo ou cantor Polido que era abandonado por um individuo que, em
jeito de tortura para os demais, anunciava ter recebido muito dinheiro de
herangas (4.61.9-11); eram o desrespeito pela lex Roscia theatralis, revigo-
rada por edicto de Domiciano (5.8), ou as tentativas de a contornar a
custa de comentdrios elogiosos a mesma (5.8), de desconfortaveis subter-
fagios, como sentar parte do traseiro em lugar de cavaleiro e deixar a
outra suspensa sobre o corredor (5.14), ou do uso de uma roupa que dis-
farcava os costumes efeminados e uma classe inferior (5.23), ou de farta e
perfumada cabeleira, que procurava esconder, no teatro de Marcelo, as
letras FVG (de fugitiuus), marcas da condi¢do de escravo fujao (2.29);
eram as consequentes intervengdes infamantes e, por vezes (5.27), causa-
doras de medo do designator theatralis Oceano (3.95.9-10) ou do arruma-
dor e fiscal Leito, para repor a ordem nos lugares do teatro, pontual-
mente reforcadas pela queda de uma chave comprometedora, que
clarificava definitivamente a condi¢do de escravo porteiro, e ndo a
reclamada de cavaleiro (5.35); era a consentdnea sugestdo de Marcial a
um cavaleiro que alternasse com o irmao, que ndo era cavaleiro, na
ocupagao de um lugar de eques no teatro (5.38); eram as suspeitas do
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poeta de Bilbilis sobre a verdadeira condi¢ao de um efeminado que, nos
lugares dos cavaleiros, falava de teatros, plateias, edictos, mantos de
cavaleiros, idos, fibulas, fortunas, e apontava os pobres com mao polida
de pedra-pomes (5.41); era a critica do poeta aos patronos pouco
generosos e aos pretores esbanjadores, que nao davam os quatrocentos
mil necessarios para o infractor ou outro individuo ascenderem a
categoria de cavaleiro, para gastarem, no caso dos ultimos, o dinheiro
com aurigas (4.67 e 5.25); era o tipo que dormia no teatro de Pompeio e se
queixava de Oceano o mandar levantar (6.9); era o individuo que era
disputado por ricos em convivios, poérticos, teatros e solicitado para
passeios e banhos, nao por amor, mas porque fazia rir (7.76); era a mulher
que, para parecer jovem e bela, se fazia acompanhar, em festins, porticos
e teatros, por amigas muito velhas, feias e repugnantes (8.79); era o que,
com lingua de Catao, criticava a falta de decéncia nos teatros, mas se lhe
aparecesse um sodomita excitado, imediatamente o levava e Marcial
tinha vergonha de dizer o que a dita lingua catoniana faria (9.27).

Em suma: Marcial ndo s6 fornece valiosos contributos para a
reconstituicdo do que se passava nos palcos romanos da época, como
também descreve a plateia como uma passerelle por onde desfilam, muitas
vezes disfarcados, muitos “tipos” romanos. Mas ndo sao apenas o palco,
os funciondrios e os espectadores teatrais que inspiram Marcial: até o
uelarium “toldo que servia para proteger os espectadores do vento’, mas
que o Noto, por vezes, afastava, funciona como termo de comparagio
para o poeta dar ao leitor uma ideia do relaxamento do sexo de Lidia
(11.21.6).

Além de limitada por um conjunto de restri¢des que tinham sido
impostas a literatura em geral e ao teatro em particular, a poesia de Mar-
cial encontrava nos espagos puiblicos romanos, entre os quais os teatros,
territdrios privilegiados de observacado da realidade quotidiana. Mas nao
é toda a realidade que interessa a Marcial, mas apenas a que pode des-
pertar o riso. Um epigrama de Marcial ndo teria graga se indicasse apenas
um conjunto de pessoas que infringissem a lex Roscia theatralis, pois o sal
reside no modo como essas pessoas a transgridem: basta imaginarmos o
individuo meio sentado no lugar de cavaleiro, meio em pé no corredor
para percebermos o lado ridiculo do vicio de infringir as regras da dispo-
sigdo dos lugares no teatro, isto é, desejar aparentar um estatuto que se
nao tem. E é precisamente aqui que esta outro ponto de contacto entre a
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obra de Marcial e a comédia. Aristoteles, com efeito, ao recorrer, em
Poetica 1448 16-18, ao critério dos objectos imitados para distinguir as
diversas artes, ja sustentara:

‘Ev avtf 8¢ 19 Swadopd xol 1 tpayedie mpos TNV Kopediov
Siéotnkev: M WEV yap xeipovs 1 8¢ PeAtiovs pipeicBor Povretar TV
vv.

«E a mesma diferenca distingue também a tragédia da comédia; esta,
com efeito, tende a imita-los piores, e aquela, melhores que os homens
reais.»

E, em Poetica 14492 31-33, acrescentara:

‘H 6€ xopwdic éotiv Womep eimopev pipnots dpaviotépwv pLév, o
pévtol Kot Taoav kokiov, dAld Tod aioypod éoti TO yeAoiov popiov.

«A comédia é, como dissemos, uma imitagdo de caracteres inferiores,
nao em todos os seus defeitos, mas apenas na parte ridicula do vicio.»*
A longa galeria de personagens de Marcial, muitas delas analisadas
por Walter de Medeiros no artigo “O poeta que buscava um amor”, é
fruto, em grande parte, da observagao selectiva da Urbe da sua época. No
comentdrio ao primeiro dos passos aristotélicos citados, observa D. W.
Lucas: «the difference of objects presented is common to several kinds of
poetry, but in tragedy and comedy especially the class of object is the
distinguishing feature of the poetic form.»? As primeiras palavras do
passo transcrito deixam uma porta aberta a possibilidade de Marcial nao
ter em mente a comédia, mas outros tipos de poesia, a prépria tradigao
epigramatica inclusive. Mas a desconcertante despropor¢do entre a tinica
mengao, em Marcial 3.68.6, de Terpsicore, para aludir a sua poesia, por
um lado, e as nove cita¢gdes de Talia na obra do poeta (fora as vezes em
que trata a tltima apenas por Musa), poderao querer dizer o contrario.?

% Sigo a licao de D. W. Lucas: Aristotle. Poetics. Introduction, commentary
and appendixes (Oxford, 1968), e a tradugao do segundo passo é de Maria Helena
da ROCHA-PEREIRA: Hélade. Antologia da cultura cldssica. 8* ed. (Porto, 2003) 441.

2 MEDEIROS (1994) esp. 5 ss.

27 LUCAS, op. cit. 66.

8 Em 2.22.2 e 8.3.2, Marcial diz respectivamente: Ecce nocet uati Musa iocosa
suo. «Eis que a Musa brincalhona prejudica o seu poeta.»; e Quid adhuc ludere,
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Maria Helena da Rocha-Pereira afirma parenteticamente que a defi-
nicdo das fun¢des das musas «sé ocorrerd no periodo romano-tardio»,? e
Antonio Tovar precisa que o processo tera ocorrido no séc. I d.C.% Se
estiver correcta a informacdo de Tovar, entdo o uso indiscriminado das
duas musas por parte de Marcial para se referir a sua obra sera fruto
dessa falta de clarificacdo das atribui¢oes de cada uma. Convém, por-
tanto, verificarmos se Tovar tera razao ou nao.

Apesar de o periodo helenistico assistir a criagdo progressiva de
constantes na representagdo de determinadas Musas, como ja tivemos
oportunidade de observar na nota 5 deste estudo, a verdade é que ainda
ndo é possivel associar o nome especifico de cada uma a determinada
esfera de competéncia. Tal s6 sucedera, segundo Lucia Paduano Faedo,
mais tarde: «La tradizione letteraria d’eta imperiale (Anth. Graeca IX 504;
IX 505, Schol. Lucian. Imag. 16; Anth. Lat. 88, 664, 664) che fa di Talia la
protettrice dei poeti comici trova conferma nelle due uniche raffigura-
zioni della musa con iscrizione: la pittura di Pompei V, 4, 3, che la rap-
presenta com maschera e pedum, e il vaso di Mosca, in cui la musa ha
soltanto la maschera comica; tra i due monumenti corrono quattro
secoli.»® Quanto a identificagdo, no Schol. ad Apollonium Rhodium 3.1, da
Musa como uma protectora da agricultura, Faedo considera que esta
vertente se encontra escassamente atestada na iconografia — mas talvez a
investigadora italiana ndo esteja a ter em conta toda a dimensdo simbé-
lica do pedum.

Nao nos € possivel determinar com precisao as datas dos testemu-
nhos literdrios invocados por Faedo, mas a pintura de Pompeios é ante-

Musa, iuuat? «Que prazer te dao ainda, Musa, estes brinquedos?». Embora a nao
mencione pelo nome, trata-se de Talia, e Marcial, na primeira citagdo, utiliza a
terceira pessoa para falar de si, e “estes brinquedos” sao os seus livrinhos.
A Musa, a quem Marcial se dirige em 10.18.2, para lhe dizer que Macro exige os
costumeiros chistes e os alegres poemas das Saturnais, talvez seja a sua Talia.
Mais ambiguas sdo as referéncias a Musa em 3.20.1, 4.49.8 e 12.11.1. As Musas
como protectoras das artes aparecem em 1.12.3, 2.41.21, 2.89.3, 2.92.2, 4.31.9, 5.6.2,
7.8.1, 7465, 7.63.11, 8.82.3, 9.11.17, 9.26.5, 9.58.6, 9.99.1, 10.58.13, 11.1.6, 11.93.2,
13.1.3.

29 ROCHA-PEREIRA (2001) 875.

30 Antonio TOVAR: Virgilio. Eglogas anotadas por.... (Madrid, 1936) 80 n. 2.

31 FAEDO (1981) 73.
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rior a 79, data do incéndio. Janine Lancha, por sua vez, situa na segunda
metade do séc. I d.C. a fixagdo definitiva dos atributos de cada musa na
pintura mural, bem como a determinac¢do da esfera de actividade de cada
uma.® Se os espectdculos dramaticos e a literatura dramatica e bucdlica
inspiraram a introduc¢do das mascaras e do pedum na iconografia poste-
rior de Talia, entdo é possivel que, no que a fixagdo definitiva das fungoes
de cada Musa diz respeito, tenha também a literatura precedido as artes
plasticas. Mas no intuito de percebermos-quem ¢ a Talia de que Marcial
fala, importa recordar Siluae 2.1.116 e 5.3.98, onde Estacio, contempora-
neo de Marcial, fala explicitamente da deusa da comédia. O primeiro
verso faz parte de um epicédio onde Estacio tenta consolar Marco Atédio
Mélior da morte prematura de seu favorito Glaucias. No elogio que faz
do jovem diz que, se em traje grego debitasse os versos aticos de Menan-
dro, Talia seria compelida a louvar a sua prontncia e, ao coroa-lo, a
desalinhar os seus cabelos. O segundo verso mencionado encontra-se no
epicédio em honra de seu pai, que tinha morrido havia cerca de quinze
anos. Devem chora-lo os épicos, os liricos, os Sete Sabios, os tragicos,
..quis lasciua uires tenuare Thalia / dulce... «... os que gostam de enfraquecer
as suas forgas nos jogos / da suave Talia...», isto é, os comicos, e os elegia-
cos, em virtude de ele ter cultivado todas as formas em que a palavra se
manifesta. Os dados de natureza contextual apontam para uma identifi-
cacgao da Talia de Marcial com a musa da comédia, mas confirmarao esta
ideia os diversos cotextos em que o termo é utilizado?

Antes propriamente de respondermos a pergunta formulada, néo
sera despiciendo tentarmos perceber o motivo que, em 3.68.6, leva Mar-
cial a dizer: quid dicat nescit saucia Terpsichore, «ja tocada, Terpsicore ndo
sabe o que diz;» — para reconhecer a matrona de que ira falar de falos, e,
com este novo picante, incentivar a leitura. A propoésito da determinagéo
dos atributos especificos e das fungdes de cada Musa, na época imperial,
afirma Faedo: «La questione & purtroppo estremamente difficoltosa per
Tersicore; la contraddittorieta delle testimonianze letterarie e una evi-
dente contaminazione iconografica con Erato portano a concludere che
non si ebbe mai una canonizzazione sicura delle funzioni e degli attributi
di questa musa.»® A investigadora refere, em seguida, diferentes

32 LANCHA (1994) 1026.
33 FAEDO (1981) 74.
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testemunhos literdrios, onde Terpsicore ora aparece com flautas, ora com
saltério, ora com citara, ora identificada como responsavel pela naideia.
No caso concreto das flautas, Faedo ainda fala de uma contaminag¢ao com
Euterpe® e conclui que «La tradizione figurativa riflette la stessa ambi-
guita rispecchiata dai testi....»* Numa analise simplista da obra de Mar-
cial, poderiamos ver na incerteza subjacente aos testemunhos literarios e
a iconografia invocados por Faedo uma justificagio para a referéncia
pontual de Marcial a Terpsicore. Convém, no entanto, contrapor que, no
comentario a Hesiodo, Theogonia 76 ss., Snell chama a atencdo para o
facto de o nome Terpsicore reflectir a relagao entre a poesia e a danga.?
Entrevistos em Hesiodo, os contornos dessa ligacdo tornam-se mais niti-
dos em Platao, Phaedrus 259¢c-d. Finalmente Plutarco, Moralia 9.7474, diz-
nos que Melpémene e Terpsicore sao as Musas associadas ao tipo de
prazer que os olhos e os ouvidos nos proporcionam, esteja esse prazer
ligado a razdo, a paixdo ou a ambas, e que as duas Musas ainda zelam
para que o prazer seja decente e moderado, e ndo encantador e fasci-
nante, mas um sentimento de plenitude. No comentario ao passo men-
cionado, sugerem Frazier et Sirinelli: «Melpoméne s’occupe probable-
ment des plaisirs de 1'ouie (péAnerv signifie chanter) et Terpsichore des
plaisirs de la vue (son nom est alors décomposée en TepYL-0paAv).»¥
Quando pensamos nos prazeres da vista, ocorrem-nos a parte especta-
cular do teatro, as artes plasticas e a danca. Mas, para os antigos, era difi-
cil separar a danca da musica; e a prova de que Plutarco tem em mente
especificamente a danga talvez esteja no facto de associar Melpdémene e
Terpsicore.

Convém recordar que a danga era vista com alguma desconfianca
por parte da educagao tradicional romana. Basta lembrarmo-nos de que
Saltstio, havia menos de um século, empregara a frase: ... docta, psallere,

3 Quanto a relagao entre Terpsicore e a moideia, testemunhada pelo Schol.
ad Apollonium Rhodium 3.1, convém acrescentar que também ¢é referida por
Diodoro Siculo, Bibliotheca 4.7, onde se 1&: ... Tepynydpnv & dnd tépmely tols
axpoatas tols €k maldeiews mepryivopévols ayabois,... «..Terpsicore, porque
alegra os seus discipulos com as coisas boas que vém da educagao,...»

35 FAEDO (1981) 74.

36 SNELL (1992) 68.

37 FRAZIER et SIRINELLY, op. cit. 264 n. 151.
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saltare elegantius quam necesse est probae,...3 — para caracterizar Sempronia.
Ora se Terpsicore era, com alguma insisténcia, associada a poesia ligeira e
a danga, entdo representava uma actividade interdita a pudicitia da
matrona romana. E neste contexto muito especifico, parece-me, que tere-
mos de perceber a alusao de Marcial a Terpsicore. A poesia de Marcial
seria, a partir dai, tdo susceptivel de perturbar a reputagdo de uma
matrona virtuosa quanto o fenémeno da danga.

Se davidas restassem quanto ao facto de Marcial ter consciéncia da
esfera de acgdo especifica de cada Musa, dissipar-se-iam com a leitura de
4.31.7-8, ja citado, onde Melpémene é claramente a musa da tragédia,
Polimnia da pantomima, e Caliope da épica. Ja vimos, além disso, que a
prépria Talia, em 8.3.11-22, tratava por soco e auena a poesia de Marcial.
E significativo ainda o facto de, neste passo, Talia ndo pér a hipétese do
poeta trocar as suas bagatelas pela comédia. O mesmo sucede, de resto,
em 12.94, anteriormente mencionado, onde Marcial diz que a sua Talia
mudou para o coturno tragico, para fugir a perseguigdo de Tuca — mas
nunca se diz que Marcial tentou a comédia. Por outro lado, a alusdo a
Talia para designar as experiéncias literarias de Marcial no campo da
tragédia sera a prova derradeira de que, em causa nao esta o relato de
uma situagao realmente vivida, mas a mistificacdo de uma opgao poética.

Em 4.8.7-12, Marcial diz a Domiciano que a hora dos seus livrinhos é
a décima, quando Eufemo, liberto do imperador, prepara a ambroésia e o
banquete, e o seu senhor aprecia calmamente o néctar celeste. O poeta
parece recuperar, neste passo, a perspectiva etimolégica de Talia, que a
ligava ao festim: mas a referéncia ao néctar pode indiciar um ambiente
semelhante ao que propiciara o desenvolvimento da comédia, pois, como
sustenta Duckworth, a «comedy at Athens developed from the worship
of Dionysus, god of the wine.» O mais provavel, porém, é que se trate da
lasciua Thalia de que Marcial fala em 7.17.4, para aludir a sua poesia.

Dos poemas em que Talia é referida na obra de Marcial um dos mais
problematicos é certamente 4.23: Marcial dirige-se a Musa para lhe dizer
que, enquanto ela pondera qual o melhor epigramatico grego, o préprio
Calimaco espontaneamente elegeu Brutiano. O epigrama parece indiciar
que Talia era a musa de todos os epigramaticos: mas até que ponto

% A. ERNOUT et J. HELLEGOUARC'H: Salluste. Catilina, Jugurtha, Fragments
des histoires (Paris, 1*1989).
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Marcial ndo olharad para os outros a partir da forma como perspectiva a
sua propria produgdo poética? Invocassem Talia os demais autores de
epigramas, e esta seria a musa do género, mas o problema € que, neste
caso concreto, nada resta de Brutiano e, do que nos chegou de Calimaco,
ndo ha qualquer referéncia a Talia. Por outro lado, a consideragao de
Catulo e de Calimaco como epigramaticos parece revelar alguma falta de
precisdo no conhecimento dos limites do género por parte do poeta de
Bilbilis, ou entdo o facto de Marcial estar a falar nos poetas em geral, o
que nos remete para outro passo: 8.73.3. Marcial diz a seu amigo
Instancio Rufo que, se quer apoiar e animar a sua Talia (nostrae... Thaliae),
lhe dé a graca de amar (da quod amem), pois Cintia foi a inspiracdo de
Propércio; Licéris, de Galo; Némesis, de Tibulo; Lésbia, de Catulo;
Corina, de Ovidio; e Aléxis, de Virgilio.

Dos autores mencionados, apenas encontramos referéncias a musa
Talia em Virgilio e Ovidio: em passo ja mencionado das Eclogae de Virgi-
lio, o sujeito poético invocava Talia como divindade ligada ao campo.®
Depois de Polimnia ter tentado explicar a origem do nome do més de
marco, Ovidio, Fasti 5.54, diz-nos que concordaram com a teoria Clio ... et
curuae scita Thalia lyrae,® «... e Talia, a especialista da lira recurva»; em Ars
Amatoria 1.264, a propdsito dos meios de agradar, diz: Praecipit imparibus
uecta Thalia rotis.*' «Eis as indicagdes que até agora te deu Talia, arrastada
por vias desiguais.» —, em clara alus@o ao distico elegiaco. Apds manifes-
tar a admiracdo que nutriu por vérios autores anteriores e contempora-
neos mais velhos e depois de se considerar o quarto, a seguir a Galo,
Tibulo e Propércio, confessa o Sulmonense, em Tristia 4.10.56, que, do
mesmo modo que venerou poetas mais velhos, também foi venerado
pelos jovens, pois a sua nota... non tarde facta Thalia... est.*? «Talia ndo
tardou a ser conhecida»; e, em Tristia 5.9.31, compara a ansia do molosso
que sente o cheiro da corca e estica a trela para a seguir, e ao cavalo
impaciente que bate com os cascos e a cabega na porta da cela para sair, a

3 Vide n. 5.
40 Robert SCHILLING: Ovide, Les fastes, tome II, livres IV-VI. Texte ét., trad. et
commenté (Paris, 1993).

4 Henry BORNECQUE et Ph. HEUZE: Ovide, L’art d’aimer. texte établi et
traduit (Paris, 81999).

42 Arthur Leslie WHEELER and G. P. GOOLD: QOuid VI. Tristia — Ex Ponto. With
an English translation by... Second ed. revised by... (Cambridge, Mass., 1988).
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vontade da sua Talia (mea... Thalia) de, apesar da proibigdo do amigo,
dizer o seu nome neste poema elogioso. Os Tristia sdo uma das derradei-
ras obras do autor, o que significa que, por sua Thalia, Ovidio talvez
entenda uma produgdo poética tdo dispar quanto a composta por Amores,
Medea, Heroides, Ars Amatoria, Metamorphoses e Fasti, ou por apenas as
primeiras destas obras. Por outro lado, em Tristia 2.568, Ovidio também
recorre a Caliope para designar toda a sua poesia. Além disso, a lira
recurva aparece em alguma iconografia de Talia, mas os elementos dis-
tintivos que acabaram por se impor foram, como ja dissemos, a mascara
cémica e o pedum. Em suma, Rocha-Pereira tem razdo ao falar na indefi-
nicdo de competéncias nesta época, indefini¢do essa que a obra do Sul-
monense espelha. Ndo me parece, portanto, que Marcial veja Talia como
a Musa inspiradora dos demais poetas, apesar do nostrae, nem que
empregue o termo de forma tao arbitraria quanto a de Ovidio.

De qualquer modo, Marcial emprega o nome da Musa em 9.26.8,
9.73.9-10 e 10.20.3, para se referir a sua poesia ou para pedir a Talia que a
rasgue, no caso de serem verdadeiros os elevados proventos que a profis-
sdo de sapateiro proporciona, ou que leve o livro X ao eloquente Plinio.

O principio que subjaz ao reconhecimento, por parte de Marcial, de
Talia como sua Musa inspiradora, sera certamente o mesmo que lhe per-
mite recorrer, em 7.63, ao coturno, simbolo da tragédia, para se referir a
uma epopeia concreta. Se dutvidas restassem, dissipar-se-iam com a lei-
tura 7.46, onde o poeta manifesta alguma impaciéncia pelo facto de o
destinatario tardar em lhe enviar um comentario aos poemas que Marcial
lhe tinha enviado. A frase tua... Thalia tacet descreve precisamente o silén-
cio do comentador em relagao a obra do poeta de Bilbilis, siléncio esse
que é justificado pelo facto de Prisco desejar escrever em lingua mais
sabia que a de Homero. O que estd em causa, em suma, é a consciéncia de
Marcial de que a sua obra tem, em comum com os géneros baixos e, par-
ticularmente com a comédia, 0 modo como delineia as personagens que a
percorrem e o préprio registo. E sempre perigoso falar do género epi-
gramatico, uma vez que pouco conhecemos da produgédo anterior a Mar-
cial e dos proprios modelos do autor, mas, pelo menos com o poeta de
Bilbilis, o critério dos objectos imitados ndo é, como pretendia Lucas, um
trago genérico distintivo apenas da tragédia e da comédia, mas também
do género epigramético e do épico. E com base neste critério que Marcial
parece estabelecer a equagdo: a épica estd para a tragédia, do mesmo
modo que a epigramatica esta para a comédia.
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Se as praefationes de Pompodnio Segundo e de Séneca e as epistulae
de Estacio serviam para justificar opgdes estilisticas, o mesmo sucede
com Marcial, mas em relagdo especificamente a linguagem brejeira

(I praef.):

Lasciuam uerborum ueritatem, id est epigrammaton linguam, excusarem, si
meum esset exemplum: sic scribit Catullus, sic Marsus, sic Pedo, sic Gaetulicus, sic
quicumque perlegitur. Si quis tamen tam ambitiose tristis est ut apud illum in
nulla pagina latine loqui fas sit, potest epistula uel potius titulo contentus esse.
Epigrammata illis scribuntur qui solent spectare Florales. Non intret Cato
theatrum meum, aut si intrauerit, spectet. Videor mihi meo iure facturus si
epistulam uersibus clusero:

Nosses iocosae dulce cum sacrum Florae
festosque lusus et licentiam uulgi,

cur in theatrum, Cato seuere, uenisti?
An ideo tantum ueneras, ut exires?

«A sinceridade brejeira das palavras, isto é, a linguagem dos epi-
gramas, dela me escusaria, se fosse meu o exemplo: é que assim escreveu
Catulo, assim Marso, assim Pedao, assim Getulico, assim qualquer um se
quer ser lido de fio a pavio. Se alguém quer parecer tdo austero que, junto
dele, em nenhuma pagina, ¢ licito falar latim auténtico, pode contentar-se
com a introdugao, ou, antes, com o titulo. Os epigramas sao escritos para
aqueles que costumam ver as Florais. Nao entre Catdo no meu teatro, ou, se
entrar, que seja espectador. Acho que estou no direito de encerrar este
preambulo com alguns versos:

Se conhecias o culto grato a jocosa Flora,

os divertidos gracejos e a licenciosidade do vulgo,
porque vieste, Catdo severo, ao teatro?

Ou teras vindo sé com o fito de sair?»

Marcial recorda que o seu registo discursivo, no que a latine loqui diz
respeito, ndo anda muito longe do dos seus antecessores, mas o que mais
nos interessa € a parte final do passo citado: o autor espera ser lido pelo
publico dos Ludi Florales. Nesta celebragdo da fertilidade, que decorria
entre 28 de abril e 3 de maio, a obscenidade era uma constante, e mani-
festava-se, por exemplo, na representagdo de mimos. O poeta alerta os
potenciais Catbes para o que se ird passar no seu teatro, de modo a que,
se resolverem entrar, assistam até ao fim: trata-se de uma alusao clara a
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umas Florais em que Catdo de Utica se retirou do teatro para o povo
assistir a habitual mimarum nudatio. As perguntas finais de Marcial pare-
cem dar a entender que o que realmente tinha levado Catdo ao teatro
teria sido a vontade de se promover a custa da manifestagao de alguma
condescendéncia.¥® Impde-se, agora, a pergunta: que se representa no
teatro de Marcial?

Ja vimos que recorria a grossura do trago cémico para explorar o
lado risivel dos vicios das pessoas. No que toca ao estilo, porém, o mimo
é o género teatral que lhe serve de ponto de referéncia. Nao é por acaso
que no prefacio ao livro VIII, dedicado a Domiciano, o autor diz:

Quamuis autem epigrammata a seuerissimis quoque et summae fortunae
uiris ita scripta sint ut mimicam uerborum licentiam affectasse uideantur, ego
tamen illis non permisi tam lasciue loqui quam solent.

«Embora homens bem austeros e de nobre condigdo tenham escrito de
tal modo os seus epigramas que mais parecem competir com a licenga do
discurso mimico, eu, contudo, ndo permiti aos meus que se exprimissem
com a costumada lascivia.»

No passo transcrito, o discurso mimico é, digamos assim, um termo
indirecto de comparagdo para Marcial, na medida em que o autor equi-
para o registo de outros homens ilustres ao dos mimos e, s6 numa
segunda fase, confronta o discurso do livro VIII com o desses homens e
acaba por confessar que moderou a costumada lascivia. Em termos muito
proximos dos do prefacio citado, Marcial ja tinha definido o estilo que
ocupava o seu palco, em 3.86:

Ne legeres partem lasciui, casta, libelli,
praedixi et monui: tu tamen, ecce, legis.

Sed si Panniculum spectas et, casta, Latinum, —
non sunt haec mimis improba — lege.

4 Em 11.2, Marcial expulsa deliberadamente Catdo, o Censor ou o de Utica,
e a filha de Fabricio dos seus versos ou dos locais onde sao recitados. Os
moralistas e os leitores severos devem decorar ... salebrosum... Santram: / ... «... as
grosseiras obras de Santra; / ...» (v. 7), um gramatico do tempo de César e autor
de tragédias que ndo agradariam aos leitores. Em 11.15, depois de dizer que ja
tinha escrito poemas dignos da leitura da esposa de Catéo e das Sabinas, Marcial
manifesta o desejo de escrever um livro todo gracejos e o mais atrevido de todos,
que brinque com os efebos, faca amor com as raparigas, que chame os érgdos
sexuais pelos nomes e seja feito, em suma, para as Saturnais.
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«Eu avisei e preveni, casta <menina>, que nao lesses esta parte
do livrinho lascivo: mas ca estas tu a ler.

Mas se tu, casta <menina>, assistes aos espectaculos de Paniculo e de Latino,
n#o sao estes epigramas mais descarados que os mimos. Entéo 1é.

Em 1.4.5-6, Marcial havia, de resto, pedido a César que lesse os seus
epigramas como assistia aos espectaculos de Timele, dancarina ou actriz
de mimos, e de Latino. E o poeta, a concluir o epigrama, fazia a seguinte
ressalva (v. 8): lasciua est nobis pagina, uita proba. «a minha pégina é
licenciosa; a vida, honesta.»* Mas a mesma salvaguarda haveria
Marcial de colocar na boca de Latino, num epigrama provavelmente
destinado ao busto do actor ou a servir de epitafio poético (9.28.3 e 5): qui
spectatorem potui fecisse Catonem, / ... «eu que podia fazer de Catao um
espectador, / ...», e Sed nihil a nostro sumpsit mea uita theatro / ... «Nao se
inspira a minha vida no nosso teatro, / ..».*s Importa, a propésito,
recordar Tristia 2.497 ss. e 517 ss., onde também Ovidio invocara a
imoralidade e a licenciosidade dos enredos mimicos para se defender da
acusacao da sua Ars Amatoria incentivar ao adultério; bem como Tristia
2.353-6, onde o Sulmonense distinguira a integridade que regia a sua vida
da licenga da sua obra.

Mas a obra de Marcial ainda nos da informagdes sobre a expressao
corporal dos mimos: as célebres bofetadas de Paniculo a Latino sao refe-
ridas em 2.72.3-4 e 5.61.11. Uma das descri¢des mais pormenorizadas,
porém, da actuagao de um tipo especifico de mimo encontra-se em 9.38:

Summa licet, uelox Agathine, pericula ludas,
non tamen efficies ut tibi parma cadat.
Nolentem sequitur tenuisque reuersa per auras
uel pede uel tergo, crine uel ungue sedet;
lubrica Corycio quamuis sint pulpita nimbo
et rapiant celeres uela negata Noti,

# De igual sorte, depois de advertir que vai editar o livro mais lascivo de
todos, Marcial acrescenta, porém, em 11.15.13: mores non habet hic meos libellus.
«este livrinho nao espelha os meus costumes.»

4% A admiragdo que Marcial nutre por alguns mimos é extensivel ao
pantomimo Paris, a quem o poeta, num epitafio (11.13.5), chama, entre outras
coisas: Romani decus et dolor theatri «a honra e o pesar do teatro romano.»
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securos pueri neglecta perambulat artus,
et nocet artifici uentus et unda nihil.
Vit peccare uelis, cum feceris omnia, falli
non potes: arte opus est ut tibi parma cadat.

«Por veloz, Agatino, que brinques com o extremo perigo,
ndo conseguiras, no entanto, que te caia a parma.
Persegue-te se a atiras e, de volta, pelas leves brisas,
ou te cai no pé ou nas costas; na cabeleira ou na unha.
Por escorregadia que esteja a cena com a chuva do Cérico
e rapidos Notos arrebatem o toldo que lhes é negado,
ela percorre ao abandono os membros firmes do jovem
e nem o vento nem a agua afectam o malabarista.
Mesmo que queiras errar, por mais que fagas, de falhar
ndo és capaz: é preciso pericia para te cair a parma.»

William J. Slater ja demonstrou que se trata de um uentilator, que o
termo grego correspondente é 6mAomaiktns, que a alusdo artificial a
uentus e a unda, e a utilizagdo da expressao per auras indiciam um mimo,
que, por sua vez, esta «very probably connected to or derived from some
military performance».* Este €, de resto, um dos exemplos referidos pelo
investigador que reflectem a propensao do génio romano para eliminar
as fronteiras entre o «gymnasium and bath athletics, religious music and
mime-ritual, military exercises and munera of all sorts, in both public and
private spheres....»¥

A mistura constatada por Slater esta bem patente nos Spectacula,
onde Marcial compara os feitos da arena a outros de heréis mitolégicos
ou relata a condenagao de um criminoso no dmbito da encenagdo de um
determinado mito, ou a transposigdo para a arena inundada ou para o
nemus Caesarum das batalhas navais. Ao ledo que Hércules vencera em
Némea assemelhava-se, segundo Spectacula 8, o que uma mulher tinha
derrotado na arena de Tito. A vitéria de Meléagro sobre o javali ficou, em
Spectacula 17, aquém da de Carpdforo, que também abateu um ledo digno
de Hércules, sobre um urso. Em Spectacula 32, Marcial diz, deste mesmo
Carpéforo, que teria libertado o mundo do touro de Maratona, do ledo de
Némea, do javali do Ménalo e da Hidra de Lerna, feitos praticados por

46 SLATER (2002) 326.
47 SLATER (2002) 307.
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Hércules, e da Quimera que Belerofonte tinha derrubado, do touro de
Creta e do Minotauro, e teria salvado Hesione e Andrémeda dos mons-
tros marinhos. Jupiter, disfarcado de touro, tinha raptado Europa, e
levara-a no seu dorso, mas, na arena de Tito, apareceu um boi que pro-
jectou até aos céus um bestiarius trajado de Hércules (Spectacula 19). Em
tudo semelhante a fabula de Orfeu, o aparato que envolve a morte de um
condenado, em Spectacula 24 e 25, apenas dela diverge na medida em que
do solo sai um urso que dilacera o individuo obrigado a representar o
papel da figura mitica. As naumaquias sao celebradas em 27 e 34.

Em suma, a poesia de Marcial parece vir preencher uma lacuna dei-
xada vaga pelo progressivo afastamento do ptiblico romano em relagdo a
tragédia e a comédia. Dada a escassez da producao epigramatica anterior
que chegou até nos, torna-se impossivel, em muitos aspectos, saber se
Marcial efectivamente inovou ou se mais nao fez do que seguir as ten-
déncias anteriores do epigrama. De qualquer modo, a sua obra, além de
manifestar o génio romano na forma como se inspira na realidade, parece
ter consciéncia de olhar para esse mesmo quotidiano do mesmo modo
que a comédia tradicional. Apenas lhe interessa a parte risivel de cada
situagao e, com o mimo, uma linguagem que traduza esse mesmo
“realismo”.
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MARCIAL E OS BANHOS EM ROMA

ISABEL GRACA

Universidade de Aveiro — Praxis XXI!

Abstract: In the present work, we take as object of study the multiple
literary references that are patent in Martial’s Epigrams which are directly
related with different forms of acting and interacting in the public baths of
Rome, during the poet’s stay in the heart of the City (from 64 to 98 AD).
Starting from this work base, our objective is to analyse the manner in
which he deals with the realities of the thermal spa and bathing in their
physical, social, literary and cultural dimensions.

A generalidade da bibliografia critica que consagra algumas refle-
x0es sobre os centros de interesse do poeta Marcial faz referéncia a sua
necessidade diaria de ter de calcorrear diferentes caminhos, conducentes
a diversas partes da cidade de Roma, com o intuito de dar cumprimento
a todo um rol diversificado de tarefas quotidianas?. A observancia dos
deveres inerentes as praticas de clientela, entres os quais se destacava a
passagem pelos potentiorum limina, tendo em vista a recolha da tdo neces-
saria espdrtula, a passagem pelos livreiros, que colocavam os seus livros
a disposicdo de eventuais compradores, e o gosto pela deambulagao em
meio urbano, vendo quem passa e quem pelas ruas se demora, eram ape-
nas algumas das razdes que levavam Marcial a percorrer diferentes

! Enquanto Bolseira de Doutoramento ao abrigo do Programa Praxis XXI,
registe-se 0 apoio financeiro por parte da FCT e do FSE, no dmbito do III Quadro
Comunitario de Apoio.

2 Sdo varios os epigramas que fazem referéncia a diversas tarefas que
diariamente ocupavam o poeta. Cf. 8.44; 9.100; 10.10; 10.70.
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recantos da cidade. Do Quirinal, onde residia, rumava a espagos tao
diversos como o Aventino, o Esquilino, a regido de além do Tibre, o
Argileto ou a Suburra.

Para além destas dreas urbanas, um determinado espago de Roma
captava de forma muito particular a atengdo do poeta, ao mesmo tempo
que o seduzia a usufruir de um écio deleitante: o Campo de Marte. Com
efeito, o grande incremento paisagistico e arquitectonico aplicado ao
Campus Martius, durante o periodo de vigéncia da dinastia Flavia, lograra
oferecer a vista de todos uma admiravel multiplicidade de avenidas,
teatros, banhos publicos, porticos e jardins.

A agenda social do poeta encaminhava-o para todos estes diferentes
espagos de convivio e lazer. Af encontrava gente da mais variada estirpe,
cuja interacgdo produzia uma mescla de ruido, agitagdo e cor, vital para o
caracter atractivo do “pulsar urbano” da capital do Império.

Sera, pois, a partir deste enquadramento espacial e social, de cariz
citadino, que intentaremos analisar algumas referéncias literdrias aos
banhos ptiblicos de Roma, consagradas pelo poeta oriundo de Bilbilis nos
seus famosos Epigramas.

Um primeiro aspecto que importara salientar prende-se com o facto
de Marcial referir explicitamente os dois tipos de banho de acesso ptiblico
existentes em Roma, durante o periodo de tempo em que por la perma-
neceu: as thermae e os balnea’. Multiplas vezes citados, aparecem referidos
conjuntamente num total de seis epigramas, nos quais Marcial deixa per-
ceber que se tratavam, efectivamente, de edificios bastante semelhantes
do ponto de vista funcional, dado encontrarem-se vocacionados para fins
similares?.

3 Este mesmo aspecto fora ja salientado por Garrett G. FAGAN, Bathing in
Public in the Roman World (USA, University of Michigan, 1999) p. 14.

4 Citamos os versos dos Epigrammata Martialis a partir da edicao de D. R.
Shackleton Bailey (Londres, 1993). As tradugdes que apresentamos sdo da edigao
portuguesa: Marcial Epigramas, vols. 1, II, III, IV, Edigdes 70 (Lisboa, 1999, 2000,
2001, 2004), introducao e notas de tradugao de C. de S. Pimentel. 2.14.11-13: nec
Fortunati spernit nec balnea Fausti / nec Grylli tenebras Aeoliamque Lupi: /nam thermis
iterum ternis iterumque lauatur.«nao despreza os banhos de Fortunato e de Fausto /
nem o antro tenebroso de Grilo, nem o eélico de Lupo: / pois, nas termas, se lava
e volta a lavar.»; 2.48.1,8: Coponem laniumque balneumque «Um taberneiro e um
talhante e um balneario»; et thermas tibi haue Neronianas. «e guarda para Tito as
termas neronianas.»; 3.20.15-16: Titine thermis an lauatur Agrippae / an impudici
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Deparamo-nos, no entanto, com alguns problemas quando pro-
curamos identificar os aspectos que realmente os diferenciavam. A ques-
tdo nao é de facil resolugdo. Garrett G. Flagan confirma as muitas dificul-
dades na distin¢ao clara dos referidos conceitos, no que concerne ao seu
significado’. Apoiado em varjadissimos passos da Literatura Latina, o
estudioso da matéria demonstra como a distin¢ao entre thermae e balnea,
tendo apenas por base o critério etimolégico (as primeiras seriam aqueci-
das e as segundas nao), se revela absolutamente falaciosa. De facto, as
multiplas referéncias literarias a balnea munidos de aquecimento jogam
por terra o anterior critério distintivo. Mais recentemente, foi aventada a
hipétese de a distingdo assentar na auséncia/presenga nos banhos de um
espaco destinado a actividade fisica (palaestra), possibilidade esta que
pouca aceitacdo teve por parte da comunidade cientifica. Actualmente, a
sugestao mais viavel parece ser aquela que tem por base um duplo crité-
rio: a area espacial ocupada pelo edificio e o tipo de exploragdo a que se
encontrava sujeito (publica ou privada). Assim, as thermae apareciam aos
olhos de Roma como grandes construc¢des edificadas a custa de capitais
publicos, enquanto os balnea, de dimensdes mais reduzidas, se encontra-
vam na posse de entidades privadas.

Apesar de reconhecermos a importancia desta variagdo terminolé-
gica e de aceitarmos que as duas palavras corresponderiam a duas ima-
gens mentais distintas, ndo podemos todavia deixar de sublinhar um
facto que se nos revela incontornavel: a utilizagdo, por vezes, indiferen-
ciada de ambos os termos por parte de Marcial®.

balneo Tigillinni? «Banha-se nas termas de Agripa ou de Tito, / ou no balneério do
torpe Tigelino?»; 7.34.10: thermas praefero balneis cinaedi. «Prefiro-as (termas de
Nero) aos banhos de um paneleiro!»; 9.75.3,5-6,10: (...), Tucca balneum fecit: «Tuca
um banho construiw:»; ut nauigare Tucca balneo possit./ Idem beatas lautus extruit
thermas «Tuca, com um banho destes até pode navegar. / Mas, no seu requinte, cons-
truiu umas belas termas»; sed ligna desunt: subice balneum thermis. «Mas falta a
lenha... Trata de p6r o banho debaixo das termas.»; 12.82.1-2: Effugere in thermis et
circa balnea non est / Menogenem, omni tu licet arte uelis. «Nas termas e a volta dos banhos,
é impossivel evitar / Mendgenes, mesmo que com toda a astticia o queiras.».

5 Op. cit., ibidem.

¢ A este propdsito, a observagao de F. SPOSI, «Archeologia e poesia in due
epigrammi di Marziale (2, 14; 7, 73)», in Atene e Roma XLII-Fasc. 1, 1997, p. 21,
nota 31, revela-se suficientemente ilustrativa: «E da sottolineare che in Marziale
i termini balnea e thermae vengono usati indifferentemente (per citare solo
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O que ndo podera igualmente ser olvidado € o facto de o poeta nos
dar testemunhos varios acerca da pluralidade de ofertas balneares e ter-
mais, disponiveis em Roma no século I da nossa era.

Em 10.51.12, a expressao triplices thermae designa as Termas de
Agripa, Nero e Tito, que aqui surgem cronologicamente citadas. Porém,
nao deixa de ser curioso notar que, se optassemos por referi-las tendo por
base o critério da popularidade, a ordenagao seria diversa.

No cimo do ranking dos banhos ptiblicos com maior aceitagao junto
da populagdo de Roma, encontravam-se as Termas de Nero, situadas no
Campo de Marte, caracterizadas essencialmente pelo seu luxo e requinte.
E de assinalar que também o bom aquecimento marcava pontos a seu
favor. O epigrama 3.25, refere-as, a proposito da frieza dos lugares-
-comuns utilizados pelo retor Sabineio:

Si temperari balneum cupis feruens,
Faustine, quod wix Iulianus intraret,
roga lauetur rhetorem Sabineitm.
Neronianas is refrigerat thermas.

«Se desejas temperar um banho demasiado quente,
Faustino, no qual dificilmente Juliano entraria,
pede ao retor Sabineio que ai se lave:

este até as termas neronianas refrigera.»

Num outro epigrama, que configura o género da uocatio
ad cena (10.48.3-4), Marcial deixa perceber que, apesar de as frequentar,
estas Termas seriam excessivamente quentes para os seus gostos”:

temperat haec thermas, ninios prior hora uapores
halat, et immodico sexta Nerone calet.

alcuni esempi: Mart. 9, 75: ... Tucca balneum fecit: / sed strage nemorum pineaque
compage; ... / Idem beatas lautus extruit thermas / de marmore ommni... / Sed ligna
desunt: subice balneum thermis; 3, 25: Si temperari balneum cupis feruens, / Faustine, ...
/ voga lauetur rhetorem Sabineium. / Neronianas is refrigerat thermas; 3, 36, 5-6: lasus ut
in thermas decuma uel serius hora / te sequar Agrippae, cum lauer ipse Titi) ed interes-
sante, a riguardo e anche la testemonianza di Gellio (3, 1, 1) il quale com l'espres-
sione balneas Titias, proprio come Marziale (3, 36, 6), indica le terme di Tito.».

7 Mas nem todos partilham os mesmos gostos. E ainda bem. Tudo indica
que Fabiano as frequentava, a julgar sobretudo pelo contetido do quinto verso do
epigrama 12.83 (in thermis subito Neronianis).
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«A esta hora tempera os banhos quentes, na hora anterior exala demasiados
Vapores e, a sexta hora, abrasa nas de Nero.»

Menos populares em Roma eram os Banhos Publicos de Tito, situa-
dos nas proximidades do anfiteatro Flavio (Coliseu). No ranking,
seguiam-se as Termas de Agripa, ja bastante ultrapassadas. Tal como as
de Nero, ficavam situadas no campo de Marte. Os ultimos lugares da
tabela eram ocupados por pequenos balnea, que, no entanto, vinham
ganhando uma importancia crescente na rotina didria dos habitantes da
Urbes.

Marcial apreciava os Banhos de Tito, mas também se vira obrigado a
frequentar as Termas de Agripa, por serem da especial preferéncia de um
dos seus patronos’. Os condicionalismos inerentes a pratica de cliente-
lismo assim o impunham.

Ainda relativamente a este aspecto, importara lembrar o epigrama
6.42, de claro teor laudatério. Indirectamente, Marcial elogia Claudio
Etrusco'?, seu amigo e patrono, pelos magnificos banhos que edificou na
Urbe. As Etrusci thermulis eram, na verdade, quentes (vv. 3-7), luminosas
(8-10) e luxuosamente requintadas nos seus marmores policromaticos

8 O anterior ranking foi estabelecido com base nos dados fornecidos por S. L.
DYSON e R. E. PRIOR, “Horace, Martial, and Rome: two poetic outsiders read the
ancient city” , Arethusa 28 (1995) 251-252.

° Referimo-nos a Fabiano. 3.36.1-2: Quod nouus et nuper factus tibi praestat
amicus, / hoc praestare iubes me, Fabiane, tibi: «O que te faz um novo e recente
amigo, / isto me obrigas, Fabiano, a fazer-te:»; 5-6: lassus ut in thermas decima uel
serius hora / te sequar Agrippae, cum lauer ipse Titi. «que fatigado te siga, a hora
décima ou até mais tarde, / para as termas de Agripa, embora me lave nas de
Tito.». Cénio Rufo, escritor cuja obra nao logrou chegar até nds era também
amigo e patrono do poeta Marcial. Para além das Termas de Tito e de Agripa,
Cénio Rufo era ainda frequentador dos Banhos de Tigelino. 3.20.15-16: Titine
thermis an lauatur Agrippae/an impudici balneo Tigillini? «Banha-se nas termas de
Agripa ou de Tito, / ou no balneario do torpe Tigelino?».

10 Claudio Etrusco fora igualmente patrono de um outro escritor afamado
contemporaneo de Marcial: Estacio. Num passo de uma das suas obras,
deparamo-nos com a mesma referéncia a sumptuosidade das referidas termas
(Cf. Siluae 1.5).
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(vv. 11-15). Seriam, de facto, admiraveis, a ajuizar pelo caracter sublime
da descrigao:

Nullae sic tibi blandientur undae,
Non fontes Aponi rudes puellis,

non mollis Sinuessa feruidique
fluctus Passeris aut superbus Anxur,
non Phoebi uada principesque Baiae.
Nusquam tam nitidum uacat serenum:
Tux ipsa est ibi longior diesque

nullo tardius a loco recedit.

Illic Taygeti uirent metalla

et certant uario decore saxa

quae Phryx et Libys altius cecidit,
siccos pinguis onyx anhelat aestus

et flamma tenui calent ophitae.!!

«Nenhumas aguas te afagam deste jeito,
nem as fontes de Apono impréprias para mogas,
nem a amena Sinuessa e, calidas,

as 4guas do Passer ou a Anxur altaneira,
nem os banhos de Febo, nem Baias princesa.
Em nenhures o céu brilha tao transparente,
e até a luz é mais longa, e o dia

de lado algum se retira mais tarde.

Ali do Taigeto verdecem as jazidas,

com que rivalizam os blocos matizados

que bem fundo talham o Frigio e o Libio.

O 6nix opaco exala um calor seco

e com leve chama se aquentam os 6fitos.»

Em alternativa a edificios termais de aparéncia monumental, a
populacdo de Roma nao raras vezes recorria aos balnea, acerca dos quais
Marcial nos lega pouca informagdo. Alguns nomes aparecem ocasional-
mente referidos: os Banhos de Dasio (2.52), os Banhos de Fausto e Fortu-
nato (2.14.11), que juntamente com os Banhos de Lupo e Grilo (1.59.3;
2.14.12) poderiam ser talvez conhecidos como os “Quatro Balnearios”
(5.70.4), os Banhos de Tigelino (3.20.16), os Banhos de Carino (7.34) e os

116.42.3-15.
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Banhos de Estéfano (11.52.4; 14.60). Se tomarmos como certa a interpreta-
¢ao proposta para o verso 11.52.4 (scis quam sint Stephani balnea iuncta
mihi.) avangada por Kay, que localiza os Banhos de Estéfano nas proxi-
midades da casa do poeta, no Quirinal, torna-se facil supor que Marcial
seria seu frequentador assiduo'.

Fascinam-no os grandes aquedutos que providenciam o abasteci-
mento de aguas. Por diversas vezes, aparecem referenciadas nos Epigra-
mas a Aqua Marcia'® e a Aqua Virgo', obras de caracter monumental,
verdadeiros portentos de engenharia e arquitectura Romanas's.

Familiarizado com todos estes espacgos, que configuram alguns dos
cenarios do seu thédtre portatifls, Marcial tem-se revelado eximio na forma
como explora toda uma gama diversificada de ambientes.

Os banhos de acesso ptblico sdao um exemplo concreto do que aca-
bamos de afirmar. Na verdade, sdo cendrios que exalam cheiro, sobre-
tudo, cheiro intenso a madeira queimada. Emergem uapores, o ruido e
agitacdo sao constantes, e aqueles que afluem aos banhos anseiam entre-
gar-se aos seus multiplos prazeres.

Gente que vem para ver e ser vista, gente que brada para se fazer
ouvir, enfim, gente (toda a gente) pretende aceder aos banhos puiblicos.

12 Cf. Kay, Martial Book XI (Londres, 1985) p. 182.

13 6.42.18: cruda Virgine Marciaue mergi «mergulhar na Virgem ou Marcia
naturais»; 9.18.6: cum mihi uicino Marcia fonte sonet. «ressoe embora vizinho o
cantar da fonte Marcia.»; 11.96.1: Marcia, non Rhenus salit hic, Germane (...) <E a
agua Marcia, e nao a do Reno, que aqui brota, Germano (...)».

14 5.20.9: campus, porticus, umbra, Virgo, thermae «o Campo, os porticos, a
sombra, a Agua Virgem, as termas»; 6.42.18: cruda Virgine Marciaue mergi
«mergulhar na Virgem ou Marcia naturais»; 7.32.11: sed curris niueas tantum prope
Virginis undas «é que tu preferes correr bem perto das frias aguas da Virgems»;
11.47.6: perfundit gelida Virgine? (...) «mergulha na gelada Virgem (...)»; 14.163.2:
Virgine uis sola lotus abire domum. «S6 depois do banho na Virgem é que queres
abalar para casa.».

15 A respeito da construcdo de aquedutos e do abastecimento de dgua em
Roma, veja-se o assinalavel estudo de A. Trevor HODGE, Roman Aqueducts and
Water Supply, (London, Duckworth, 1991).

16 Expressao utilizada por Jean-Luc Hennig, no seu recente livro justamente
intitulado Martial (Paris, Fayard, 2003) p. 312, para designar a totalidade dos
Epigramas de Marcial.
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Um quadrante é o custo de entrada fixado para os homens!'?. Ap6s uma
breve passagem pelo apodyterium ou vestidrio e tomadas as devidas pre-
caugdes contra eventuais ladrdes'®, qualquer homem, independentemente
da idade, podera entregar a nudez do seu corpo aos prazeres da dgua e
aos olhares de Lecania: Sed meus, ut de me taceam, Laecania, seruus /
Tudaeum nulla sub cute pondus habet, / sed nudi tecum iuuenesque senesque
lauantur. (7.35.3-5) «Mas o meu servo, Lecania, para ja nao falar de mim, /
traz bem a vista um malho digno de um judeu, / e contigo lavam-se
novos e velhos em pélo.»".

Se as criangas tinham entrada gratuita, ja o tarifario das mulheres
era ligeiramente superior ao dos homens (ligeiramente, se exceptuarmos
o caso particular de Mamurra: «Sabe fazer as contas dos banhistas este
Dasio. Pediu / a mamalhuda Espatale o prego de trés: e ela pagou.»).

17.3.30.4: Vnde datur quadrans? (...) «Donde te vem o quadrante (para o
banho)? (...)»; cf. 3.42.

8 A prevengao anti-roubo podia fazer-se de diferentes maneiras:
recorrendo-se a utilizagdo de cacifos, entregando os haveres ao cuidado de um
escravo, ou entao confiando as roupas a um dos capsarii (escravos ligados aos
banhos que desempenhavam esta tarefa), o que poderia, ainda assim, constituir
um risco. A este proposito, as palavras de Garrett G. Fagan, op. cit, p. 38,
revelam-se extremamente oportunas: «It seems that where there were baths,
there were thieves. This situation is an indirect testament to the popular and
crowded nature of bathing establishments.».

19 A coincidéncia de pessoas de diferente sexo numa mesma sala de banho
mereceu a atencao de Alain Malissard, no seu livro intitulado Les Romains et I'eau
(Paris, Les Belles Lettres, 1994) p. 115: «(...) les balnea ne comportaient qu’une
seule série de salles. On peut évidemment penser que certains d’entre eux
n’accueillirent qu'une clientele exclusivement féminine ou qu’ils ouvrirent a des
heures différentes, en réservant, par exemple, la matinée pour les femmes et
I'apres-midi pour les hommes ; la mixité fut cependant presque toujours de régle,
aussi bien dans les tres grands, dont la structure était double, mais qui ne
disposaient de toute maniere que d’une seule et vaste salle froide équipée d’une
piscine a l'air libre (...)». Importa, no entanto, sublinhar que, nao raras vezes, as
mulheres que frequentavam assiduamente os banhos mistos possuiam ma
reputagao. A este propdsito, veja-se o epigrama 3.72, dirigido a Saufeia.

202.52: Nouit loturus Dasius numerare. Poposcit/mammosam Spatalen pro tribus:
illa dedit.
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A maioria das vezes, as mulheres tomavam banho nuas, facto que se
encontra atestado no segundo verso do epigrama 3.3 (que €, no entanto,
um epigrama de autenticidade duvidosa):

«Um formoso rosto com negro creme vais tapando,

mas, com nao formoso corpo, as aguas tu ultrajas.

E a proépria deusa, podes crer, que, pela minha boca, te diz:
‘Ou mostras a cara, ou toma banho coberta com a tnica’.»

Por vezes, usavam um subligar, que na realidade consistia nuns
mini-cal¢des, reduzidos ao suficiente para encobrirem a nudez inte-
gral. Marcial refere-o de forma explicita no final do epigrama 3.87.
Acusando, indirectamente, Quione da pratica de fellatio, o epigramatista
declara:

«(...) tomas banho sem cobrir a parte que devias.
Se te resta algum pudor, desvia os cal¢des para a cara.»

Independentemente das condi¢des de acesso e permanéncia nos
banhos de Roma, o percurso a realizar, no seu interior, era bem conhe-
cido de todos. Apds se terem desnudado, os homens sentavam-se nos
bancos do tepidarium, onde a temperatura costumava oscilar entre os 25 e
os 30° Iniciada a transpiracdo, os banhistas passavam a uma sala mais
quente, designada sudatorium, no caso de o calor ser seco, ou laconicum
(nome que advém da sua origem lacedemonia), no caso de se tratar de
calor himido. Sé posteriormente entrariam no caldarium que, na maioria
das vezes, exibia uma forma rectangular. Era ai que se encontrava uma
grande banheira?’, onde a agua era mantida a 40°. A dificuldade em tole-
rar o calor excessivo era de alguma maneira controlada através do
recurso a aspersao de agua fria emanada do labrum, situado numa das
suas extremidades?2.

Nao se julgue, porém, que uma ida aos banhos se resumia a um per-
curso tao simples e tdo pouco variado. Nada disso. Antes do banho pro-
priamente dito, as salas para praticas desportivas (sphaeristerium) eram
ocupadas por alguns frequentadores, que praticavam jogos com bola

2l Este local apresentava varias designagdes: alueus, descensio, solium ou
baptisterium.
2 Para mais informacao, veja-se A. Malissard, op. cit., pp. 113-120.
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(pila), e pelo publico assistente, que se comprazia na observagao dos cor-
pos atléticos em todo o seu esplendor. O trigon era um dos varios jogos
praticados e para o qual eram necessarios, tal como o nome indica, trés
jogadores, colocados em posicao triangular. Estava na moda, durante o
periodo de vigéncia de Nero. Uma pequena bola, extremamente dura, é
lancada com uma mao a esquerda ou a direita, com toda a forga e sem
pré-aviso.

A semelhanca do que hoje acontece, diferentes praticas desportivas
requeriam diferentes tipos de bola. O harpastum era a bola disputada por
dois grupos, constituidos por um niimero indefinido de jogadores, que se
esforcavam por conseguir apanha-la do chao, para imediatamente a pas-
sarem aos companheiros®. Sao evidentes, sem duvida, as parecengas
com o actual raguebi! O follis, também designado folliculus, era uma
grande bola, feita de couro, podendo também ser uma bexiga cheia de ar,
leve como uma pluma, a semelhanga dos baldes dos nossos dias e
das bexigas de porco usadas nas nossas aldeias ha relativamente
pouco tempo. Proporcionava exercicios mais leves e, como tal, era da
especial preferéncia das criangas e dos idosos?!. Marcial esteve 14, viu e
registou:

(...) tepidumue trigona

siue harpasta manu puluerulenta rapis

plumea seu laxi partiris pondera follis?

«(...) quer a pela que aquece

ou as bolas empoeiradas com a mao apanhes,
quer partilhes a massa plumosa do lasso fole»

2 14.48: Haec rapit Antaei uelox in puluere draucus, / grandia qui uano colln
labore facit.«Arrebata-as, na arena de Ateneu, o lesto atleta / que cria, com
insensato esfor¢o, um desmedido colo.».

2 14.47: Ite procul, iunenes: mitis conuenit aetas: / folle decet pueros ludere, folle
senes. «Ao largo, jovens : convém-me uma ddcil idade. / Ao fole devem jogar os
meninos; ao fole, os velhos.».

% 4.19.5-6. A alus@o ao trigon esta também presente em 7.72.9-11: Sic palmam
tibi de trigone nudo / unctae det fauor arbiter coronae / nec laudet Polybi magis sinistras:
«Que o juizo favoravel dos circunstantes ungidos / te conceda a vitéria na pela
desnuda / e ndo louve mais a esquerda de Polibio.»; 14.46: Si me molibus scis
expulsare sinistris, / sum tua. Si nescis, rustice, redde pilam. «Se me sabes repelir com
tuas lestas esquerdas, / sou tua. Se nao sabes, cepo, devolve a péla.».
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Marcial faz ainda referéncia a pila paganica, semelhante a uma bola
rustica, também ela utilizada enquanto elemento proporcionador da pra-
tica de exercicio fisico%.

Como podemos facilmente verificar, o poeta focaliza a sua atengao
em diversos tipos de exercicio fisico desenvolvidos nos banhos, em
espago proprio destinado para esse efeito. Marcial capta o calor produ-
zido na mao do jogador, centra a sua atengdo no pé que reveste a péla,
coloca em primeiro plano a mao que imediatamente a agarra. Passe o
anacronismo, Marcial dedica-se a “filmagem cinematografica” de cenas
do quotidiano decorridas em ambiente termal, procedimento este direc-
tamente relacionado com a opgao clara do poeta por uma estética de
pendor realista.

Nao se julgue, porém, esgotado o rol de actividades fisicas pratica-
das em espago termal. O levantamento de halteres ndo estava ao alcance
de todos, dado constituir um exercicio pesado para bracos efeminados?;
o “esgrimir” de armas de lamina de encontro a um tronco de dois metros
de altura era uma outra pratica a que se podia assistir®®. Sobretudo os
jovens exercitavam-se no pancracio, ou as maos de um mestre de boxe,
cuja «orelha ratada» a todos lembrava os ferimentos provocados no
decorrer da luta livre?. Os corpos, nus, apresentavam-se untados de
ceroma (ou ceromata), um unguento composto a partir de uma mistura de
cera e azeite, podendo também incorporar borras de vinho¥.

27.32.7 : non pila, non follis, non te paganica thermis «Nem a péla, nem a bola,
nem a pelota rustica nas termas»; 14.45: Haec quae de facili turget paganica pluma, /
folle minus laxa est et minus arta pila. «Esta camponesa que esta cheia de macias
penas / é menos lassa que um fole e menos compacta que uma bola.».

277.67.5-6: (...) grauesque draucis / halteras facili rotat lacerto «(...) faz girar,
com brago agil, / os halteres muito pesados para os efeminados».

287.32.8: (...) nudi stipitis iuctus hebes «o golpe rombo contra um tronco nus.

27.32.5: at iuuenes alios fracta colit aure magister «Mas dos outros jovens cura
um mestre de orelha ratada.

3 4.4.10: (...) ceromata faece de Sabina, «os emplastros de borras da Sabina»;
4.19.5: (...) lentum ceroma teris (...) «(...) o macio unguento esfregues (...)»; 7.32.9:
uara nec in lento ceromate bracchia tendis, «<nem os bragos arqueados, envoltos em
macio unguento, estendes»; 11.47.5-6: Cur Lacaedemonio luteum ceromate corpus /
perfundit gelida Virgine? (...) «Porque mergulha ele o corpo recoberto de unguento
/ da Lacedemonia na gelada Virgem? (...)».
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Respirava-se uma atmosfera plena de sedugao: a macieza dos corpos
aliava-se ao brilho do suor deslizante. Filénis, adepta de praticas lesbia-
nas, harpasto quogue subligata ludit / et flauescit haphe® («cingida, joga tam-
bém a bola e fica amarela com o pd»). Haphe era, na realidade, o p6 com
que os atletas se esfregavam antes do confronto fisico. Terminado este, e
apos o banho, a strigilis, espécie de almofaga (escova de ferro), percorria o
corpo, proporcionando uma esfoliacdo da pele. O seu uso revelava-se
vantajoso nao apenas para o préprio utilizador. O epigrama 14.51, justa-
mente intitulado Strigiles, aduz informacgao pertinente: Perganon has misit.
Curuo destringere ferro: / non tam saepe teret lintea fullo tibi. («Pérgamo as
enviou. Limpa-te com a curva lamina. / Com tanta frequéncia nao des-
gastara o pisoeiro as tuas toalhas.»).

Em contexto termal, as massagens constitufam também uma pratica
corrente, para a qual se exigia pessoal competente e especializado.
Segundo nos diz Marcial, a ja referenciada Filénis, conhecida por eviden-
clar um comportamento totalmente inadequado a sua condigdo de
mulher, ndo resistia a entregar-se as maos de um qualquer massagista®.
O certo é que a custa de fricgdes e compressdes musculares, tendo em
vista a obtencdo de resultados terapéuticos, havia alguns que chegavam a
fazer fortuna a custa disso.

Para além de toda esta diversidade de actividades ligadas, quer a
higiene, quer ao bem-estar fisico da populagdo em geral, a presenca
constante em determinados espagos balneares e termais prendia-se tam-
bém com uma importante fungdo social: estabelecer contactos interpes-
soais que favorecessem o surgimento de um convite para jantar. E este o
caso paradigmatico de Sélio, personagem que tipifica os cidaddos para-
sitas de Roma, que proliferavam do século I. No epigrama 2.14%, nos
versos 11 a 13, Sélio percorre uma variedade incrivel de locais publicos
(diversos porticos, um teatro e zonas verdes envolventes, termas e

317.67 4-5.

2 7.67.8: uncti uerbere uapulit magistri «aos rudes golpes se entrega do
massagista untado.».

3 7.32.6: et rapit immeritas sordidus unctor opes. «e deles o sujo massagista
saca uma fortuna imerecida».

3 No artigo atras citado da investigadora Federica SPOSI, o epigrama 2.14,
entre outros passos da Literatura Latina, surge-nos como um importante documento
ao servigo da reconstrugao arqueoldgica da Urbe do tempo dos Flavios.
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balnea), que lhe permitiam “cagar” um convite para participar num ban-
quete®. No que respeita particularmente a passagem pelos banhos, Mar-
cial adequa o tratamento formal dos versos a situagdo caricata da perso-
nagem visada. Vejamos:

nec Fortunati spernit nec balnea Fausti
nec Grylli tenebras Aeoliamaque Lupi:
nam thermis iterum ternis iterumque lauatur.

«Nao despreza os banhos de Fortunato e de Fausto
nem o antro tenebroso de Grilo, nem o edlico de Lupo:
pois, nas termas se lava e volta a lavar.»

Do ponto de vista estilistico, a anafora (nec... nec.../nec...) acentua o
cardcter repetitivo da acgao de Sélio, apostado em conseguir um convite
para jantar. Nao menos expressiva é a alitera¢do da consoante linguo-
dental surda /t/, a sugerir a reiteracdo das suas idas as termas; para o
mesmo efeito, concorre a repetigdo iterum... iterumque, presente no
mesmo verso. A este propdsito, torna-se ainda interessante notar o facto
de a forma verbal lauatur, colocada em final de verso, interromper subi-
tamente a manifesta prevaléncia da sonoridade nasal que nele se fazia
sentir. As duas vogais abertas (/a/; /a/), incluidas na palavra que remata o

35 A referida tematica da deslocagdo aos banhos, entre outros destinos, com
o intuito de provocar o encontro com alguém que oferega um convite para jantar,
esta também presente noutros epigramas, facto que nos remete para o caracter
recorrente deste tipo de pratica em Roma, durante o século I da nossa era. Cf.
5.44.1-6: Quid factum est, rogo, quid repente factum est, / ad cenam mihi, Dento, quod
uocanti — / quis credat? — quater ausus es negare? / sed nec respicis et fugis sequentem, /
quam thermis modo quaerere et theatris / et conclauibus omnibus solebas. «Que sucedeu,
pergunto, que de repente sucedeu, / pois que a mim, ¢ Dentdo, quando te
convidava para jantar / - quem vai acreditar? -, quatro vezes ousaste dizer que
ndo? / Mas nem olhas para tras e foges de mim quando te persigo, / de mim, a
quem, ainda ha pouco, por termas, teatros / e por todas as reunides costumavas
procurar.» ; 12.82.1-2: Effugere in thermis et circa balnea non est / Menogenem, omni tu
licet arte uelis. «Nas termas e a volta dos banhos, é impossivel evitar / Mendgenes,
mesmo que com toda a astlicia o queiras.»; 13-14: omnin laudabit, mirabitur omnia,
donec / perpessus dicas taedia mille ‘ueni!” «Tudo ha-de louvar, ha-de admirar tudo,
até que... / tu, farto ja de mil chatices, Ihe digas "Anda jantar!".».
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verso, sugerem, pois, julgamos que de forma inequivoca, o espanto e
a admiracdo do poeta pelo comportamento deploravel do individuo
parasita’.

Ao que tudo indica, n2o raras vezes, outras “voltas” davam os olhos
daqueles que tomavam a iniciativa de convidar alguém para jantar.
O epigrama 1.23 revela-se bastante esclarecedor:

Inuitas nullum nisi cum quo, Cotta, lauaris
et dant conuiuam balnea sola tibi.

mirabar quare nunquam me, Cotta, uocasses:
iam scio me nudum displicuisse tibi.

«Nao convidas para jantar, Cota, sendo um companheiro de banho
e s0 os balnearios te fornecem os convidados.

Admirava-me eu, Cota, porque nunca me convidavas:
Agora sei que eu, nu, nao te agradei.»

O dltimo verso da composicdo é aquele onde surge a justificagdo
para o facto de Cota jamais ter langado um convite ao poeta. Em desta-
que, precisamente a meio do verso, encontra-se o adjectivo que motivou
tal situagao: nudum. Com efeito, a nudez fisica do poeta jamais suscitara
qualquer tipo de agrado aos olhos de Cota.

O remate da composi¢do ndo é mais do que um eco da melancolia
do poeta (iam scio me nudum displicuisse tibi.), que imprime a sua tristeza
na oclusao das vogais, guardando na lembranga o reptdio a que fora
votado.

A situacdo descrita neste ultimo epigrama serve ainda para nos
ajudar a compreender a importancia dos banhos de acesso publico,
enquanto espago potenciador de interacgdes de natureza social e sexual.

% A tradugdo que apresentamos para este mesmo verso merece também ser
considerada. Note-se que o tradutor, ciente da presenga assidua de Sélio nas
termas, podendo optar por traduzir iterum... iterumque por “varias vezes”,
preferiu empregar a expressdo «lava e volta a lavar». Nao deixa de ser
surpreendente como a alternincia consecutiva dos fonemas /l/ e /v/ concorre para
veicular a mensagem que se pretende transmitir, sugerindo, uma vez mais, o
tempo dispendido por Sélio e as voltas que se vé obrigado a dar, na esperanga de
concretizar o seu objectivo.



Marcial e os banhos em Roma 131

Em muitas situagdes, o gesto, a atitude e o comportamento sdo inteira-
mente condicionados por um interesse particular, que orienta a atengao
do individuo para actos especificos, como a “caga” ao convite para
jantar. Nao raras vezes, o interesse € diverso, revestindo-se de uma
componente de cariz sexual. Exemplo disso sao os versos 10 a 14 do
epigrama 11.96:

Rogabit unde suspicer uirum mollem.
Vna lauamur: aspicit nihil sursum,

sed spectat oculis deuorantibus draucos
nec otiosis mentulas uidet labris.

«Ele perguntara donde me vem a suspeita de que o tipo é maricas.
Tomamos banho juntos: ele nunca olha para cima,

mas observa, com olhos devoradores, os sodomitas,

e ndo olha os seus membros com labios indiferentes.»

Para onde se olha, como se olha e o que se olha tornam-se aspectos
relevantes em ambiente balnear. Com efeito, os banhos de Roma configu-
ravam um espago publico com caracteristicas particulares, que favore-
ciam como nenhum outro a observacdo/apreciagdo de corpos, em estado
de nudez. Em 3.68.3-4, as palavras do poeta, que servem de adverténcia a
matrona, vao de encontro ao que acabamos de afirmar:

Gymnasium, thermae, stadium est hac parte: recede.
Exuimur: nudos parce uidere uiros.

«O ginasio, as termas e o estadio estdo nesta parte: retira-te.
Vamo-nos despir: dispensa-te de ver homens nus.»

A realidade descrita nos Epigramas permite-nos concluir que, em
contexto balnear, manifestacdes de voyeurismo eram, de facto, correntes.
Tal como é licito pensar, este tipo de atitudes, que no contexto em andlise
se traduzem na observagdo da nudez alheia, ocorriam quer nos banhos
publicos destinados a pessoas de um mesmo sexo, quer nos designados
banhos mistos. Nos primeiros, favoreciam-se os contactos de natureza
homossexual; nos segundos, promoviam-se aproximacgdes de cariz hete-
rossexual.
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A julgar pelo contetido do epigrama 11.63, Marcial ndo vé com bom
olhos determinado voyeurista, entusiasmado com os dotes fisicos dos
seus jovens escravos:

Spectas nos, Philomuse, cum lauamur,
et quare mihi tam mutuniati

sint leuis pueri subinde quaeris.
Dicam simpliciter tibi roganti:
pedicant, Philomuse, curiosos.

«Pdes-te a olhar para nés, Filomuso, durante o banho:
e porque serao 0s meus escravos tao avantajados

e lisinhos sem cessar perguntas.

Vou responder com franqueza a tua questéo:

E que eles enrabam, Filomuso, 0s curiosos.»

Mas nem sé a observacdo descarada da nudez alheia é digna de
condenacdo. Marcial aproveita o espaco termal e balnear para criticar
uma outra maleita social ndo menos reprovavel: a presungdo. O epigrama
11.59 é um bom exemplo do que acabamos de afirmar:

Senos Charinus omnibus digitis gerit

nec nocte ponit anulos

nec cum lauamur. Causa quae sit quaeretis?
Dactyliothecam non habet.

«Carino traz em cada um dos seus dedos seis

anéis e nem de noite os tira,

nem quando toma banho. Porque sera perguntarao?
Nao tem cofre para os guardar.»

Uma outra situagdo, decorrida em contexto termal, merece-nos
igualmente atengdo. Referimo-nos a situagao particular dos Judeus que,
pelo facto de serem circuncidados, tinham fama de possuirem oérgaos
sexuais de grandes dimensdes. Irresistivelmente apeteciveis aos olhos
dos mais depravados, suscitaram também um interesse especial por parte
do poeta, como facilmente podemos comprovar através da leitura dos
epigramas 7.35 e 7.82.
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Inguina succinctus nigra tibi seruus aluta
stat, quotiens calidis tota foueris aquis.

Sed meus, ut de me taceam, Laecania, seruus
Tudaeum nulla sub cute pondus habet,

sed nudi tecum iuuenesque senesque lauantur.

An sola est serui mentula uera tui?

Ecquid femineos sequeris, matrona, recessus,

secretusque tua, cunne, lauaris aqua?

«De material apanhado em negro couro, ao teu pé um servo
estaca, sempre que por inteiro em quentes z’xguas te comprazes.
Mas o meu servo, Lecania, ja para nao falar de mim,
traz bem a vista um malho digno de um Judeu,
contigo lavam-se novos e velhos em pélo.
Serd que s6 o teu servo tem uma verga a sério?
Sera que te afastas, matrona, para algum retiro de mulheres
e em segredo, cona, te lavas em agua que é s6 tua?»

Menophili penem tam grandis fibula uestit
ut sit comoedis omnibus una satis.

hunc ego credideram — nam saepe lauamur in unum —
sollicitum uoci parcere, Flacce, suae:

dum ludit media populo spectante palaestra,
delapsa est misero fibula: uerpus erat.

«E tamanha a fibula que o pénis de Menofilo cobre,
que ela sé bastaria para todos os comediantes.

Eu pensava —ja que amitide nos lavamos em conjunto —
Que a sua preocupagao, Flaco, era poupar a voz.

Mas quando jogava, no meio da palestra e com todos a ver,
Escorregou a fibula ao infeliz: era circuncidado.»

Relativamente a estes dois epigramas, importard realgar que, em
ambos os casos, a extraordinaria dimensao do dérgao sexual masculino é
sempre o elemento mais destacado. Em 7.35, esta alusao surge sensivel-
mente a meio do poema (v. 4); no epigrama 7.82, a crenga no facto de as
descomunais dimensdes dos drgaos sexuais dos Judeus advirem da cir-
cuncisdo encontra-se registada nos dois versos iniciais da composigao.

Uma leitura atenta do anterior epigrama poderd ainda fazer-nos

questionar acerca das verdadeiras razdes justificativas da manutencao da
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fibula por parte dos Judeus, em espago balnear e termal. Ao contrério do
que poderiamos inicialmente supor, ndo se trata apenas de pudor, nem
resulta de simples atitude de precaucao para nao ferir a decéncia. Outros
motivos, explicaveis sobretudo a luz de certos condicionalismos sécio-
-politicos, subjazem a evidéncia de tal comportamento.

Ha que salientar que, na poesia de Marcial, os Judeus ndo sao os
Unicos a apresentarem-se portadores de fibula. Actores, citaristas e flau-
tistas aparecem igualmente referenciados®. Consistindo num anel de
metal preso ao prepucio para evitar a ereccdo®, a fibula significaria a
interdigao de praticas sexuais, que, segundo se acreditava, lhes diminui-
riam o vigor, podendo inclusive provocar-lhes altera¢des de voz®.

Por outro lado, determinados passos da poesia de Marcial ajudam a
sustentar a hipdtese de que a apresentagdo, em publico, da fibula nao
seria mais do que uma forma de publicidade as dimensdes XXL, que
caracterizariam os 6rgdos sexuais dos Judeus circuncidados. Poderiam,
assim, exigir um maior pagamento pelos servicos de natureza sexual
eventualmente prestados®. Eram as regras do mercado a funcionar:
maior inflagdo do pénis, maior custo para o consumidor.

No entanto, teremos ainda de considerar uma outra razdo que,
como veremos, se apresenta bastante plausivel. Iremos, descortina-la a
partir do verso final do epigrama 7.82: delapsa est misero fibula: uerpus erat.
(«escorregou a fibula ao infeliz: era circuncidado»). Por que razao o poeta
caracteriza Menofilo de miser, se, na verdade, era sexualmente tdo bem

3711.75.1-3: Theca tectus ahenea lauatur / tecum, Caelia, seruus; ut quid, oro, / non
sit cum citharoedus aut choraules? «Tapado por um estojo de bronze, contigo / se
banha, Célia, o teu escravo. Para qué, pergunto, / se ele ndo é citaredo nem
flautista de coro?»; 14.215: Dic mihi simpliciter, comoedis et citharoedis, / fibula, quid
praestas? ‘carius ut futuant.’ «Diz-me com franqueza, fibula: de que serves / a
comediantes e citaredos? «Para foderem mais caro.»».

¥ Cf. Celso, 7.25.2; N. Kay, Martial. Book XI: A Commentary (Londres,
1985), p. 229.

¥ Cf. N. Kay, op. cit., p. 230.

4 Em primeiro lugar, seria necessario pagar ao ferreiro o servigo de retirar a
fibula. 9.27.12: refibulauit turgidum faber penem «e desafivelado pelo ferreiro»; s6
entdo estariam aptos para a pratica sexual. Cf. 14.215.
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dotado? A queda da fibula foi como o retirar involuntario da mascara. Na
verdade, a forma adjectiva traduz o preconceito romano contra os
Judeus, o qual se viu acentuado a partir da destruigdo de Jerusalém em
70 d. C., acontecimento que os conduziu a didspora. Tito tomara as
rédeas desta devastadora campanha, tendo obrigado os Judeus ao paga-
mento de um elevado imposto (duas dracmas): o fiscus Iudaicus*'. Marcial
nao se mostra alheio a este aspecto do direito fiscal Romano. Prova disso
é 0 modo como em 7.55.8 caracteriza o pénis de um Judeu: damnatam
modo mentulam tributis. («essa verga condenada ha pouco a pagar
imposto.»).

Para além de proporcionar informacgdes colaterais relativas a aspec-
tos juridicos e sécio-culturais da sociedade Romana de que era parte
integrante, Marcial explora ainda o espago balnear e termal, intentando
“pdr a nu” certas atitudes viciosas, nada recomendaveis, que por 1a se
deixavam ver.

A gula, por exemplo, ndo escapou ao olhar atento do poeta. No epi-
grama 12.19, Marcial ironiza com o apetite devorador de Emilio: In ther-
mis sumit lactucas, oua, lacertum, / et cenare domi se negat Aemilius («Nas
termas come alface, ovos , cavala. / e diz o Emilio que nao janta em
casal»). O excesso de bebida alcodlica aparece, por sua vez, censurado em
12.70.8: sobrius a thermis nescit abire domum («das termas para casa ja ndo
sabe tornar sobrio.»).#2

Ha também personagens que tipificam ndo um, mas uma stmula de
vicios. Nesta matéria, Zoilo revela-se exemplar. A prova disso estda no
epigrama 2.42: Zoile, quod solium subluto podice perdis, | spurcius ut fiat,
Zoile, merge caput. («Zoilo, porque conspurcas a banheira ao lavar o tra-
seiro? / para ficar mais imunda, Zoilo, mergulha a cabega.»). Habilidosa-
mente, o poeta levanta a insinuagdo de praticas sexuais obscenas pratica-

# Cf. C. Pimentel (coord. e notas), Marcial, Epigramas, vol. III, pp. 36-37,
nota 14. Uma informagdao mais detalhada sobre o imposto em causa podera
ser consultada em Margaret H. Williams, The Jews among the Greeks & Romans.
A Diasporan Sourcebook (London, 1988) pp. 100-105.

# Garrett G. Fagan, op. cit. p. 33, refere varios dados que permitem afirmar
que, de facto, era possivel consumir bebidas e comer refei¢des de tipo snack, em
espago termal, mediante determinado pagamento.
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das pelo seu interlocutor. O mesmo tipo de procedimento é utilizado
para censurar o comportamento de uma outra personagem: Cétilo. No
epigrama 2.70, o facto de fazer questao de ser o primeiro a entrar no
solium gera automaticamente suspeitas de atitudes devassas:

Non uis in solio prius lauari

quemquam, Cotile: causa quae, nisi haec est,
undis ne fouearis irrumatis?

Primus te licet abluas, necesse est

ante hic mentula quam caput lauetur.

«Nao queres que na piscina quente se lave antes de ti

quem quer que seja, Cétilo. Qual é a razao, se nao esta:

para te ndo esquentares em aguas que chuparam pénis?
Nem que te laves em primeiro lugar, nio tens outra hipétese,
Senao ai lavar o membro antes de lavar a cabega.»

No epigrama 2.81, o poeta interpela directamente Caridemo:

Iratus tamquam populo, Charideme, lauaris:
Inguina sic toto subluis in solio.

Nec caput hic uellem sic te, Charideme, lauare.
Et caput ecce lauas: inguina malo laues.

«Pareces irado com o povo, Caridemo, ao tomar banho:
por toda a banheira mergulhas os genitais.
Nao gostaria, Caridemo, que a cabega aqui lavasses.
E eis que lavas a cabeca... Que laves os genitais prefiro.»

Zoilo, Cotilo e Caridemo apresentam em comum uma cabega
imunda, asquerosa. Encarnam o préprio vicio e perversao de uma parte
significativa da sociedade Romana do século I, que abandonou a austeri-
dade dos antigos costumes em favor da prevaricacdo e da corrupgao
moral. Em suma, Roma sentiu no corpo os prazeres das aguas termais;
porém, os espiritos nao lograram sair fortalecidos.

As palavras finais ndo serdo nossas. Terminamos com o mais
famoso epitafio de Ti. Claudius Secundus, sobremaneira eloquente na
sabia conclusao a tirar: «Banhos, vinho, e sexo arruinam os nossos corpos,
mas sao eles a esséncia da vida.».
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Abstract: By analysing the references to the various Greek and Latin
writers expressed by Martial, we try to understand the importance
attributed to them by the poet of Bilbilis.

Uma leitura, por mais simples que seja, da obra de Marcial faz-nos
encontrar um numero bastante razoavel de nomes de autores. De facto,
Marcial utiliza alguns dos seus epigramas para referir toda uma série de
escritores de que possuimos pouca ou nenhuma informagao quer se trate
de contemporaneos quer de autores mais antigos, mas nao deixa de nos
referir também o nome de alguns outros que, ja nessa altura, apareciam
como referéncia evidente na literatura latina e, em alguns casos menos
numerosos, também na literatura grega. Acontece até que, em algumas
situagdes, a divulgacdo destes nomes so é feita através dos epigramas do
bilbilitano, como € o caso de alguns contemporaneos do poeta.

Como é evidente, a utilizacdo de uns e a omissao de outros nao
foram fruto do acaso antes estiveram ligadas a alguns condicionalismos.
Teremos, pois, de ter em atengdo a visdo pessoal do poeta; a época em
que se insere, as caracteristicas especificas do epigrama e nao poderemos
esquecer a tematica de alguns dos seus livros. Nao é, pois, de estranhar
que dois dos seus livros (De spectaculis e Xenia) estejam isentos destas
referéncias e que um terceiro (Apophoreta) as contenha, mas de uma forma
restrita ja que quase se limita a apresentacao do nome dos autores e dos
respectivos livros'. De facto, consideramos que ndo se trata de mera

! Apesar de este livro, a exemplo do que se intitula Xenia, possuir um
conjunto de caracteristicas particulares, que limita, de forma drastica, a margem
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coincidéncia, pois estamos perante os trés primeiros livros do poeta, que,
entre outros objectivos, terdo também servido de ensaio para os voos
mais altos que acabou por concretizar com os restantes doze livros que
constituem a sua obra?.

Passemos, no entanto, ao lado de uma lista completa e genérica de
autores e concentremo-nos apenas nos nomes de referéncia, isto é, os
nomes daqueles cuja obra sobreviveu até aos nossos dias ou que, ja para
os antigos, eram referéncia obrigatéria. Esta lista, comparada com a
primeira, sofre, como é evidente, uma profunda redugdo, ainda que
continue a apresentar um volume significativo3.

Ora, se excluirmos as referéncias contidas nos Apophoreta, que,
embora mais antigas, se terdo de enquadrar em outro tipo de andlise
dada a natureza e o destino dos textos apresentados, deparamos—logo
na epistola dedicatdria que aparece a abrir o livro primeiro — com a referén-
cia, de uma Unica vez, a quatro autores: Catulo, Marso, Peddo e Gettlico
com o claro intuito de enquadrar o tipo de poesia que vai ser apresen-
tada, o epigrama, nomeadamente ao nivel da liberdade da linguagem:

«Lasciuam uerborum ueritatem, id est epigrammaton linguam, excusarem, si

meum esset exemplum; sic scribit Catullus, sic Marsus, sic Pedo, sic Gaetulicus,
sic quicumgque perlegitur.»

de manobra do autor, ndo pode deixar de se sublinhar a capacidade de Marcial
para conseguir ‘dar um ar da sua graga’ e inserir alguns comentarios pessoais
sobre os autores a que se refere.

2 Veja-se o que escreve Cristina Pimentel a este respeito em Marcial, Epigramas
(vol. I), Introdug@o e notas de Cristina Pimentel; tradugbes de Delfim Ferreira
Ledo, José Luis Brandao e Paulo Sérgio Ferreira (Lisboa, Edigdes 70, 2000), p.11.

3 Iremos ater-nos apenas as referéncias onde se torna clara a identificagio do
autor, deixando de lado as reminiscéncias, as alusdes, etc., mesmo quando estas
sdo Obvias. Pretendemos tdo sé ver a importincia que Marcial atribui a estes
autores através de referéncias directas. De facto, um estudo mais abrangente de
toda esta problematica, além de se ndo enquadrar, dada a sua magnitude, no
ambito de um trabalho desta natureza, teria, forgosamente, de dedicar particular
atengdo, entre outras coisas, as caracteristicas especificas do ptblico de Marcial,
as condicionantes epocais, ao género epigramatico e aos modelos que o Biblili-
tano seguiu ao escrever a sua obra.

4 Cf. 1.pref.4. Para o texto latino, adoptamos a edigao de D. R. Shackleton
Baley, publicada em The Loeb Classical Library, Harvard University Press, Cam-
bridge (Massachusetts)-London, 1993. Faremos sempre a substituigao de v por u.
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«A sinceridade brejeira das palavras, isto é, a linguagem dos epi-
gramas, dela me excusaria, se fosse meu o exemplo: é que assim escreveu
Catulo, assim Marso, assim Pedao, assim Gettlico, assim qualquer um que
quer ser lido de fio a pavio®.»

A excepcio de Catulo, que merece um grande conjunto de
referéncias por parte de Marcial — e a que voltaremos mais tarde —, e de
Getulico, que s6 surge neste passo, os outros dois autores vao ter, no
essencial, um tratamento marcado pela referéncia ao epigrama e por uma
visdo de conjunto. De facto, Peddo merece mais duas referéncias: a
primeira, em 2.77, em que aparece associado a Marso, como ‘modelos’ do
epigrama; a segunda, em associagdo com Marso e Catulo, mas ainda
como ‘modelos’ a seguir na construgdo epigramatica®. Quanto a Marso,
para além das referéncias que acabamos de mencionar, surge ainda mais
cinco vezes: em duas aparece ao lado de Catulo, como paradigmas do
género epigramatico’; em outras duas, aparece caracterizado como um
mau poeta épico®; e, finalmente, surge em uma outra, associado a uma
personagem feminina da sua obra (ou da sua vida), em contrapé com
Vergilio e os seus louvores de Aléxis’. E, pois, evidente que, na

5 Por evidente comodidade, mas, sobretudo, por se tratar de uma boa
traducao, utilizaremos, sempre as tradugdes publicadas em Marcial, Epigramas
(vol I, IT, IIT e 1IV), Introducgao e notas de Cristina Pimentel; tradug¢des de Delfim
Ferreira Ledo, José Luis Brand&o e Paulo Sérgio Ferreira (Lisboa, Edi¢ées 70, 2000
(I elI), 2001 (III) e 2004 (IV).

5.CE. 5i5.

7Cf.2.71e7.99.

8 Cf. 4.29.7-8: Saepius in libro numeratur Persius uno / quam leuis in tota Marsus
Amazonide «Mais vezes se cita Pérsio, com um s livro / que o frouxo Marso e
toda a sua Amazénis» e 8.55(56).21-24: Quid uarios Marsosque loquar ditataque uatum
/ nomina, magnus erit quos numerare labor? / Ergo ero Vergilius, si munera Maecenatis /
des mihi? Vergilius non ero, Marsus ero «Para qué falar dos Marsos e dos ditosos
nomes / de vates, que muito trabalho darao a citar? / Serei, portanto, um Virgilio,
se as dadivas de Mecenas / me concederes? Virgilio ndo serei, Marso serei.»
Embora seja possivel vislumbrar aqui uma referéncia remota a um outro Marso,
cremos que se trata de um tinico autor em todas as circunstancias.

9 Cf. 7.29.7-8: Et Maecenati, Maro cum cantaret Alexin, / nota tamen Marsi fusca
Melaenis erat «Embora Marao cantasse o seu Aléxis, também Mecenas / conhecia a
negra Melénis de Marso».
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apreciagdo que Marcial faz a este Gltimo autor, ha, claramente, duas
vertentes diferenciadas: por um lado, a sua faceta de epigramatista, que é
apresentada como modelo e, como tal, uma salvaguarda para algumas
das caracteristicas dos epigramas do nosso autor, e, por outro, a sua
dedicacao a epopeia, que, de acordo com as palavras do poeta de Bilbilis,
deixaria muito a desejar e, sobretudo, ndo teria comparagdo possivel com
Vergilio.

Sublinhe-se ainda que todas as referéncias — que sao feitas a estes
autores e que tém como contexto o epigrama — se encontram marcadas
por uma ligagao as caracteristicas da poesia que Marcial se encontra a
escrever.

Se nos quisermos manter ainda no ambito das referéncias ao
epigrama, encontramos um outro texto em que o poeta se desloca da
literatura latina para a literatura grega e onde apresenta os dois autores
de epigramas gregos que, na sua opinido, ocupariam os primeiros
lugares, Brutiano e Calimaco, para depois encenar a transferéncia do
primeiro para as letras latinas e se enquadrar a si proprio na lista dos
melhores, aspirando ao segundo lugar?.

Enquadramento diferente merece uma série de outros autores, quer
da literatura grega, quer da literatura latina, embora, como ja foi dito,
sejam estes tiltimos a beneficiar de um tratamento mais significativo.

Comecemos pela literatura grega ja que as referéncias encontradas
nao sO sao menos numerosas como também, salvo uma ou outra
excepgao, se ficam por situagdes genéricas, o que nos leva a fazer uma
apresentacao que fica muito proxima de uma simples listagem.

Séfocles tem duas referéncias através de uma expressdao quase
coincidente (cothurnis Sophocleis' e Sophocleo cothurno'?).

Menandro também aparece por duas vezes: a primeira, em conjunto
com outras personagens famosas, em um epigrama que espelha a irrita-
gao do poeta contra a inveja que faz com que os vivos sejam preteridos
em favor dos mortos'3; a segunda, em epigrama dos Apophoreta, a ilustrar

10Cf. 4.23.

13.20.7.

12/5.30.1.

13 Cf. 5.10.9: rara coronato plausere theatra Menandro «raros teatros aplaudiram
e coroaram a Menandro».
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a oferta da obra Tais deste poeta, mas sem que este merega qualquer refe-
réncia especifica'.

Também Safo merece duas mengdes distintas, que, no entanto, aca-
bam por ter contextos muito préoximos. De facto, o poeta pretende esta-
belecer paralelismos com duas poetisas latinas contemporaneas, Tedfila e
Sulpicia, e acaba por dizer que qualquer uma delas seria, seguramente,
mais casta do que a poetisa de Lesbos, sem por isso deixar de ser menos
douta’®.

Calimaco, para além da referéncia em conjunto com Brutiano que ja
mencionamos, surge ainda uma outra vez com a particularidade de vir
associado a sua obra Aetia, servindo de coroldrio a um epigrama em que
Marcial defende a leitura dos seus préprios textos com a famosa frase
hominem pagina nostra sapit'® por oposicdo a outros textos de caracter
mitico e fantdstico'”.

Antes de avangarmos para o autor grego mais marcante, vale a pena
apresentar ainda um epigrama'® em que nos sao referidos quatro filésofos
gregos, Demdécrito, Zendo, Platdo e Pitagoras, para contextualizar um
homossexual que, quer pelo seu aspecto quer pelos conhecimentos (que,
afinal, serdo falsos), surge como um seguidor destes autores.

Centremo-nos agora em Homero que, mercé apenas de uma conta-
gem através de referéncias ébvias'®, aparece em 11 epigramas diferentes.

Trés das referéncias encontram-se nos Apophoreta: a primeira para
um produto cujo nome nao cabe no hexdmetro por razdes métricas e, por

1414.187.

15 Cf. 7.69.9-10: Carmina fingentem Sappho laudarit amatrix / castior haec et non
doctior illa fuit «A apaixonada Safo louvava a sua arte de moldar os carmes / esta é
mais casta, mas a outra ndo foi mais ilustrada» e ainda 10.35.15-16: Hac
condiscipula uel hac magistra / esses doctior et pudica, Sappho «Fora esta tua colega ou
tua professora / e terias sido mais douta, permanecendo casta, Safo».

1610.4.10.

17 Cf. 10.4.11-12: Sed non uis, Mamurra, tuos cognoscere mores / nec te scire: legas
Aetia Callimachi «Mas tu ndo queres, Mamurra, conhecer os teus costumes / nem a
ti préprio: pois 1& entdo os Aitin de Calimaco».

189.47.

19 Neste caso concreto, optamos por incluir algumas referéncias textuais sem
referéncia ao autor.
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isso, nao podia ser usado nem por Vergilio nem por Homero%; as outras
duas, sao explicitagoes de livros, mas, em qualquer dos casos, os textos
sdo praticamente in6cuos em relagao ao poeta?'.

Duas indicagdes pautam-se pela utilizacdo de expressdes usadas
pelo poeta grego: a primeira? para de alguma forma criticar o uso fre-
quente de repetigdes que, se fossem aplicadas ao seu caso pessoal, pode-
riam fazer com que os livros de Marcial de pequenos se tornassem
grandes; a segunda® serve para criticar o gosto de alguns seus contem-
poraneos pela atribui¢do de nomes proprios rebuscados. Outras trés
sobressaem por Marcial utilizar, como simbolo da pobreza, a personagem
homeérica Iro®.

As trés que faltam revelam alguma consideragao de Marcial pelo
poeta épico. De facto, em epigrama que ja foi referido a propdsito de
Menandro, o poeta de Bilbilis, tendo como objectivo a sua proépria obra,
censura a falta de reconhecimento que alguns grandes poetas tiveram
entre os seus contemporaneos?. Em outros dois passos?, surgem referén-
cias a Homero que, embora tenham toda a aparéncia de episédicas, dei-
xam a clara sensagao de que escondem alguma admiracado pelo autor dos
Poemas Homéricos.

Verificamos, pois, que este conjunto, relativamente grande, de
indicagdes sobre Homero acaba por ser algo enganador ja que apenas em
trés se pode entrever, de forma mais clara, algum elogio ao poeta.

Viajemos, no entanto, da Grécia para Roma e vejamos quais os auto-
res importantes que aparecem nos Epigramas e qual o valor que lhes é
atribuido pelo Bilbilitano.

2014.57.

2114183 e 14.184.

27.45.

2 1.50.

2539, 6.77 e 12.32.

% Sobre o episddio em que surge esta personagem, veja-se o texto de
Frederico Louren¢o, “Um interliidio parddico na Odissein: o episodio de Iro
(Canto XVIII)”: Carlos de Miguel Mora (Coord.); Satira, parédia e caricatura: da
Antiguidade nos nossos dias (Aveiro, Universidade de Aveiro, 2003) 329-337.

2% 5.10: et sua riderunt saecula Maeoniden; «e as geragdes do tempo riram-se do
Meoénide».

27746 e 11.90.
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Comecemos por aqueles que tem poucas referéncias (algumas até
serdo duvidosas) e apresentemo-los de forma quase telegrafica.

Com uma unica referéncia — que, na maior parte das vezes, é
perfeitamente indcua ou meramente episédica — temos uma longa lista
de autores: os Sénecas, Quintiliano, Probo, Fedro, Pérsio, Enio, Galo,
Cina, Sulpicia, Acio, Pactivio, Juvenal, Lucilio, Saltstio e Calvo?.
Merecem alguma relevancia: o epigrama dedicado a Quintiliano em que
o poeta elogia o autor da Institutio oratoria e aproveita para tragar os
contornos que ambiciona para a sua vida; a desvalorizagio de Enio em
relagao a Vergilio; a oposicdo, pela negativa, de Cina em relagdo ao
mesmo Vergilio; o elogio claro de Sulpicia e a critica bastante dura a
Calvo (o seu livro serviria apenas para deitar a agua).

Vejamos agora autores que beneficiam de duas mengoes.

Tito Livio é mencionado em epigrama que comporta o nome de
muito outros autores? em ligagdo com as suas terras de origem e volta a
aparecer, agora nos Apophoreta, por causa da oferta da sua obra®. No
primeiro caso, o facto de se elogiar a terra natal® permite, seguramente,
que vejamos no texto também um elogio a Livio; ja no segundo, o
adjectivo ingens é, no minimo, ambiguo ja que se podera referir quer a
grandiosidade do autor quer a enorme extensao da sua obra®.

Propércio merece, na primeira apari¢ao®, um adjectivo, lasciue, que
aponta para uma das caracteristicas da sua obra; no segundo caso, na
apresentacao do livro deste autor®, Marcial atribui-lhe outro adjectivo,
facundi ‘eloquente’. Podemos, pois, dizer que nao estamos perante
referéncias indcuas, mas antes perante uma avaliagdo medianamente
positiva.

2 Veja-se respectivamente: 1.61, 2.90, 3.2, 3.20, 4.29, 5.10, 8.73, 10.21, 9.47,
11.90, 11.90, 12.18, 14.191 e 14.196.

» 1.61.

30 14.190.

311.61.3-4: censetur Aponi Liuio suo tellus / Stellaque nec Flacco minus: «a terra
de Apono é célebre pelo seu Livio / por Estela e ndo menos por Flaco».

32 14.190: Titus Liuius in membranis / Pellibus exiguis artatur Liuius ingens /
quem mea non totum bibliotheca capit: «Tito Livio em pergaminho / Em exigua pele
se comprime o ingente Livio / que, completo, a minha biblioteca ndo comportax.

3 8.73.5: Cynthia te uatem fecit, lasciue Properti «Cintia te fez poeta, lascivo
Propércio».

3714.189.
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Plinio, o0 Mogo, tem um epigrama que lhe é quase inteiramente
dedicado® e onde Marcial aproveita para lhe atribuir o adjectivo facundo®
e para recordar que este autor, nos seus discursos, tinha Cicero como
modelo¥. Podera haver ainda uma outra referéncia a este autor®, mas o
passo é demasiado genérico para que se possa ter uma certeza absoluta.
No caso de se tratar deste autor, o Bilbilitano brinda-o com mais dois
adjectivos elogiosos: diserto [Secundo] e docti [Secundi]. Estariamos assim
perante uma apreciagao favoravel da pessoa que, mais tarde, vai ajudar o
nosso poeta a regressar a terra natal.

Vario, cuja obra nao chegou até nés, mas que beneficiou de bom
acolhimento na antiguidade, aparece referido trés vezes e sempre, de
algum modo, associado a Vergilio.

Num primeiro momento, o seu nome aparece ligado ao de Horacio
para sublinhar a forte amizade do Mantuano que nado terd querido
compor determinado tipo de poesia para permitir que os seus amigos
brilhassem mais®:

et Vario cessit Romani laudi cothurni

cum posset tragico fortius ore loqui.

«e a Vario cedeu o louvor do romano coturno

embora pudesse, em registo tragico, ser mais eloquente».

As outras duas referéncias tém, para além de Vergilio, um outro
elemento em comum, a ideia do mecenatismo. No primeiro caso, o
poeta lamenta-se pela falta de apoios que faz com que a sua época
— superior, na sua Optica, aos tempos antigos — acabe por nao ter poetas
de grande vulto. No segundo*, temos o agradecimento de Marcial a
Teréncio Prisco, considerado um Mecenas, com a quase inevitavel
indicagdo dos nomes dos poetas que este tltimo apoiou.

Apesar de nao haver, nas referéncias a este autor, qualquer
elemento explicito que possamos considerar laudatério, o contexto destas

8510.20.

% 10.20.3: facundo Plinio.
3710.20.15-17.

3 5.50.6-13.

38.18.7-8.

49.8.55.

4123
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trés indicagdes aponta, de forma inequivoca, para uma apreciagao clara-
mente favoravel.

O poeta Tibulo merece quatro referéncias. A primeira, sem qualquer
caracter valorativo em relagdo a sua obra, utiliza-o como padrdo ao
indicar um outro poeta que compde disticos elegiacos®. A segunda surge
num epigrama de elogio aos dotes poéticos de Nerva, que, no final, é

considerado o Tibulo do seu tempo*3:

«Sed tamen hunc nostri scit temporis esse Tibullum,
carmina qui docti nota Neronis habet.»

«Mas sabe que ele é dos nossos tempos o Tibulo
quem os poemas do douto Nero conhece.»

A terceira surge também no livro oitavo e insere-se num grupo de
poetas a quem o amor permitiu triunfar nas lides poéticas. Tibulo aparece
associado a Némesis e, além disso, merece o qualificativo arguti‘:

«fama est arguti Nemesis formosa Tibulli»
«Némesis formosa é a fama do melodioso Tibulo».

A ultima nota — que surge nos Apophoreta a ilustrar, precisamente,
um livro seu* — volta a insistir em Némesis remetendo para um passo
do poeta (1.50.30) em que, no entanto, ndo é Némesis que esta em causa,
mas sim Délia*. Nao ha, porém, qualquer indicagdo neste texto que nos
permita vislumbrar uma apreciagao positiva ou negativa. Podemos, pois,
dizer que, sem ser particularmente efusivo, o Bilbilitano acaba por ter
Tibulo em boa conta.

Quem surge por cinco vezes é Horacio o que, a luz da actuali-
dade, nos causa alguma estranheza dada a dimensao poética que lhe
é unanimemente reconhecida. Esta estranheza é agravada pelo facto
de uma das referéncias?’ nao ser completamente segura®® e de as

24.6.

4.8.70.7-8.

4:8.78.7.

4514.193.

4 Como é conhecido, ha outras confusdes deste género na obra de Marcial.

47.5.30.2.

9 Dulce Estefania, em nota a este passo, diz que se pode tratar de Horacio
ou de Enio cf. Marcial, Epigramas completos. Edicién de Dulce Estefania.
Traduccién de Dulce Estefania. Madrid, Catedra, 21996, 209.
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outras serem muito simples e, praticamente, sem qualquer caracter
valorativo®.

De facto, em duas ocasides, o nome de Hordcio aparece apenas
como um dos poetas que foi beneficiado por Mecenas: no primeiro caso,
na companhia de Vergilio® e, no segundo, rodeado por Vario e Vergilio®'.

Uma das vezes aponta-o como representante da poesia lirica, sendo,
deste modo, um elogio, embora o objectivo do excerto seja o louvor de
Vergilio que, se o quisesse, poderia ter superado até o préprio Pindaro, o
que s6 nao fez por amizade®:

«Sic Maro nec Calabri temptauit carmina Flacci,
Pindaricos nosset cum superare modos».

«Também Marao nao tentou a lirica do calabro Flaco,
embora soubesse superar os ritmos pindaricos».

As duas indicagdes restantes® apontam também o Venusino como
representante da poesia lirica. Mas se é verdade que, agora, nao é
apresentada qualquer restrigdo, teremos de referir que também nao surge
qualquer palavra que possa, de algum modo, mostrar uma eventual
simpatia de Marcial para com este poeta. Parece que ao nivel em que
estamos a fazer a nossa analise, perante a figura incontornavel de
Horacio, Marcial se limita a constatar o 6bvio, isto é, que se trata de um
poeta de referéncia, sem se querer comprometer com qualquer apreciagdo
pessoal sobre o valor da sua poesia. Essa apreciagao fica assim reservada
para um segundo nivel de intervengdo através da exploragdo de
temadticas que também estiveram na génese de alguma poesia horaciana.

Lucano aparece com seis referéncias em que o tom dominante é,
claramente, o louvor, mas em que se nota também a amizade,
nomeadamente, nos epigramas que sao dirigidos a Péla Argentaria, sua
vitva. H4, ainda, um texto que nos deixa com alguns amargos de boca j

4 Lembramos que estamos a falar, apenas, de referéncias expressas aos
diversos autores, dado que, de outro modo, teriamos, entre muitos outros
aspectos, de fazer um estudo exaustivo das tematicas relacionadas com os
conceitos de carpe diem e aurea mediocritas tao frequentes nestes dois autores.

50 1.107.4.

5112.3.1.

525.18.5-6.

%3 5.30.2 (a ser Horacio, como tudo indica, o referente) e 12.94.5.
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que Marcial deixa no ar a suspeita de que Lucano nao seria um poeta
assim tao bom.

Comecemos pelos elogios e englobemos ai cinco composigdes.
A primeira, inserida num epigrama que refere as terras de nascimento de
alguns autores, tem uma nota muito breve, mas, mesmo assim, com o
adjectivo unicum, para a ligagdo a Cérdova®. Aparecem, depois, trés
epigramas seguidos no livro sétimo, todos a celebrar o dies natalis de
Lucano: o primeiro® ndo explicita a faceta literaria do autor, embora seja
bastante laudatorio; o segundo® e o terceiro” consideram Lucano um
poeta de Apolo e equiparam-no quer aos poetas gregos quer aos grandes
poetas latinos, colocando-o em segundo lugar, logo apds Vergilio, como
se pode subentender. Vejamos estes dois ultimos textos:

«Vatis Apollinei magno memorabilis ortu
lux redit: Aonidum turba, fauete sacris.
Haec meruit, cum te terris, Lucane, dedisset,
mixtus Castaliae Baetis ut esset aquae.»

«Esta de volta o dia memoravel pelo ilustre nascimento do vate
de Apolo: virgens da Adnia, abengoai estas cerimonias.
Ao trazer-te ao mundo, Lucano, este dia mereceu
Que o Bétis se juntasse as aguas da Castalia.»

«Phoebe, ueni, sed quantus eras cum bella tonanti
ipse dares Latiae plectra secunda lyrae.

Quid tanta pro luce precer? Tu, Polla, maritum
saepe colas et se sentiat ille coli.»

«Vem, Febo, mas grande como eras quando tu mesmo deste
ao tonante de guerras o segundo arco da lira latina.

Que voto farei, em dia tao ilustre? Que tu, Pdla, ao teu marido
Amitide possas honrar e que ele sinta as honras que lhe prestas.»

A referéncia seguinte surge para justificar perante Péla a linguagem
licenciosa do proprio Marcial através de um verso supostamente da
autoria de Lucano ja que, pelos dados actuais, nao ha noticia de tal verso

54 1.61.7-8: duosque Senecas unicumque Lucanum / facunda loquitur Corduba:
«dos dois Sénecas e do tnico Lucano / fala a eloquente Cérdubax.

55721

%702,

377.23.
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na obra deste poeta. Mas esta justificagdo aparece enquadrada por um
verso de elogio ao poeta®:

«Ille tuus uates, Heliconis gloria nostri»
«O teu famoso vate, gléria do nosso Hélicon».

Falta-nos referir o texto em que o Bilbilitano deixa a suspeita, ao
arrepio de todas as outras composi¢des dedicadas a mesma personagem,
de que Lucano ndo sera um bom poeta. Trata-se da apresentagdo de um
livro de Lucano, incluida nos Apophoreta®:

«Lucanus

Sunt quidam qui me dicant non esse poetam:
sed qui me uendit bybliopola putat.»

«Um Lucano

Ha quem diga que eu nédo sou poeta:
mas o livreiro que me vende cuida que sim, que sou.»

Ainda que o primeiro verso aparega introduzido por um sunt
quidam nao deixa de ser ambigua toda esta afirmacio. E que a prépria
frase afirmativa aparece formulada através de um putat referido a um
livreiro o que nos deixa na diivida sobre o que, realmente, tera estado na
origem dessa afirmagdo positiva: o valor do poeta ou o interesse em
vender mais livros?

E 6bvio que, para uma apreciagio de conjunto das referéncias a
Lucano, teremos de ter em atengao que este tltimo texto foi o primeiro a
ser escrito e, como hipotese, poderemos considerar que o terd sido numa
altura em que Marcial teria poucas referéncias sobre Lucano e, sobretudo,
ainda nao teria iniciado as fortes relacdes de amizade que se seguiram e
que, ontem como hoje, também servem, as vezes, de elemento aferidor
para a qualidade literaria.

Ovidio é merecedor de sete referéncias. Duas invocam o povo a que
o poeta pertencia: a primeira®, inserida num conjunto de outros autores,

%810.64.3.
914,194,
60 1.61.6: Nasone Paeligni sonant: «com Nasao ressoam os Pelignos».
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para os associar a sua terra de origem; a segunda®, através da citagdo de
um suposto verso do sulmonense sobre o riso, para, a partir dai,
aconselhar alguém a ndo se rir.

Em duas outras ocasides, Ovidio é apresentado como simbolo dos
bons poetas: no livro terceiro®?, Marcial tenta dissuadir alguém a vir para
Roma e um dos argumentos que utiliza € que, no seu tempo, poetas da
categoria de Ovidio e de Vergilio, passavam frio por falta de recursos; ja
no livro quinto%, em conjunto mais numeroso, Ovidio é um dos
exemplos de poetas que ndo terdo sido valorizados no seu tempo.
Sublinhe-se, no entanto, que, pelo menos neste caso, Marcial esta a forcar
um pouco a realidade para atingir os seus objectivos.

Corina, a musa de Ovidio, vai ser o elemento catalizador das duas
referéncias seguintest: primeiro, num texto em que o Bilbilitano, ao
pretender para si um grande amor como fonte inspiradora, apresenta o
exemplo de outros poetas em que isso aconteceu, cabendo, naturalmente,
ao poeta peligno (outra vez esta designagao) a sua Corina, em dois versos
em que aparece associado a Vergilio®s; depois, ja no livro duodécimo,
para mostrar o valor do seu parente (ou, eventualmente, seu irmao)
Unico, Marcial acaba por dizer que ele seria digno de ser amado por
Corina, logo depois de Ovidio®®.

1 2.41.1-2. Mais uma vez, surge um verso que, na actualidade, ndo é
reconhecido como sendo da autoria do poeta a quem é atribuido. Note-se, no
entanto, que, desta vez, Marcial tem o cuidado de indicar que ndo terd a certeza,
através da intercalagdo do verbo puto: “Rides si sapis, o puella, ride” / Puaelignus,
puto, dixerat poeta: «'Ri, se és esperta, 6 moga, ri’ / dissera, creio eu, o poeta
peligno».

62 3.38.9-10: Insanis: omnes gelidis quicumque lacernis / sunt ibi, Nasones
Vergiliosque uides: «Endoideceste: em todos quantos estdo para ai, / com
enregeladas lacernas, podes ver Nasdes e Virgilios».

63 5.10.10: norat Nasonem sola Corinna suum: «sé Corina conhecia o seu
Nasao».

¢t Repare-se que ela ja aparecia no texto imediatamente anterior.

65 8.73.9-10: non me Paeligni nec spernet Mantua uatem, / si qua Corinna mihi, si
quis Alexis erit: «nem os Pelignos nem Mantua me desdenhardo como poeta / se
uma Corina, se um Aléxis tiver».

6 12.44.6: te post Nasonem blanda Corinna sequi: «a meiga Corina te poderia
seguir depois de Nasao».
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Uma ultima referéncia aparece nos Apophoreta, para as Metamorfoses,
mas limita-se a sublinhar o grande tamanho da obra do sulmonense®’.

Verificamos, pois, que Marcial consegue mostrar que atribuia algum
valor a Ovidio ja que é um dos nomes que invoca quando se quer referir
a poetas famosos.

A Silio Italico sao consagradas oito referéncias®® que poderemos
agrupar em trés grupos. O primeiro, com trés indicag¢des, para o valor de
Silio como poeta e para a sua obra literaria. Assim, no livro quarto®’, ha
um epigrama dedicado a Silio, por altura das Saturnais, onde se faz o
elogio do poeta com uma referéncia a sua obra Punica. Ja no livro sexto,
surge uma referéncia ocasional (o exemplo de alguém que lé a obra de
Marcial), mas acentuada pelo adjectivo perpetui.

O segundo apresenta dois epigramas ligados a vida familiar deste
poeta. Num primeiro momento, Marcial faz o elogio do poeta pelo
sucesso politico do seu filho”'. Ainda que ndo haja qualquer referéncia a
actividade poética do pai, nao deixam de aparecer as Camenas e a casa de
Castalia. No livro seguinte, surge um poema de consolagdo pela morte do
seu outro filho” e desta vez nao fica esquecida a sua dupla faceta
literaria, através da prosa e da poesia.

O dltimo grupo comporta trés poemas™ que se dedicam, no
essencial, a louvar o comportamento de Silio Italico por ter comprado o
timulo de Vergilio e uma wuilla de Cicero e por ocupar algum do seu
tempo a honrar estes dois autores que eram os seus modelos. De realgar
que, no segundo texto”™, Marcial chega a dizer que Silio ndo é inferior a
Vergilio.

6714.192.

6 Uma ndo é completamente clara, ja que nunca aparece o seu nome, mas o
paralelismo com outros textos indica que deveremos estar em presenca de mais
um texto dedicado a Silio Italico.

69414, maxime 1-5.

70 6.64.10: quas et perpetui dignantur scrinia Sili: «e [os poemas] sao dignos das
estantes do imortal Silio».

71 8.66.

72.9.80.

7311.48; 11.50; 12.67 (este tiltimo sem nos permitir certezas absolutas).

74 11.50(49).3-4: Silius orbatae succurrere censuit umbrae / et uatem, non minor
ipse, colit: «Silio decidiu vir em socorro daquela sombra amada: / honra assim o
poeta um poeta nao menos inspirado».



Autores de referéncia na obra de Marcial 151

Parece, pois, claro que Silio Italico é um poeta muito apreciado por
Marcial que respeitava também bastante a sua carreira politica, bem
como a da sua familia. Dai que nao se estranhe um claro tom laudatério
que percorre quase todas as referéncias a este autor.

Passemos, agora, para os autores mais referidos por Marcial: Cicero,
Catulo e Vergilio.

Cicero merece uma duzia de referéncias, mas, de entre todas, so
quatro ndo estdo expressamente ligadas a sua figura como simbolo da
oratéria romana. A primeira, logo no livro segundo, recorda-nos que o
Arpinate também se dedicou a poesia, mas, como diz Marcial, Musis et
Apolline nullo’. A segunda, ja no livro nono, faz uma citagao invertida,
por razdes métricas, da famosa expressao O tempora! O mores!, indicando
o autor e apontando para obra em que se encontra’ sem se alongar em
outras consideragdes que, de facto, se ndo adequavam ao tema tratado
pelo epigrama em causa. A terceira, no livro undécimo”, apresenta-nos
Silio Italico a prestar honras quer a Virgilio quer a Cicero sem nos referir
as razdes de tal acto, embora, como é ébvio, ndo seja dificil adivinhar que
isto se fica a dever a enorme admiragdo que este autor tinha por estes
dois grandes vultos da literatura latina. Finalmente, a referéncia de
Apophoreta diz-nos apenas que estamos perante uma obra de Cicero em
pergaminho”® sem especificar o titulo. Dada a insinuagao de uma longa
viagem, longas uias, poderemos pensar que o pergaminho poderia conter
varias obras.

Todas as outras nove referéncias se enquadram, de forma muito
clara, na glorificagdo de Cicero como simbolo da eloquéncia latina. No
livro terceiro, quando alguém se propde ir para Roma defender causas,
diz que o fara melhor do que o préprio Cicero”; ainda no livro terceiro,

75 2. 89.3-4: Carmina quod scribis Musis et Apolline nullo / laudari debes: hoc
Ciceronis habes: «Se escreves poemas sem Musas e sem Apolo, / deves ser louvado:
tens o vicio de Cicero».

76 9.70.1-2. Como se sabe, esta expressdo, além de aparecer em In Catilinam
1.2, encontra-se também em outras obras, nomeadamente: In Verrem 2.4.56; De
Domo suo 137; Pro Rege Deiotaro 31. Veja-se a este propodsito, Marcial, Epigramas
vol. 111, 129.

7711.48.

78714.188.

79 3.38.3: “Causas” inquis “agam Cicerone disertior ipso”: «'Causas — replicas
tu — defenderei com mais eloquéncia que o préprio Cicero’».
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quando se critica o assassinio de Pompeio e de Cicero (nomes que nao
sdo avancados, antes tém de ser adivinhados pelo conhecimento dos
dados histéricos que nos sao apresentados), este é, novamente, apresen-
tado como ‘a cabega de Roma’ na eloquéncia®. Mais tarde, ja no livro
quinto, ha um outro epigrama®' muito semelhante a este, mas, desta vez,
com a explicitagdo do nome do Arpinate e com duas referéncias elogio-
sas: Romana ora, sacrae linguae.

No livro quarto, hd uma nota esporadica®, ja que o tema do epi-
grama é completamente diferente, mas onde fica claro que falar de Cicero
¢ falar do expoente da oratdria. Outra ocorréncia esporadica aparece no
livro quinto, onde Cicero, Catdo e Bruto surgem como oradores famo-
sos$3. Ainda no mesmo livro®, numa diatribe contra a aprendizagem das
letras por estas nao propiciarem rendimentos que se vejam, Cicero apa-
rece como o modelo dos oradores ao lado de Vergilio como modelo dos
poetas épicos.

Nas duas referéncias seguintes, o Arpinate vai surgir como modelo
de eloquéncia para Silio Italico e para Plinio. O texto do livro sétimo, faz
um apanhado das principais actividades de Silio, apresentando o seu
gosto pelo cultivo da poesia épica, a imitagdo de Vergilio, depois de ter
praticado a oratéria onde teve como guia Cicero®. Ja no livro décimo, é
Plinio quem se preocupa em produzir discursos que possam vir a ser
comparados com os de Cicero®.

E facil de constatar a simpatia e a admiragio que Marcial dedicava
ao Arpinate, ndo s6 pelo nimero de referéncias que lhe faz, mas também
pela maneira positiva como o apresenta, com excepg¢ao, naturalmente, do
seu gosto para a poesia. Esta simpatia e admiragdo devem enquadrar-se
em dois grandes motivos: a preferéncia que Marcial teria por Cicero (caso
contrario nao lhe faria elogios) e a consciéncia de que, naquela época,
Cicero era, sem margem para duvidas, o grande modelo da oratéria.

80 3.66 maxime 1-4.
815.69.

824.16.5.

83 5.51.5.

84 5.56.4-5.

857 63.5-6.

86 10.20.15-18.
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Verifiquemos, agora, de que maneira o Bilbilitano se relaciona com
Catulo¥. No total, consideramos vinte e duas referéncias, mas quatro ja
foram apresentadas a propdsito dos modelos que Marcial se propds
seguir ao escrever os seus epigramas. Das restantes dezoito, quatro
surgem nos Apophoreta. A primeira$ a propdsito de uma gaiola de
marfim que serviria para reter até o pardal de Lésbia. As duas seguintes,
em termos exactamente iguais através da expressao docti tibi terra Catulli®
para a indicagdo de dois objectos distintos e a quarta através da
apresentagao da obra do poeta que é identificada pela ligagdo do poeta a
Verona em paralelo com a ligacdo de Vergilio a Mantua®.

As restantes catorze permitem que, deixando de lado trés referén-
cias que abordam ideias isoladas, possamos fazer dois grupos: um dedi-
cado ao valor literdrio do Veronés e o outro contendo reminiscéncias da
obra catuliana.

Comecemos pelas referéncias isoladas. No livro primeiro, em epi-
grama a que ja aludimos, quando Marcial faz a ligacdo de alguns autores
as suas terras nao se esquece de Catulo e liga-o, naturalmente a Verona?'.
No livro quarto, Marcial refere uma lenda que dizia ter Catulo oferecido
a sua obra a Vergilio”?, embora hoje saibamos que isto tera sido altamente
improvavel. No livro duodécimo, como ja tivemos oportunidade de
referir a propésito de Ovidio, Marcial, para realgar o valor de Unico,
chega a dizer que Lésbia o amaria®.

87 Neste caso concreto, alargamos um pouco a nossa analise para além das
referéncias explicitas ao Veronés, mas detivemo-nos apenas em um ou outro caso
de alusdes e reminiscéncias. De facto, no caso concreto de Catulo, a exploragao de
alusdes, reminiscéncias e referéncias merecia, por si s6, um estudo (feito por Paolo
Fedeli), dada a frequéncia com que a obra de Catulo é explorada. E que, como se
sabe, Catulo é um dos modelos de Marcial na construcio dos seus epigramas.

8814.77.

8914.100 e 14.152.

90 14.195.

9N 1.61.1: Verona docti syllabos amat uatis: «Verona ama os metros do seu
douto poeta».

92 4.14.12-13: Sic forsan tener ausus est Catullus / magno mittere Passerem
Maroni: «Foi assim, talvez, que o delicado Catulo ousou / ao grande Marao enviar
o seu Pardal».

93 12.44.5: Lesbia cum lepido te posset amare Catullo: «Lésbia te poderia amar
com o gracioso Catulo».
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Vejamos agora os casos em que ha alguma referéncia ao valor
literario de Catulo. Logo no livro primeiro, em poema adulatério a Lucio
Estela®, este autor aparece a suplantar o Veronés. Ja no livro décimo, em
poema dirigido a um amigo, Marcial aspira a ser lido ao lado dos poetas
antigos e, de preferéncia, em segundo lugar, logo atras de Catulo®. Ainda
neste livro, o poeta comega a estabelecer um paralelo entre Verona e
Bilbilis e acaba por defender que o seu proprio valor serd bastante
idéntico ao de Catulo®.

Falta-nos ainda percorrer algumas alusdes e reminiscéncias a obra
catuliana. No livro primeiro, o texto que tem por tema a cadela Issa
comega com uma alusao ao pardal de Catulo?. No livro sexto, em poema
dedicado a quantidade de beijos, ndo podia faltar a referéncia a Catulo e
a Lésbia%. No livro sétimo, mais uma referéncia a Catulo, a Lésbia e ao
pardal®. No livro oitavo, ha um poema com claras reminiscéncias de
alguns textos catulianos o que ¢ ainda reforcado pela utilizagdo do nome
Catula'®. Ainda neste livro, numa mistura de reminiscéncia e de tradicgao,
Lésbia é apresentada como a musa inspiradora do Veronés'®. No livro
undécimo, ha referéncias claras aos beijos catulianos e ao pardal das suas

#1.7.

%10.78.14-16.

% 10.103.5-6.

97 1.109.1: Issa est passere nequior Catulli: «Issa é mais maliciosa que o pardal
de Catulo».

% 6.34.7-8: Nolo quot arguto dedit exorata Catullo / Lesbia: pauca cupit qui
numerare potest: «Nao quero os que ao meldédico Catulo deu de encomenda Lésbia:
poucos deseja quem é capaz de os contar».

97.14.3-4: non quales teneri plorauit amica Catulli / Lesbia, nequitiis passeris orba
sui: «Nao as que chorava a amante do terno Catulo / Lésbia, ao ser privada dos
brinquedos do seu pardal».

100 8.54(53): Formosissima quae fuere uel sunt, / sed uilissima quae fuere uel sunt, /
o quam te fieri, Catulla, uellem / formosam minus aut magis pudicam! «O mais bela de
quantas viveram ou vivem / mas a mais reles de quantas viveram ou vivem, / oh
como eu gostaria, Catula, que te tornasses / menos bela ou mais casta». Pelas
razdes invocada por Cristina Pimentel, seguimos o texto adoptado pelos
tradutores portugueses: cf. Marcial, Epigramas vol. III, p. 81, n. 154.

101 8.73.8: Lesbia dictauit, docte Catulle, tibi: «Lésbia te ditou, douto Catulo, <a
poesia>».
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composigdes'®. Ainda no mesmo livro, ha uma evidente reminiscéncia de
Catulo, no primeiro verso do epigrama dirigido a Jalio Cerial'®. Para
terminar e ja no livro duodécimo, mais uma referéncia aos beijos que
Lésbia deu a Catulo®.

Parece evidente, apesar de estarmos perante uma amostra pequena
no que se refere a reminiscéncias, a boa conta em que Marcial tinha
Catulo. Isto fica-se a dever nao s6 ao facto de o Veronés ter sido um dos
seus modelos para a literatura epigramatica quer ao nivel do género quer
ao nivel do gosto pessoal do poeta, mas também ao forte poder que a
obra e as personagens catulianas continuavam a ter na Roma do século I
depois de Cristo.

E também interessante verificar os adjectivos que vio sendo
atribuidos ao poeta de Verona nos livros de epigramas: cinco vezes
doctus: docti uatis (1.61); docto Catullo (7.99); docte Catulle (8.73); docti Catulli
(14.100) e docti Catulli (14.152); duas vezes tener: tener Catullus (4.14); teneri
Catulli (7.14); e uma vez cada arguto Catullo (6.34); tenui Catullo (10.103);
lepido Catullo (12.44).

Como se pode ver, ha uma clara predominancia do adjectivo doctus
que aponta para uma das caracteristicas principais pela qual o poeta era
conhecido: a sua inclusdo na escola alexandrinista que, entre outros
nomes, adoptava a designacao de poetae docti.

Vejamos agora o autor que merece mais referéncias por parte de
Marcial. Trata-se de Vergilio que aparece mencionado de forma clara
vinte e quatro vezes, embora ainda pudéssemos contabilizar mais se
valorizassemos, a este nivel, todas as referéncias a Aléxis e mesmo a algu-
mas situagdes e personagens da Eneida e das outras obras do Mantuano.

Quatro destas mengdes surgem nos Apophoreta. A primeira é
desencadeada pela apresentagdo de um produto cujo nome, por razdes

10211.6.13-16: Da nunc basia, sed Catulliana: / quae si tot fuerint quot ille dixit /
donabo tibi Passerem Catulli «Agora, da-me beijos, mas ao jeito de Catulo: / e se
forem tantos como os que ele dizia, / hei-de oferecer-te o pardal de Catulo».
Também poderemos ver neste texto algumas reminiscéncias do carme catuliano
Cenabis bene...

103 11.51.1: Cenabis bene, Iuli Cerialis, apud me: «Jantaras bem, Julio Cereal, em
minha casa».

104 12.59.3: quantum Lesbia non dedit Catullo «quantos nem a Catulo deu
Lésbiax».
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métricas, ndo podia ser utilizado no hexametro, dai que nem Vergilio,
nem Homero o tenham podido usar'®. O segundo texto faz a apresenta-
¢ao do Culex de Vergilio, segundo a opiniao corrente no tempo de Mar-
cial, mas engloba uma referéncia a Eneida através das palavras iniciais
Arma uirumque'%. A terceira apresenta a obra do Mantuano em pergami-
nho, mas nao explicita se é toda ou apenas uma parte, embora a utiliza-
cdo do adjectivo immensum pareca apontar para a totalidade'?”. Este
pergaminho inclui ainda um retrato do poeta na primeira pagina.
A quarta surge a propdsito da apresentacdo do livro de Catulo que vai
ser posto em paralelo com Vergilio no que diz respeito as terras de
nascimento’es.

As outras vinte referéncias poderdo agrupar-se, com excepgao de
uma mengao perfeitamente ocasional, em dois grupos: as que dizem res-
peito ao apoio que Mecenas concedeu aos poetas do seu circulo e as que
se enquadram na concepgdo de Vergilio como simbolo da poesia, sobre-
tudo da poesia épica.

A mengao ocasional surge no livro sétimo, em texto ja comentado, e
apresenta Vergilio a cantar o seu Aléxis'®.

A ligagdo a Mecenas, e a outros poetas, € apresentada por trés vezes.
Logo no livro primeiro'?, em ligagdo com Horécio:

«Otia da nobis, sed qualia fecerat olim
Maecenas Flacco Vergilioque suo»

«Da-me tempo livre, qual concedeu outrora
Mecenas a Flaco e ao seu Vergilio.»

Surge, depois, no livro oitavo, em epigrama consagrado na totali-
dade a Vergilio e aos beneficios que Mecenas lhe proporcionou. Este
texto tem ainda subjacente que Vergilio é o expoente maximo da poesia

10514.57.
10614.185.
107.14.186.
10814, 195.
1097.29.7-8.
1101.107.3-4.
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em Roma'''. Aparece, por fim, no livro duodécimo, em ligagao com Hora-
cio e Vario':
«Quod Flacco Varioque fuit summoque Maroni
Maecenas, atauis regibus ortus eques»

«Quanto Flaco e Vario e o incomparavel Marao colheram
do cavaleiro Mecenas de antiga linhagem real».

Muito mais numerosas sdo as referéncias que, de uma forma ou de
outra, tornam explicito ou tém subentendido que o Mantuano é o valor
maior da poesia latina e estas indicagdes vao surgir em quase todos os
livros (ficam de fora o segundo, o sexto e o nono). No livro primeiro, no
epigrama que associa o nome de grandes autores as terras em que nasce-
ram, nao podiam faltar Mantua e Vergilio'. Passamos depois para o
livro terceiro onde, num tnico texto, esta referéncia aparece por duas
vezes: a primeira com Vergilio a aparecer sozinho e a segunda a surgir
associado a Ovidio'“. Ja no livro quatro surge a lenda da oferta do livro
de Catulo, pelo préprio autor, ao Mantuano, com o claro intuito de dizer
que até o Veronés reconheceu a sua superioridade'. No livro quinto
deparamos com quatro indicacdes: a primeira em que é valorizada a obra
e o poetal’s; a segunda em que é censurado o desprezo dado aos poetas
vivos, privilegiando os mortos, com a oposigio Vergilio/Enio!"’; a terceira

M 8.55. Tal como em outras ocasides e com outros autores, também aqui
Marcial faz alguma confusdao nas indicagdes que fornece da obra de Vergilio.
Veja-se que aparecem atribuidas a Titiro algumas caracteristicas de Melibeu.

1212.3.1-2.

61,2

114 3.38.7-10: Si nihil hinc ueniet, pangetur carmina nobis: / audieris, dices esse
Maronis opus. / Insanis: omnes gelidis quicumque lacernis / sunt ibi, Nasones
Vergiliosque uides: «’Se nada daqui advier, escreveremos poemas: / quando os
ouvires, dirds que sao obra de Virgilio’. / Endoideceste: em todos quantos estdo
para ai, / com enregeladas lacernas, podes ver Nasoes e Virgilios».

1154.14.13-14. Veja-se o que se disse sobre esta lenda quando apresentamos o
texto a propdsito de Catulo.

116 5.5.7-8: Ad Capitolini caelestia carmina belli / grande cothurnati pone Maronis
opus: «Junto aos divinos poemas sobre a guerra capitolina / coloca <apenas> a
obra grandiosa do egrégio Marao».

17 5.10.7: Ennius est lectus saluo tibi, Roma, Marone: «FEnio foi lido, Roma,
enquanto ainda tinhas vivo Marao.»
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para acentuar que a menor prenda que se poderia dar a um poeta era
Aléxis''$; na quarta, Vergilio surge como simbolo da poesia épica a
estudar nas escolas ao lado de Cicero como simbolo da oratoria'*.

No livro sétimo, vamos deparar com um epigrama em que esta
subentendido que Vergilio era o maior poeta, a que se seguiria, neste
contexto, a figura de Lucano'; ainda neste livro, surge-nos a figura de
Silio Italico a imitar, na poesia, o Mantuano'?'.

Sao duas as referéncias encontradas no livro oitavo, embora lhes
possamos acrescentar uma terceira'? que preferimos tratar no ambito do
mecenatismo. A primeira elogia a forte amizade de Vergilio em relacdo a
Horécio e a Vario que o terd levado a prescindir da poesia lirica e da tra-
gédia para que estes dois amigos pudessem brilhar a grande altura??3:

«Sic Maro nec Calabri temptauit carmina Flacci,
Pindaricos nosset cum superare modos
et Vario cessit Romani laude cothurni,
cum posset tragico fortius ore loqui.»
«Também Marao nao tentou a lirica do calabro Flaco,
embora soubesse superar os ritmos pindaricos,
e a Vario cedeu o louvor do romano coturno,
embora pudesse, em registo tragico, ser mais eloquente.»

A segunda indica-nos o amor que tera inspirado Vergilio, Aléxis,
com a ligagdo a Mantua, em paralelo com a inspiracdo de Ovidio, Corina,
e 0 povo a que este poeta pertencia, os Pelignos'?.

No livro décimo, Marcial censura a alguém o facto de considerar
Cina maior do que Vergilio'®. Ja no livro undécimo, que contém trés

118 5.16.11-12: Sed non et ueteres contenti laude fuerunt, / cum minimum uati
munus Alexis erat: «Mas ndo sé de louvor se contentaram os antigos, / quando a
mais pequena prenda para o poeta era um Aléxis».

119 5.56.4-5: nihil sit illi / cum libris Ciceronis aut Maronis: «que ele despreze /
os livros de Cicero ou Marao».

1207.23.1-2.

1217 63.5-6.

1228 55.

123 8.18.5-8.

124 8.73.9-10.

12510.21.4: iudice te maior Cinna Marone fuit: «em tua opinido, Cina foi maior
que Marao».
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referéncias, encontramos, por duas vezes'?, Silio Italico a honrar Vergilio
(numa das ocasides em ligagdo com Cicero) e a opinido de Marcial a
defender que a obra de Julio Cerial poderia ser colocada logo a seguir a
de Vergilio'?.

Para terminar, no livro duodécimo, é apresentada com tragos positi-
vos a celebragdo do dia de nascimento de Vergilio'?.

Para reforgamos um pouco a apreciacao positiva que Marcial apre-
senta do Mantuano, vejamos ainda os adjectivos que utiliza para o quali-
ficar: magnus surge por trés vezes — magno Maroni (4.14); magni Maronis
(11.48 e 12.67) —; cothurnatus por duas — cothurnati Maronis (5.5 e 7.63)
— e ainda as seguintes utilizagdes isoladas — facundi Maronis (14.185);
immensum'® Maronem (14.186; sacri Maronis (8.55); santa Maronis nomina
(11.50); aeterno Vergilio (11.52).

Nao ha davida de que Vergilio é o poeta que melhor é referenciado
por Marcial ndo s6 porque se refere muitas vezes ao seu nome ou a situa-
¢Oes que para ele apontam, mas, sobretudo, porque surge, em quase
todas as ocasibes, como o expoente maximo da poesia épica e mesmo da
poesia latina em geral.

A terminar, importa sublinhar que a opgao pelo epigrama limitou
seguramente Marcial nas suas referéncias a outros autores literarios, mas,
mesmo assim, ndo o impediu de mostrar, de forma clara, a sua simpatia
por um conjunto de autores entre quais poderemos salientar, entre os
contemporaneos, Lucano e Silio Itdlico, e entre aqueles que ja tinham
morrido, Cicero, Catulo e o ‘imorredoiro Vergilio’.

12617.48 e 11.50.

127.11.52.16-18: Plus ego polliceor: nil recitabo tibi, / ipse tuos nobis relegas licet
usque Gigantas / rura uel aeterno proxima Vergilio «Ainda te prometo mais: nao te
vou recitar nada, / mesmo que de fio a pavio me releias os teus Gigantes / e as
Gedrgicas, tao proximas do eterno Virgilio».

128 19.67.

1290 adjectivo estara, seguramente, direccionado para a obra do Mantuano.
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MARZIALE CATULLIANO
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Abstract: This contribution tries to analyze the influence of Catullus’
poetry on Martial’s epigrammatic production.

1. E noto che per l'epigramma di Marziale la poesia di Catullo
costituisce un punto di riferimento costante: da lui viene assimilata la
predilezione per lo svolgimento vivace e per i toni polemici, che tuttavia
non sconfinano mai nella violenta aggressione personale. Da Catullo egli
eredita anche la varieta metrica: non a caso, infatti, i metri preferiti oltre
al distico elegiaco (gli endecasillabi faleci e gli scazonti) rinviano alle
scelte metriche predilette da Catullo nelle nugae. Tutto cio e dato per
scontato, ma in mancanza di una seria indagine complessiva,! qualsiasi
discorso in merito ai debiti reali del poeta epigrammatico di eta imperiale
nei confronti del suo predecessore di eta repubblicana rischia di rimanere
parziale e provvisorio. Cosi sara anche per la mia indagine, che vuole
fare il punto della situazione e introdurre un po’ di chiarezza nella
sempre pil sfrenata ricerca di paralleli che molto spesso sono in realta
pseudoparalleli.

L’adesione di Marziale a Catullo e proclamata in modo chiaro sin
dall’epistola proemiale del I libro: lascivam verborum wveritatem, id est
epigrammaton linguam, excusarem, si meum esset exemplum: sic scribit
Catullus, sic Marsus, sic Pedo, sic Gaetulicus, sic quicumgque perlegitur: benché
qui Catullo apra una lista di poeti, che include anche Domizio Marso,

! Parziali e provvisorie sono, dopo Paukstadt (1876), le ricerche di Ferguson
(1963) 3-15, di Offermann (1980) 107-139, di Newman (1990) 75-103, di Swann
(1998) 48-58.
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Albinovano Pedone e Cornelio Lentulo Getulico, € lui che Marziale
considera il modello della propria poesia epigrammatica. Le numerose
attestazioni parlano chiaro, e bastera limitarsi alle piu significative: in
4.14.13 Catullo e definito tener, mentre e detto tenuis in 10.103.5 (con un
preciso riferimento di poetica alla tenuitas della sua poesia) e doctus in
7.99.9 (con un’allusione alla necessaria dote della doctrina, secondo la
poetica alessandrino-neoterica), dove Marziale si augura di non sfigurare
nei confronti dei suoi carmi; in 5.5.5-6, poi, rivolgendosi a Sesto, direttore
della biblioteca di Minerva sul Palatino, lo prega di trovare uno spazio
per le sue poesie accanto a quelle di Albinovano Pedone, di Domizio
Marso e, naturalmente, di Catullo. Nell’epigramma 10.78, infine, nel
rivolgersi a Macro si augura di essere letto fra i poeti antichi e da lui
posposto al solo Catullo (vv. 14-16):

sic inter veteres legar poetas
nec multos mihi praeferas priores,
uno sed tibi sim minor Catullo.

E significativo che Marziale, in apertura del suo primo libro di
epigrammi, abbia sentito l'esigenza di giustificare il contenuto non
propriamente casto dei suoi versi, e lo abbia fatto con un esplicito
richiamo ad un’analoga presa di posizione di Catullo nei confronti dei
benpensanti, che certamente si sarebbero scandalizzati di fronte ai suoi
versi. Nel c. 16 Catullo, dopo un colorito esordio con la minaccia di
punizioni sessuali nei confronti dei calunniatori Furio e Aurelio, aveva
contrapposto i propri versi lascivi alla sua vita, che invece era casta:

Pedicabo ego vos et irrumabo,

Aureli pathice et cinaede Furi,

qui me ex versiculis meis putastis,

quod sunt molliculi, parum pudicum.

Nam castum esse decet pium poetam 5
ipsum, versiculos nihil necesse est;

qui tum denique habent salem ac leporem,

si sunt molliculi ac parum pudici,

et quod pruriat incitare possunt,

non dico pueris, sed his pilosis 10
qui duros nequeunt movere lumbos.

Vos, quod milia multa basiorum

legistis, male me marem putatis?

Pedicabo ego vos et irrumabo.



Marziale Catulliano 163

Accusato, dunque, dai due detrattori di impudicizia a causa del tono dei
suoi versi (vv. 3-4), Catullo si difende sostenendo che il poeta deve
essere, si, casto, ma nel suo comportamento di vita, non necessariamente
nei suoi versi. In tal modo egli contrappone i suoi versi lascivi alla figura
convenzionale del pius poeta (v. 5). Marziale riprende lo stesso concetto e,
basandosi su una scoperta allusivita nei confronti del contesto catulliano,
lo mette in chiaro sin dall'inizio della sua raccolta epigrammatica:
rivolgendosi all'imperatore Domiziano, che immagina quale lettore dei
suoi versi, lo esorta a non considerarli con occhio malevolo a causa del
loro carattere lascivo (1.4):

Contigeris nostros, Caesar, si forte libellos,
terrarum dominum pone supercilium.
Consuevere iocos vestri quoque ferre triumphi
materiam dictis nec pudet esse ducem.
Qua Thymelen spectas derisoremque Latinum, 5
illa fronte precor carmina nostra legas.
Innocuos censura potest permittere lusus:
lasciva est nobis pagina, vita proba.

Qui é il verso conclusivo a fornire l'identica giustificazione di cui si era
servito Catullo, grazie alla contrapposizione fra la pagina e la vita. Non
contento, pero, di una tale presa di posizione, Marziale decide di
ribadirla, nel corso dello stesso I libro, rivolgendosi a un non meglio
identificabile Cornelio (1.35):

Versus scribere me parum severos

nec quos praelegat in schola magister,

Corneli, quereris: sed hi libelli,

tamquam coniugibus suis mariti,

non possunt sine mentula placere. 5
Quid si me iubeas talassionem

verbis dicere non talassionis?

Quis Floralia vestit et stolatum

permittit meretricibus pudorem?

Lex haec carminibus data est iocosis, 10
ne possint, nisi pruriant, iuvare.

Quare deposita severitate

parcas lusibus et iocis rogamus,

nec castrare velis meos libellos.

Gallo turpius est nihil Priapo. 15
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A Cornelio, che l'accusa di scrivere versi poco castigati e impresentabili a
scuola, Marziale risponde che senza un contenuto lascivo essi non
avrebbero alcun successo: e s'inventa una lex carminis, secondo la quale i
versi giocosi non possono piacere se non sono lascivi (vv. 10-11).
Cornelio, quindi, messo da parte il suo piglio severo dovra guardarsi
bene dal castrare i libretti del poeta epigrammatico, perché non c’e nulla
di pitt immondo di un Priapo castrato (vv. 12-15).2 In questo caso, al di Ia
del contenuto, la spia dell’allusione al contesto catulliano e nel v. 5 (hi
libelli) non possunt sine mentula placere e nel v. 11 ne possint, nisi pruriant,
iuvare, che rinviano ai vv. 7-9 del c. 16 di Catullo: qui tum denique habent
salem ac leporem, / si sunt molliculi ac parum pudici, / et quod pruriat incitare
possunt.3

2. Ma vediamo pilt da vicino i punti di contatto pilt evidenti fra la
poesia di Marziale e quella di Catullo. Nella tecnica del verso Catullo &
stato senza alcun dubbio il modello di Marziale, in particolare per quanto
riguarda la struttura dell’endecasillabo falecio.* Comune a entrambi e la
tecnica di collocare due termini corrispondenti I'uno all’inizio, I'altro alla
fine del verso, con una particolare preferenza per la collocazione
anticipata dell’aggettivo (cf. e.g. Catullo 1.4 meas esse aliqguid putare
nugas ~ Marziale 1.1.3 argutis epigrammaton libellis)> Forti
analogie sono anche nella predilezione per la collocazione chiastica dei
termini nell’endecasillabo falecio (cf. e.g. Catullo 7.6 et Batti veteris sacrum
sepulcrum ~ Marziale 1.117.6 rasum pumice purpuraque cultum)s o nella
ripetizione di parole nella stessa posizione metrica (cf. e.g. Catullo 3.3-4
passer mortuus est meae puellae,/ passer, deliciie meae puellae
~ Marziale 1.7.1-5 Stellae delicium mei columba/ ...quanto passere maior
estcolumba)” o nel poliptoto in due endecasillabi successivi (cf. e.g.
Catullo 23.5-6 est pulcre tibi cum tuo parente / et cum coniuge lignen

2 In merito cf. Hallett (1996) 321-344.

3 Sul parallelo fra Marziale 1.35 e il c. 16 di Catullo, oltre al commento di
Citroni (1975) 32-33 cf. Offermann (1980) 114.

4 Ovviamente, qui e in seguito, mi limitero solo ad alcuni esempi illustrativi.

5 Cf. Paukstadt (1876) 30, Citroni (1975) 15.

¢ Altri esempi in Marziale sono citati da Citroni (1975) 358 e da Salemme
(1976) 49.

7 Cf. Paukstadt (1876) 31, Citroni (1975) 42.
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parentis ~ Marziale 1.73-4 vicit, Maxime, passerem Catulli./ Tanto
Stella meus tuo Catullo)® o, infine, nella consuetudine di aprire e
chiudere un carme con l'identico verso (cf. e.g. Catullo 52.1-4 quid est,
Catulle, quid moraris emori?/ ...Quid est, Catulle, quid moraris emori? ~
Marziale 2.6.1-17 i, nunc, edere me iube libellos).® Se, poi, dall’endecasillabo
falecio si passa al giambo zoppo o scazonte, e notevole che, come gia
Catullo nel c. 8 (miser Catulle, desinas ineptire) e nel c. 31 (Paene insularum,
Sirmio, insularumgque), Marziale non se ne serva esclusivamente in carmi
d’invettiva o comunque aggressivi (cf. infatti, e.g. 3.58 Baiana nostri villa,
Basse, Faustini)."0

E ancora: se Catullo nel c. 78 fa iniziare allo stesso modo i tre distici
di cui & costituito I'epigramma (v. 1 Gallus habet fratres, v. 3 Gallus homo est
bellus, v. 5 Gallus homo est stultus) o nel c. 103 fa terminare nell’identico
modo i due distici (vv. 2 e 4 saevus et indomitus), Marziale riprende ed
esaspera questa tecnica sia in 1.77, dove tutti gli scazonti terminano con
Charinus et tamen pallet (vv. 1-5), con una ironica variazione nell’ultimo
verso (v. 6 Charinus lingit et tamen pallet), sia in 11.57.3-11, in cui & nec ad
aprire tutti i versi dell’epigramma. Se, infine, Catullo predilige per la sua
particolare musicalita la collocazione dei comparativi in clausola
nell’endecasillabo falecio (mi limito a citare i casi di 3.2 et quantum est
hominum venustiorum e di 5.2 rumoresque senum severiorum), non
sorprende che identica sia la scelta di Marziale (anche per lui mi limito a
citare due casi: 1.115.4 sed quandam wvolo nocte nigriorem, 5.2.3 tu quem
nequitiae procaciores)."

Se dalla struttura si passa al lessico, e facile individuare una serie
di termini che Marziale mostra di riprendere direttamente da Catullo.
E questo il caso, ad esempio, di anus, che Marziale adopera nel rarissimo
valore di aggettivo in 1.39.2 quales prisca fides famaque novit anus; lo stesso
aveva fatto Catullo sia in 78.4 fama loquatur anus sia in 68.46 carta loquatur
anus, un emistichio che Marziale riprende con una lieve variazione in 12.3
(4).4 cartaque dicet anus.’> L’aggettivo bellus, chiaro sinonimo colloquiale di
pulcher, che compare spesso sia in Catullo sia in Marziale, «& uno dei casi

8 Cf. Citroni (1975) 135.

9 Cf. Paukstadt (1876) 34, Salemme (1976) 51.

10 Numerosi altri esempi in Marziale sono citati da Salemme (1976) 54.
1 Altri casi sono citati dalla Bonvicini (1986) 31-35.

12 In proposito cf. Citroni (1975) 125-6, a 1.39.2.
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piu significativi di termini di coloritura sicuramente quotidiana che
Marziale usi con particolare frequenza»;® Marziale avra subito, con ogni
probabilita, l'influsso dell’'uso molto ampio che ne fa Catullo. Il
sostantivo astratto esuritio, che compare due volte in Marziale (1.99.10;
5.78.18), & termine molto raro: tuttavia esso compare due volte anche in
Catullo (21.1; 23.14), ed in entrambi i casi alla fine del falecio, proprio
come in Marziale. Per quanto riguarda, poi, un termine osceno come
fututio, Marziale (1.106.6 certae nequitias fututionis) lo riprende da un
contesto catulliano di contenuto analogo (32.8 novem continuas fututiones).
Ma dal suo modello Marziale trae anche termini solenni, come il
composto veridicus (5.1.3 seu tua veridicae discunt responsa sorores), che
Catullo aveva gia usato per le profezie delle Parche nel c. 64 (v. 306
veridicos Parcae coeperunt edere cantus, 325-6 accipe, quod laeta tibi pandunt
luce sorores, / veridicum oraclum). Ma anche l'unica attestazione del raro e
arcaico pote in Marziale (9.15.2 quid pote simplicius?) mostra il chiaro
influsso di Catullo, che per parte sua lo predilige (5 attestazioni), mentre
si tratta di forma praticamente ignorata dai poeti del I sec. a.C."* Da
ultimo ho lasciato il termine nugae, che in Catullo definisce la poesia
leggera sin dal carme di dedica a Cornelio Nepote (1.3-4 namgque tu solebas
/ meas esse aliquid putare nugas): non solo Marziale chiama spessissimo
nello stesso modo le sue poesie (19 occorrenze), ma di solito quando usa
il termine lo fa con esplicito riferimento al lessico catulliano.!

3.1. Certamente pil rilevanti sono i casi in cui uno o pilt epigrammi
di Catullo servono da modelli a uno o a pitt epigrammi di Marziale. Un
esempio significativo e costituito dall’accurata descrizione dell’aspetto
esteriore del liber, che Catullo da nel carme di dedica a Cornelio Nepote
(c. 1):

Cui dono lepidum novum libellum

arida modo pumice expolitum?

Corneli, tibi: namgque tu solebas

meas esse aliquid putare nugas

iam tum, cum ausus es unus Italorum 5

13 Citroni (1975) 47-48.
14 Cf. Henriksén (1998-9) I. 107.
15 Cf. Citroni (1975) 346, a 1.113.6 e Grewing (1998) 55.
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omne aevum tribus explicare cartis

doctis, Iuppiter, et laboriosis.

Quare habe tibi quidquid hoc libelli
qualecumaque; quod, o patrona virgo,

plus uno maneat perenne saeclo. 10

L’aspetto esteriore di un liber, quello di Suffeno, un poetastro che scrive
migliaia di versi, e descritto da Catullo anche nei vv. 1-8 del c. 22:

cartae regine, novi libri,
novi umbilici, lora rubra membranae,
derecta plumbo et pumice omnia aequata.

Fra le varie descrizioni che dei suoi libelli ci da Marziale, oltre a quella di
5.6.13-14 (numguam grandia nec molesta poscit / quae cedro decorata
purpuraque | migris pagina crevit umbilicis) la pitt notevole & fornita
dall’epigramma 3.2:16

Cuius vis fieri, libelle, munus?

Festina tibi vindicem parare,

ne nigram cito raptus in culinam

cordylas madida tegas papyro

vel turis piperisve sis cucullus. 5
Faustini fugis in sinum? Sapisti.

Cedro nunc licet ambules perunctus

et frontis gemino decens honore

pictis luxurieris umbilicis,

et te purpura delicata velet, 10
et cocco rubeat superbus index.

Illo vindice nec Probum timeto.

E evidente che I'esordio dell’epigramma di Marziale riprende le
stesse movenze del c. 1 di Catullo, con una proposizione interrogativa in
cui il poeta neoterico si chiede a chi dedicare il suo libro di poesie (cui
dono lepidum novum libellum?), mentre Marziale preferisce rivolgere la
domanda al libro stesso (cuius vis fieri, libelle, munus?). 11 destinatario del
libro, poi, viene posto da Catullo all'inizio del v. 3 (Corneli, tibi), da
Marziale all'inizio del v. 6 (Faustini fugis in sinum?): apparentemente la
funzione di Corneli e di Faustini sembra la stessa, ma in realta il primo e

16 Sull’epigramma di Marziale cf. Offermann (1980) 107-9.
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un vocativo, il secondo un genitivo. Nei vv. 3-5, poi, nel far paventare al
libro il rischio di divenire vile foglio per avvolgere tonnetti o per fare
cartocci d’incenso e di pepe, Marziale abbandona il c. 1, ma non Catullo,
perché la sua grottesca immagine ricorda quella che il poeta neoterico
riserva nel c. 95 ai fogli di papiro contenenti gli Annali di Volusio,
destinati ad essere usati per avvolgere gli sgombri (95.7-8 at Volusi
Annales .../ ...laxas scombris saepe dabunt tunicas). Ancor pili complessa e la
conclusione dell’epigramma di Marziale, in cui i vv. 7-11, con la precisa
descrizione dell’aspetto esteriore del libro, da un lato sembrano rinviare a
Catullo 1.2, dall’altro, pero, ricordano pitt da vicino i vv. 6-8 del c. 22. Ma
non é finita qui, perché il v. 2 del carme catulliano (arida modo pumice
expolitum) ritorna in Marziale 8.72.1-3 (nondum murice cultus asperoque /
morsu pumicis aridi politus / Arcanum properas sequi, libelle),
mentre i vv. 1-4 di Catullo trovano una piu complessa ripresa
nell’analoga descrizione dell’aspetto del libro in Marziale 4.10.1-4 (dum
novus est nec adhuc rasa mihi fronte libellus,/
pagina dum tangi non bene sicca timet, / i, puer, et caro perfer leve munus amico
/ qui meruit n u g as primus habere m e a s ) e il v. 8 (quare habe tibi quidquid
hoc libelli qualecumque) nel v. 1 di Marziale 3.1, che pure & di tutt’altro
contenuto e al carme di Catullo & accomunato solo dalla funzione
incipitaria (hoc tibi quidquid id est longingquis mittit ab oris)."”

3.2. I cc. 2-3 di Catullo, per il passero di Lesbia, sono stati ripresi in
almeno 6 epigrammi di Marziale (1.7; 1.109; 4.14; 7.14; 11.6; 14.77). Un
esempio significativo dell’adesione di Marziale alla poesia di Catullo e
costituito dall’epigramma in endecasillabi faleci che celebra un carme di
Arrunzio Stella (lo stesso personaggio le cui nozze con Violentilla sono
celebrate da Stazio in Silvae 1.2, che e un epitalamio), a esaltazione della
colomba tanto cara alla donna amata: a sua volta lo stesso Arrunzio Stella
aveva preso a modello il carme di Catullo (1.7):

Stellae delicium mei columba,

Verona licet audiente dicam,

vicit, Maxime, passerem Catulli.

Tanto Stella meus tuo Catullo

quanto passere maior est columba. 5

17 Cf. Paukstadt (1876) 10.
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Il carme di Marziale ha l’aspetto di un bigliettino poetico, che pero
non ¢ inviato al destinatario dell’elogio (Arrunzio Stella), ma a un altro
esponente del circolo letterario a cui entrambi afferivano (un Massimo di
non certa identificazione). L’inizio costituisce un chiaro rinvio al primo
dei due carmi catulliani per il passer di Lesbia, in quanto il v. 1 riprende il
passer deliciae meae puellae di Catullo 2.1, con la raffinata sostituzione del
plurale delicize con il raro singolare delicium. Consapevole di dover
affermare un concetto importante, Marziale introduce un’espressione
parentetica (v. 2), che in realta accresce il peso di cio che sta per dire
chiamando in causa addirittura Verona, la patria di Catullo. Dopoché il v.
3 ha formulato, con un tono che non ammette repliche, il giudizio di
superiorita di Arrunzio Stella su Catullo, la particolarita dei due versi
conclusivi risiede nel fatto che anch’essi sono costruiti su materiale
catulliano, diverso pero da quello del carme 2: Marziale combina qui la
stessa clausola di endecasillabo di Catullo 38.1 (tuo Catullo) con
un’allusione alla chiusa del noto e ambiguamente ironico epigramma
catulliano di ringraziamento a Cicerone (il carme 49):

Disertissime Romuli nepotum,

quot sunt quotque fuere, Marce Tulli,

quotque post aliis erunt in annis,

gratias tibi maximas Catullus

agit, pessimus omnium poeta, 5
tanto pessimus omnium poeta,

quanto tu optimus omnium patronus.

Apparentemente quello di Catullo e un biglietto di ringraziamento
a Cicerone; ma che esso nasconda una forte carica ironica diviene
manifesto se si considera che Catullo si appropria di una serie di
espressioni di carattere ambiguo rivolgendole e applicandole al
destinatario del carme (disertus, che in Cicerone indica il chiacchierone
pitt che leloquens; Romuli nepotum che & designazione a tal punto
altisonante per Romanus da far pensare a una presa in giro; optimus
omnium patronus che puo indicare sia il migliore di tutti gli avvocati sia il
migliore avvocato di tutti gli accusati, e dunque non solo degli onesti ma
anche dei disonesti). L’analogia fra la chiusa del carme di Catullo e quella
dell’epigramma di Marziale e evidente, cosi come & notevole 'elegante
disposizione chiastica nella chiusa dei versi dell’epigramma di Marziale
(columba... Catulli... Catullo... columba, con l'ovvia esclusione dallo
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schema del v. 2 per la sua natura di inciso). Apparentemente il carme di
Marziale si chiude con l'elogio di Arrunzio Stella, che egli considera
molto pitt grande di lui. Tuttavia il richiamo allusivo invita i lettori a
leggere il contesto dell'imitatore (Marziale) alla luce di quello del
modello (Catullo). Se, dunque, s’interpreta la chiusa dell’epigramma di
Marziale alla luce di quello di Catullo per Cicerone, I'ironia del modello
si trasmette al contesto dell’'imitatore: non solo il destinatario
dell’epigramma, ma anche i lettori avrebbero capito che Marziale stava
scherzosamente esagerando nella sua enfatizzazione della grandezza di
Arrunzio Stella, che addirittura — a suo dire — vincerebbe il confronto con
i pitt famosi versi di Catullo.

3.3. Concepito come un carme di dedica di un battello ormai a
riposo, il c. 4 di Catullo descrive agli hospites (termine corrispondente al
greco £évol degli epigrammi dedicatori) il lungo percorso che il phaselus
ha compiuto dal suo luogo d’origine sino a quello in cui ora si gode un
meritato riposo:

Phaselus ille, quem videtis, hospites,

ait fuisse navium celerrimus,

neque ullius natantis impetum trabis

nequisse praeterire, sive palmulis

opus foret volare sive linteo. 5
Et hoc negat minacis Hadiatrici

negare litus insulasve Cycladas

Rhodumaque nobilem horridamque Thraciam

Propontida trucemve Ponticum sinum,

ubi iste post phaselus antea fuit 10
comata silva; nam Cytorio in iugo

loquente coma saepe sibilum edidit coma.

Amastri Pontica et Cytore buxifer,

ibi haec fuisse et esse cognitissima _

ait phaselus: ultima ex origine 15
tuo stetisse dicit in cacumine,

tuo imbuisse palmulas in aequore,

et inde tot per impotentia freta

erum tulisse, laeva sive dextera

vocaret aura, sive utrumaque Iuppiter 20
simul secundus incidisset in pedem;

neque ulla vota litoralibus deis
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sibi esse facta, cum veniret a mari

novissimo hunc ad usque limpidum lacum.

Sed haec prius fuere: nunc recondita 25
senet quiete seque dedicat tibi,

gemelle Castor et gemelle Castoris.

Gia Properzio (3.21.11-22) e Ovidio (Tristia 1.10) si erano ricollegati al
carme catulliano:'® in entrambi i casi si tratta di un battello, quello che
dovrebbe trasportare il poeta in un progettato viaggio in Grecia nel caso
di Properzio, quello che conduce attraverso mari infidi verso la terra
d’esilio nel caso di Ovidio. Anche Marziale si cimenta in una ripresa del
c. 4, ma lo fa nell’epigramma 7.19 in un modo particolarmente complesso,
su cui vale la pena di riflettere:'?

Fragmentum quod vile putas et inutile lignum,
haec fuit ignoti prima carina maris.

Quam nec Cyaneae quondam potuere ruinae
frangere nec Scythici tristior ira freti,

saecula vicerunt: sed quamuvis cesserit annis, 5
sanctior est salva parva tabella rate.

Anche l'epigramma di Marziale s’inserisce nella consuetudine dei
carmi di dedica, come si deduce da sanctior, riferito a parva tabella, che fa
pensare a una consacrazione di essa. In Marziale, perd, non si e in
presenza della dedica di un battello, bensi di un fragmentum (v. 1): si
tratta, pero, di un frammento a dir poco singolare, perché esso appartiene
addirittura alla leggendaria nave Argo, quella di Giasone e degli
Argonauti, che per prima o0so solcare i mari (v. 2); di essa, appunto,
Marziale ricostruisce l'itinerario attraverso le insidie delle acque e delle
tempeste, che pero non riuscirono a vincerla (vv. 3-4). Le vicissitudini del
phaselus, che occupano un’ampia sezione del carme di Catullo (vv. 6-24),
sono dunque riprese e condensate da Marziale in due soli versi. Ma le
riprese vanno al di la della parte in cui e descritto il viaggio: esse sono

18 Sulle loro riprese del c. 4 si sofferma la Bonvicini (1995) 5-13.
19 Per un commento all’epigramma cf. Galan Vioque (2002) 153; utili
osservazioni sono anche in Offermann (1980) 131-3.
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evidenti gia nel verso di esordio, perché al catulliano phaselus ille, quem
videtis Marziale allude sia con l'iniziale presentazione dell’oggetto che
viene dedicato sia pure, con una analoga concentrazione stilistica, col
deittico haec (v. 2) con cui egli presenta e indica visivamente cio che e
rimasto della prima carina; per di pit la descrizione della sua straordinaria
qualita (v. 2 haec fuit ignoti prima carina maris) corrisponde alla dote del
phaselus che Catullo indica nel v. 2 del suo carme (ait fuisse navium
celerrimus) e chiarisce, poi, nei vv. 3-4. Quando, poi, Marziale — conclusa
rapidamente la narrazione delle peregrinazioni della nave Argo — osserva
che saecula vicerunt e subito dopo riprende il motivo della vittoria del
tempo in s ed quamvis cesserit annis (v. 5), e chiaro che egli si ricollega al
catulliano sed haec prius fuere: nunc recondita / senet quiete (4,25-26) e
invita a interpretare il discusso verso conclusivo come dedica della parva
tabella: proprio perché in Catullo il carme si conclude con la dedica del
phaselus (v. 26 seque dedicat).

Tuttavia I'epigramma di Marziale e molto pitt complesso, tanto che
a spiegarlo non basta solo il c. 4 di Catullo: non bisogna dimenticare,
infatti, né la natura particolare dell’oggetto descritto (addirittura la nave
Argo!), né la riduzione del suo viaggio lungo e pericoloso nel breve
spazio di due versi. Credo, di conseguenza, che siano nel giusto quanti
ritengono® che I'epigramma di Marziale debba essere inteso anche alla
luce della poetica callimachea della brevitas applicata ad argomenti epici:
Marziale, cioe, vuole dimostrare che persino argomenti epici ben noti
possono essere celebrati in pochi versi. La riduzione stessa dei 27 versi
del c. 4 di Catullo a 6 versi & un esercizio di brevitas: ma nell’ambito di
essa la condensazione delle peripezie della nave Argo assume un
significato particolare, perché la scelta di un carme di Catullo appare
funzionale a dimostrare come si possano cantare grandi argomenti epici
in pochi versi. Catullo stesso, d’altronde, lo aveva gia fatto nel c. 64, che e
un tipico esempio di epillio di fattura alessandrina. Per parte sua,
Marziale vuole dimostrare di essere ancor pilt bravo, perché a lui bastano
due versi per riassumere una narrazione epica. Che Marziale voglia
presentarsi come un secondo Catullo anche nel modo particolare di
trattare la materia epico-mitica, lo capiamo da un importante particolare:
dal fatto, ciog, che l'epillio di Catullo (il c. 64) ha inizio proprio con

2 In proposito cf. Galan Vioque (2002) 153.
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un’ampia descrizione della nave Argo e della sua difficile traversata

(64.1-15):

Peliaco quondam prognatae vertice pinus

dicuntur liquidas Neptuni nasse per undas

Phasidos ad fluctus et fines Aeeteos,

cum lecti iuvenes, Argivae robora pubis,

auratam optantes Colchis avertere pellem 5
ausi sunt vada salsa cita decurrere puppi,

caerula verrentes abiegnis aequora palmis.

Diva quibus retinens in summis urbibus arces

ipsa levi fecit volitantem flamine currum,

pinea coniungens inflexae texta carinae. 10
Illa rudem cursu prima imbuit Amphitriten;

quae simul ac rostro ventosum proscidit aequor

tortaque remigio spumis incanuit unda,

emersere freti candenti e gurgite vultus

aequoreae monstrum Nereides admirantes. 15

A Catullo, dunque, erano stati necessari 15 versi per illustrare un
argomento che Marziale e stato capace di esporre in due soli versi! Sullo
sfondo si delinea, al di la delle prese di posizione di poetica, anche una
ironica giustificazione: e ovvio, infatti, che sia cosi, perché Catullo ha
cantato la nave Argo nella sua integrita, Marziale, invece, solo un
frammento di essa (v. 1 fragmentum)!

3.4. Ai pit1 noti carmi dell’antichita appartiene senz’ombra di dubbio
il c. 5 di Catullo:

Vivamus, mea Lesbia, atque amemus,

rumoresque Senum severiorum

ommnes unius aestimemus assis!

Soles occidere et redire possunt:

nobis cum semel occidit brevis lux, 5
nox est perpetua una dormienda.

Da mi basia mille, deinde centum,

dein mille altera, dein secunda centum,

deinde usque altera mille, deinde centum.

Dein, cum milia multa fecerimus, 10
conturbabimus illa, ne sciamus,

aut ne quis malus invidere possit,

cum tantum sciat esse basiorum.
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Il carme dei baci costituisce una proclamazione della forza dell’amore:
nella descrizione che ne da Catullo I'amore appare come 'unica barriera
che I'uomo puo frapporre, sia pure provvisoriamente, alla tragica brevita
della propria esistenza, tanto diversa dalla vita della natura, dove il sole
pud morire ogni giorno per poi rinascere ogni giorno. Che al carme abbia
arriso grande fortuna nell’antichita € Marziale stesso ad attestarcelo, sia
in 6.34.7-8 nolo quot arguto dedit exorata Catullo / Lesbia: pauca cupit qui
numerare potest sia in 12.59.1-3 tantum dat tibi Roma basiorum / post annos
modo quindecim reverso / quantum Lesbia non dedit Catullo, entrambi
imperniati sul motivo catulliano del dare basia, che Catullo aveva
sviluppato nei vv. 7 sgg. In realta l'epigramma 6.34 appartiene ai tre
dedicati al motivo dei baci per il giovanetto Diadumeno,?! dove pero
Marziale preferisce ricollegarsi ai carmi catulliani per Giovenzio.?? Ma
che qui egli si serva anche del c. 5 & dimostrato dall’allusione diretta nei
vv. 7-8 ai baci di Catullo per Lesbia e al motivo della somma dei baci che
attira il malocchio (cf. Catullo 5.10-12). Esplicito, invece, e il richiamo al c.
5 di Catullo in 12.59.1-3.

Se questi due esempi ci attestano in modo chiaro la fortuna di cui
godette il c. 5 di Catullo presso Marziale, le riprese allusive piu
interessanti nei confronti del carme catulliano dei baci sono negli
epigrammi 5.20 e 11.6. Nel primo il poeta manifesta all’amico Giulio
Marziale il proprio rincrescimento per la necessita di sottomettere la sua
giornata ai doveri della clientela; non molto diversa, d’altronde, ¢ la
condizione dell’amico: intanto i giorni passano via veloci ed entrambi
non potranno pil recuperarli. In particolare si considerino i vv. 11-13:

nunc vivit necuter sibi bonosque
soles effugere atque abire sentit,
qui nobis pereunt et inputantur.

Se si pongono a confronto questi versi con quelli del modello, ci si rende
conto della straordinaria raffinatezza dell’operazione compiuta da
Marziale: egli ha individuato, non a caso, i versi pili patetici del carme di
Catullo, quelli in cui il poeta contrappone I'’eterno ritmo della natura alla
fugacita della vita umana, ma & stato capace di riutilizzarli conferendo
loro un senso nuovo. In primo luogo, infatti, mentre i soles di Catullo

21 Gli altri sono 3.65 e 5.46.
22 Si tratta dei carmi 48 e 99: cf. Grewing (1996) 333-356.
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rinviano alla luce sfolgorante del sole che ogni giorno rinasce (di qui il
plurale soles) e s’oppongono all’oscurita della nox una perpetua, i boni soles
di Marziale (con l'aggettivo accortamente separato dal sostantivo grazie
all’enjambement) impongono che al sostantivo si accordi il suo significato
metonimico di dies, che invece Catullo evita enfatizzando il motivo della
luminosita. Soles occidere et redire possunt, proclama il v. 4 del carme
catulliano: Marziale, dopo aver ripetuto soles sia pure in una diversa
accezione, rimpiazza dapprima occidere con effugere, che da un lato e
prosodicamente equivalente, dall’altro ha il vantaggio di sostituire alla
fissita della morte (occidere) la dinamicita della fuga del tempo (effugere);
successivamente muta il composto redire in un composto analogo ma
antitetico in quanto al significato (abire), e lo fa per sottolineare il
contrasto che esiste fra i ciclici ritorni del mondo naturale e il carattere
unico e definitivo della vita dell'uomo. Per di pilu sentit, che sta al posto
del catulliano possunt, esprime piena coscienza del divario fra I’esistenza
dell'uomo e quella della natura. Nel v. 13, infine, mentre pereunt e il
modo con cui Marziale allude a occidere e occidit di Catullo, il conclusivo
inputantur (il verbo inputare appartiene al linguaggio finanziario e
significa «mettere in conto») si ricollega al motivo della somma dei baci e
alla necessita di non calcolarla con cui si chiude il carme catulliano: anche
in questo caso, dunque, un rapporto allusivo implica un rovesciamento
della posizione del modello.

Il secondo epigramma (11.6) trasferisce il lettore nella spensierata
atmosfera della festa dei Saturnali; Marziale, dopo aver invitato uno
schiavetto a versargli il vino, lo prega di dargli baci, ma ‘catulliani’: se,
poi, i baci saranno numerosi quanto quelli di Catullo, gli fara dono del
passer catulliano (vv. 14-16):

da nunc basia, sed Catulliana:
quae si tot fuerint quot ille dixit,
donabo tibi passerem Catulli.

E chiaro che liniziale da nunc basia si ricollega a da mi basia che nel c. 5 di
Catullo si trova ugualmente in inizio di verso (v. 7): per rendere
inequivocabile che si tratta di un segnale allusivo, Marziale ha voluto
specificare che desidera proprio baci alla catulliana maniera (baci
speciali, dunque, perché innumerevoli). Che egli intenda rinviare proprio
a questa caratteristica del contesto del modello lo si capisce dal v. 15, col
chiaro ricordo del numero infinito di baci di cui parla Catullo. Dopo una
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tale premessa Marziale si concede la solita conclusione a sorpresa, di
carattere chiaramente osceno: se il giovane schiavo fara quanto egli
chiede, in cambio ricevera da Marziale il passer catulliano. Apparen-
temente si tratta di un dono letterario (i carmi 2-3 di Catullo sul passer di
Lesbia); & evidente, pero, che Marziale pensa a un dono di tutt’altra
natura, giocando sull’ambivalenza semantica del termine passer che,
com’e noto, nel linguaggio osceno diviene sinonimo di penis.

3.5. Il c. 13 di Catullo & un biglietto d'invito a cena rivolto all’amico
Fabullo: si tratta, pero, di un invito a cena a dir poco singolare, perché
Fabullo dovra portare con sé tutto il necessario, mentre Catullo, a causa
della sua poverta, sara in grado di offrirgli solo la sua amicizia affettuosa
e un profumo che, peraltro, appartiene a Lesbia:

Cenabis bene, mi Fabulle, apud me

paucis, si tibi di favent, diebus,

si tecum attuleris bonam atque magnam

cenam, non sine candida puella

et vino et sale et omnibus cachinnis. 5
Haec si, inquam, attuleris, venuste noster,

cenabis bene; nam tui Catulli

plenus sacculus est aranearum.

Sed contra accipies meros amores

seu quid suavius elegantiusve est: 10
nam unguentum dabo, quod meae puellae

donarunt Veneres Cupidinesque:

quod tu com olfacies, deos rogabis

totum ut te faciant, Fabulle, nasum.

Una serie di epigrammi di Marziale si ricollega in qualche modo al
carme di Catullo, di cui riprende il motivo dell'invito povero per
adattarlo anche a circostanze diverse dalla cena. Un normale invito a
cena, ad esempio, e quello di 11.52, che si apre in modo identico al c. 13 di
Catullo (Cenabis bene, mi Fabulle, apud me ~ Cenabis belle, Iuli Cerialis, apud
me); non stupisce che Marziale rinunci qui al motivo della sorpresa,
perché I'invito e rivolto a Giulio Ceriale, a cui lo lega il rapporto del cliens

2 Su Marziale 6.34 e Catullo cf. in particolare Schénberger (1995) 501-7; su
Marziale 11.6 cf. il commento di Kay (1979) 43-44.
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nei confronti del patrono. Tutt’al piti, quindi, Marziale potra scusarsi per
la modestia dei cibi e potra sostenere che per avere da Giulio Ceriale una
risposta positiva all’invito & disposto a inventarsi una serie di succulente
portate; ma non potra mai dire al suo patrono di portarsi la cenal

Dello stesso carattere del c. 13, invece, e I'epigramma 5.62: Marziale,
nell’invitare un amico ai suoi giardini, lo esorta a portare anche tutto cio
che e necessario per un tranquillo riposo, perché non potra contare né su
divani da tempo sgangherati, né su inesistenti materassi, né su una rete
valida. Marziale, insomma, ha comprato i giardini, ma chi vuole
frequentarli deve pensare all’arredamento.

Ture tuo nostris maneas licet, hospes, in hortis,
si potes in nudo ponere membra solo,

aut si portatur tecum tibi magna supellex:
nam mea iam digitum sustulit hospitibus.

Nulla tegit fractos — nec inanis — culcita lectos,
putris et abrupta fascia reste iacet.

Sit tamen hospitium nobis commune duobus:
emi hortos; plus est: instrue tu; minus est.

Al di la del motivo generale dell’invito povero, alcune analogie nei
particolari rinviano in modo puntuale al modello.?* Se, infatti, Catullo
invita Fabullo a portare con sé bonam atque magnam cenam (vv. 3-4),
I'amico di Marziale dovra portare una magna supellex (v. 3); a si tecum
attuleris di Catullo corrisponde, inoltre, si portatur tecum in Marziale.
Entrambi, poi, si preoccupano di aggiungere la motivazione di un tanto
singolare modo di agire: e, come Catullo la introduce nei vv. 7-8 con un
nam esplicativo, cosi in Marziale la giustificazione dell’estrema poverta &
introdotta da nam nel v. 4.

Il contenuto di 7.94 non & un invito a cena, ma uno scherzo su un
profumo che ha la singolare proprieta di puzzare come la salsa di pesce
se lo annusa il repellente Papilo:

Vnguentum fuerat, quod onyx modo parva gerebat:
olfecit postquam Papylus, ecce, garumst.

Si puo notare come Marziale riprenda nel brevissimo epigramma la
conclusione del carme catulliano: infatti unguentum ...quod del v. 11 di

2 Le elenca la Salanitro (1993-94) 288-9.
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Catullo ritorna nel v. 1 di Marziale e olfacies del v. 13 di Catullo in olfecit
del v. 2 di Marziale.

Ma le allusioni possono celarsi anche in carmi che col contesto del
modello non hanno nulla in comune: e questo il caso di uno degli
Apophoreta (14.206):% si tratta di un dono conviviale accompagnato da un
bigliettino, che pero e utile addirittura per risolvere un problema testuale
presentato dal testo di Catullo:

Collo necte, puer, meros amores,
ceston de Veneris sinu calentem.

E evidente che la clausola del v. 1 (ineros amores) ripete quella del v. 9 del
c. 13 di Catullo; gli apparati critici catulliani segnalano, a questo
proposito, che c’e disaccordo nella tradizione manoscritta: se, infatti, il
Parisinus Lat. 14137 (G) e il Vatic. Ottob. Lat. 1829 (R) tramandano meros,
I"Oxoniensis Canonic. Class. Lat. 30 (O) attesta invece meos. Che in
Catullo la lezione giusta sia senz’ombra di dubbio quella di G R, di per sé
preferibile perché difficilior nei confronti del banale meos, € confermato
proprio dalla puntuale ripresa di Marziale.
I1 caso pil interessante, pero, € quello di 3.12:

Vnguentum, fateor, bonum dedisti
convivis here, sed nihil scidisti.

Res salsa est bene olere et esurire.
Qui non cenat et unguitur, Fabulle,
hic vere mihi mortuus videtur.

Al carme di Catullo rinvia subito il nome del destinatario (v. 4), che & lo
stesso del c. 13 e costituisce un chiaro segnale dell’imitazione. Qui, pero,
la situazione é rovesciata, perché a invitare e stato Fabullo; il Fabullo di
Marziale, pero, si e comportato proprio come voleva comportarsi Catullo
nel c. 13: ha dato ai suoi ospiti un unguentum ...bonum (cf. Catullo 13.11
per l'unguentum, mentre l'epiteto & trasferito dalla cena di Catullo al
profumo); Fabullo, dunque, ha profumato ben bene i suoi ospiti, ma in
compenso li ha lasciati morire di fame! Una ulteriore analogia risiede in
res salsa est, che corrisponde all'uso metaforico dell’ablativo sale
(«facezie», «spiritosaggini») in Catullo (v. 5).26

2 Su Marziale 14.206 cf. Leary (1996) 274-5.
2% Su Marziale 3.12 e il c. 13 di Catullo cf. Offermann (1980) 116-7.
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3.6. Nei 3 endecasillabi dell’epigramma 8.35 Marziale si rivolge a
una uxor e a un maritus, entrambi pessimi — come nel v. 2 sottolinea il
poliptoto in chiasmo — e osserva che, essendo a tal punto simili nel
loro comportamento (v. 1), c’¢ proprio da stupirsi che non vadano
d’accordo (v. 3):

Cum sitis similis paresque vita,
uxor pessima, pessimus maritus,
miror non bene convenire vobis.

In Catullo una coppia singolare & costituita da Giulio Cesare e dal suo
favorito Mamurra, il bancarottiere di Formia. Nel c. 57 Catullo si prende
gioco di entrambi servendosi di una serie di doppi sensi, che alludono a
un loro stretto rapporto non solo politico-economico, ma anche erotico:

Pulcre convenit improbis cinaedis,

Mamurrae pathicoque Caesarique.

Nec mirum: maculae pares utrisque,

urbana altera et illa Formiana,

impressae resident nec eluentur: 5
morbosi pariter, gemelli utrique,

uno in lectulo erudituli ambo,

non hic quam ille magis vorax adulter,

rivales socii puellularum.

Pulcre convenit improbis cinaedis. 10

Si vede bene come il verso iniziale del carme catulliano sia stato ripreso
da quello finale dell’epigramma di Marziale: & bastato modificare pulcre
in non bene e riproporre I'uso di convenire col dativo; per di pitt miror, che
in Marziale apre il verso, deriva da mec mirum di 57.3. E ancora:
l'insistenza di Marziale sulla totale identita nel modo di vivere dei due
coniugi e la stessa di Catullo a proposito di Cesare e Mamurra (cf. v. 3
maculae pares utrisque, v. 6 morbosi pariter, gemelli utrique; e cf. anche i
vv. 7-8). Quei lettori di Marziale che saranno stati capaci di stabilire il
collegamento col carme catulliano ne avranno ricavato la giusta chiave di
lettura: avranno capito, cioe, che quella coppia tanto ben assortita si era
macchiata di ogni genere di nefandezze, soprattutto in campo sessuale.

3.7. Anche in altri casi e l'allusione a fornire la giusta chiave
d’interpretazione. Consideriamo il ben noto c. 85, in cui Catullo manifesta
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nei confronti di Lesbia un misto di disprezzo e di amore; egli se ne rende
conto, ma non puo farci nulla e se ne tormenta:

Odi et amo. Quare id faciam fortasse requiris?
Nescio, sed fieri sentio et excrucior.

Marziale tiene presente il c. 85 di Catullo in pitt d'una occasione, sia nella
struttura sia nel contenuto, e sempre in carmi di un unico distico. E
questo il caso di 5.83:

Insequeris, fugio; fugis, insequor. Haec mihi mens est:
velle tuum nolo, Dindyme, nolle volo.

Il senso del carme & ben diverso, perché Marziale confessa di desiderare
Dindimo quando costui gli resiste e di non desiderarlo quando &
Dindimo a volerlo. Tuttavia & chiaro che l'epigramma di Marziale &
costruito sull’identico sforzo di conciliazione degli opposti (insequeris,
fugio; fugis, insequor; wvelle ...nolo; nolle wvolo) che caratterizza sin
dall’esordio (odi et amo) il carme di Catullo.?’

La stessa riflessione si puo fare a proposito dell’epigramma 12.46,
anch’esso interamente costruito sul tentativo di conciliare gli opposti:

Difficilis facilis, iucundus acerbus es idem:
nec tecum possum vivere nec sine te.

Qui il tentativo e piti complesso, perché il c. 85 di Catullo & presente nella
struttura dell’esametro, mentre la fonte del pentametro e rappresentata
da Ov. Am. 3.11.39 sic ego nec sine te nec tecum vivere possum.

Il tentativo pit1 complesso, pero, e rappresentato da 1.32:

Non amo te, Sabidi, nec possum dicere quare:
hoc tantum possum dicere, non amo te.

11 legame col carme di Catullo non e solo nella struttura, ma anche nella
ripresa di odi nel pressoché sinonimico non amo, che apre e chiude
I'epigramma, e dell'interrogativa catulliana (quare id faciam fortasse
requiris?) che e seguita poi dalla consapevolezza di non poter fornire una

2 Non se n’e accorto affatto, nel suo commento all’epigramma, Howell
(1995) 163-4.
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spiegazione logica (nescio in Catullo, nec possum dicere quare in Marziale).
Se all’allusione di Marziale si accorda il giusto peso, allora e probabile,
come sostiene Citroni, che «Marziale voglia dire che egli non & in grado
di esprimere il motivo del suo atteggiamento, perché e un atteggiamento
istintivo».?8

3.8. Si e gia detto piu sopra che un’allusione a Catullo 95.7-8 at
Volusi Annales Paduam morientur ad ipsam [ et laxas scombris saepe dabunt
tunicas € in Marziale 3.2.3-5. Una ulteriore e ancor piut evidente presenza
del carme di Catullo & nell’epigramma 4.86, dove Marziale combina
un’allusione a Catullo 95.7-8 con un’allusione a un altro carme di Catullo:

Si vis auribus Atticis probari

exhortor moneoque te, libelle,

ut docto placeas Apollinari:

nil exactius eruditiusque est,

sed nec candidius benigniusque. 5
Si te pectore, si tenebit ore,

nec rhonchos metuas maligniorum,

nec scombris tunicas dabis molestas:

si damnaverit, ad salariorum

curras scrinia protinus licebit, 10
inversa pueris arande charta.

Nel rivolgersi al proprio libro di epigrammi, Marziale gli suggerisce
d’incontrare l'approvazione del dotto Apollinare, giudice erudito e
schietto. Se sara di suo gradimento, allora non servira per incartare gli
sgombri; se invece, conclude Marziale, il dotto Apoilinare emettera un
verdetto di condanna, il libro potra finire nelle casse di un pescivendolo
per essere adoperato dai ragazzi di bottega. Se & evidente la ripresa nel
v. 8 di Catullo 95.8 et laxas scombris saepe dabunt tunicas, con la sola
sostituzione di laxas con molestas, la sorpresa e nel finale, in cui Marziale
rimane fedele a Catullo, ma non allo stesso carme di Catullo: dal c. 95,
infatti, egli passa ora al c. 14.

Il c. 14 di Catullo e un tipico carme d’occasione, che costituisce la
risposta del poeta a un dono singolare dell’amico e poeta Licinio Calvo in

8 Citroni (1975) 109; sul parallelo fra i due carmi cf. anche Offermann (1980)
125-6.
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occasione della festa dei Saturnali; Calvo, per fare uno scherzo a Catullo,
gli ha fatto dono di una raccolta di versi di pessimi poetae, e Catullo
medita una giusta vendetta: non appena sorgera il sole, si rechera nelle
botteghe dei librarii e ricambiera il dono con un identico regalo dei versi
pitt orrendi di poetastri contemporanei (14.17-20):

nam, si luxerit, ad librariorum
curram scrinia, Caesios, Aquinos,
Suffennum, omnia colligam venena
ac te his suppliciis remunerabor.

I vv. 17-18 di Catullo vengono ripresi pressoché integralmente nei vv. 9-
10 di Marziale (si damnaverit, ad salariorum / curras scrinia): ma, come si
puo vedere, cio avviene con una umoristica e degradante sostituzione dei
librarii con i salarii (cioé con i pescivendoli, detti cosi perché salano il
pesce per conservarlo) e delle casse (gli scrinia) che contenevano nobili e
costosi papiri letterari con quelle, destinate ad accogliere ben altra cosa,
delle botteghe dei venditori di pesce: in tal modo si fa ritorno al concetto
gia espresso nel c. 95 di Catullo (gli scritti di un pessimo poeta che
servono da carta per avvolgere il pesce), ma vi si ritorna passando
attraverso il c. 14!

3.9. II c. 101 di Catullo & un epigramma sepolcrale, che Catullo
immagina di pronunciare sulla tomba del fratello nella Troade, al tempo
del soggiorno in Bitinia al seguito di Memmio. Muovendo dallo schema
dell’epigramma funebre, Catullo riesce a comporre un carme che va ben
al di la delle convenzioni del genere ed esprime in modo profondo un
sentimento intimo qual ¢ il cordoglio per la morte del fratello:

Multas per gentes et multa per aequora vectus
advenio has miseras, frater, ad inferias,
ut te postremo donarem munere mortis
et mutam nequiquam alloquerer cinerem.
Quandoquidem fortuna mihi tete abstulit ipsum, 5
heu miser indigne frater adempte mihi,
nunc tamen interea haec, prisco quae motre parentum
tradita sunt tristi munere ad inferias,
accipe fraterno multum manantia fletu,
atque in perpetuum, frater, ave atque vale. 10
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Un primo epigramma in cui Marziale mostra di ricollegarsi al carme
catulliano & 1.88, che & un epitafio per Alcimo, un giovane schiavo del
poeta rapito alla vita nel fiore degli anni:

Alcime, quem raptum domino crescentibus annis
Labicana levi caespite velat humus,

accipe non Pario nutantia pondera saxo,
quae cineri vanus dat ruitura labor,

sed faciles buxos et opacas palmitis umbras 5
quaeque virent lacrimis roscida prata meis

accipe, care puer, nostri monimenta doloris:
hic tibi perpetuo tempore vivet honor.

Cum mihi supremos Lachesis perneverit annos,
non aliter cineres mando iacere meos. 10

Non si puo negare la presenza in Marziale di toni sinceri nell’espressione
del sentimento di cordoglio per la morte del giovanetto: ma egli sapeva
bene che in un epitafio doveva necessariamente misurarsi col piu celebre
esempio letterario del genere a Roma. Certo, non poteva fare inizialmente
riferimento, come Catullo, alle peripezie di un lungo viaggio che l'aveva
condotto sino alla tomba, ed era costretto a limitarsi al motivo delle
offerte funebri. Catullo nei vv. 5-6 insiste nell’intendere la morte del
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