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PREFACIO

Este trabalho pretende ser um contributo novo para a exegese da
obra sofocliana. Os problemas essenciais que a interpretagdo das tragé-
dias do grande dramaturgo suscita sdo aqui analisados e discutidos,
depois de longamente repensados com base na bibliografia actual mais
importante sobre a matéria. Como é normal nos estudos desta natureza,
a andlise assume frequentemente um cardcter polémico. As teses dos
grandes intérpretes de Sdfocles sdo objecto de discussio e, por vezes,
abandonadas por se revelarem frdgeis ou acusarem demasiadas limitagées.
Poderd parecer pretensdo esta atitude de juiz assumida pbr um autor
modesto perante aspectos fundamentais das obras de autores como Rein-
hardt, Pohlenz ou Kitto, mas a variedade e contraste das opinides convida
a tomar uma posigdo critica e a riqueza inesgotdvel da dramaturgia grega
é um incentivo perene a novas tentativas de interpretagido. De qualquer
modo, deseja o A. deste trabalho que fique aqui bem vincado o seguinte:
nunca ele poderia ter escrito estas pdginas sem o apoio dos autores que
cita e discute, ndo se teria sequer apercebido de muitos dos problemas

se a obra destes autores os ndo tivesse posto @ sua reflexdo.



A publicagdo deste trabalho por intermédio do Centro de Estudos
Classicos € Humanisticos deve-se @ amdvel compreensdo do director
deste Centro, o Prof. Américo da Costa Ramalho, a quem o A. sincera-
mente agradece. Também a Prof* Maria Helena da Rocha Pereira
é credora do reconhecimento do A. pelo liberal empréstimo de livros e
revistas da sua riquissima biblioteca e a inalterdvel simpatia com que
animou o A. @ composi¢do deste trabalho. Finalmente, ao Instituto
de Alta Cultura, que durante alguns anos subsidiou o A. com uma bolsa

de estudo no Pais, deixa o A. aqui expresso o seu testemunho de gratiddo.



INTRODUCAO

A uma distdncia de 24 séculos a obra sofocliana continua a
formular as suas perguntas e a obter respostas contraditérias e insu-
ficientes. Quem se debruga sobre estes textos preciosissimos, é infa-
livelmente solicitado a tentar a solugdo dos seus problemas e assim
passam os intérpretes e as suas tentativas, e os textos ficam, firmes
nas suas interrogagdes. Esta Esfinge sem Edipo ¢ a imagem da prépria
arte que encerra em si valores que transcendem o tempo. Também
eu me encontro neste caminho de Tebas e me aplico a decifrar o velho
enigma. Consciente da impossibilidade de &xito, nem por isso desisto
da minha pessoal explicagio. H4 sempre pequenas verdades ao alcance
duma vontade honesta de indagagdo e esclarecimento.

A primeira grande dificuldade reside no carécter fragmentario
da produgido dramatica sofocliana que a Antiguidade nos legou. Das
123 pecas compostas pelo Poeta restam-nos 7 tragédias completas,
que se distribuem ao longo de 30 e alguns anos duma actividade lite-
raria prodigiosa. A primeira no tempo &, talvez, o Ajax, que forma
com a Antigona e com as Traquinias um grupo definido por coorde-
nadas especiais. Deve-se a Reinhardt a compreenséo das peculiaridades
que fazem destas tragédias um bloco relativamente homogéneo, oposto
ao tipo orginico de construgdo e ao caricter dindmico da expressdo
do pathos, que vao caracterizar a produgdo sofocliana a partir do
Rei Edipo. Da conhecida afirmagio de Séfocles, transmitida por
Plutarco, sobre a evolugdo da sua arte ] ndo podemos sendo imper-

1 Reconhece o Poeta na sua obra a existéncia de 3 estddios ou graus que
vio desde a libertagdo do modelo esquiliano, através do «éspero e artificial», até
a perfeicio da maturidade.



feitamente ajuizar. A libertagdo do dyxoc! esquiliano é, no entanto,
um dado positivo alcangado desde a primeira das pecas conservadas 2.
A aderéncia ao real psicoldgico, que vai caracterizar cada vez mais
a actividade dos tragicos gregos a partir de Esquilo, imprime a sua
marca inconfundivel & tragédia sofocliana, ao menos nos espécimes
conhecidos.

A dificuldade apontada de termos de julgar o dramaturgo apenas
com base numa parte minima da sua produg@o, soma-se outra, ndo
menos grave, complicagdo, resultante do caracter problematico da
interpretagio que convém a cada uma das 7 tragédias em particular.
Assim, se o nimero muito limitado de tragédias de Séfocles que conhe-
cemos marca inexoravelmente as conclusdes gerais, que sobre a obra
sofocliana queiramos tirar, com o selo do aproximado e do provisdrio,
a impossibilidade efectiva de chegarmos a uma interpretagio com
caracter definitivo de cada uma das tragédias conservadas mais emba-
raga o esforgo daqueles que ndo gostam de solugdes perpétuamente
adiadas. Mas eu pertengo ao nimero dos que procuram na tragédia
grega outra coisa mais do que uma solugio.

A distdncia a que nos encontramos, nds, os leitores do séc. xX,
do ambiente social e religioso que criou a tragédia grega, ¢ outro obs-
taculo dificil de transpor para os modernos intérpretes. Muito se
tem feito, porém, neste campo, no sentido de reconstituir, com a possivel
fidelidade, a mentalidade dum espectador médio do teatro de Dioniso
no séc. va.C. Também esta reconstituigdo sofre, porém, as limitagoes
que lhe impde, além da superficialidade ou omissdo dos testemunhos
antigos, a citada complexidade da analise ideoldgica dos textos. As
consideragdes que seguidamente farei a respeito da concepgio sofocliana
do mundo e da divindade comegam, assim, por reconhecer a fragilidade
da sua base, que determina necessariamente o Ambito restrito das
conclusdes.

Afirma Lesky 3 que a atitude de Séfocles relativamente aos deuses

1 «@nfase».
2 Cf. Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen, 1956, p. 140.
3 Op. cit., p. 144.
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da tradigio se opde em grande medida & atitude de Esquilo: enquanto
este acredita na possibilidade de compreender as relagdes algo miste-
riosas existentes entre o homem e a divindade, renunciaria Sdéfocles
a toda a tentativa de explicagdo e isto por uma razdo fundamental,
«porque os deuses se escondem». Esta opinido, comummente seguida,
de que a atitude de Séfocles perante a vida se caracterizaria por uma
‘humilde aceitagdo dos seus mistérios e a resignada convicgdo do seu
absurdo e ininteligibilidade, carece, segundo creio, de rectificagdo.
Também Sofocles, como Euripides, terd sentido a insuficiéncia da reli-
gido tradicional e a mesma necessidade de a purificar dos residuos
escandalosos da supersticio e da barbarie. Como Esquilo, também
Séfocles terd querido superar, por uma visdo ordenada e adulta, o
caos mitico da tradi¢gio. Mas, mais do que Esquilo ou Euripides,
quis Sofocles manter-se estritamente no dominio da criagdo artistica,
e este facto tdo importante de querer ser apenas dramaturgo, em vez
de dramaturgo-filésofo ou dramaturgo-tedlogo, pode explicar muitas
das obscuridades que se encontram na formulagdo das suas ideias
sobre o homem e o seu estar no mundo. A mundividéncia sofocliana
¢, fundamentalmente, um produto de arte.

Relativamente ao que se passa na tragédia esquiliana ou euripidiana,
os deuses em Soéfocles estio mais ocultos, mas ndo menos presentes.
Presentes no sentido profundo dos acontecimentos, que resultam da
colaboragdo estreita do homem com a divindade. Vontade humana
e vontade divina identificam-se na construgdo do destino, ainda que
muitas vezes falte ao homem o conhecimento dessa identificagdo.
Dai que na tragédia sofocliana o homem apresente uma autonomia
maior de consciéncia,'viva com um sentido mais agudo de responsa-
bilidade, mas a dependéncia dos deuses continua a ser total. O sofri-
mento ndo & ja forma de conhecimento, como para Esquilo, mas ele-
mento da natureza humana, indissociavel da condigdo de viver.
Héracles, o escolhido dos deuses, credor da gratiddo dos mortais, sofre
horrores antes da sua apoteose. Edipo, inocente, sofre, mas o Poeta
acredita numa larga compensagéo pessoal. A ascensfo do filho de Laio
ao plano sobrenatural, em que se movem os deuses, ¢ uma promessa
ou uma esperanga: Antigona ndo verd esquecido o seu sacrificio.
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O absurdo da existéncia, a irracionalidade da dor desaparecem
num mundo permeado pelo divino, em que nada existe que ndo seja
Zeus, para usar a frase cheia de sentido das Traquinias1. O destino
do homem € cada vez mais um mistério tecido pelas secretas relagdes
que o unem a divindade, mas o homem sabe que uma ldgica superior
informa o que muitas vezes lhe parece incompreensivel e resigna-se
porque conhece as suas limitagdes e ndo se ilude sobre a distdncia que
o separa do divino.

Sofocles acredita na providéncia dos deuses e na sua permanente
solicitude pelos sucessos humanos. Como Esquilo, cré que culpa
gera expiagdo, mas essa crenga ndo envolve da sua parte um pensar
de caracter mecinico, nunca o gosto da inteligibilidade o leva a simpli-
ficar o real. Nos planos dos deuses, que os homens entrevéem sob
a forma de oriculos, anulam-se as aparentes contradi¢des das vicissi-
tudes humanas e o mundo ganha sentido e realidade. Se, mesmo
assim, a vida apresenta zonas inacessiveis de mistério, a culpa ndo € de
Séfocles: a humildade da sua atitude em tais casos documenta apenas
a lucidez da sua inteligéncia.

1 v, 1278.
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PERSONALIDADE E DESTINO NO «AJAX» *

Tudo comegou no dia em que Ajax concebeu o plano insensato
de se vingar. O concurso fatidico, em que um juri parcial atribuiu
as armas de Aquiles a Ulisses, ndo deixa de perseguir o herdi sob a
ideia obsessiva duma profunda humilhagio, como uma ferida que
nada nem o tempo tém possibilidade de sarar. Nem a morte, raciocina
Teucro no fim da pega, terd talvez a forga suficiente para anular o
agravo. E o circulo da acg@o tragica fecha-se no canto XI da Odisseia,
quando, no Hades, se di o encontro de Ajax com Ulisses. As pala-
vras e atitudes conciliatérias do Cefalénio responde o siléncio altivo
e obstinado do herdi suicida, cujo ressentimento a morte ndo conseguiu
vencer. A profundidade e a duragdo do sentimento estdo, assim,
em relagdo natural com o que hd de excessivo no plano de vinganga.
Este plano falhou pela intervengdo duma deusa. Se interrogamos os
estudiosos do Ajax sobre os motivos que determinaram Atena a
enlouquecer temporariamente o guerreiro ofendido, obtemos respostas
variadas e contrastantes. Assim, vemos Knox! formular um juizo
severo sobre a conduta de Ajax, o grande culpado, a0 mesmo tempo

* As andlises das tragédias sofoclianas publicadas neste volume foram, com
excepcio da do Edipo em Colono, apresentadas ao longo de vérios anos em sessdes
da Associagdo Portuguesa de Estudos Cldssicos.

1 The «Ajax» of Sophocles, 1961, pp. 36-7.
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que considera Atena como um ministro da justica a barrar providen-
cialmente o caminho a um assassino potencial. Outros autores pdem
o acento da actuacio de Atena no espirito de benevoléncia que a anima
em relagdo aos chefes do exército grego, nomeadamente a Ulisses.
E, no entanto e paradoxalmente, o que o prélogo da pega pde em
relevo, pela boca da prépria deusa, € a simpatia e admiragdo que a
ligam a Ajax. Detenhamo-nos neste ponto que é de grande interesse
para a interpretagéo.

Depois de apresentar aos olhos de Ulisses o espectaculo da gran-
deza abatida de Ajax, Atena, que, para a nossa sensibilidade, prolongou
demasiado a cena terrivel, observa:

‘Opd, > Odvooed, Ty Oedw ioyov don;
Tobvov 7ic &v gor Tavdpos 7} mpovootegos
7 dpdv duelvar noeéln ta xaipia; 1

Vés, Ulisses, qudo grande é o poder dos deuses?
Quem poderia encontrar-se mais prudente do que este
homem, mais corajoso no momento oportuno de agir?

Esta homenagem, proferida, no momento mesmo da humilhagido
do herdi, pela deusa causadora da sua loucura, permite por em termos
mais correctos o problema tio debatido da culpa de Ajax, em que
muitos pretendem ver a explicagio exacta do seu destino. Neste
contexto o passo fundamental é aquele em que o mensageiro, enviado

1 yv. 118-20. A citagdo dos textos de Séfocles é feita neste trabalho a
partir da edigdo de Dain-Mazon («Les Belles Lettres»). Os passos transcritos
foram, no entanto, sempre confrontados com os da edigdo de Pearson (Oxford,
196410), donde resultaram algumas alteragdes.
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por Teucro, refere a Tecmessa e ao Coro a estranha previsdo de Calcas,
o adivinho. As palavras decisivas sdo as seguintes:

eic yetpa Tedbxpgov dekiav puiopodves
Oeic elne améonnye movrolg téyvy
elpbar xav’ Nuap Todupavés To v Tdde
Ailav®® dmo oxmpaior und apéve’ éa,
el Lawvt éxetvov elodeiv Oélor moté:
EAG yap advov tijde Ofjuéoq udvy

dlac *Abdvag piwc, dg Epn Aéyawr. !

tendo posto cordialmente a mdo direita na mdo de
Teucro, disse-lhe e recomendou-lhe que, enquanto este
dia fosse visivel, encerrasse por todas as formas Ajax
na sua tenda e ndo o deixasse sair, se queria tornar a
vé-lo vivo, pois, segundo afirmou, apenas neste dia
o perseguiria a cdlera da divina Atena.

E, logo a seguir, o adivinho recordava aqueles momentos da
vida de Ajax em que este tinha alimentado pensamentos que excedem
a condigdo dum ser humano. As palavras dirigidas a seu pai no
momento da partida para Tréia e a resposta dada, mais tarde, a uma
exortagdo guerreira de Atena sdo demonstragbes claras de ¥fpuc 2
que, no testemunho do adivinho, atraem sobre o herdi a ira da deusa
(vv. 776-7), mas importa ver estes factos segundo a perspectiva ade-
quada para nfo lhes exagerar a importincia. Ha, em 1.° lugar, a
enigmatica cliusula da ira de um sé dia. Apesar da gravidade das
faltas cometidas por Ajax em relagio a Atena, a ira da deusa, segundo
afirma Calcas no passo acima citado, persegue o herdi apenas o espago
dum s6 dia. Este pormenor da intriga, cuja estranheza nfo pode
justificar-se como uma transigéncia em face da tradi¢do, porquanto

1 yv, 751-7.
2 «insoléncia, orgulho sacrilego».
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tudo parece indicar que ele é criagio de Sdfocles, ha-de ter, por certo,
relevincia para a interpretagdo, de outro modo ndo se compreenderia
esta complicagdo bizarra dos dados miticos tradicionais. Se a célera
de Atena dura apenas um dia, é porque a ofensa a deusa nido tem
graves proporgdes. E certo que esse dia basta para consumar a ruina
do herdi, mas isso € outra questio. N&o sdo apenas forgas divinas
que se encontram em jogo, ha também forcas humanas dotadas de
terrivel poder. A este assunto voltarei mais tarde. Mas regressemos
ao problema da loucura que acomete o herdi no momento em que vai
realizar a sua vinganga. «Estava ja as portas dos dois chefes» conta
Atena e «Eu impego-o de entrar, langando sobre os seus olhos a crenga
pesada duma alegria funesta, e desvio-o para os rebanhos, despojo
confuso, ndo partilhado ainda, a guarda dos vossos boieiros» 1.

Deste modo evita a deusa a morte dos chefes do exército grego
as maos dum homem cego pelo 6dio. E este homem que ela apresenta
a Ulisses, ainda mergulhado no seu sonho selvagem de carnificina,
e, no entanto, a concluir a cena terrivel, é o elogio do herdi demente
que ocupa a deusa, como que momentaneamente esquecida dos agravos
pessoais € dos excessos inumanos da violéncia homicida. A conclusdo
natural parece-me ser que a loucura de Ajax nio funciona aqui como
um castigo divino, mas como um meio providencial de evitar que o
herdi cometa uma falta irreparavel. A morte de Ulisses e dos Atridas,
além de consequéncias desastrosas para a empresa dos Gregos, que
Atena patrocina, teria as mais graves consequéncias para o proprio
Ajax, tanto no que respeita a sua vida, que nio poderia escapar ao
furor dos Gregos, como em relagdio a4 permanéncia da sua fama na
memoéria dos vindouros. Atena estd, afinal, a salvar do oprobrio
irremediavel aquele que, depois de Aquiles, ¢ o guerreiro mais forte
do exército grego. Mas a magnanimidade da deusa opera sob con-
digdes e Ajax terd de passar a prova de um dia para continuar vivo.
Agora o seu pior inimigo € ele préprio. Ulisses e os Atridas recuam
para um 2.° plano, a ac¢do ¢ entre ele ¢ Atena. Podera a deusa salvar
o herdi de si proprio?

1 yv. 49; 51-4.
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Uma vez regressado ao uso normal das suas faculdades, Ajax
é dominado pela ideia do suicidio. Em vdo se esforgam o Coro
e Tecmessa para o demover do seu proposito. Nem o vinculo con-
jugal, nem o amor pelo filho e por seus pais, nem a solidariedade
com os amigos, que o Coro aqui representa, sdo suficientemente pode-
rosos para abafar o desejo de morrer do herdi. Mais alto fala sempre
a voz da sua honra perdida, da humilhagdo a que os deuses o forgaram
perante os seus inimigos. O fim do 1.° episédio mostra o herdi fun-
damente enraizado na sua determinagdo. Vémo-lo, indiferente a
tudo e a todos, tomar as disposi¢des necessarias relativamente a sua
morte. E, quando Tecmessa lhe suplica em nome do filho e em nome
dos deuses que ndo os atraigoe, a resposta do herdi tem o travo doloroso
e desesperado das palavras que-o Etéocles esquiliano profere pouco
antes de morrer. Diz Ajax: «Incomodas-me demasiado. N&o sabes
que ja ndo tenho quaisquer obriga¢des para com os deuses ». E, quando
Tecmessa insiste: «Em nome dos deuses, abrandal», Ajax responde,
terminante: «Pareces-me bem louca se pensas, precisamente hoje,
educar-me o caricter» !. E, acompanhado de Tecmessa, o herdi
retira-se para dentro da tenda.
O Coro entoa agora o 1.° estasimo em que a nota dominante é
o contraste entre a grandeza dos servigos prestados por Ajax e a ingra-
tiddo dos Atridas. E a evocagdo do sofrimento da mae do herdi,
quando souber da loucura do filho, conduz o Coro a afirmagido de
que a morte ainda € a melhor solugdo do caso de Ajax. A resisténcia
oposta pelo Coro aos propositos suicidas do seu chefe desmoronou-se.
Dir-se-ia que ja ninguém acredita na possibilidade de sobrevivéncia
do herdi a sua desonra. E, no entanto, Ajax reaparece, com Tecmessa,
para proferir palavras inesperadas num longo e enigmético mondlogo
(vv. 646-92), talvez o texto mais discutido e mais discutivel de toda
a tragédia grega. Releve-se-me a tentativa de dar ao mondlogo famoso
uma nova interpretagdo.
Comegarei por dizer com Stanford 2 que a 1.2 questdo que se

1 yy. 589-90; 594-5.
2 Sophocles, Ajax, 1963, p. 28'1.
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pde em relagdo a este mondlogo € a de saber se, no momento em que
o profere, Ajax tenciona ou néo suicidar-se. Aparentemente o problema
devia admitir apenas duas solugSes: Ajax tenciona ou entio nio ten-
ciona suicidar-se. Mas a dificuldade de conciliar a 1.2 destas solugdes
com a linguagem do mondlogo e o caricter do herdi e de harmonizar
a 2.2 com o comportamente anterior e seguinte de Ajax originou uma
3.2 ¢ muito habil solugdo. Segundo Knox, havera que distinguir no
mondlogo duas partes: a 1.2 reveste a forma dum soliléquio, em que
o herdi, alheio a presenga de Tecmessa e do Coro e, consequentemente,
a intengdo de os enganar, tenta «compreender ndo s a natureza do
mundo que o trouxe a esta situagdio mas também os novos sentimentos
que se erguem nele e o levam a reconsiderar a sua decisdo de morrer» 1;
a 2.2 é um testamento claro, a enunciagdo das suas ultimas vontades 2.
Esta interpretagdo, ao eliminar do mondlogo qualquer propdsito de
engano, se, por um lado, satisfaz & exigéncia da unidade de caracter
no herdi, erradamente negada por alguns, por outro lado enreda-se
nas mesmas graves dificuldades da tese de Bowra 3, que advoga o
abandono pelo heréi da decisio de se matar.. E que, se aceitamos,
com Knox, a inteira sinceridade de Ajax na 1.2 parte do mondlogo,
com o seu firme propdsito de submissdo aos Atridas, torna-se muito
complicado explicar a evolugdo que culmina na decisdo final. O problema
que Bowra n#@o consegue resolver satisfatoriamente, da transforma-
¢io do Ajax do presente mondlogo no Ajax do episdio seguigte,
inteiramente determinado ao suicidio, é agravado por Knox com a trans-
feréncia da mudanga para o interior do préprio mondlogo.

Esta diversidade de interpretagdes recorda a longa disputa tra-
vada em torno do xouuds das Coéforas. Mas se, aqui, Lesky parece
ter razdo contra Schadewaldt, ao defender a opinido de que a decisdo
de matricidio constitui uma varidvel no decurso do xopudc, no caso
de Ajax e da sua decisdo de suicidio, resulta de todo violenta a intro-

1 QOp. cit., p. 42.
2 p. 4.
3 Sophoclean Tragedy, 19657, p. 39 e segs.
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dugdo no esquema do mondlogo deste elemento de variabilidade.
E certo que Knox estabelece uma subtil distingdo entre os planos da
inteligéncia e da paixdo em que simultdneamente decorreria a acgdo
dramética 1. Mas isto é demasiado complicado para poder ser ver-
dadeiro, além de que ndo se vé como Ajax possa falar sériamente,
situado ao mesmo tempo em planos de realidade opostos. Esta, certa-
mente, mais proxima da verdade uma interpretagdo que elimine da
personalidade de Ajax estes conflitos internos, objectivados em externas
vacilagdes. Ambiguidade existe, mas ambiguidade aqui ndo é hesi-
tagdo, €, antes, uma forma indirecta de afirmar e de proteger uma
vontade inabalavel. Esta atitude € condicionada pela presenga alheia
e, por isso, a 1.2 parte do mondlogo ndo € um soliléquio perfeito.
Pelo contririo, Ajax dé-se agora conta da realidade dos outros, mais
do que nunca. O tempo, que ndo conseguiu dobrar-lhe a vontade,
humanizou-lhe o coragdo. Deste modo Soéfocles prepara o herdi
para a reabilitacdo final, fazendo desaparecer os tragos de selvajaria
que o prélogo tinha deixado impressos nele. A estatura de Ajax
vai assim crescendo ao longo da pega até receber no fim a merecida
glorificagiio. E esta é, segundo creio, uma razdo forte 2 para negar
validade a tese de Bowra, que precisa de fazer o herdi sucumbir a um
novo ataque de loucura para tornar inteligivel o suicidio 3. De acto
plenamente voluntario e afirmativo, com que Séfocles conclui o perfil
do herdi, o suicidio transformar-se-ia num acto destituido de signi-
ficado moral, realizado, nfo ja por um homem, mas por um simples
joguete nas mdos da divindade. Ora os factos sdo outros porque a
divindade respeita Ajax.

Sou, assim, levado a preferir a opiniio daqueles qué, como Scha-
dewaldt 4, defendem a interpretagio deste texto como um mondlogo
«disfargado», Adyoc éoynuatiouévos. Mas esta opgdo, longe de resolver

Op. cit., p. 46.

A juntar as citadas por Waldock, Sophocles The Dramatist, 19662, pp. 74-5.
Op. cit., pp. 43-4.

Cf. Lesky, Op. cit., p. 112.
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as dificuldades, coloca-nos em face de novos e decisivos problemas.
Se a linguagem de Ajax é ambigua e o mondlogo é realmente enganador,
qual a intengdo do engano e como explicar a variagdo na atitude do
herdi, que, no episddio anterior, se mostrou contrario a toda a con-
descendéncia, inacessivel aos rogos de Tecmessa e do Coro? Teremos
de admitir a fractura no caracter do herdi assinalada por Weinstock 1,
que fala do «intimo conflito» entre um Ajax brando e um Ajax obsti-
"nado? E onde encontrar a unidade do mondlogo, que associa capri-
chosamente a séria reflexdo de tom filoséfico & efusfo discreta dos
sentimentos familiares e & irdnica formulagdo dum programa de vida
que o seu autor ndo pensa jamais realizar?

As primeiras palavras do mondlogo exaltam o poder do tempo,
que revela o que estava oculto e esconde o que era visivel. Esta intro-
dugdo pretende justificar uma mudanga de atitude, ndo em relagdo
a si préprio mas aos seus. Que se terd passado em Ajax, enquanto
o Coro entoou o 1.° estdsimo, para se apresentar tdo mudado? Nio
serd necessario introduzir novas incdgnitas no problema, imaginando
a continuagdo do dialogo do 1.° episédio dentro da tenda com um
reforco da argumentagio de Tecmessa, animada pelas energias do
desespero. O que se disse ao longo do 1.° episddio basta. Serd o
préprio Ajax que, com a ajuda do tempo, se vai educar (woudedeww
v. 595). Como tudo neste mondlogo tem um duplo sentido, assim
as palavras iniciais servem ao herdi para anunciar a presente e a futura
atitude. Quando Tecmessa ¢ o Coro forem encontra-lo morto, verdo
claramente o que por algum tempo esteve oculto. Mas as palavras
do Mensageiro, ao revelarem a profecia de Calcas, tinham esclarecido
ja Tecmessa. E significativo que ela entio exclame: «Vejo que ele
me enganou, retirando-me o seu antigo favor» 2. Assim Tecmessa
alinha com os modernos investigadores que interpretam o mondlogo
como mondlogo fingido. E mais um argumento 3, e nfo pequeno,

1 Citado por Pohlenz em Die griechische Tragddie, 19542, 11, p. 74.
2 vv. 807-8.
3 Waldock valoriza este ponto a pags. 74 da obra atrds citada.
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a favor desta interpretagdo, dado que Tecmessa conhece melhor o
herdi e as potencialidades do seu caracter do que os estudiosos actuais.
Mas regressemos a analise do mondlogo, no momento em que o proprio
Ajax da a explicagio da mudanga que nele se operou, em termos
singularmente expressivos: «Até eu, que, ainda hd pouco, resistia a
tudo com a maior firmeza como o ferro que recebeu témpera, abrandei
agora a minha linguagem por acgdo desta mulher» 1.

Repare-se na ultima parte da frase citada. Observa argutamente
Egermann 2 que o.que abranda em Ajax nio é a vontade, mas a sua
expressdo (otdua). O herdi continua, apesar das aparéncias, igual
a si proprio. E, quando, a seguir, declara «Tenho pena de a deixar
viiva e meu filho 6rfado, no meio dos meus inimigos», ndo esti certa-
mente a ironizar, no entanto a sua linguagem continua a ter um duplo
sentido. Se Tecmessa e o Coro interpretam as palavras como signi-
ficando que a pena referida impede o herdi de se suicidar, é porque
o coragdo acredita facilmente naquilo que deseja e porque a trans-
formagio operada pelo tempo no herdi contribuiu para o engano.
Na realidade, Ajax tem pena, mas isso ndo o impede de caminhar
para a morte. E, entretanto, 3 medida que o mondlogo caminha,
as suas palavras parecem querer significar o contrério:

Tovyag 0 Aoumov eloducoba uéy Ocolc
einew, pabnoduccla & > Arpeldas oéfew.
¥ Apyovtés eiow, dol’ dmewntéov * Tl pr;
Kuai yap ta dewa xal T xagrepdroTra
Tipals dyelxer 3

Certamente no futuro saberemos ceder aos deuses e
aprenderemos a respeitar os Atridas. Sdo os chefes,
de modo que se deve ceder-lhes. Porque ndo? Até
as forgas terriveis, as mais fortes, cedem ds honras esta-
belecidas.

1 vv. 650-2.

2 Citado por Pohlenz, Op. cit., 11, p. 75.
3 vv. 666-70.
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Estas palavras devem ter custado a Ajax um esforgo sobre-humano.
Importava nfo denunciar, pelo tom, a ironia subjacente a afirmagdo
de que, no futuro, aprenderia a respeitar os Atridas. O exagero do
vocabulo oéfew, aplicado aos chefes mortalmente odiados, tem a
marca da irrealidade. Ceder aos deuses é propdsito sincero, respeitar
os Atridas é ironia e farsa. Assim, na linguagem de Ajax, se mis-
turam o verdadeiro e o falso de tal modo que o equivoco em quem
ouve ¢ natural. Observa Waldock ! que, ao iludir Tecmessa ¢ o Coro,
Sofocles teve de iludir também o auditério, o que mostra o drama-
turgo apanhado pela dificuldade técnica que ndo pdde resolver. Mas,
pergunto, porque havia o auditério de ser esclarecido no momento?
Com a iluséio do espectador ndo ganha a pega em imprevisto e emogéo ?
O caracter desconcertante da ultima parte do mondlogo, com as
recomendagdes a Tecmessa e ao Coro e as palavras cripticamente
colocadas numa perspectiva de salvagdo, ndo faz mais que isolar uma
ponta da verdade na meada confusa do engano. Podera dizer-se,
com Pohlenz 2, que o suicidio era para os espectadores «um facto his-
torico» e que, consequentemente, o monodlogo era para eles clara
«Trugrede». Mas eu duvido que assim fosse. O conhecimento dos
mitos por parte da assisténcia nZo podia interferir no desenrolar da
intriga sem grave perturbagdo da obra de arte. A atitude do espec-
tador deve ser uma atitude espectante, de espectativa, de entrega ao
sortilégio do artista que pode plasmar a realidade em novas formas.
Os mitos gregos nio eram dogmas intocaveis e o publico sabia-o.
De resto, ainda que o suicidio de Ajax fosse um dado inconvertivel,
quem podia garantir que ele viria a realizar-se neste drama ou,
em caso afirmativo, se ocorreria logo a seguir ao mondlogo
em causa? O mondlogo podia ser inteiramente sincero e, no entanto,
outros factos surgirem que pudessem modificar a disposigio do
heréi. Ao fim e ao cabo, neste pressuposto assenta a tese de
Bowra.

L Op. cit., pp. 78-9.
2 Op.cit, 1, p. 174.
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Admitido o caracter de enganador ao monodlogo em discussio,
tentemos esclarecer o motivo ou motivos que determinam a atitude
de Ajax. Cabe fazer aqui uma distingio entre os motivos do autor
e os motivos da personagem: os 1.9% interessam fundamentalmente
a compreensdo da estrutura do drama; os 2.°8 exercem real fungio
dramatica. Dado que com os ultimos se relaciona a dificuldade da
caracterizagdo da personagem, neles me deterei no prosseguimento
desta investigagdo. Tem-se salientado! que € o desejo de ndo ser estor-
vado na consumagdo do suicidio que sugere ao herdi a utilizagdo do
engano. Penso, com Stanford 2, que a este motivo se junta outro de
maior importancia: o desejo de poupar aos seus os horrores da perspec-
tiva do suicidio. Ajax deixou de ser a figura épica cujo carécter,
talhado numa s pega, ndo admite calculos ou tergiversagdes. Enri-
queceu-se com os dons da experiéncia, tornando-se generoso e sensivel.
Nio se trata de contradigdo do herdi consigo proprio, a contradigio,
se existe, & entre o Ajax criado por Séfocles e o Ajax da tradigdo, deri-
vada de Homero. Porque havia o dramaturgo de reproduzir sem
alteragdes a personagem da epopeia? A complexidade do Ajax
tragico resulta, afinal, duma aderéncia maior & realidade, no sentido
da verosimilhanga do caracter e da unidade psicoldgica. O homem
que profere o mondlogo famoso estd todo em cada uma das suas pala-
vras, sem divisdes artificiais de inteligéncia e de coragdo, € uma per-
sonalidade unitaria que se exprime pela sinceridade ou pelo sarcasmo,
pela afectividade ou pela reflexdo desesperada. A unidade do mondlogo,
afirma Pohlenz 3, tem de a realizar o espectador, ao reconhecer a
necessidade da dissimulagdo e ao tomar no seu verdadeiro sentido as
diferentes partes do mondlogo, mas isto ndo € exacto. A unidade
_procurada estd, de facto, presente na intengdo da personagem,
que se serve da ambiguidade das palavras para traduzir a diversi-
dade dos seus sentimentos. Mas, e aqui chegamos ao ponto crucial
da interpretagdo, tem razdo Pohlenz, ao observar que o sentido

1 Veja-se, por ex., Kamerbeek, The Ajax, 19632, p. 134.
2 QOp. cit., p. 287.
3 Op. cit., 1, p. 175.
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das palavras de Ajax «ultrapassa largamente a simples intengio do
engano» 1. Qual é entdo essa zona do sentido que o desejo do engano
ndo pode abarcar? Qual é, afinal, a profunda intengdio, capaz de
justificar a eleva¢do desusada do pensamento a que se entrega o herdi
ao longo do estranho mondlogo? O contraste, sublinhado por
Reinhardt 2, entre o Ajax que se esconde nas palavras enganadoras
e o outro Ajax, excluido de tudo, que sob a aparéncia da participagio
oculta a nudez da alma solitdria perante a morte, mantém-nos na
periferia das coisas porque traduz o objectivo do autor dramético,
ndo a verdadeira intengdo da sua personagem. Esta creio eu encon-
tra-la numa espécie de iluminagdo interior dos seus motivos, tentada
pelo herdi na proximidade da morte, no desejo, que domina Ajax
frente ao instante supremo, de justificar aos prdprios olhos a sua
decisdo de suicidio. Neste sentido, o tempo fez-lhe ver, com as suas
experiéncias, que chegou a hora de ceder. Cederé, por isso, aos deuses
e aos Atridas (vv. 666-8).

Quando, a meio do 1.0 episédio, se da o regresso de Ajax a razio,
dé-se, simultineamente, o esclarecimento do caso no espirito marti-
rizado do herdi. «A filha de Zeus, a deusa poderosa, maltrata-me
e destréi-me» exclama Ajax.3 E mais adiante:

Nov & 1) Awog yopydmc ddduaros Oea

7ion W én adroic yetp’ Emevldvovt’ Euny
dogpnley dufalodoa Avooddn vioov,

Wov &y towicde yelpas aiudéar Potolc
xetvor & Emeyyeddaw Sxmepevydres,

duob uév ody éxdvrog' el 0¢ Tic Oew

BAdmrol, @byor Ty xd xaxdg Tov xpeiogova. 4

Ora a filha de Zeus, a deusa indomdvel de olhar
terrivel, quando eu jd dirigia a minha mdo sobre eles,

1 1, p. 175. Cf. também Reinhardt, Sophokles, 19473, p. 35.
2 Op. cit., pp. 35-6.

3 yy. 401-2.

4 vyv, 450-6.
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iludiu-me, langando sobre mim a loucura furiosa,
levando-me a ensanguentar as mdos nestes animais.
Entretanto eles, que escaparam contra a minha von-
tade, riem-se de mim. Mas, se um deus quer pre-
Jjudicar-nos, até um cobarde pode escapar a quem ¢é
mais forte do que ele.

Esta consciéncia de ser vitima de Atena informa, desde o momento
em que recuperou o senso, o comportamento de Ajax. Manifesta,
por isso, fraco entendimento da situagdo aquele que formula a per-
gunta: Porque ndo faz Ajax nova tentativa para matar os seus inimigos ?
A razdo é Gbvia: Ajax sabe que os seus adversarios sio os deuses e
que a vinganga € impossivel. Sabe que a loucura viria, enviada pela
deusa, todas as vezes que tentasse. Atena tem-no preso em estreitos
limites. A intervengdo pessoal da deusa na pega esclarece sobre a
natureza do conflito. Muitas vezes os homens julgam defrontar outros
homens, mas enganam-se. Também Filoctetes, na sua ignorincia,
forga a intervengdo de Héracles; também Creonte se ilude, na sua
luta contra Hémon, mas o Coro da Antigona sabe. Por isso falha
a interpretagdo de Errandoneal, que baseia o sentido do mondlogo
disfargado numa hipotética alteragdo de plano: o herdi, em atengio
a mulher e ao filho, desistiria de matar os Atridas e decidiria morrer
sem atacar ninguém, para que aqueles ndo fossem perseguidos. Mas
pergunta-se: matar os Atridas, como? Além do mais os Atridas
estdo prevenidos e ndo se deixardo surpreender. Quem corre perigo
agora é Ajax e o Coro, como este declara nos seguintes versos:

“Qoa T 7on Tou

%odTo HAADUMACL 2OVYA UEVOY
modoty xlomav doéalar,

7] Ooov eigeoiag Cvyov EC0uevoy
movtondpw vat uebevar

1 Sdfocles, 1958, p. 317.
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Tolag épéocovowy dmeidag Ouxparels *Atpeidow
xald® 1judv mepdfyuar MbdAevaror * Agn

Evvadyelv uero Tobde Tomels, Tov alo® dmlatog ioyer. !

Entdo é a hora de ocultar a minha cabe¢a com um
véu e de me pér secretamente em fuga, ou de me sen-
tar no banco dgil dos remadores, langando a minha
nau pelos caminhos do mar,; tais sdo as ameacas que
contra nds vibram os dois Atridas soberanos. Temo
morrer lapidado com este herdi, que um destino terrivel
domina.

Na realidaéle, o 1.2 episddio é, desde o reaparecimento de Ajax,
a confissio amarga duma derrota irremedidvel.
Errandonea, salientando o mérito de Ajax em ceder onde nio havia
outra hipdtese, transforma injustamente o heréi numa personalidade

dramatica inconsistente.

Passada a loucura, o herdi vé-se coberto de humilhagdo.

isso ele deseja ardentemente a morte:

26

1

gL

’ -3 \ /
oxdtog, §udy @dog,
b 5 2 C > 7
doefos @ paevvétatov, wc Euol,
Eecl’ EAeclé W oixiropa,
8Aeclé W+ obre yap Osdw yévog
0B aueplow &v Gog

’7 -} - 3 - | /. 2
BAémew T’ eig dvaocwy avBpd .

Ah! Trevas, minha luz! O Erebo, que brilhas para
mim radiosamente! Levai-me, levai-me para viver
convosco, levai-me. Jd ndo sou digno de esperar
qualquer auxilio nem dos deuses nem dos mortais.

vv. 245-56.

2 vv. 394-400.

A explicagdo de



Neste contexto a morte assume o aspecto dum caso pessoal do
herdi, ndo é um castigo da divindade mas uma forma de libertagdo
duma vida impossivel. E certo que, embora visitado profundamente
pelo sofrimento, o Héracles de Euripides ndo se mata, mas as cir-
cunstincias sdo diferentes. NZo o espera a desonra e a vergonha.
Nele €é a loucura causada por Hera que o leva ao crime, porque ele
estd inocente. O caso de Ajax é outro: a loucura veio salva-lo & beira
dum acto irremedidvel. Nestas condigbes, a singular clausula da ira
de um sé dia, contida na profecia de Calcas, tem originado alguns
equivocos. Se Teucro tem chegado mais cedo e mais cedo tem
enviado o mensageiro, argumenta-se, Ajax teria podido salvar-se.
E reduzir os factos a bem mesquinhas proporgdes. Os aconteci-
mentos sairam ja das mios dos deuses, Ajax iniciou j& a sua marcha
para a morte. Tecmessa e o Coro, pensa-se, poderiam reté-lo na
tenda, evitar talvez o suicidio, mas quem pode evitar um suicidio?
Ajax cede aos deuses ¢ cede também aos Atridas. Mas ceder aos
Atridas matando-se é uma forma irdnica de ceder, de se submeter
a autoridade. No fundo é a autoridade divina que impera. Ajax
sabe-o0 e por isso morre. E um modo de vencer os excessos da sua natu-
reza, de se resignar, de se fazer entrar nos limites humanos de maneira
radical e definitiva. Desaparecer. N&o faz o mesmo o inverno,
medita ele, para dar lugar ao verfo, a noite para deixar brilhar o dia,
o sono para que regresse a vigilia? Porque nfo havemos de aprender
sensatez? interroga-se I. Ceder como as forgas naturais é a grande
justificagdo: morte ndo é fraqueza nem ignominia.

Acabado o mondlogo, Ajax pode caminhar para a morte sem
hesitagdes. O tom do proximo e ultimo monodlogo, proferido em
circunstincias de total isolamento, é, por isso, claro e terminante.
Liberto da presenga dos seus, Ajax pode mostrar-se tal qual &, o mesmo
homem preso aos seus ddios sem limites e as suas irrevogaveis deter-
minagdes.

A fltima parte da peca confia Séfocles o papel de completar a

1 Vejam-se os vv. 670-7.
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imagem que até entfo tracara do seu herdi, servindo-se para tanto
de dois processos: um directo, pelo elogio de Ajax, posto na boca de
Ulisses, o outro indirecto, pela simples caracterizagdo das figuras dos
Atridas. Em relagdo ao 1.° ponto recordarei a afirmagio importante
de Schmid! de que a iluminagdo de Ulisses por Atena no prélogo
o prepara para o papel conciliatério do final da pega. Deste modo se
estabelece um nexo unitario entre a primeira e a ultima parte da tra-
gédia, ao mesmo tempo que se assinala ao prologo a fungdo de salientar
a providéncia divina relativamente a Ajax. Nele se forja o instrumento
da reparagdo e exaltagdo do herdi. A apresentagio dos Atridas &,
por outro lado, um processo subtil de ajudar & reabilitagio empreen-
dida por Ulisses. O contraste entre aqueles homens mesquinhos e
vingativos e a elevagdo moral do filho de Laertes reflecte-se favoravel-
mente em Ajax, que surge de algum modo justificado nos seus rancores
contra estes chefes despreziveis. Significativo que seja o proprio
detentor das armas de Aquiles, o vencedor do concurso, a afirmar a
grandeza de Ajax perante o membro mais qualificado do juri. A Aga-
mémnon, que o preza como amigo acima de todos os Gregos, Ulisses
honestamente declara:

Képol yap 7y mol’ odroc &yOioroc orparod,
8¢ 00 “npdtnoa T *AyiAdeiwy SmAwv

3 > 3 \ 4 24 > 2 \ V4 > 3 \
aAl adroy Eumag vt Eyw Totdvd éuol
0dx oty qriudoaww’ &v, date pn Aéyew

& dvdp’ idetv dpwotov > Apyelaw, doo
Toolav a@uxducala, miny *Ayidréws. 2

Para mim também ele era o maior inimigo que

havia no exército, desde que entrei na posse das armas
de Aquiles. Mas, mesmo assim, ndo poderia fazer-lhe

1 Geschichte der griechischen Lt"teratur, I, 2, p. 335.
2 vyv. 1336-41.
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a afronta de negar que vi nele o mais bravo de todos
os Argivos que vieram a Trdia, a excepgdo de Aquiles.

Esta é a melhor reparagio que Ajax podia receber pela injustica
sofrida e tal é claramente a intengdo do Autor. Se assim nio fosse,
que necessidade tinha Ulisses de afirmar a superioridade de Ajax
entre todos os guerreiros gregos, incluindo ele préprio? Nido era
isto uma maneira discreta de reconhecer o caracter iniquo da votagio,
de dar razio ao ressentimento de Ajax? De resto, jao anteriormente
Séfocles levantara uma ponta do véu sobre as circunstincias em que
se realizara o concurso. No didlogo aspero travado entre Teucro
e Menelau, ouve-se a certa altura o seguinte:

ME. Mwotvt’ duioel, xai ob toit 7mioTaco.
TEY. Klémrns yop odtod yneomowds moeébng.
ME. ’Ey voig duxastais, xodx éuol, 100" dopdin.
TEY. II6AX &v xaddc AdOpg od xAéyeias xaxd. !

MENELAU: Ele odiava-me e eu odiava-o. Tu sabias
isso.

Teucro: E que se descobriu que tu fabricaste votos
para o roubar.

MEN.: A origem da sua derrota estd nos juizes, ndo em
mim.

TEUC.: Mas tu podes ter manobrado com habilidade as
ocultas.

Assim se esboga a ideia de um conluio de que teria sido
vitima Ajax. Aparentemente os obreiros da injustica, os responsaveis
pela morte do herdi, s8o os Atridas, cujos defeitos sdo apresentados,
nas cenas finais, a uma luz impiedosa. Mas Tecmessa ndo se deixa
iludir, nunca as personagens de Sofocles se deixam iludir. Atente-se

1 vv. 1134-7.
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neste fragmento do didlogo entre Tecmessa ¢ o Corifeu apds a des-
coberta do cadaver de Ajax:

TE. Odx dv 7dd° &otn tijde, pn Oedv uéra.

X0. "Ayav dmepfoibéc ... dylos ippvoav.

TE. Towvde uévror Zyvog 7 dewn Oeog
ITadAag qureder mijw’ *Odvecéws ydow. !

TECMESSA: As coisas ndo estariam como estdo sem
a intervengdo dos deuses.

CoORIFEU: Impuseram-nos um fardo demasiado pesado.

TEcC.: Esta desgraga foi, certamente, causada por Palas,

a deusa terrivel filha de Zeus, para agradar a Ulisses.

Os acontecimentos sdo, em ultima analise, obra dos deuses. Tudo na
peca o proclama desde a intervengdo da deusa no prdlogo as decla-
ragdes do adivinho e aos juizos que sobre a situagdo formulam as
principais personagens da tragédia. A propria estranheza dos acon-
tecimentos ai estd a testemunhi-lo. Pondera Teucro a singular par-
ticipagdo na morte de Heitor do cinto que a este oferecera Ajax, do
mesmo modo que a morte de Ajax é causada pela espada, presente
de Heitor. Tais coincidéncias podem parecer desprovidas de sentido
a pessoas pouco habituadas 2 reflexdo, mas tal ndo € o caso de Teucro
que declara:

TAg’ odx Epwic todv €ydAxevee Elgo,
xaxevoy “ Awdng, dnuoveyds dypos;
*Eyd ugv oty xal vodra xol Ta vy del
pdoxoww’ Gy dvlpdmotot unyavdy Oeovc 2
Ndo foi a Erinia que forjou esta espada e Hades,
artifice cruel, aquele cinto? Pela minha parte, eu

diria que sdo sempre os deuses que criam os destinos
dos mortais.

1 vv.950-4. Nov.951, dada aincerteza do texto, indico a lacuna com Stanford.
2 yv. 1034-7.
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Todos estes factos e depoimentos permitem situar a acgdo numa
perspectiva verdadeira. | Os grandes interlocutores do homem sdo os
deuses, ainda quando o didlogo parece travar-se apenas no plano
humano. A presenga de Atena no prélogo € uma forma de exprimir
esta relagdo essencial em que os deuses se encontram com a acgido
nesta tragédia. Mas isto ndo significa que tudo dependa dos deuses,
o homem surge na pega entregue a si proprio, como um realizador
autéonomo do seu proprio destino. Efectivamente, sente-se, ao ler
a tragédia, que nfo ¢ a ira divina que arrasta Ajax A auto-destruigio,
mas uma forga interior que ninguém pode deter. A menos que se
esvazie de sentido o oraculo de Calcas, reduzindo-o a mero expediente
destinado a intensificar a emogdo dramatica, Atena ndo quer a morte
do herdi, de outro modo ndo forneceria o meio de a evitar. Se o
mensageiro ndo chega a tempo, é porque ndo podia chegar a tempo.
Sofocles nfo precisa de acasos ou coincidéncias para montar o meca-
nismo da acgiio. O espectador sabe que ninguém podera salvar Ajax
porque o seu caso ndo tem outra solugdo e sabe-o, ndo porque o sui-
cidio seja o «facto histérico» de que fala Pohlenz, mas porque o 1.° epi-
sodio da tragédia enraizou nele esta convicgdo. SO considerando a
tragédia como um todo perfeito prestamos justica & arte dramaética
de Séfocles. Compreendem-se, assim, as citadas palavras de Tecmessa
depois da morte de Ajax: «As coisas nfio estariam como estio sem
a ajuda dos deuses». Os deuses apenas ajudam, sfo colaboradores
do homem na sua salvagdo ou na sua destruigio. No caso do Ajax,
a mesma Atena que colaborou no suicidio do herdi, vai concorrer
para a sua reabilitagido na 2.2 parte da pega, por intermédio de Ulisses,
seu interlocutor no prologo. E nesta intervengdo continua de
Atena me parece radicar a tdo discutida unidade da pega. Na reali-
dade, a biparti¢do da tragédia, jA censurada por um critico da Anti-
guidade, pode parecer estranha a quem ndo estiver atento a impor-
tancia que tem na acgdo a personagem divina de Atena. O paralelo
com a Antigona poderad ajudar a esclarecer este problema. Também
aqui o entrecho se divide em duas partes, das quais a 2.2 se caracteriza
igualmente pela auséncia do protagonista. Mas a semelhanga é mais
aparente do que real. A unidade da Antigona assenta fundamental-
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mente na personalidade da princesa martir, que, ainda quando esta
ausente da cena, continua a polarizar a atengdo do espectador e a
dominar o pensamento das outras personagens da tragédia. N&o
corre Creonte para a salvar, sem saber que ji é tarde demais? Antigona
estd em cena na narrativa do mensageiro e no desespero de Creonte.
De resto, a morte de Antigona € um facto dramatico que ocorre ja
no final da tragédia, com todo o seu cortejo de calamidades. Pelo
contrério, no Ajax, a morte do herdi pouco mais que a meio da pega
pde fim 4 sua participagio activa na acgdo. Ajax morto ja nio domina
os acontecimentos, a sua presenga ndo tem o grau de realidade da
presenca de Antigona apés a saida desta para a prisio. Ajax agora
¢ mais um pretexto do que o centro irradiador da acgdo tragica.
Se eu quisesse continuar o paralelo com a Antigona, diria que neste
momento Ajax corresponde mais a Polinices do que & desventurada
filha de Edipo. E, por isso, compreensivel que alguns autores, como
Kitto, atribuam a figura de Ulisses uma importancia decisiva na estru-
turagdo da unidade da peca. Mas esta opinido parece-me resultar dum
equivoco. A actuagdo de Ulisses é uma forma discreta da actuagdo
de Atena, que o ensaiou devidamente no prdlogo para representar
o seu papel na ultima parte da tragédia. Efectivamente, o elogio de
Ajax, feito pela deusa, associado a licdo de moderagdo e sabedoria
com que termina o prdlogo, condicionam a atitude exemplar de huma-
nidade que Ulisses adoptara posteriormente. A justica que este presta
no fim ao seu inimigo morto tem ecos evidentes das palavras divinas
do prélogo. Assim a unidade da pega se realiza na vontade divina de
Atena, que, colaborando com Ajax na 1.2 parte da peca (ela prépria
se diz irdonicamente aliada do herdil), fica sozinha, apds a morte
daquele, para operar a sua reabilitagio. Esta homenagem, prestada
pela deusa ao herdi suicida, vem revelar o sentido profundo do termo
«aliada» (gdpupayoc) que ambos utilizam no prélogo. Com a deusa
se aliou o herdi contra si préprio, privando-se dos meios de executar
a sua vinganga; da deusa proveio a loucura, que o ensinou a resi-

1 v.90.
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gnar-se ao destino limitado de ser humano; pela deusa foi exaltado aos
olhos dos seus inimigos. O drama brotou dum desequilibrio fatal entre
personalidade humana e vontade divina e terminou em equilibrio, com
a conciliagio das forgas contririas. Ajax falhou na tentativa de se
superar e reconheceu, na ‘morte, os seus limites. Mas o homem
ndo estd s, num mundo povoado de forgas divinas. As lagrimas
de Tecmessa e os risos dos Atridas sfo, por estranho que parega,
faces da mesma realidade superior que tudo engloba. Sabe-o o Coro,
que declara (v. 383):
«E com a ajuda dos deuses que todos riem e choramy.
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II

UNIDADE DA ACTUAGCAO DO CORO
NA «ANTIGONA»

Depois de tantos e tdo finos espiritos se terem ocupado da Antigona
de Séfocles, na dnsia de lhe perscrutar as belezas e os mistérios, continua
a obra a suscitar o interesse dos estudiosos e a rejuvenescer ao calor
de controvérsias apaixonadas. E uma pergunta surge, inevitavel:
Serd possivel dar desta obra de arte uma interpretagio que satisfaga,
sem recorrer a violéncias do sentido, a alteragdes arbitrarias do texto,
a intervengdes discutiveis de critérios puramente subjectivos? A empresa
¢ dificil, mas ndo totalmente desesperada. E os resultados seréo tanto
mais seguros quanto mais directamente derivarem da consideracio
exacta do texto e mais perfeitamente revelarem a unidade e coesdo da
sua estrutura. A critica que precisa de postular a insuficiéncia do
artista para dar conta das dificuldades da sua criagdo, corre o risco
gravissimo de transformar as suas limitagdes em critério infalivel de
verdade. Se ¢ inevitavel partir de um postulado, seja ele o da riqueza
inesgotavel das verdadeiras obras de arte, que, contra todos os criticos,
acabam sempre por ter razdo.

Muito se tem discutido sobre a unidade da Antigona e alguns arre-
batados sugeririam ao Autor, se pudessem, que mudasse o titulo da
obra para Creonte, personagem que, em seu entender, é o fulcro da
obra e o esteio da sua unidade. Mas Sofocles chamou &4 sua pega
Antigona e a verdade € que, para o leitor confiado, Antigona domina
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a cena até finall. O destino de Creonte interessa-nos na medida em
que traduz uma reparagdo devida pelos deuses a Antigona e a sorte
de Hémon e Euridice é como que um prolongamento da fatalidade
que feriu a heroina, ante o olhar vigilante dos deuses. Olhar vigilante
e desapiedado, pensamos nés. O sofrimento de Creonte ndo di ao
nosso sentido moral satisfagio bastante para as catastrofes desenca-
deadas pela sua estreiteza de visdo e, principalmente, pela sua dureza
de coragfio. Creonte é, originariamente, um homem bem intencio-
nado, cuja natureza tem em si germes activos de corrupgio. E a sede
do poder que nele abafa todo o sentimento de humanidade e o impele
para a catastrofe. A ruina forja-a ele por suas préprias maéos.
E Antigona? Poder-se-4 falar duma culpa de Antigona? A per-
gunta é antiga e obsidiante. Ha, certamente, na heroina sofocliana
algo de excessivo, que ndo se limita ao cumprimento estrito de um
dever religioso, mas se embriaga com uma vaga perspectiva de mar-
tirio. Recorde-se, por exemplo, a sua agressividade frente a Creonte,
tantas vezes criticada. Quando o Corifeu, ap6s a famosa g7joic 2 de
justificagdo de Antigona, se espanta com a rigidez da sua atitude 3,
parece-me estar no bom caminho. N&o se trata, creio eu, de
julgar da validade dos argumentos apresentados, mas tdo somente
de caracterizar a forma da sua apresentagdo. Os lagos de san-
gue, que uniam Creonte a Antigona, para ndo falar na relagdo
sentimental derivada do noivado com Hémon, justificavam um
adogamento da atitude do rei e precisamente no facto de Creonte
ndo modificar as suas disposi¢des perante a realidade inesperada reside
a causa da sua ruina. E, no entanto, Antigona nio modera as suas
atitudes, como se julgasse indigna qualquer tentativa de conciliagdo.

1" Ver sobre este assunto, entre outros autores, G. MULLER, Sophokles, Anti-
gone, 1967, pp. 12-3.
2 «fala extensa».
3 wv. 471-2:  Anhol 70 yéwwnu' dudv & duol marpdg
Tijc awddg' sinew &odx Eniorarar xaxois.

A donzela mostra ser filha dura dum pai duro. Nao sabe
ceder as desgragas.



Fala da morte, como de algo inevitavel, e desafia positivamente a infle-
xibilidade de Creonte ao classificd-lo de doidol. A reacgdo deste
¢ violenta e adopta o mesmo tom. No fundo, ha um ponto em que
se equivalem o tirano e a vitima: ambos agem com extrema rigidez,
fautora do desastre.

Mas, muito antes deste momento, j& Antigona revelara o arrebata-
mento estrutural da sua natureza. No didlogo inicial com Ismena,
ao ver-se sozinha com o seu projecto, Antigona recusa qualquer conselho
de prudéncia ou moderagdo. E, instada pela irmd para que, ao menos,
oculte o seu designio, Antigona exalta-se e pede-lhe que proclame o
seu feito por toda a parte 2. Compreende-se que o sentir-se abando-
nada pela irmi querida, em momento tdo grave da sua existéncia, faga
perder o dominio a Antigona, em todo o caso, o equilibrio ndo parece
ser uma constante da sua natureza. Aos olhos dos Gregos, que con-
sideravam a moderacio uma virtude cardial, poderia talvez este trago
do caracter de Antigona justificar a sua desgraga. Mas, mesmo assim,
ainda haveria alguma coisa para explicar. N&o arrisca Antigona a
sua vida, pelo menos em parte, na defesa dos direitos dos deuses espolia-
dos? Niéo bastaria a grandeza do sacrificio para compensar quaisquer
fraquezas da sua humanidade? De resto, tendo a tragédia grega uma
feicdo eminentemente religiosa, ¢ nada se passando no mundo sem a
vontade soberana dos deuses, onde esta a ldgica da morte de Hémon
e de Euridice? Sabia Sdéfocles que, aos olhos do homem, a vida se
ramifica muitas vezes na injustica e no absurdo, pelo que o perigo
do negativismo religioso espreita as almas sedentas de 1dgica e de jus-

1 yv. 469-70. Zoi 8¢l doxd viv udga dpdoa Tvyydvew,
oxeddy T udow pwelay dplioxdrw,

E, se acaso te pareco agir como louca, talvez eu esteja a ser
acusada de loucura por um louco.
2 yv. 86-7. Oiuot, xaravda: moAdov éxbiwv Eony
oy®da’, éav un mdor xnevénc Ttdde.

Oh! Declara-o bem alto. Serds muito mais odiosa se te
calares, ndo o proclamando a toda a gente.
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tica. Mas uma crenga humilde e positiva numa divindade identi-
ficada com a razdo e com a moral liberta Séfocles da revolta ou do
desespero. O mundo tem um sentido, ainda que esse sentido possa
escapar ao espirito limitado do homem.

Hémon e Euridice sio envolvidos pelos acontecimentos e cumprem
um destino que ndo merecem. Mas dir-se-ia que o destino para os
Gregos, desde Hesiodo, perde, por vezes, a significagdo estritamente
pessoal para assumir um sentido colectivo, em que os individuos apare-
cem ligados por uma teia invisivel de relagdes. Despojado do seu
cardcter transcendente, o destino surge entdo como algo que ¢ inerente
a propria condi¢do do homem, algo tecido pelas suas insuficiéncias
e limitagdes. Os deuses parecem alheios e, se estdo presentes, ¢ numa
intima 1dgica dos acontecimentos, numa correc¢do necessaria de todos
os excessos. Hémon e Euridice vivem um destino comum com Antigona
e as razbes profundamente humanas que os determinam t€m raizes
no mais fundo do seu ser, 14 onde as forgas divinas se confundem com
os instintos mais elementares. A Hémon move-o Afrodite, actuante
na forga vital do amor que une os seres. A Euridice é ainda o amor
que a move e a faz morrer, mas o amor maternal, ferido no que tem
de mais caro.

Mas, se a pega realiza aos nossos olhos uma perfeita unidade em
torno da personagem de Antigona, a cujo destino se entrelagam, mais
ou menos intimamente, os destinos das outras personagens da tragédia,
especial interesse oferece a analise da actuagdo do coro e a pesquisa
duma possivel unidade no seu comportamento draméatico. Sendo
incontestavel que as personagens evoluem com ldgica no quadro dos
acontecimentos, num desdobramento progressivo da sua personali-
dade, cabe perguntar se também o coro, personagem dramatica em
Séfocles, na opinido autorizada de AristSteles 1, ndo possui um perfil
definido, inteiramente de acordo com a sua condigio e papel que desem-
penha na economia da pega. A resposta é, naturalmente, afirmativa e
a andlise seguinte tentar4 definir os tragos gerais da sua personalidade,
revelada na reacgdo aos sucessos que se desenrolam na sua presenga.

U Lucas, Aristotle, Poetics, 1968, 14562,
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O parodo da Antigona ¢ um canto de jubilo e acgdo de gragas
aos deuses, protectores da cidade. Canto religioso, que, no proprio
momento do triunfo, reconhece a fraqueza do homem e a sua dependén-
cia do divino. A sabedoria dos velhos tebanos é feita de auto-cons-
ciéncia e de um ancestral sentimento de mesura, que interpreta os acon-
tecimentos sem os deformar. «Zeus odeia profundamente a jactincia
duma lingua orgulhosa» 1, declara o Coro, cujo propdsito final é o
de esquecer o passado recente de luta e angustia e agradecer aos deuses,
nos seus templos, a dadiva da libertagio. Deste modo, o péarode
traduz uma infinita sensagio de alivio que sucede ao pesadelo da guerra.
As palavras do Coro supdem uma paz definitiva, realizada pelos deuses,
zeladores do direito, mas o espectador, que assistiu ao didlogo de Anti-
gona e Ismena, sabe que a tempestade se aproxima, e vive intensamente
o contraste desejado pelo Poeta2. O parodo desempenha, portanto,
uma fungdo dramética, para além duma primeira caracterizagdo das
figuras que o realizam. Sentimos como € passageira a alegria dos
homens e contingente o seu destino.

Neste momento surge Creonte. Ficamos a saber que a virtude
que distingue o Coro é a lealdade aos governantes, nunca desmentida.
Creonte parece ter a peito mostrar-se digno da confianga do Coro e
enuncia longamente os principios que vdo nortear a sua conduta poli-
tica, fazendo-o com a energia de quem pretende impressionar logo de
comego pela inteireza dos seus propdsitos. Se aceitarmos como certo
0 juizo de traidor formulado a respeito de Polinices, e de facto em toda
a pega nunca este juizo € posto em duvida, Creonte tem, aparentemente,
razio nas disposi¢des que toma relativamente aos dois irmdos. S6 na
aparéncia, entretanto, porque Creonte quebra os lagos de sangue que
o unem a Polinices, pondo acima dos seus deveres familiares, com caréc-
ter religioso, as suas obrigagdes de governante. Creonte busca, afinal,
fundar o seu governo na negagfo de principios sagrados, como se tal

1 yv.127-8: Zevg yop peyding yAdoons xdumovg
dmepeyBaipee . .
2 Cf. G. MULLER, Uberlegungen zum Chor der Antigone, «Hermes», 89. Band,
Heft 4, 1961, pp. 398-9.
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atitude demonstrasse, de forma inequivoca, a sua resolugdo de ser
imparcial. Esta imparcialidade, sentimos nds, tem muito de dureza
e inflexibilidade. A reacgdo do Coro ao discurso de Creonte é de
transigéncia forgcada, que nfo de assentimento espontineo ao que foi
dito. Nada, porém, nas suas palavras revela subserviéncia ou senil
temor: apenas a-convicgdo, pouco herdica, de que sé por loucura se
pode alguém arriscar & morte. O Coro move-se na esfera das pessoas
vulgares, a que também pertence Ismena, mas o facto de se negar aos
perigos da acgdo ndo implica concorddncia com a posi¢do assumida
por Creonte. E € de desassombro e destemor a sua sugestdo que o
enterro de Polinices exprima a vontade dos deuses. N#o parece, pois,
correcta a interpretagio do coro como um conjunto de homens que
incensam o poder e se dobram, por cobardia, a todos os seus caprichos.
Séfocles salvaguardou a dignidade do coro, embora o nfo apresente
como exemplo escolhido de humanidade.

A entrada do guarda, ao mesmo tempo que faz progredir a acgdo,
serve para acentuar o perfil humano de Creonte. Comegam agora a
avultar os seus defeitos, dos quais o maior é uma incuravel estreiteza
de espirito, que o ndo deixa sair do circulo apertado da sua individuali-
dade. A obsessio do poder perturba-lhe o raciocinio ao ponto de,
em todas as oposigdes ou contrariedades, s ver ameagas 4 sua sobera-
nia. O tragico desta situagdo é perfeitamente expresso pelo guarda,
quando afirma: «Ai de mim! Como € terrivel que uma pessoa que
pensa, possa pensar também mentiras!» 1.

Creonte e o guarda abandonam a cena, e entdo o Coro canta o
1.0 Estasimo, cujo sentido tem dado lugar as mais variadas interpreta-
¢Oes. N&o parece legitimo considerar este estdsimo como puro inter-
médio lirico sem qualquer relagdo com a acgdo. A ideia de que Séfocles
pretendesse servir-se desta hipotética pausa para falar aos Atenienses
em seu nome pessoal, no exercicio duma espécie de magistério moral
e politico, estd em desacordo com a natureza de personagem que
deve atribuir-se ao coro e, sobretudo, com o interesse dramatico intima-

1 v, 323,
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mente ligado 4 unidade de estrutura da peca. Com grande solenidade
exalta o Coro a maravilha que é o homem e a sua ascensdo ao longo
da histéria. Mas o progresso material, pensa o Coro, deve ser acom-
panhado do respeito pelas normas civicas e religiosas, sem o que o
homem incorrera na condenagdo dos seus concidaddos. Ocorre per-
guntar: que relagdo tem tudo isto com o caso particular de Antigona,
que € o que de momento interessa o espectador? Parece indiscutivel
que o Coro condena a ac¢do do enterramento na parte final do seu
canto, o que ndo significa, evidentemente, que condene Antigona,
cuja relagdo com a acgdo o Coro ainda inteiramente desconhece. Este
facto é importante porque iliba o Coro da acusagdo, tantas vezes for-
mulada, de incongruéncia no seu procedimento relativamente a Anti-
gona. Mas a atitude do Coro ndo ¢ isenta de dificuldades, se recor-
darmos a corajosa sugestdo feita a Creonte, de que na cerimdnia do
enterramento entrou acaso a mao dos deuses. Observa Kitto! que
a narrativa do guarda inclui aspectos de maravilhoso que naturalmente
haviam de influir no &nimo do Coro. Aquela pequena camada de
poeira que cobriu o corpo e o protegeu milagrosamente da injiria
das feras e dos cées, o aspecto do solo sem marca de carro ou de enxada,
insinuavam a presenga do divino naquela transgressdo da lei de Creonte.
Mas a verdade € que Creonte rejeita com violéncia tal interpretagio
do facto e o proprio Coro vem a abandona-la, abalado pela argumen-
tacdo do rei. Parece 1dgico concluir que o caso podia ter uma expli-
cagio natural (ndo importa saber como) ou entdo a cena é absurda.
A sugestdo do Coro traduz uma orientagdo de espirito que busca nos
factos a sua significagdo religiosa; a mudanga de opinido ¢é perfeitamente
justificAvel numa personagem sensivel ao peso das razdes. O 1.° Esta-
simo representa, portanto, um equivoco que o decorrer da acgdo depressa
desfard e o Coro ganha em humanidade e dramaética verosimilhanga,
na medida em que reage coerentemente as solicitagdes dos aconteci-
mentos. Se o Coro exprime, por vezes, a opinido do Poeta, fi-lo
de maneira discreta, sem quebra da unidade do caracter que na pega

L Form And Meaning In Drama, 1959, pp. 155-6.
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lhe pertence. N&o ha aqui arbitrariedade nem intromissdo abusiva
da personalidade do Autor.

A entrada do guarda com Antigona vem iluminar a situagio.
Agora o conflito, esbogado no prélogo, apresenta-se em toda a sua
tragica realidade. Creonte e Antigona defrontam-se sem possibilidade
de conciliagdo. S&o conceitos de vida opostos, encarnados em tempera-
mentos irredutiveis, que ignoram o que seja ceder. Dum lado, um
homem que atribui & lei do Estado um valor maximo; do outro, uma
mulher que conhece, por instinto, uma outra lei mais alta, que ninguém
impunemente pode violar. E o espectador ndo sabe onde estd o juiz
e o réu, onde o carrasco e a vitima, porque a questdo que se debate
¢ da ordem moral e religiosa e Creonte, neste campo, ndo possui mais
direitos do que Antigona. Esta indefinigio havia de interessar profun-
damente o espectador grego, para quem ndo existia uma separagdo
nitida entre lei do Estado e lei religiosa. N&o € o préprio Coro que,
no inicio da pega, fala de Creonte como o soberano de um Estado criado
pelos deuses1? O problema consistird, pois, em saber se Creonte
correspondeu as obrigacBes religiosas na promulgagdo da sua lei2.
E, como nio parece licito duvidar da rectiddo das suas intengdes, Creonte
¢ uma personalidade tragica que, por um vicio estrutural da sua natu-
reza, atrai sobre si o desastre, sem alienar inteiramente a nossa simpatia
e compreensdo. E mérito de Séfocles o surpreender a realidade em
tdo delicados cambiantes, sem falsas simplificagdes. Creonte defende
um principio legitimo dentro dos limites normais da sua aplicagdo,
mas erra ao ultrapassar estes dominios, esquecendo a parte que em
tudo cabe aos deuses. Tem razdo Bowra, quando afirma:

«From a Greek point of view Creon errs because he assumes that

1 vy, 157.

2 Knox exagera, ao salientar a existéncia de atitudes religiosas opostas em
Creonte e Antigona (The Heroic Temper, 19662, p. 102). O conflito, que daqui
resulta, entre deuses da cidade e deuses subterrdneos complica desnecessariamente
uma intriga j4 complexa. Mais correcta, por isso, a orientagio de Bultmann (Polis
und Hades in der Antigone des Sophokles, in Wege der Forschung: Sophokles, 1967,
p. 319) para quem Olimpo e Hades constituem, na Antigona, uma unidade.
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reasons of state justify him in denying their due to the gods. He neglects
the distinction between what is due to them and what is due to men,
between what is holy and what is merely just» 1.

Este erro de visdo, acentuado pelo capricho do orgulho ferido,
fa-lo seguir o seu caminho cegamente, sem o correctivo da reflexdo
moldada na consciéncia dos proprios limites. No auge da cdlera,
ao ver a sua autoridade posta em causa por uma mulher, Creonte invade,
inconscientemente 2, a esfera vedada dos direitos de Zedc °Epxeiog,
quando exclama:

PAAM €T adedpiic €l opouuovestépa
100 mavrog fuv Znwos Epxelov xvpet,
avti) e xn Ebvarpog odx aAdéerov
udgov xaxiorov' 3

Mas ainda que ela seja filha de minha irmd, ainda
que ela esteja, pelo sangue, mais préxima de mim
do que todos aqueles que invocam Zeus no altar da
minha casa, nem ela nem a irmd escapardo ao mais
terrivel destino.

E Tirésias ha-de exprobrar-lhe a sua falta em relagio aos deuses
infernais, despojados das suas honras. Mas Creonte perde-se por um
conceito errado de divindade, que, aos nossos olhos, pode parecer
correcto e evoluido, mas nele serve apenas o desvairo das suas

1 Op. cit., pp. 70-1.

2 Nido me parece certa a opinido de Mazon sobre este ponto tdo impor-
tante, expressa em nota a sua tradugdo deste passo, a pags. 90 da sua edigdo (Paris,
«Les Belles Lettres», 1955):

«Créon sait fort bien qu’en frappant Antigone il entre en conflit avec le Zeus
de la maison, le Zevg “Epxeiog dont I'autel s’éléve dans la cour du palais... 1l est
donc conscient de sa faute envers les dieux, et I’excuse qu’il en donnera plus tard
(1043) est en fait sans valeur».

3 vv. 486-9.
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paixdes. A exortacio de Tirésias a que ceda no caso de Polinices
responde:

000° i 0éAova® oi Zwos aietoi Pogay

P4 ¢ 7 d -3 \ V4

@épewy v dpmdlovreg € Awos Bpdvoug,

008 &g ulacpa Tobto un) teéoag, dyi

Odntew magiow xeior &5 ydg old &t

Oeodc peaivew obtic dvbpdmaw obéver. 1

Ndo, mesmo que as dguias de Zeus o queiram arreba-
tar, para o comer, até ao trono de Zeus, nem assim, por
medo desta mancha, eu o deixarei sepultar. E que eu
sei bem que nenhum mortal pode manchar os deuses.

E a insisténcia no motivo da rebelido contra o poder legalmente cons-
tituido mostra a evidéncia quéo longe estd Creonte de ofender os deuses
com o seu procedimento. S&o sempre as mesmas desconfiangas duma
conjura, manobrada pelo dinheiro, que mobiliza guardas e adivinhos.
Assim, por exemplo, se exprime Creonte dirigindo-se a Tirésias:

Q2 mpéofv, mdvres dote T0EdTOL THOTOD
tobeder Gvdpos Tovde, x0DOE povTIXT]C
dmpaxtos Suv elut, Ty GOmal Yévovs
numdinuar xaxmepiptiopor mdlar. 2

O velho, todos vés atirais sobre mim, como arqueiros
a um alvo, e até os adivinhos me tomam como objecto
de suas adivinha¢bes. Hd muito tempo que sou ven-
dido e traficado por individuos dessa raga.

O caracter impulsivo de Creonte, exasperado pelo didlogo com
Antigona, revela-se amplamente no erro da condenagdo de Ismena.

1 yv. 1040-4.

2 vyv. 1033-6. Sobre a ligio xdxmepdpriouor ver G. MULLER, Sophokles,
Antigone, nota aos vv. 1033-6. Acrescente-se que a apécope no prefixo torna a
variante recusada menos natural do que a adoptada por Pearson.
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Mais uma vez o Coro mostra a sua independéncia frente a Creonte,
quando, pela voz do Corifeu, sublinha a entrada de Ismena com as
seguintes palavras:

Kol uny mpo moddw 10° *Io v,
grAddedpa xdrw ddxpv’ elfoudvn
ve@éAn & dpodwy Umep aiuardey
¢é0og aioydvet,

éyyovo” eddma mageldy. 1

Eis Ismena que sai, derramando ldgrimas de amor
fraterno. Uma nivem na sua fronte ensombra o seu
belo rosto molhado, a que afluiu o sangue do coragdo.

Palavras de viva piedade, que parece nio terem em conta a ira cega
de Creonte, que logo a seguir explode em injurias e ameagas. E, depois
do dialogo atormentado entre Antigona e Ismena, em que esta resgata
admiravelmente todas as suas fraquezas pela herdica resolugdo de
morrer com a irma, depois do recurso baldado de Ismena ao noivado
de Hémon com Antigona, mais um verso do Coro a denunciar a sua
oposigdo a Creonte: «Vais, realmente, privar o teu filho desta donzela ?» 2.

E evidente que a pergunta nio pode ter caracter retérico, corres-
pondendo a uma curiosidade gratuita, o que seria insensato em tais
circunstincias, mas exprime, ainda que moderadamente, o reforgo do
pedido de Ismena, desprezado pelo rei. E, logo a seguir, entoa o coro
o 2.0 Estasimo, que, partindo da consideragdo da sorte de Antigona,
parece depois aplicar-se deliberadamente ao caso de Creonte. A inter-
pretagio do estasimo € discutivel, nfo se podendo afirmar com
seguranga que, a partir do v. 604, o Coro tenha em mente Creonte,
mas, se ndo tem, entdo por tragica ironia é dele que fala sem
saber. Efectivamente, a q@pevdv dowdc3, a dvdpdw odmepfaociad,

vv. 526-30.

v. 574.

«furia do espirito».
«arrogincia dos homens».

oW N =

45



0 mdumotv 1, causador do desastre, a terrivel confusdo do mal e do
bem nfo podem, sem grosseiro equivoco, referir-se a Antigona, e nada,
até este momento, autoriza a admitir tal cegueira de espirito no Coro.
Sem ter tomado uma atitude abertamente hostil a Creonte, com quem,
alids, ndo estd em inteiro desacordo, ja o Coro pdde exprimir as suas
reservas ao procedimento do rei e manifestar a sua simpatia, ou pelo
menos a sua compaixdo, pela princesa rebelde. O motivo da maldigdo
hereditaria, com os seus numerosos paralelos na literatura anterior, &,
ainda, um habil processo de caracterizagdo do Coro, pela integragdo
que revela num modo de pensar tradicional. Secundario me parece
averiguar se tal conceito corresponde, ou ndo, a intima convicgdo
do Autor. Reconhego apenas, e isso € essencial, que este motivo
quadra perfeitamente & mentalidade do Coro e ndo representa, por
isso, dissondncia ou quebra de unidade na estrutura dramatica.

As tltimas palavras do 2.° Estasimo, anunciando o desastre inevi-
tavel para o culpado na moldura duma experiéncia religiosa tradicional,
deixam a atmosfera carregada de pressigios de tragédia. E entdo que
aparece Hémon e, por um contraste poderoso, se inicia, com ilusdria
moderagdo, a cena entre pai e filho. O comportamento do Coro,
que se precisa melhor ao longo desta cena, revela-se agora em toda a
sua complexidade. Compreendemos que o Coro apoia Creonte no
seu desejo de manter a ordem na cidade e o aprova na sua resolugio
de fazer valer as suas exigéncias junto dos seus familiares. Os perigos
da anarquia, impressivamente descritos por Creonte, preocupam o
espirito dos velhos tebanos, que, por isso mesmo, ndo aderem total-
mente ao partido de Antigona. O exemplo da rebelido, ainda que jus-
tificada, pode produzir frutos de desastre e o Coro, que procede de
acordo com um longo passado de apoio a realeza 2, hesita natural-
mente entre o cumprimento de um dever politico e a exigéncia de um
novo dever, que a sorte de Antigona criou. Nesta batalha de principios,
travada na consciéncia do Coro, ha 1dgicas oscilagdes, mas, como tenho

1 «excesso».
2 Cf. vv. 164-9,
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acentuado, é o principio da humanidade que prevalece. De momento,
o Coro exerce um papel conciliatério entre Hémon e Creonte; depois
de ter louvado o rei pela justeza das suas observagdes sobre o valor
da disciplina 1, louva igualmente o filho pelo bom senso das suas
palavras. E, no entanto, ha uma contradi¢do profunda, espectacular,
entre a linguagem de Creonte e a de Hémon. Mais ainda, o caso de
Antigona, que se dilui um tanto nos principios de ordem geral enunciados
por Creonte, ocupa, pelo contrario, claramente, o centro da fala de
Hémon, sendo, por isso, tanto mais significativa a adesdo do Coro
a sua argumentagfo. E, quando Hémon parte desesperado com a
cruel obstinagdo de seu pai, o Coro tem uma palavra de piedade para
o jovem e, aproveitando a perturbagdo do rei, consegue dele o perddo
de Ismena. Creonte comega a ceder, mas a sua ira, concentrada agora
apenas em Antigona, cega-o a ponto de redobrar de insoléncia para
com os deuses infernais. Depois de condenar Antigona a morrer
encarcerada numa gruta, assim se exprime a ¥fpic de Creonte:

ndxnel Tov " Awdmy, bv udvov oéfe Oedv,
aitovuérn mov tedletaw 1o un Oaved,
7,

7 yvdoerar yody dida Typixadd e
7ovos mepuoods gote tay “Aidov oéfew.?

e ai, orando a Hades, o tnico deus que ela adora,
talvez obtenha a graga de ndo morrer, ou entdo saberd
que é trabalho inutil venerar os mortos.

1 Note-se que em Creonte a preocupagdo da ordem sobreleva a da prépria
justica, como se deduz dos vv. 666-7:

PAAMN 8v mdhig oTijoee, Tobde xon xAdew
%ol ouxpd xal dixaua xal Tdvavria.

Mas aquele que a cidade tiver escolhido por chefe deve ser
obedecido nas coisas pequenas e nas grandes, nas justas e nas
injustas.

2 vv. 777-80.
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Nesta altura ndo devem restar duvidas ao espectador de que
Creonte estd & beira do desastre, a que ninguém o podera arrancar.
Nao € s6 o ataque directo a Hades, Creonte trava também luta com um
novo poder, o poder invencivel de Afrodite, espezinhado nos esponsais
impossiveis de Hémon e Antigona. Para além das pessoas, Creonte
defronta outros adversarios mais temiveis e, deste modo, a tragédia se
amplia até atingir as augustas proporgdes a que aspira por seu caracter
religioso. Ao espirito reflexivo do Coro € visivel esta outra presenga,
ignorada pela cegueira de Creonte, e por isso o 3.° Estdsimo canta o
poder do amor, que submete os animais, os homens e os proprios deuses,
e estd na base desta revolta filial. N&o parece aceitavel uma interpre-
tagdo de Hémon, movido apenas pela justica, como pretende Gerhard
Miiller, nem este canto em honra de Eros funciona, dramaticamente,
como outro equivoco do Corol. O estasimo é, antes, um aprofun-
damento da realidade, cuja estrutura é, em ultima andlise, obra dos
deuses. Mas o canto cessa com a entrada de Antigona e o espectaculo
desta juventude a caminho da morte comove o Coro até as lagrimas.
Antigona deplora, entfo, a sua vida frustrada e o Coro tenta consola-la
com palavras que so da maior importancia para o esclarecimento da
sua posi¢do neste conflito. Diz o Corifeu:

Odxoty xhdewn) wai Emawoy &yovo’
3 7 Q3 ) ¢ 8 ~ / 2
éc 100 améoyn xetlbog vexdaww...

E, pois, gloriosa e com louvor que tu partes para
a mansdo secreta dos mortos.

Assim o Coro reconhece expressamente a gloria que cabe a Antigona
pelo seu feito, os louvores que a acompanham na sua marcha para o
suplicio. Parece indiscutivel que a simpatia e a razdo do Coro estdo

1 G. MULLER, Uberlegungen zum Chor der Antigone, p. 409.
2 vyv. 817-8.
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com Antigona, embora o seu bom senso reprove nela uma atitude
que lhe custa a vida:

ITpofdo’ én’ o yarov Opdoovg
demAdv & Alxas Pdbooy
mpogémeoeg, @ TEXVOV, TOAD
matp@ov & éxtiverg T’ GhAov. 1

Ao avangares até ao extremo da auddcia, minha filha,
chocaste com o alto pedestal da justica. E qualquer
falta paterna que hoje pagas.

E mais adiante:

Zéfew uev edoéfed g,

xpdrog &Gt xpdrog uéle

magaforov oddoud méle,

e & adtdyvwros dAed” dpyd. 2

Venerar os deuses é, certamente, uma atitude piedosa,

mas aquele que detém o poder ndo admite transgressoes
a sua autoridade. Decidindo-se por si propria, foi
a tua paixdo que te perdeu.

O Coro exprime o sentimento do homem vulgar, que admira mas
nio entende a grandeza herdica de tamanho sacrificio. Por isso,
Antigona, acompanhada de louvores e de gléria, morre s6. E a sua
soliddo é tdo profunda que chega a duvidar dos préprios deuses, numa
extrema agonia, fremente de humanidade 3.

1 yv. 853-6.
2 vv. 872-5. Em nota a este passo afirma com justeza Mazon: «Le Choeur

ne prétend pas justifier Créon, mais simplement rappeler 2 Antigone qu’il s’agit
12 d’une loi générale et que le pouvoir n’admet pas d’étre bravé, comme il I’a été
par elle». (Op. cit., p. 105).
3 wv. 920-4: (@0 elg Oavdvrww Epyouar xavaoxapds,
molay mage&eAfotoa darpdvav Sixnw;
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Apds a partida de Antigona, o Coro retoma do alto o fio do seu
pensamento, dando através de exemplos miticos uma interpretagio
dos acontecimentos. E o Est4simo 4.°, que tantas discussdes tem susci-
tado, continuando, apesar disso, a4 espera de solugdo. As expli-
cagdes de Bowra 1, Kitto 2, Errandonea 3, sdo forgadas e em desacordo
com a qualidade de personagem do coro e, principalmente, com a
unidade da sua actuagdo. Afirmar, por exemplo, como faz Bowra,
que Licurgo pode constituir uma imagem de Antigona € negar coeréncia
as atitudes do Coro, que pouco antes reconheceu a inocéncia da heroina.
Defender, com o mesmo autor, a hipdtese da hesitagdio do Coro, que
da a escolher aos espectadores entre trés interpretagdes possiveis do
caso de Antigona, € tornar incaracteristica uma personagem que ndo
ha razdo para julgar assim irresoluta e alheada. Aceitar a tese de
Kitto de um estdsimo artificial, erudito, é converter injustamente o
Coro numa figura irreal. Sera, finalmente, de admitir, com Erran-
donea, que, no 3.° exemplo, o Coro prevé a morte de Hémon? Mas,
se ele ndo previu a morte de Antigona, visto que aconselhou Creonte
a ir libertar a donzela, como haveria de fazé-lo em relagio a Hémon?
E preciso salientar que a actuagio do coro, para ser verosimil, postula
a sua ignorancia dos acontecimentos futuros. Pode o publico conhecé-

Ti yorp ue Ty ddormor &g Beods &re
PAémew; Ty’ addav Evupudywv; émel ye O)
T Svooéfeay edoefoio’ éxtnoduny.

Viva, desco aos lugares subterrédneos dos mortos e, no entanto,
que lei dos deuses transgredi? Para que hei-de eu, infeliz, olhar
ainda para os deuses? Que aliado invocar? A minha piedade
apenas me valeu a fama de impia.

Incorrem em grave incompreensdo os autores que, como Jebb e Knox (The
Heroic Temper, p. 105), a prop6sito deste passo, acusam Sofocles de inconsequéncia
no desenho da protagonista. N&o se trata de «abjurar» os seus principios (Knox)
nem de abandonar a «validade universal da lei divina» (Jebb), Antigona ndo aban-
dona nada. A ela é que as energias abandonam neste momento cruciante.

1 Op. cit., p. 105.

2 Greek Tragedy, 19614, p. 162.

3 Op. cit., p. 100 e segs.
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-los, o coro ndo. A sua personalidade dramatica, para ter realidade,
ndo pode antecipar as conclusdes. Pode, evidentemente, conjectura-las,
mas ndo prevé-las com seguranca. Além disso, uma previsio desta
ordem n#o teria qualquer significado nem deveria reter assim a aten-
¢do do Coro, ocupando-o em tdo longo e tdo obscuro desenvolvi-
mento. N&o seria conceder a uma simples conjectura demasiada
importancia ?

Mas entdo, que sentido havemos de atribuir ao estdsimo em
discussdo? Interpreta-lo como um canto de consolagdo! é tentador,
mas esbarra com sérias dificuldades 2. Parece-me mais 1dgico interpretar
o texto como escrito segundo uma inten¢do fundamentalmente religiosa.
«Forga terrivel é o destino» 3, canta o Coro, que submete ao seu
império culpados e inocentes. A desgraca que, injustamente, fere
Antigona aviva o sentimento da fragilidade humana e da humana depen-
déncia em relagdo ao poder infinito dos deuses. O 4.° Estasimo signi-
ficara, pois, uma licio de modéstia e de temor religioso, inspirada no
espectaculo lamentdvel do sofrimento duma donzela inocente. Ao
mesmo tempo que exprime a sua crenga, o Coro da aos espectadores
matéria para sua edificagdo.

A intervengdo de Tirésias vem esclarecer a situagdo, convencer
Creonte do seu erro e criar uma atmosfera ilusdria de esperanga, que
tornara mais amargo o desfecho tragico da acgdo. Creonte resiste
com todas as forgas a invasdo da verdade, que o assalta de todos os
lados pela boca do adivinho. E serd, finalmente, do Coro a palavra
decisiva que o levard a ceder. Vem entdo o 5.° Estdsimo, que traduz
o jubilo tdo humano do Coro pelo rumo aparentemente favoravel
dos acontecimentos. O Coro é de fraca visdo, entusiasma-se cedo
demais, observa Bowra 4, mas este juizo € injusto. Como ndo havia

1 Tal é a opinido de Schmid, Op. cit., p. 355.

2 Veja-se, por ex., o que diz Bruhn (citado por Errandonea, Op. cit., p. 97):
«soll Antigone sich wirklich damit trésten dass den Gottesfrevler Lykurgos ein
dhnliches Schicksal getroffen hat?».

3 v. 951.

4 Op. cit., p. 111,
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o Coro de rejubilar com a solugdo de todas as dificuldades, tdo ines-
perada e completa? O erro do Coro confere, do ponto de vista dra-
mético, um relevo especial A tltima parte da peca. O entusiasmo
vai cessar ao contacto da realidade mais pungente. Os deuses, quando
se metem ao trabalho, agem depressa, e Creonte terd, em breve, o remorso
de trés mortes na consciéncia 1. Em véo gritara o seu infortinio, gemera
o seu arrependimento, tarde demais. E, a terminar, o Coro tirard
dos acontecimentos a ligdo religiosa que eles comportam:

IToAAd T0 @oovely eddaruoviog
o dTov Vmdpyer yom 08 Td Y els Oeods
unosy doemreiv: ueydior 6¢ Adyou
ueydias mAnyas Tdwv dmepad ywv
amoteloavteg

yroa To poovely gdidaay. 2

'3

A sensatez é, sem divida, a primeira condi¢ido da
felicidade e o respeito pelos deuses deve manter-se sem-
pre. As grandes palavras dos homens orgulhosos provo-
cam grandes castigos que, com oS anos, ensinam o0s
castigados a ser sensatos.

Se a analise precedente da actuagdo do coro na Antigona esta certa,
ao menos em suas linhas gerais, uma conclusdo se impde: criou Séfocles
neste coro uma personagem complexa, cuja caracterizagdo se reveste
das maiores dificuldades, porque tem a riqueza da prépria vida. Néao

1 Pensa Waldock (Op. cit., pp. 131-2) que a ordem dos acontecimentos na
ultima parte da tragédia ocorre sem justificada razdo dramatica. Porque ndo correu
Creonte & gruta que servia de prisdo a Antigona em vez de ir primeiro tratar do
enterro de Polinices? Polinices «podia esperar». Eu direi, pelo contrdrio, que,
na impossibilidade de se prever o suicidio, quem podia esperar era Antigona. O cada-
ver de Polinices ja tinha esperado demais pelas honras finebres que os deuses exi-
giam e Creonte lhe havia negado. Sobre este ponto ver Bowra, Op. cit., p. 111.

2 v, 1347-53.
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¢ um perfil igual, rectilineo, o que se nos oferece a contemplagdo, mas
um retrato sinuoso, visto de varios angulos e perspectivas, captado
na misteriosa plenitude do humano. E é profundamente emocionante
assistir a evolugéo da tragédia, reflectida na alma ansiosa e comovida
desta personagem, cuja esséncia se pode traduzir pela palavra «pie-
dade» 1.

Piedade para com Antigona, que imola no altar do heroismo a
sua juventude; piedade para com Ismena, que encontra no amor fra-
ternal as forgas capazes de vencer o medo das almas vulgares; piedade
para com Hémon e Euridice ¢ para com o préprio Creonte, que cai
vitima do seu orgulho sacrilego, cego para todas as razdes de humanidade;
numa palavra, piedade para com o sofrimento do homem, e néo sé do
inocente, mas também do culpado, que cava a ruina prépria e a dos
outros, ao infringir aquela lei sem idade de que fala o Coro no Esta-
simo 2.9:

0bdev Eomet
Ovardw PidTe mdumodd y* éxtdg drag.

Nenhum excesso entra na vida dos homens sem
provocar o desastre.

1 Que o sentimento da piedade era algo de fundamental na tragédia grega,
diz-nos Aristoteles na sua famosa definigio de tragédia: Poética, 1449k,
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11X

PERSPECTIVAS DA ACGCAO NAS «TRAQUINIAS»

Uma mulher casada, atormentada pelas infidelidades do marido,
tenta pelo recurso a feiticaria recuperar a antiga posi¢do no afecto do
cOnjuge e, em vez de o reconduzir para si, perde-o para sempre porque
o mata. Em face do inesperado e involuntdrio desfecho da sua acgdo
suicida-se.

Este resumo, na linguagem desapaixonada de um caso do dia,
s0 aparentemente corresponde a intriga das Traquinias de Séfocles.
Daria talvez matéria para um Optimo filme de suspense ou para um
emaranhado romance psicolégico, mas o resultado nfo seria nunca
uma tragédia grega. Ausente da formula, um ingrediente fundamental,
tdo importante, nem mais nem menos, como 0 humano: o ingrediente
divino. E a existéncia deste elemento novo e imprescindivel complica
extraordindriamente as coisas porque, em primeiro lugar, nfo é ficil
compreender a relagdo das personagens humanas com a acgio, deter-
minar, por exemplo, o seu grau de responsabilidade nos actos que
praticam, quando se verifica que acima delas existem forgas que, osten-
sivamente, comandam os acontecimentos; depois, acresce a dificuldade
de entender as razdes das divindades, que ganham, mercé da sua inter-
vengdo, a categoria artistica de personagens da tragédia.

Dejanira e Héracles, o casal em que encarna a historia, no estdo
s0s. Sabem que os deuses tém os olhos fixos neles, mais ainda, conhe-
cem a vontade divina, manifestada através de ordculos, que nio se
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limitam a prever a acgdo, como pretende Kitto!, mas determinam
o curso e a natureza dos acontecimentos futuros. A primeira referéncia
a estes ordculos € feita por Dejanira no proélogo, em condi¢Ses que
necessitam de esclarecimento. Depois de exprimir a sua ansiedade
pela auséncia de Héracles durante quinze longos meses, sem uma
palavra tranquilizadora, Dejanira conclui:

Kéorw T dewov mijua totadtny éuol
0éAtov Aumwaw Eoterye, Ty éyw Oaua
Ocoic doduar myuovijc drep Aafeiv. 2

Hd aqui alguma horrivel infelicidade. E que ele
partiu deixando-me uma tabuinha, que eu muitas
vezes pego aos deuses ndo tenha recebido para minha
desgraga.

A resposta da Ama, com a sua sugestio do envio de Hilo em
busca do pai, deixa a questdo em suspenso, como uma ameaga ainda
de contornos mal definidos que fez a sua apari¢io no horizonte dra-
mdtico. Ndo é este, porém, apenas um processo formal de agugar
a curiosidade do espectador, a arte de Séfocles nunca estd primaria-
mente interessada em questdes de forma, a vaguidade da expressdo de
Dejanira traduz a incerteza que reina no seu pensamento quanto aos
motivos da pesada auséncia do marido. Mais adiante, quando Hilo
lhe revela a actual presenga de Héracles em terras da Eubeia, entdo
Dejanira compreende melhor os motivos da sua inquietagio:

AH. "Ag oloOa 677, & téxvov, d¢ Eewné pou
uavteio miota Tiode Thg ydoas mwépL;
YA. Ta moia, uijtep; tov Adyov yag dyvod.

1 Greek Tragedyt, p. 296.
2 vv. 46-8.
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AH. Q¢ 1) tedeviny vob Plov példer vedely,
7} Todrov dpag dbAov eic 6 Y ToTegov
T0v Aownov 7jdn Plotov edaiwy’ Exew.
"By odv gomf] toudde wewuéve, ténvow,
odx el Ewépbwv, 1wl 7 aeadaueba
xewov Plov odeavtos, 7 oiyduest dua; 1

Dej. — Sabes tu, meu filho, que ele me deixou ordculos
seguros a respeito dessa terra?

Hilo — Que ordculos, mde? Ndo sei o que queres
dizer.

Dej. — Digo-te que, ou ele vai acabar ld a sua vida,
ou, alcangando a vitdria, vai passar com feli-
cidade o resto dos seus dias. Encontrando-se
ele, pois, no momento decisivo, ndo queres ir
ajudd-lo, meu filho? Olha que nos salva-
mos se ele se salvar, de outro modo pereceremos
com ele.

Interrogando-se sobre a razdo que leva Dejanira a s6 agora revelar
a Hilo o ordculo em questio, Webster 2 fala da construgdo da intriga
e da reserva de Dejanira. Mas a verdade € que a intriga nada sofreria
se Hilo tivesse participado hd mais tempo no conhecimento do ordculo,
cuja ambiguidade é um meio de tornar aceitdveis as contingéncias da
sua realizagdo. Se Héracles, o principal interessado, conhecia a profecia
divina e se encontrava, por isso, em condigdes de tomar as medidas
de defesa que julgasse mais adequadas, a revelagdo antecipada do ordculo
a Hilo nfo teria outro resultado que nio fosse o de fazer alastrar, sem
necessidade, um estado de angustia. E assim, em vez de reserva, que
¢ uma qualidade negativa, eu falaria antes de espirito de sacrificio, que
faz Dejanira sofrer em siléncio para nfo alarmar em vdo o filho. Mas
a iniciativa do envio de Hilo, que recebe, no didlogo entre mée e filho,
com a referéncia clara ao ordculo, uma nova motivagio, cabe, como

1 vv. 76-85.
2 Sophocles® Trachiniae, p. 165 (in Greek Poetry and Life, 1936).
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vimos atrds, 3 intervengdo da Ama. Poderemos, com base neste
facto, acusar Dejanira de tibieza de vontade ou falta de autonomia
nas resolugdes? Creio que hd em Dejanira uma consciéncia aguda
da dependéncia do homem em relagdo aos deuses donde deriva a sua
atitude espectante, a sua permanente indecisio sobre o sentido real
dos acontecimentos. O prélogo fornece um testemunho eloquente
a este respeito, a0 mostrar como a propria experiéncia ensinou a Dejanira
que o valor dos sucessos humanos, modelados claramente pela méio
dos deuses, sO se mede exactamente com o tempo. Ao combate tra-
vado entre Héracles e Aqueloo, pretendentes & sua mio, ela assiste,
aterrada, e essa imagem da espectadora, de bragos cruzados e olhos
cerrados para ndo ver, é a expressdo material da sua condi¢do humana,
logo no inicio da pega. A sua sorte ¢ decidida por Zeus Agonios,
com felicidade, ‘diz Dejanira, que logo acrescenta: Se foi felicidade 1.
E passa A evocagdo da sua vida de esposa, um longo martirio de espera
e inquietagdo. Ela tem, portanto, razdes para desconfiar das aparéncias
e ndo se entregar a optimismos exagerados. Esta desconfianga parece,
no entanto, estar em contradigio com uma atitude de Dejanira, que
tem valido & heroina a classificagio, que julgo imerecida, de pouco
inteligente, com as consequéncias que naturalmente derivam daqui
para o criador da personagem. Refiro-me & discutida facilidade com
que Dejanira acredita nas promessas falazes do Centauro, ao dotd-la
dum meio eficaz para conquistar o afecto do marido. Note-se que
a critica a este ponto jd foi formulada na antiguidade e, caso curioso,
pela prépria Dejanira, que, descoberto o logro em que caiu, raciocina:

ITd0ey yap &v mot’, dvti tod Ovijoxwy o Onp
duol mapéoy’ etvorar, 7jc E0vnoy’ Tmep; 2

Como e porqué havia o Centauro moribundo de
mostrar benevoléncia para comigo, se eu era a causa
da sua morte?

1 . 27.
2 v, 707-8.
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Pelo menos aqui ndo se poderd acusar Sofocles de ingenuidade.

Argumenta-se, portanto, que Dejanira dd provas duma credulidade
absurda, admitindo que a vitima dos seus encantos pudesse alimentar
sentimentos generosos a seu respeito. Observa Pohlenz ! que Dejanira
¢ a mulher mais inclinada ao sofrimento do que a acgio, mas, se este
aspecto da sua natureza pode justificar a sua passividade em relagdo
a falta de noticias de Héracles, ndo serve para explicar a sua crenga
nas boas intengGes do Centauro. Julgo que se deve estabelecer aqui
uma distingdo. Sendo natural que o 6dio do Centauro moribundo
se dirigisse mais contra Héracles do que contra Dejanira, ndo hd insen-
satez no facto de Dejanira ter acreditado numa oferta destinada a limitar
a liberdade do marido num campo em que este a prezava sobremaneira.
Conexo com este, anda um outro problema que passo a analisar. A clas-
sificagio de «magia primitiva», dada por Letters2 a ideia da tunica
de Nessos, na sua caracterizagdo das Traquinias como uma pega isolada
e contrastante com o resto da produgdo dramdtica de Sofocles, desvia
indevidamente a atengdo do modo de realizagdo artistica da pega para
as origens do mito. A meu ver, 0 que mais importa considerar é a
adequagdo ou inadequagdo da ideia referida ao fim dramdtico em vista
e esta questdo obriga naturalmente a encarar a totalidade da situagdo.
Retomarei, por isso, o fio da intriga no ponto em que a deixei com
a partida de Hilo em busca do pai. A chegada de Licas, o arauto,
com os despojos da tomada de Ecdlia, vem precipitar os acontecimentos.
Entre os despojos vem fole, filha de Eurito, por quem Héracles ndo
hesitou em destruir uma cidade. E agora envia-a, por intermédio
do seu arauto, para a sua casa de Traquine, onde a esposa legitima,
Dejanira, o espera ansiosamente. Mais tarde, Dejanira dird:

Kdony ydg, oluar & 0dxér’, AL 8Levyuévmp,
magetodédeyuat, pdptov dote vavtilog,
Awfnyrov dundinpa Tijc dufc peevdg: 3

1 Op. cit., I p. 203.
2 Citado por Kitto, Op. cit., p. 287.
3 vv. 536-8.
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Jda ndo creio ter sido uma donzela mas uma
mulher desposada que eu acolhi em minha casa,
como um marinheiro que embarca a sua carga, mer-
cadoria que hd-de destruir o meu coragdo.

A descoberta do valor e do sentido desta «mercadoria» fi-la Deja-
nira em circunstincias especiais e mediante um comportamento que
tem sido objecto de larga discussdo. Iludida por Licas, que lhe ndo
revela o interesse de Héracles por fole, e esclarecida pelo mensageiro
sobre os verdadeiros motivos da tomada de Ecdlia, Dejanira quer saber
a verdade. Numa ¢7joc famosa, ela tranquiliza o arauto com argumentos
tirados da sua compreensdo pelos desvarios sentimentais do marido,
que atribui 4 acgdo irresistivel de Eros. Fala da sua indulgéncia passada
e da simpatia que nela despertou fole, pobre vitima da guerra. Licas,
persuadido, confessa-lhe toda a verdade e os dois entram no paldcio,
onde Dejanira vai preparar alguns presentes com que deseja retribuir
os presentes de Héracles.

O Coro entoa, a seguir, o 1.2 estdsimo, que canta o poder de Cipris
e a hora de Dejanira. Esta hora passou, mas a sua evocagdo pelo
Coro, confirmando as palavras da heroina no prélogo, estabelece os
fundamentos da acgfio que se prepara. E poderoso o contraste entre
a jovem tdo ardentemente pretendida, com risco da prépria vida, e
a actual Dejanira, imagem do abandono. As tultimas palavras do
Coro traduzem a realidade da situagdo presente:

%470 pareos dpap Péfay’
date mopTIg orjua.

e de repente encontra-se longe da mde, como uma novi-
lha solitdria.

O drama da soliddo conjugal é o drama de Dejanira e, porque
n3o sabe renunciar, ela afronta agora os poderes invisiveis de Eros.

1 vv. 529-30.
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Chegou a altura de recorrer ao sortilégio. Deste modo o canto do
Coro como que torna visiveis os movimentos mais profundos da
alma da personagem.

Cantado o 1.° estdsimo, Dejanira regressa & cena e, na opinido
de muitos comentadores, regressa mudada. Diz, por exemplo, Webster:
«But she has changed. She speaks with bitter scorn of Heracles» L.
Terd havido realmente mudanga em Dejanira? N#o o creio, pelas
seguintes razdes. Todo o seu empenho e aflicdo em arrancar a verdade
ao arauto depdem contra a afirmagdo de indiferenga relativamente
as traigdes de Héracles. E certamente sincera ao reconhecer o poder
do Amor e o cardcter morbido do sentimento que domina Héracles,
de outro modo n#o insistiria na ideia apds a discutida mudanga
(vv. 543-4). Mas ndo pensa, de modo algum, em cruzar os bragos.
E é precisamente na consciéncia desta oposi¢do a uma forga superior
a0 homem que eu vejo psicoldgica e dramaticamente justificado o recurso
de Dejanira & «magia primitiva». Dejanira luta contra o sobrenatural
com armas sobrenaturais. Héracles recua para segundo plano, ao
dar entrada em cena a personagem invisivel de Eros. E possivel que
a ideia do liquido mdgico tenha ocorrido a Dejanira durante o didlogo
anterior com o mensageiro, que a deixou sucumbida e aterrada. Agora
quer ter a certeza, ouvida dos proprios ldbios do arauto, e a solugdo
do encanto ganha, certamente, terreno no seu espirito. Os presentes
de que fala depois de conhecida a verdade (v. 494) devem referir-se
jd ao seu plano. A sua intengfo, que revelard mais tarde (vv. 552-4),
¢ libertar-se, ndo se detém em revoltas estéreis contra Héracles, as recri-
minagbes ndo modificariam a situagdo. De resto, Licas mentiu e
Dejanira n3o sabe se por ordem de Héracles (vv. 449-50). Em tais
circunstancias, é natural que se defenda, encobrindo cuidadosamente
os seus sentimentos, exagerando até para sossegar Licas e desfazer
a mentira. Dejanira ndo é Clitemnestra 2, o prot6tipo feminino da
mentira ¢ da traico. Empenha-se em descobrir uma verdade de que

1 Op. cit., p. 170.
2 Webster, Op. cit., pp. 171-2.
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¢ vitima e para isso constréi os seus hdbeis artificios de mulher. Por-
tanto, ndo hd mudanga. Por que motivo, perguntam alguns, ndo se
lembrou anteriormente, em circunstincias semelhantes, de utilizar
a magia? A resposta é que as circunstincias agora sdo diferentes.
Nunca a sua tranquilidade foi tdo directamente ameagada com uma
infidelidade que a toma por testemunha e promete eternizar-se. A gra-
vidade excepcional da situagdo explica a ideia desesperada do
encanto.

Quando (vv. 463-4) argumenta com a piedade sentida por fole
logo & primeira vista, estd naturalmente a aproveitar um sentimento
real, agora alterado. fole, embora inocente, interpde-se entre ela e
o marido, é para ela um motivo, ainda que involuntdrio, de infelicidade.
Dejanira jd ndo sente piedade, ndo se tem piedade por uma rival. De
resto, ela estd agora demasiado absorvida pelo seu drama pessoal para
poder viver com a intensidade de hd pouco o drama de fole. Mas
importa fazer falar Licas e importa ainda tranquilizd-lo para que ele
néo v4 fazer surgir no espirito de Héracles qualquer suspeita em relagio
ao presente magico. Também aqui se pode falar de linguagem engana-
dora (Trugrede), sem que isto afecte, de modo desfavordvel, a persona-
lidade da heroina.

" Como a atitude do Coro em relagdo ao projecto de Dejanira tem
sido diversamente interpretada, deter-me-ei na andlise deste ponto,
que é de grande importancia para a compreensio do drama. Escreve
W. Schmid:

«Der Chor stimmt zu — nicht ohne Vorbehalt, denn eine Probe
hat Deianeira nach ihrem Bekenntnis mit dem @iizgor noch nicht
gemacht, und ihr Schweigegebot an den Chor sowie die Vorsichts-
massregeln, die sie dem Lichas mitgibt (604 ff.), verraten eine gewisse
Beklommenheit auch bei ihr.» !

Observarei, em primeiro lugar, que a eficdcia do plano de Dejanira
depende, por um lado, do siléncio do Coro, por outro da observéncia
estrita das recomendagdes do Centauro por parte do arauto de Héracles.

1 Op. cit. p. 381.
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A ansiedade de Dejanira ndo tem aqui nada a ver com o valor moral
do acto que se prepara.

Notarei, depois, que a concordincia do Coro nfo estd sujeita &
reserva pretendida por Schmid e que a opinido deste autor se baseia
numa interpretagdo inaceitdvel de algumas palavras do Corifeu. Apds
Dejanira ter anunciado ao Coro o seu plano e ter declarado que a sua
decisdo se conformard inteiramente com a vontade do Coro, diz o
Corifeu:

AR &l s éoti mioTic év Tols dpwpuévor,
doxeic mag 1y od PefovAsiobar xaxdg. !

Se o que fizeste merece confianca, nds pensa-
mos que ndo é md a tua deliberagdo.

A esta duvida, manifestada pelo Coro sobre o éxito da iniciativa,
responde Dejanira:

Obdrws Eyev v’ 1 miotis, g T0 uév doxsiv
dveat, melpg & 0d mpoocwuldned mw. 2

A confianga consiste no seguinte: ¢ inteiramente
possivel um bom resultado, mas ainda ndo efectuei
a experiéncia.

Vé-se que a experiéncia em questdo é aquela a que Héracles vai
ser sujeito e ndo outra, pelo que o Corifeu aconselha:

PAAX eidévar yon) dpdaav, d¢ 0dd &l doxels
Exew Exows dv yvipa, pn mewwuévy. 3

Convém agir para saber, porque, embora julgues
ter uma certeza, ndo a poderds ter sem experimentar.
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E Dejanira conclui:

CAMN adtin elodueaba, Tovde yop PAémw
Ovgaioy 7jon: dwo Tdyovg & éAedoeTar. !

Depressa o saberemos, pois vejo que este
(o arauto) ja estd a porta. Ndo tardard a partir.

Deste modo, o Coro se torna soliddrio com Dejanira na obra do
destino e se converte em personagem fundamental da tragédia. Esta
importdncia € sublinhada mais tarde pela prépria Dejanira quando,
descoberto o logro em que caiu, ao ouvir o Corifeu classificar o seu

acto de erro involuntdrio, responde desesperada:

Totatra & &y Adkeiey ody 6 10D xaxod
xowwvdg, AL @ undév éav oixor Pogd. 2

v

Poderia falar assim néo aquele que participou
no crime, mas aquele que nada tem a pesar-lhe
na consciéncia.

Esta participagdo intima do Coro na ac¢fio, aqui sublinhada de
forma tdo expressiva, ndo s6 contradiz a opinido de alguns autores 3
sobre a insignificAncia do Coro na intriga, como fornece a melhor
explicagdo para o titulo da pega. N#o se trata apenas, como tem sido
variamente afirmado, de uma forma de insinuar que a Dejanira e Héracles
cabe um papel igualmente importante na tragédia, o titulo confere uma
dimensdo universal ao caso, chamando a atengdo para o Coro, salien-
tando que o erro fatal ndo foi apenas da responsabilidade da heroina,
cega pela paixdo, mas também de um grupo de pessoas que se encon-
travam em melhor posi¢do do que aquela para apreciar com serenidade
os acontecimentos. E esta observagdo conduz-nos naturalmente 2

1 vyv. 594-5.
2 yv. 729-30.
3 Por ex., W. Schmid, Op. cit., p. 375, nota 3.



discussdo de dois novos problemas. Afirma Bowral que era obri-
gacdo de Dejanira aceitar, sem resisténcia, a concubina de Héracles,
uma vez que a concubinagem era protegida pela lei dtica. E acrescenta:

«Euripides saw this when he made his Andromache say that,
though she was Hector’s real wife, she looked after his bastards and
did this out of virtue, as if a perfect wife would and should act in
this way.»

Seguidamente, refere-se a prdtica criminosa da magia, frequente-
mente punida pela lei.

Esta interpretagdo, que faz pesar sobre os ombros frdgeis da heroina
toda a culpa da tragédia, parece-me altamente contestdvel. Quanto
ao primeiro ponto, observe-se desde jd que o testemunho de Euripides
estd muito longe de apoiar a tese de Bowra. Na pega citada, & opinido
de Andrémaca, a mulher bdrbara, contrapde Euripides a opinifo de
Hermione, a esposa legitima, que declara expressamente:

“A pn map’ Mudc elopesp’™ 0908 yap xalov
dvoly yvvawxov Gvdp’ &’ nwiag Eyew,
GAX & ulav PAémovres edvaiay Kdmow
atépyovew, Gatic un xaxds oixelv 0élot. 2

Estes costumes ndo os introduzas na nossa terra,
porque ndo é bem que um homem segure as rédeas de
duas mulheres. Ao amor de uma s6é unido se limita
aquele que ndo quer viver na vergonha.

E a defesa da monogamia 3, que Andrémaca pretende refutar
com argumentos colhidos da civilizagdo barbara:

Ei & aupl Opfixny yuéve Ty xatdgovroy
Tdpavvoy Eoyes dvdp’, W év udper Aéyoc

1 Op. cit., p. 127.

2 Euripide, Tome II, Andromaque, vv. 177-80. «Les Belles Lettres», 1956.

3 A este respeito diz Méridier em nota ao v. 180 da Andrdmaca: «La monoga-
mie était considérée par les Grecs comme un des signes distinctifs de leur civilisation,
par opposition au monde barbare.» (Op. cit., p. 120).
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didwar moAraic elg dvip xowoduevo,
Entewag dv tdod’; 1

Se tivesses por esposo um rei na Trdcia coberta
de neve, onde um homem se reparte alternadamente
por diversos amores, terias tu matado as tuas rivais?

Contra a pretensa vulgaridade e normalidade da situagdo, a que
busca furtar-se Dejanira, falam, por exemplo, ainda a extrema repugnén-
cia de Licas em dizer a verdade, a indignagio, real ou ficticia, pouco
importa, expressa pela Clitemnestra esquiliana em relagdo a Cassandra 2
e as seguintes palavras, proferidas pelo Corifeu da Andrémaca em resposta
as palavras da protagonista acima citadas:

*Eniphovy T yofjpo Oniedy Epu
nal Svyyduoiot Svouevés udiior’ Gel. 3

A natureza feminina é ciumenta pelo que uma

r

esposa é sempre profundamente hostil as suas rivais.

Destes factos parece legitimo concluir que a lei invocada por
Bowra, com base em alguns textos de oradores dticos, ndo gozava da
aceitagfio geral e que, pelo menos, a consciéncia feminina, gravemente
ofendida por ela, ndo se sentia de modo algum vinculada ao seu cumpri-
mento. Logo, o comportamento de Dejanira neste capitulo nada
oferecia que pudesse escandalizar o espectador e ser objecto da sua
condenagdo. O mesmo se poderd dizer relativamente a questdo do
recurso & magia. Notemos, em primeiro lugar, que, segundo o proprio
Bowra reconhece 4, ndo existia uma doutrina legal unitdria a este respeito,

vv. 215-18.

Cf. W. Schmid, Op. cit., p. 377, nota 6.
vv. 181-2.

Op. cit., p. 128.

W N =
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verificando-se que os tribunais umas vezes condenavam, outras absol-
viam pessoas acusadas de actos desta natureza. Escreve o ilustre
Autor:

«We shall see that legally punishment did not always attend users
of charms and witchcraft, but the fact that it sometimes did shows
what public opinion was.»

Ora o que importa salientar aqui no caso das Traquinias de Séfocles
é que a opinido publica, representada em certa medida pelas donzelas
do coro, ndo é de forma alguma contrdria a utilizagdo da magia, como
anteriormente demonstrei. E sd assim se compreende que Dejanira
possa depois acusar o Coro de cumplicidade.

A esta acusagfo ndo pode o Coro responder por causa da chegada
de Hilo, portador da horrivel mensagem da agonia de Héracles no meio
de cruciantes sofrimentos. A maldigdo do filho precipita, entdo, a
decisio de suicidio anteriormente tomada pela heroina da tragédia
e, com o desaparecimento desta, fica a cena livre para a entrada de
Héracles, anunciada pelo Coro no final do estdsimo 4.°.

Este canto do Coro, ao unir na mesma lamentagio o destino de
Héracles ¢ Dejanira, fornece uma sugestdo clara da unidade da pega.
Tragédia de: um destino comum se lhe poderia chamar com inteira
propriedade, visto tratar de um homem e de uma mulher ligados pelo
casamento. A designagio corrente de diptico traduz mal a intima
¢ indissoltivel unidade que faz do destino de dois seres um s6 destino.
Exprime apenas a unidade formal da composi¢do, o que é pouco.
Mas destino aqui deve entender-se em seu significado pleno, porque,
como acentuei no principio deste trabalho, as vicissitudes humanas
sdo um aspecto apenas duma realidade mais vasta em que se situam
também as personagens divinas. Héracles, como filho de Zeus, ocupa
neste contexto de homens e deuses uma posi¢do intermédia e isso permite
explicar as dificuldades da sua caracterizagdo além de ajudar a com-
preender um aspecto, dito primitivo, do mito. Desenha Soéfocles
a personagem de Héracles como um misto impressionante de humanidade
e desumanidade. Por um lado, comove-nos o espectdculo da fraqueza,
que se oculta sob tamanha forca, e entendemos a ligio de modéstia
e comedimento que se desprende da situagio trdgica. A todos, com-
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panheiros e espectadores, toma Héracles por testemunhas da sua
humilhagéo:

idod, Oedole mavves &0Awv déuag,
opdte Tov dbaTnrov, d¢ oixteds Exw. 1

Olhai, contemplai todos um corpo miserdvel, vede o
infeliz que sou e o estado lamentdvel em que me encontro.

E o filho de Zeus, o herdi generoso de tantos trabalhos, orgulhosa
e dolorosamente evocados, que vemos abatido pela vontade dos deuses.
A situaglio tem um cardcter verdadeiramente exemplar. Por outro
lado, choca-nos o egoismo atroz de Héracles, que nfo recua ante a
ideia de sacrificar o proprio filho, quando lhe diz:

*Q mai, modoerle, un @dync Toduov xaxdy,
und’ i ae yon Oavdvte gvvlovely éuol:

GAN dpov EEw, ol udhoTa uév pe Oig
évratl Smov pe p1 Tig Syerow PooTdy: 2

Meu filho, aproxima-te, ndo fujas do meu sofri-
mento, ainda que, para isso, tenhas de morrer comigo.
Levanta-me, leva-me e, acima de tudo, pde-me onde
nenhum mortal me possa ver.

Saliente-se, no entanto, como a grandeza do herdi ofusca e justifica
as suas fraquezas aos olhos das outras personagens, o que equivale
a dizer aos olhos do préprio espectador. Na realidade, nf3o se sur-
preende em Hilo o menor vestigio de revolta contra a autoridade paterna,
apesar da brutalidade dos termos em que esta se exprime. A reacgdo
de Hilo, por mais estranho que isto nos possa parecer, é precisamente
a contrdria: exalta em Héracles o melhor, o mais nobre dos homens,

1L yv. 1079-80.
2 yv. 797-800.
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como ndo poderd haver outro igual (vv. 811-2). Este homem, que
afrontou perigos sobre-humanos, de que sempre saiu vencedor por
graga divina (di-lo o Coro no pdrodo), morre agora por obra ndo de
um vivo mas de um morto. E a realizagio inesperada do ordculo
obscuro que Zeus revelara hd muito a seu filho. E este cardcter primitivo
do mito ajusta-se, afinal, perfeitamente a condi¢fo do herdi, cuja morte,
com todo o seu horror, se apresenta como uma forma de homenagem,
se considerarmos que nenhum ser vivo conseguiu vencer o filho de
Zeus. A singularidade do fim estd em relagdo natural com a singulari-
dade da personagem. Mas hd na sua morte ainda outros aspectos
a considerar. )

Entende Kitto ! que os deuses punem no herdi o gravissimo pecado
da ¥Ppwc. Heéracles é, sem duvida, culpado em relagdo a ffito, que
mata traigoeiramente, comete ¥foic ao saquear Ecdlia por amor desme-
dido de fole, que Eurito lhe recusa, ofende gravemente Dejanira, ao
enviar para junto dela a concubina, ganha pela violéncia. Mas, se
tudo isto é importante, e jd& mostrarei em que sentido entendo deva
ser valorizado na interpretagio da pega, ndo é, no entanto, suficiente
para explicar a queda do herdi, anunciada misteriosamente por ordculos
muito anteriores, note-se bem, as faltas referidas. FEsta anterioridade,
que reputo fundamental, obriga a considerar o problema segundo uma
perspectiva que ja ndo ¢ a da culpa. O novo angulo de visdo ¢ dado
pelo Coro no péarodo, quando canta: '

avdAynra yap 090’
6 mavra xpalvwy Bagiieds
énéfale Ovaroic Koovidag:
GAX drmi mijua xal yaga
mdor xvxrodow, olov *Ag-
xTov oTPo@ddes xéAevlor. 2

O Cronida, rei que tudo dispée, ndo concedeu aos
mortais uma vida sem sofrimento. Dor e alegria

1 QOp. cit., p. 294 e segs.
-2 yv, 126-31.
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para todos alternam, como em Seu movimento Ccir-
cular as estrelas da Ursa.

Pretendendo animar Dejanira com o pensamento de que o destino
do homem ¢ mutdvel, o Coro profere palavras que, por trigica ironia,
se aplicam a Héracles. Afinal o infortunio de Dejanira vai continuar,
a mudanga operar-se-d na fortuna de Héracles, que ndo poderd contar
apenas éxitos. E que o sofrimento e a morte sdo elementos estruturais
da natureza humana, independentemente das faltas, mais ou menos
graves, em que os homens venham a incorrer. Assim se compreende
que os deuses pudessem de antemdo profetizar o fim de Héracles, que,
com toda a sua grandeza, exemplifica o destino efémero do homem.
Se ndo queremos fazer depender o ordculo decisivo do simples acaso
da morte de Nessos, entdo teremos de considerar que a morte do Cen-
tauro se integra providencialmente no cumprimento do plano divino.
Os acontecimentos mostram nexos necessarios quando apreciados,
a distincia, no seu conjunto. Mas, como a vontade divina se serve
de uma pessoa ofendida para a consecugdo dos seus objectivos, fun-
dem-se nesta histéria de Héracles e Dejanira elementos de culpa e destino
numa unidade perfeita. Entretanto hd a considerar ainda o concurso
prestado pelos deuses, nas pessoas de Cipris e de Eros, a realizagdo
dos ordculos em causa. Como o assunto é importante, focarei aqui
0s seus aspectos essenciais. Farei em primeiro lugar uma citagdo
de Kitto:

«It is emphatically not the case that if Eros or Aphrodite is called
responsible, then Heracles is not; still less that the god will pay for
the damage that he causes. Even we can say of a man ‘Drink was
his ruin’, but we do not thereby absolve the man and throw the blame
upon Drink; men should not give way to Drink. So here: Eros is a
universal passion, and Heracles gave way to it beyond all reasonable
measure. Eros is a explanation, not an excuse.» 1

Em minha opinifo, estas afirmag¢des simplificam demasiado os

1 Op. cit., p. 293.
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dados do problema, ao esvaziar de conteudo pessoal os deuses de
Soéfocles.

Quando o Mensageiro, de acordo com as anteriores informagdes
de Licas, revela a Dejanira os verdadeiros motivos de Héracles na
tomada de Ecdlia, profere as seguintes palavras:

Todrov Aéyovros tdvdgog eiorixovs’ éyd,
TOAAGDY TaQOVTWY UoPTVQWY, B THS *OPNS
Tavtns Exate xeivog Edpvrdy 67 Eloe

ujy O Syimvgyoy Olyaliav, "Epws 8¢ v
udvog Oev 0éAEeiey aiypdoar tdde 1

Eu ouvi este homem, na presen¢a de muitas teste-
munhas, afirmar que foi por causa desta rapariga que ele
(Héracles) derrubou Eurito e as altas muralhas de
Ecdlia e que Eros foi, entre os deuses, o unico que
o arrastou, enfeiticado, a esta empresa guerreira.

Atente-se na expressdo "Epwc ¢ vy udvog Oedv 0éAéciey alyudoos
tdde. A tradugdo de Mazon «La seule magie de ’amour lui aurait
fait prendre les armes» situa-se na mesma linha da interpretagio de
Kitto, ao anular arbitrariamente a realidade do deus. Mdvoc Oedw
é uma referéncia clara a um deus pessoal, o misterioso colaborador de
Cipris que verga ao seu poder homens e deuses. Di-lo a prépria
Dejanira:

Ofvog yap doyer xal Oedv Smwe 0éAet,
xapo?d ye mic 6 od ydvépas olag Y’ éuod;
“Qov’ el TL TdU® v dvdpl Tijde Tij véa
Anglévte pepmtde elut, xdpro uaivouar 2

Este (Eros) governa os deuses como quer, tal como
a mim. Como ndo haveria também de governar outra

1 v, 351-5.
2 vy, 443-6.
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igual a mim? Portanto, indignar-me com o meu
esposo por ele se encontrar dominado por este mal
seria rematada loucura.

A complicar a questdo estd, pois, o facto de os deuses também
sucumbirem a paixdo provocada por Eros e, consequentemente, nfo
ser moral que castiguem no homem o que toleram em si. E fora de
duvida que a 9fpic da paixdo ndo basta para explicar o martirio do
heréi e, no entanto, ela é um elemento essencial da explicagio. E que,
se os homens nio sdo culpados em relagio aos deuses, sdo-no em
relagdo aos outros homens, ao infringirem as regras duma ética por
eles criada para governar as suas relagdes. Héracles é culpado em
relagdo a Dejanira e os deuses realizam a justi¢a entre os homens, ainda
que do ponto de vista humano lhes falte autoridade para isso. A ques-
tdo aqui ndo é, porém, de autoridade mas de poder. Seriamos, assim,
tentados a afirmar que as culpas do plano humano correspondem
culpas no plano divino. Cipris &, visivelmente, a autora de toda esta
tragédia, diz o Coro no fim do 3.° estdsimo. Serd, portanto, legitima
a conclusdo de que Héracles é apenas uma vitima inocente de forgas
sobrenaturais ?

Assim raciocina, de facto, Hilo quando, no fim da pega, acusa
os deuses de criminosa indiferenga perante os acontecimentos humanos,
de que eles sdo os verdadeiros autores !. Mas as palavras de Hilo
sdo destituidas de sabedoria. J4 na condenag¢io da mie se deixou
arrastar pela aparéncia dos factos e a sua precipitagido converte-o em
activo colaborador de Eros na morte da infeliz. Isto mesmo salienta
a Ama na sua descrigio do suicidio:

Todgyov xatv doyny ¢ épdyeiey Tdde 2

1 yv, 1266-9. J4 anteriormente Hilo havia dito: fidrov rowadra véuer Zedg
(E Zeus que distribui as dificuldades da vida: v. 1022). Sobre o texto do v. 1022
ver Kamerbeek, The Trachiniae, nota a0 passo respectivo.

2 yv. 932-3.
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Vendo isto, o filho soltou um gemido. O desgra-
¢ado compreendeu que fora ele, com a sua célera, que
a levara a este acto.

Hilo tem vocagdo para juiz, mas o homem néo pode ser juiz sequer
dos outros homens, quanto mais dos deuses.

De positivo apenas que Zeus estd em tudo e a esta afirmagido se
limita a piedade do Coro no verso final da pega. Estd em tudo no
sentido em que nada.acontece que ndo venha misteriosamente integrado
no seu plano. Mas essa superior ordenagdo ndo é visivel a0 homem
até ao momento da plena realizagio dos objectivos divinos e tudo se
processa de tal modo que o plano dos deuses se harmoniza inteiramente
com a liberdade humana de agir. Vontade divina e vontade humana
formam, assim, uma unidade inextricavel. Aos deuses cabe a criagdo
das situagbes a que o homem é chamado a reagir de acordo com as
condi¢Oes da sua sensibilidade ¢ do seu querer. Héracles é dominado
por Eros porque tem em si as disposi¢des convenientes para a inter-
vengdo divina e assim esta intervengdo se confunde com a motivagdo
humana normal das paixGes e dos desejos que movem os homens.
Poder-se-ia comparar a divindade a um cagador que atrai um animal
a uma armadilha por meio de isca adequada. E a preparagio da arma-
dilha obedece, logicamente, & consideragdo minuciosa dos caracteres
individuais: onde Héracles cai, nfo cairia Hipdlito. Vemos assim, que
uma intengdo superior ao homem liga por um fio de 1égica os aconteci-
mentos humanos, donde resulta que, se tudo obedece a um plano, desa-
parece o absurdo. Podemos ndo compreender as razdes dos deuses, mas
isso € outro problema. O que importa salientar é que os sucessos huma-
nos ndo surgem ao acaso, por acgdo duma tdyn ! caprichosa e cega, de
modo que o homem, mesmo na desgraca, se sabe objecto das preocupa-
¢Oes da divindade, dos seus cdlculos e previsdes. A dignidade do homem
estd, assim, em relagdo com esta solicitude ou preocupagio. Um ordculo
é, pelo menos, um acto de interesse dos deuses para com os homens.

1 “fortuna”.



Dejanira comete um erro fatal, ao tentar, de forma auténoma,
construir o seu destino. A ignorincia do ordculo que profetizava a
morte de Héracles as mios de um morto, se, por um lado, a deixa
totalmente & mercé dos poderes sobrenaturais, por outro lado liberta-a
para uma acgdo exclusivamente ditada por motivos humanos. Liber-
dade ilusoria? Talvez. Mas sé no fim é que se poderd dizer: em
vdo. Alids, a acgio humana nunca é inatil. E certo que Dejanira
_realiza uma justica que nfo quer, ao punir culpas que antecipadamente
compreendeu e perdoou. Mas o homem é colaborador do destino,
ao errar o seu objectivo acerta no objectivo dos deuses, ndo falha sendo
do seu ponto de vista humano limitado.

Afirma Pohlenz! que, nas Traquinias, a atengio do Poeta ndo
estd dirigida para a questio da culpa. Eu diria que ndo estd exclusiva-
mente dirigida para esta questio. Penso que o interesse do Poeta
se concentra na problemdtica da acgdo humana, em toda a sua complexi-
dade, e qﬁe esta, como atrds salientei, apresenta elementos de culpa
e destino fundidos numa realidade una e indivisivel. Que o aspecto
da culpabilidade de Héracles ndo deixa de interessar o autor da tragédia,
vejo-0, por exemplo, na evidente falta de simpatia com que é desenhada
esta personagem e ainda na tdo discutida auséncia de qualquer mengdo
a apoteose do herdi2. Nio serve dizer com Pohlenz3 que os espectadores
subentendiam este desfecho porque nfo hd na pega a minima referéncia
ao facto, embora pudesse haver. Héracles é, sem duvida, o grande
culpado e a concessdo duma recompensa, depois do castigo, s viria
comprometer a unidade do conjunto. Dai o siléncio do Poeta. Nio
cala ele, porém, a forga e significagio dos ordculos, a que dd o maior
relevo no seu tratamento do mito. E o espanto doloroso de Héracles
ante o cumprimento inesperado das velhas profecias (vv. 1143 e segs.),
seguido da sua viril aceitagio, sublinha o cardcter de necessidade

1 QOp. cit., p. 206.

2 Nio deixa de ser curioso assinalar que Easterling (Sophocles, Trachiniae,
1968, p. 68) sugere indevidamente o argumento da apoteose precisamente para
negar importdncia ao elemento da culpa na interpretagio da pega.

3 Op. cit., p. 208.

74



que aos seus olhos, bem como aos olhos dos espectadores, ofereciam
aquelas manifestagdes da vontade divina. Na verdade, nfo é ldgico
sustentar que os ordculos apenas prevéem os acontecimentos: Dejanira
ndo quer matar Héracles e um acto realizado pelo homem contra a sua
prépria vontade ndo € um acto livre mas determinado. Poderd dizer-se
que se trata apenas de uma acgfo casual desastrosa, mas, quando os
acontecimentos estio com tanta antecedéncia anunciados, é impossivel
introduzir neste esquema o elemento do acaso. De resto, o conheci-
mento dos ordculos possuido por Héracles tampouco lhe valeu para
impedir, de qualquer modo, a sua realizagio. O que o homem sabe
¢ um trunfo pequeno e sem valor no jogo do destino.

Este drduo problema das relagdes entre a acgdo humana e a vontade
divina é claramente equacionado nas seguintes palavras que Dejanira
dirige ao Coro a propdsito da mais recente infidelidade do marido:

"Eyw 0 Ovpotobow uév odx émiorouar
voocovtL xelve moAda Tijde T viow:

70 0 ad Evvouwely TH0’ pod Tic dv yuw)
ddvauto, xowwyvotoo T@Y adT®Y yduwy; 1

Ndao sou capaz de me zangar com ele pelo facto
de tantas vezes o ver atacado por esta doenga. Mas,
por outro lado, que mulher poderia viver juntamente .
com esta rapariga, partilhando o mesmo esposo?

E mais adiante:
A 0d ydp, domep elmov, Spyalvew xadov
vvaixo vody Eyovoav 7] §&yw, @illat
! X0, 9
Mvthoiov Manue, 70’ Suv podow. 2
Mas, como disse, ndo é bem que uma mulher de

senso se irrite. Quero, por isso, comunicar-vos, amigas,
a maneira que vejo de me libertar da minha aflicdo.

1 vv. 543-6.
2 vv. 552-4.
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Dejanira reconhece a origem divina do mal que ataca Héracles,
compreende-o e justifica-o, mas isso ndo esgota o contetido da situag3o.
O dominio divino é o dominio das causas, das origens, ao passo que o
humano se esfor¢a por dominar, por neutralizar essas causas. NZo
é apenas questdo de compreender, mas de actuar, intervir, tentar modi-
ficar. Do mesmo modo, podemos reconhecer a origem duma doenga,
sabemos explicd-la, mas ndo ficamos por aqui, recorremos a remédios
para a debelar. Pode o combate ser inutil, mas tentamos. Assim
Dejanira tenta. Quem sabe se a divindade se deixard vencer por um
mortal animoso? Nem sempre o homem sai vencido do combate
com o transcendente. Dele esperam os deuses que resista e lute.

O homem estd, assim, perante os deuses como perante forgas
naturais, mal conhecidas, que o seu engenho e esfor¢go podem ocasio-
nalmente domar. N#o se sente manietado, impotente, a ndo ser quando
se v& colocado perante o irremedidvel. Entdo cumpre-lhe aceitar e
resignar-se. Antes, ndo. Se Edipo foge de Corinto, é porque julga
possivel fugir & realizagdo do ordculo que o marca para um destino
terrivel. Juizo insensato, que a experiéncia demonstrard insensato,
mas assim se movem e comportam os homens na tragédia sofocliana.
As acgbes previstas, pré-determinadas, acabam por cumpri-las, mas
inconscientemente, involuntariamente. A liberdade humana afirma-se,
pelo menos, nesta conquista da inocéncia, nesta libertagio da cons-
ciéncia. O homem ¢ livre na sua decisdo, os actos que pratica nfo
sdo, porém, sempre seus porque, frequentemente, lhes ignora o sentido
emprestado pelos deuses. Num ponto sdo os deuses todo-poderosos
incapazes de vencer o homem: nfo o podem obrigar a abdicar da sua
dignidade, ndo podem, sem o destruir, roubar-lhe a autonomia da deci-
sdo, ndo o podem forgar a agir contra os ditames da sua consciéncia.
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v

O MOTIVO DA CULPA NO «REI EDIPO»

Edipo concluiu a sua investigagdo: a cegueira é o sinal externo,
material, da sua condi¢gdo de parricida incestuoso, cuja presenga pode
manchar o préprio Sol. N&o o manda Creonte retirar para o interior
do palacio onde sé os seus familiares o possam ver? Mas, depois que
Edipo concluiu a sua investigagio, comegamos nés a nossa. O remate
¢ para nds comego, ponto de partida. Quando Edipo cessa de pergun-
tar, perguntamos nos.

Se Bowra tem razdo ao afirmar que os deuses escolheram Edipo
«para mostrar a necessidade de modéstia em tempos de &xito» ! ou
se, como pretende Knox, a mudanca operada no destino de Edipo ndo
é «uma calamidade sem sentido», mas «uma demonstragdo da validade
da presciéncia divina» 2, onde esta a moralidade destes deuses que
trituram um homem por causa duma demonstragdo? Se falha a tenta-
tiva, tantas vezes realizada, de encontrar culpa em Edipo, a culpa da
divindade resulta intoleravel. Mas serd Edipo realmente culpado?
Ou tera Sofocles escrito um drama de inspiragdo euripidiana, com a
tnica diferenca de que a condenagdo dos deuses do mito nido é formu-
lada de modo explicito?

1 Op. cit., p. 176.
2 Qedipus at Thebes, 19662, p. 50.
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Comecemos pela discussio da culpa de Edipo. E indiscutivel
que o procedimento de Edipo com Creonte e Tirésias revela um tempera-
mento arrebatado, inclinado a excessos tirdnicos. Mas a situagdo
precisa de ser encarada de perto para se fazer justica a Edipo. Quando
Knox chama a atengdo para as maneiras provocantes de Tirésias!,
estd a salientar um facto frequentemente descurado pelos comentadores
da tragédia. Efectivamente a ira de Edipo contra o adivinho & plena-
mente justificada. Aos seus pedidos feitos em tom de respeito e admi-
ragdo responde Tirésias com palavras obscuras e intrigantes. O dia-
logo d4-nos a conhecer um Edipo que, afinal, é capaz de se dominar
até ao limite das possibilidades vulgares. Apesar das alusGes miste-
riosas de Tirésias, Edipo insiste no tom cortés, pede, suplica, mas as
respostas de Tirésias sdo cada vez mais exasperantes. N&o admira,
pois, que, perante a afirmagdo terminante de que nfo conseguira saber
nada, Edipo perca a cabega e se lance num ataque violento ao adivinho
que ndo quer colaborar:

Obx, & wnoxdv xdwmote, xol yap &v wérpov
pbow b Yy Spydveas, éfepelc mote,
GAX @Y dteyxtog xdvededTnros @avij; 2

O malvado dos malvados, capaz de enfurecer a natu-
reza duma pedra, ndo te resolves a falar? Vais man-
ter-te assim duro e inflexivel?

Os acontecimentos agora vdo precipitar-se. E a vez de Tirésias
se conter, prolongando um pouco a resisténcia, mas a acusagdo que
Edipo lhe dirige de que é ele o instigador do assassinio de Laio, destréi
todas as barreiras. Ao sentir-se ameagado, Tirésias passa de acusado
a acusador e, tomado pela ira, revela, sem reticéncias nem cortesias,
todo o horror do destino de Edipo. Dir-se-4 que Edipo se excedeu

1 Op. cit., p. 27.
2 yv. 334-6.
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nas suas suspeitas e € vitima duma imaginagdo demasiado activa, mas
a verdade é que Tirésias o impeliu para este caminho com as suas pala-
vras veladas e comprometedoras. A indignagio de Edipo tem de
medir-se em fungfo da tranquilidade da sua consciéncia. Mais dificil
¢ o caso de Creonte, mas também aqui se pode encontrar justificagdo
para o comportamento de Edipo. Possui este uma inteligéncia de
extraordinaria mobilidade e forga e o rumo insdlito dos acontecimentos
vem pd-lo mais uma vez a prova. Quem lucra com a expulsdo de
Bdipo, preparada pelas revelagdes de Tirésias? Creonte. Irmio de
Jocasta, este assumird o poder, deixado vago por Edipo. Que admira,
pois, que Edipo, seguro da sua inocéncia, entreveja subitamente os
tragos duma conjura, planeada por um Creonte sedento de poder?
Embora errado, o raciocinio de Edipo é 16gico e exprime a reacgio
normal dum homem ameagado.

Mas onde a culpa de Edipo assume relevo especial é no fim do
2.0 episodio, no passo famoso em que Jocasta exprime o seu desprezo
dos oraculos. A concordancia de Edipo com Jocasta coloca-o numa
posicdo delicada frente a Apolo que, pela primeira vez, Edipo renega.
Nega-lo-4 outra vez no 3.° episédio, em palavras que deviam fazer
estremecer o auditdrio religioso do teatro de Dioniso:

Ded @ed, Tl 07 Gy, & yovar, ox0TOITS TIG
iy ITv0duavtw éoviav, 7 Tods dvew
xAdfovras Spvic, v SenynTdy Eyd

xrevely Euerdov motépa Tov dudv; 6 6¢ Oavadw
xevler xdrw 01 yijg, éyw & 607 évbdde
dyavetos &y yovs — el 1oy TAOUD 70w
#0Té@0il0™ oftw & dv Oavadw ein & éuod.

Ta & odv magdvra ovidafaw Oeomiopaza
xeivoaw mwap” " Ay IIéAvfoc d&C oddevdg. 1

Ai, mulher, como poderd alguém ter ainda consideragdo
pelo lar délfico ou pelas aves que piam nas alturas, se

1 yv., 964-72.
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anunciaram que eu havia de matar o meu pai e afinal este
Jjaz morto debaixo da terra sem que eu, que estou aqui,
tenha tocado em qualquer arma? S0 se ele morreu com
saudades minhas e eu seria assim o causador da sua
morte. Na realidade, Pdlibo levou consigo para
o Hades onde jaz os presentes ordculos, desprovidos
de qualquer valor.

O rosto de Edipo acusa agora os tragos todos dum homem culpado
de ¥Boic. E, no entanto, a ruina de Edipo nada tem a ver com esta
culpa pessoal, por mais grave que seja ou parega ser. N&o se trata
de encontrar atenuantes para o comportamento de Edipo. E evidente
que a responsabilidade do rei ndo é total, determinada como é pela
atitude de Jocasta e pela terrivel ilusdo dos acontecimentos. Note-se
a este propdsito que a adesio de Edipo & irreveréncia religiosa de
Jocasta no fim do 2.° episédio néo vai sem algumas restricdes. Quando
Jocasta proclama a sua descrenga em qualquer forma de profecia
(vv. 857-8), Edipo responde:

Koadds vouiles. *AA Suws wov oydrmy
wéuyor Twvo atedotvra, undé Todt’ agfc. !

Pensas bem. No entanto manda alguém buscar
o pastor. Ndo descures isso.

Portanto, Edipo acha que Jocasta raciocina bem, isso porém
ndo o impede de insistir na vinda do servo. O *AAX Suwe 2 que intro-
duz o 2.° periodo exprime as reservas que o fundo do pensamento
de Edipo mantém relativamente as afirmagbes blasfemas de Jocasta.
O comportamento de Edipo tem, pois, atenuantes, mas a explicagdo
do seu destino terrivel tem de buscar-se noutra parte. E o motivo

1 yv. 859-60.
2 «No entanto».
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fundamental deste facto, que nem sempre tem sido salientado como
merece, € o seguinte: as horrendas faltas de parricidio e incesto, que
Edipo expia nesta peca, foram cometidas antes de ele ter incorrido
no pecado gravissimo da ©#foic. A ruina de Edipo tem a sua origem
naquelas faltas, que precedem o comego da acgdo, e, se nds queremos
entender o problema do sofrimento humano nas suas relagdes com a
responsabilidade pessoal e o destino, temos de sair do &mbito da pega
para a julgar sob uma mais vasta perspectiva. Isto viu com clareza
Knox !, que, porém, com a sua teoria da «demonstragio da validade
da presciéncia divina» n3o consegue explicar a ldgica do martirio
infligido pelos deuses a um homem inocente. Na realidade, a imagem
de Edipo que se desprende da evocagdo que este faz do seu passado
é a de alguém profundamente religioso, que faz tudo o que estd ao
seu alcance para evitar o cumprimento dum oraculo terrivel. E certo
que alguns autores, como Kitto 2, censuram a sua cegueira «ao desposar
uma mulher que podia ser sua mae», mas ndo sera isto exigir a um
homem de carne e osso uma prudéncia irreal? A saida de Corinto
tranquilizara humanamente Edipo. A morte de Laio, em legitima
defesa, ndo o inculpa demasiado, embora os exaltadores da prudéncia
considerem que Edipo se esquivaria facilmente ao cumprimento do
oraculo, simplesmente nio matando ninguém. Ao fim e ao cabo,
este tipo de raciocinio apenas desvaloriza erradamente a participagio
da divindade na acgdo, como se o homem, com todas as suas cautelas
e reflexdes, pudesse obstar a realizagdo dos designios divinos. E §é
disto que se trata, afinal, essencialmente.

A impossibilidade de descobrir nos actos de Edipo uma culpa
moral leva-nos a considerar o problema do seu destino sob um angulo
novo: o da culpa hereditaria. Acaso Edipo inocente paga as faltas
cometidas por seus pais, independentemente da justica ou injustica
desta estranha forma de ajuste de contas. Mas esta concepgdo grega

1 Op. cit., p. 33.
2 Greek Tragedy, p. 137.
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ndo é, afinal, tdo absurda como parece: ndo sofrem os filhos frequen-
temente os erros dos pais em doengas ou taras congénitas?

Afirma Bowra ! que se verifica no Rei Edipo uma mudanga na
tradigdo mitica. O oraculo nfo teria dado a Laio qualquer hipdtese
de salvagdo, profetizando simplesmente que ele seria morto por seu
filho. Isto significaria que Sofocles ndo atribui qualquer fungfo na
sua peca ao dado tradicional da culpa hereditaria. O passo em que
Bowra se apoia € o seguinte. Fala Jocasta:

xomouos yap nile Aaiew mov’, odx S0
Doifov ¢y a7’ adrod, Tav & Vmneerdv dmo,
w¢ adroy kot poiga meog moudog Odavely
dotig yévorr’ éuod te xdxelvov mdpa. ?

Um ordculo veio outrora a Laio, ndo direi do préprio
Febo mas dos seus servidores. O seu destino era mor-
rer as mdos dum filho que nascesse de mim e dele.

E fora de dtvida que o sentido da expressido dotic yévorr” &uod
Te naxelvov mdpa ndo se pode exactamente determinar: datis yévoito
tanto pode significar «que nasceria» como «que nascesse». A Jocasta
‘ndo convinha salientar que ela e Laio tinham deliberadamente infrin-
gido um oraculo de Apolo, de modo que se serve duma expressdo
vaga para designar o ordculo conhecido. Esta interpretagdo 3 € con-
firmada por varios passos da tragédia que, com aquele, formam um
todo coerente. Bastara tomar esses passos no sentido ébvio que ocor-
reria ao espectador normal do drama para ver como ¢ forgada toda a
tentativa de anular o contraste entre o que neles claramente se diz e

1 Op. cit., p. 163.

2 yv. 711-4.

3 Na sua tradugio do Rei Edipo, publicada em 1962 pela Oxford University
Press, interpreta Kitto os vv. 713-4 da seguinte forma: «His fate it was, that should
he have a son / By me, that son would take his father’s life.»
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0 que, na interpretagdo de Bowra, dissera Jocasta no texto acima citado.
Limitar-me-ei a analisar os trés passos mais expressivos.
Sédo, em 1.° lugar, os vv. 1183-5:

"Q @i, televraidy oe mpoo fAEyaru v,
dotig mépaouor @ic T a@’ v od yoip, Ew ols T
08 yoiy SuAdy, ol Té W odx Eder nravdw.

O luz, que eu te veja agora pela ultima vez, visto que
acabo de me saber nascido de quem ndo devia, marido
de quem ndo devia, assassino de quem ndo devia matar.

Ao espectador familiarizado com o mito de Edipo, ja anterior-
mente tratado por Esquilo, por ex., aquelas palavras ¢ic ©° 4@’ v
od yoiv deviam oferecer um sentido claro: Edipo nfio devia ter nascido
de Laio e Jocasta. Isto implica naturalmente a famosa proibi¢do
feita a Laio por Apolo, em apoio da maldigdo de Pélops ultrajado 1.

O 2.0 texto ¢ ainda mais claro:

Now & dlcoc pév ely’, avooioww 6é mals,
¢ \ 63 -] - 7 - ) \ 7 2 2
ouoyevic & a@ v avdrog Epwy TdAag.

Mas agora sou um réprobo, filho de pais impios, um
infeliz que tem filhos da propria mde de que nasceu.

A impiedade dos pais, e nfo s6 de Laio, repare-se, tem certamente
que ver (pelo menos € a interpretagdo mais evidente...) com a infracgdo
ao oraculo de Apolo que lhes recusava descendéncia. Assim deve
ter Edipo entendido as discutidas palavras de Jocasta para que as
suas afirmag¢des de agora tenham alguma ldgica. '

1 Ver Errandonea, Op. cit., p. 33.
2 vv. 1360-1.
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O 3.0 passo ndo é menos significativo. De si préprio diz Edipo
quase no fim da pega:

vy yap xaxdc T v xdx xoxdv edploxopac. !

pois agora se descobre que sou um celerado, nas-
cido de celerados.

~ Estes textos, além de outros que poderia citar, parecem demonstrar
que a construgiio do Rei Edipo se baseia na versio tradicional do mito,
largamente conhecida dos espectadores. Esse conhecimento por parte
do auditdrio das linhas gerais da historia explica, na opinido correcta
de Kamerbeek 2, o largo uso que o Poeta faz nesta pega da ironia dra-
matica.

Admitida em Edipo a existéncia duma culpa hereditéria, é tentador
interpretar o estasimo 2.° em fungfo de tal hipétese, como o faz Erran-
donea ao referir a Laio o famoso estdsimo3. Mas a leitura atenta
e despreconcebida da pega contraria esta interpretagdo. No € a
Laio, personagem ausente do drama que se representa, que o Coro
entende referir-se no seu canto. Essa referéncia equivaleria a uma
quebra da unidade do drama, todo ele centrado na figura do prota-
gonista. E certo que ha um contraste violento entre o que o Coro
diz de Edipo no final do 1.° estasimo e o que dele afirma no estdsimo 2.°,
mas os estdsimos ndo podem ser encarados isoladamente, desintegrados
do conjunto dramético a que pertencem. No 2.° episédio o Coro
sentiu abalar-se a confianga e a admiragio que depositava em Edipo,
ao presenciar a atitude de irreveréncia por este assumida em relagio
aos oraculos dos deuses4, As palavras do Coro exprimem, assim,
a reac¢do normal dum espirito religioso ante as manifestagdes claras

v. 1397.

The Oedipus Tyrannus, 1967, p. 7.
Op. cit., p. 42.

Cf. Knox, Op. cit., p. 174.

AW N =

84



de ¥Poic dos seus soberanos. O estdsimo apresenta, certamente, no
desenho do perfil do tirano, tragos exagerados que ndo podem convir
a Edipo 1. O Coro ergue-se, a certa altura, ao plano das ideias gerais,
esquecendo um tanto Edipo e Jocasta, e o estasimo adquire o tom
parabéasico de que falam Schmid 2 e Pohlenz3. No fim, porém, o
pensamento do Coro fixa-se de novo nos seus soberanos para condenar
o seu procedimento. A ligagdo imediata com os sucessos da pega
dd ao estdsimo em causa uma vibragdo solene e patética. Podera
aceitar-se a referéncia a Laio como implicita na condenagido geral dos
excessos tirdnicos, mas ndo é Laio que ocupa neste momento, em espe-
cial, o pensamento do Coro.

Bastard, no entanto, a existéncia em Edipo duma culpa heredi-
taria para explicar a singularidade atroz do seu destino? E evidente
que esta explicagdo néo satisfaz o Poeta, sempre empenhado em justi-
ficar os caminhos da divindade. Nem seria adequada a tal propdsito
a clara afirmagio de inocéncia, feita por Edipo no final da pega
(vv. 1484-5). Para Séfocles Edipo é realmente um homem inocente
que as circunstincias meteram num enredo desesperado. A duagria
que lhe atribui Aristdteles na Poética 4 ndo pode ser entendida como
uma forma de culpa, mas, na expressdo de Lesky 5, como um erro sem
raizes na moral. Ora, se Edipo nfio é culpado e os deuses tampouco
o podem ser, onde estd a 16gica dos acontecimentos terriveis do drama?

O passado impuro de Laio motivou a determinacdo do oréculo
de Apolo, que negou aquele o direito de descendéncia. A perspectiva
de morrer as méos do filho que gerasse podia ter detido Laio, mas este
nio era homem para aceitar limitagdes e, nascido Edipo, assentou com
Jocasta nos meios de evitar o cumprimento da ameaga de Apolo. Que
esses meios consistissem num crime, ndo foi coisa que fizesse recuar
o par homicida. E Jocasta entrega Edipo a um servo fiel para o matar

Vide Dain-Mazon, Sophocle, 11, 1958, p. 104, n, 2.
Op. cit., p. 370, n. 5.

Op. cit., 1, p. 219.

1453»

Op. cit.,, p. 123.

L7 I N
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na montanha (vv. 1173-4). O resto da histéria é-nos contado pelo
velho servo que a pertinacia de Edipo obrigou a falar. Por ele fica-
mos a saber como Edipo se salvou para um destino medonho. Medonho
e, no entanto, providencial. Laio e Jocasta tinham de ser punidos
pela desobediéncia a Apolo e o castigo tinha de ser executado pelo
préprio filho. Também aqui Edipo podia dizer:

*AmdAdaw ©dd 7w, > Amdllaw, ilot,

< \ \ ~ 3 \ / Q> -4 \ /7

0 moxa xaxa teAdv éua tdd ua mdbea.
4 3 3 /7 k4

Enaoe & adrdyep vy ob-

T, GAL Eyd TAduw. !

Foi Apolo, amigos, Apolo, que causou os meus terriveis,
estes meus terriveis sofrimentos. Mas o golpe vibrei-o
eu, infeliz, e ndo outro.

O tragico da situagdo € que o cumprimento da profecia do deus
envolve uma mancha terrivel. Repete-se aqui o caso de Orestes,
com uma diferenga importante, no entanto: é que Orestes é um ins-
trumento consciente da vontade de Apolo ao passo que Edipo é o
executor involuntario do destino. O drama de consciéncia que naquele
precede o acto, ocorre neste apds a decifragdo do enigma posto pela
sua vida. Mas porque em Edipo falta a nogdo reconfortante de ser
um servidor da divindade, porque lhe escapa o sentido obscuro dos
seus actos, vémo-lo afundar-se no desespero. Orestes pode invocar
o testemunho do deus de Delfos para alcangar absolvigio, Edipo
sente-se uma vitima inocente do arbitrio divino e na sua prépria inocén-
cia busca a sua justificagdo. O destino de Edipo, com toda a sua grandeza
e humilhag@o e as suas ocultas ligagdes com o transcendente, exprime
melhor a condigdo do homem de qualquer época, donde a universa-
lidade e a actualidade da sua tragédia. Diga-se, de passagem, que
esta dimensdo universal e intemporal da histéria de Edipo nada tem

L yv. 1329-32.
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a ver com as fantasticas interpretagdes psicanaliticas a que o mito
deu lugar. O famoso «complexo de Edipo» é uma deformagio arbi-
traria da velha histdéria, desintegrada do contexto religioso que nela
¢ fundamental. Foi mais uma violéncia a que o destino, sob a forma
da moderna psicologia, submeteu o inocente Edipo.

"0 facto de Séfocles, muitos anos depois do Rei Edipo, ter escrito
o Edipo em Colono vem ajudar-nos a compreender o seu pensamento
relativamente ao destino do famoso rei de Tebas. N&o é apenas a.
afirmagio clara da inocéncia do protagonista, que nds ja encontramos,
embora rapidamente assinalada, na 1.2 pega, é, sobretudo, a compen-
sacdo transcendente dos males imerecidamente sofridos com a elevagao
do velho exilado a condig@o extraordinaria de herdi. Formam, assim,
as duas pegas como que uma dilogia entre cujas partes reina uma uni-
dade essencial. O Edipo da 1.2 peca &, portanto, o inocente arrastado
por Apolo & mais critica das situagdes. E injusta a conclusdo tirada
por Kitto dos acontecimentos da pega: o aviso explicito da divindade
nio serve de nada ao homem !. Mas o aviso do deus ao jovem Edipo
que saiu de Corinto para o consultar ndo ajudou nada, pelo contrario
foi uma ratoeira para o fazer partir de Corinto ao encontro da reali-
zagdo do seu destino. Apolo ajudaria se dissesse que os reis de Corinto
ndo eram os pais de Edipo, mas nfo disse. E, no entanto, esta era
a resposta que Edipo procurava. Sera, entio, que toda a culpa da
tremenda desgraca se deve imputar ao deus?

A apreciagdo do caracter de Jocasta tem dado origem a alguns
malentendidos, por frequentemente se adoptarem posi¢des extremas.
A afirmagido de Weinstock 2 de que Jocasta é «die Gestaltung der
Gottlosigkeit» suscitou uma reac¢do que se exprime na defesa que de
Jocasta faz Schmid no vol. 11 da sua Geschichte der griechischen Lite-
ratur. Escreve o ilustre Autor:

«Solcher Fehldeutung durfte der Dichter erwarten durch die
Opferszene der vermeintlich Gottlosen 911-23 einen Riegel vorge-

1 Op. cit., p. 180.
2 Citado por Schmid, Op. cit., p. 364, n. 4.
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schoben zu haben. Hier erscheint die wahre, die tieferschiitterte
(voootoa 1061) Iokaste als Schutzflehende vor Apollon und gibt den
richtigen Massstab fiir die vorausgehenden und folgenden Zweifel
am Orakel, die aicht Ausdruck ihrer religiosen Gesinnung, sondern
verzweifelte Versuche sind, auf alle Art den Oidipus zu beruhigen.» !

Certamente que Jocasta ndo € Clitemnestra com o seu drdpdfovioy
xéap 2 e a audaz aceitagiio das piores responsabilidades. E uma figura
feminina, delicadamente caracterizada nos aspectos negativos e posi-
tivos da sua personalidade. Da sua presenca digna e autoritiria falam
os versos com que ela se dirige a Edipo e a Creonte no momento em
que a discussdo entre ambos atinge o cume da exaltagdo:

T¢ vy dPoviov, @ Taialmwgor, ordow
V4 2 / > 2305 2 7 ~
yAdaong émnpact’, 0dd dmouc ytveale yijc
oltw vooodons e xwolvres xaxd;
Odx €l 0¥ T olnovs v te, Koéaw, xara otéyag,
\ X \ \ b4 2 /> o
xal un To undév dAyoc eic uéy’ oioere; 3

Porque levantastes, infelizes, esta insensata disputa
de palavras? Ndo tendes vergonha de agitar questoes
pessoais numa altura em que a vossa terra estd tdo
doente? Ndo irds tu para casa e tu também, Creonte?
Ndo fagais de uma coisa de nada uma grande dor.

Edipo dird mais tarde o seu respeito por ela (v. 700) ¢ ouvi-la-4
com a aten¢do que merece alguém que se considera muito. Salienta
Schmid a dedicagdo da esposa-mde que a leva a sacrificar os seus
deveres religiosos ao intuito de salvar Edipo em perigo. Mas a lin-
guagem de Jocasta vai, por vezes, muito além da simples intengdo de

1 Op. cit., p. 364, n. 4.
2 «coragdo de viris resolugdes» (Esquilo, Agamémnon, v. 11).
3 vv. 634-8.
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acalmar Edipo. Comeca Jocasta por negar validade as profecias
dos adivinhos:

2% vy doels geavtor @v Aéyels mépl
duod *mdxovoor xal udf obvex’ éoti ool
Bodtewov 0ddév povtixijc Eyov téyvng
pav®d 0 oo onueio T@vde otvropar 1

Ndo penses mais nisso que dizes e escuta-me. Aprende
que nenhum ser mortal é possuidor da arte profética.
Dar-te-ei em poucas palavras a prova do que afirmo.

Esta atitude, por enquanto, ndo a compromete demasiado visto
que ja o Coro, no 1.° estdsimo, formulara as suas reservas em relagéo
ao poder humano de profetizar (vv. 497-501). Mas o fundo do seu
pensamento revela-se no final do episodio, quando, a propdsito da
versdo do assassinio de Laio feita pelo pastor, ela afirma a sua incre-
dulidade relativamente aos oraculos do mesmo Apolo:

Ei & odv 1t xdxtoémorro 100 mpdobey Adyov,
oftor wot’ dwaé, Tov ye Aaiov @dvoy
pavel dunaiws 600y, &v ye Aokiag
dieime yofpaw maudog €& uot Oaveiv.
Katror vy 0d xeivde y° 6 ddotmpds mote
xatéxray’, GAA adtoc mdgoley dAevo.
“"Qov byl pavvelag Y v ofte Tfj6° éyd
BAéyouy’ Gy otvex’ ofte t7j0° dv Totego. 2
Mas ainda que ele (o velho servo) venha a afastar-se
da sua anterior narrativa, ndo provard, senhor, que o

assassinio de Laio se deu segundo o ordculo, visto que
Léxias declarou que Laio devia morrer ds mdos do meu

1 yv. 707-10.
2 vy. 851-8.
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filho. Ora ndo foi este infeliz que o matou, porque
ele préprio morreu antes. Portanto, no futuro, néo
darei a qualquer profecia a minima atengdo.

A impiedade de Jocasta é, porém, apenas um aspecto da personagem.
Outro aspecto exprime-se na colaboragio criminosa dada a Laio na
tentativa de assassinio de Edipo recém-nascido. Intencionalmente
Jocasta deixa na sombra este pormenor infamante, langando sobre
Laio a responsabilidade do caso (vv. 717-9), mas Soéfocles ndo deixa
de sublinhar a parte desempenhada por Jocasta no homicidio frus-
trado. A isso tende a seguinte parte do didlogo entre Edipo e o velho
servidor:

Ol. "H yap §idwow 7jde oo

OF. MdAwoT, dvak.
Ol. Q¢ mpoc i yoelag;
OF. Q¢ avaddoarul vw.

Ol Texoboa Tijuwv;
OF. Ocopdraw v 8w xaxdw. !

Ed. — Foi ela que to deu?

Servidor — Foi, senhor.

Ed. — Com que fim?

Serv. — Para que o matasse.

Ed. — Desgragada! O seu préprio filho...
Serv. — Foi por medo dum ordculo terrivel.

A culpa de Jocasta implica necessariamente expiagdo e, tal como
na Oresteia, ¢ seu filho o instrumento do destino. NZo é o assassinio
de Laio que atrai sobre Edipo a desgraga, o castigo de Laio, que entrava
nos planos dos deuses, era perfeitamente compativel com a felicidade
de Edipo, que agiu no caso com plena justificagio. Mas Edipo pre-

1 yv. 1173-5.
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cisava de se reconhecer assassino e incestuoso para Jocasta sofrer o
justo castigo. Ela e Laio desencadearam o destino irreversivel que
nem os deuses podem alterar e, por isso, Apolo ndo ¢ o deus maquia-
vélico e cruel que se compraz em torturar um inocente. As coisas
acontecem porque foram profetizadas e ndo podem, por isso, deixar
de acontecer, mas esta profecia envolve a responsabilidade humana
duma forma especial. Ela ¢ feita depender duma condigdo que estava
na mao do homem nfo realizar. Se Laio e Jocasta se conformassem
com a proibigdo de ndo terem descendéncia, Edipo ndo teria nascido
para a sua incrivel missdo. Erraram gravemente Laio e Jocasta ao
supor que poderiam anular o destino e, por isso, a sua impiedade esta
na origem da desgraca que os fere e a seu filho. Culpa gera expiagdo.
Mais uma vez a Oresteia esquiliana. Deste modo o Rei Edipo se revela
como uma pega de destino, ndo entendido como forga superior que
transforma o homem em mero joguete, mas do destino do homem,
tecido pela colaboragdo deste com a divindade. Schicksalstragidie
num novo sentido.

Neste drama desenrolado entre homens e deuses, Edipo desem-
penha um estranho papel. E € tdo radical a sua inocéncia que ele,
o decifrador de oréculos, sente uma imensa dificuldade em descobrir
e aceitar a verdade, que se ergue de todos os lados com uma evidéncia
esmagadora. Nao se trata de lentiddo de espirito, como quer Wal-
dock 1, mas de boa fé integral. Todo o empenho em apurar a verdade
terrivel, mesmo quando a suspeita dela surgiu, inculcam a dignidade
e nobreza do caracter de Edipo. A peca ndo é uma investigagdo policial,
humanamente conduzida e terminada, como convém, com a descoberta
e punigdo do culpado. A pega ¢, fundamentalmente, exaltagdo de
Apolo e do seu oraculo, levada a cabo por um homem que, servidor
do deus, se enreda em ocasionais motivos de culpa pessoal. Descré,
por momentos, de  Apolo, arrastado por Jocasta e pela eloquéncia
enganosa das circunstincias, mas nfo atesta toda a sua vida anterior
uma crenga firme no deus e no seu oraculo? Porque foge ele de Corinto,

1 Op. cit., pp. 162-3.
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ao receber em Delfos a dubia resposta a sua consulta? Porque envia
ele Creonte a Delfos para orientar o seu procedimento no caso da peste ?
A piedade de Edipo é um dado incontroverso do drama e isso explica
a sua aceitagdo, sem protesto, das responsabilidades que, misteriosa-
mente, assumiu. Afirmar, como o faz Waldock, que a pega é «intriga
in excelsis» 1 e que nela «o terror da pura coincidéncia é vital» 2, é
inteiramente errado. As espantosas coincidéncias, que impelem a
acgdo para o seu desfecho, ndo sdo, no fundo, coincidéncias porque
o mundo de Séfocles ndo € governado pelo acaso. S@o os deuses que
tudo determinam e a aceitagdo desta verdade até as ultimas consequén-
cias constitui, afinal, a auténtica peculiaridade deste drama, o mais
fundamente religioso de todo o teatro grego.

1 Op. cit., p. 149.
2 QOp. cit., p. 160.
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TRADICAO E INOVACAO NA «ELECTRA»

Na produgdo dramdtica sofocliana que a Antiguidade nos legou,
a Electra singulariza-se por uma estranha originalidade: uma velada
tentativa de eliminagdo do transcendente, de dessacralizagdo da acgdo.
Este momentineo e isolado desinteresse dum poeta profundamente
piedoso como Soéfocles pelo fundo religioso do seu tema ndo pode
deixar de nos surpreender e a esclarecer este aspecto fundamental da
interpretagio tendem as consideragdes que seguidamente se for-
mulam.

Uma longa tradigio literdria, que para nés remonta a Homero e
culmina em Esquilo, concedera ao mito de Orestes uma forma artistica
bem definida e assegurara-lhe junto do publico uma difusdo que devia
dificultar aos autores dramdticos qualquer esforgo de renovagdo do
tema. As Electras de Sofocles e Euripides representam, por isso,
além do mais, uma notdvel afirmagdo de poder criador, ao reelaborarem
em moldes novos o velho mito, que recebera das mios de Esquilo uma
expressdo que se diria definitiva. Em Euripides, a perspectiva sob
que & encarada a acgdo &, essencialmente, a mesma de Esquilo. Ambos
os poetas aceitam os dados religiosos do mito como premissas dum
raciocinio que seguird diferentes caminhos e, por isso, chegard a diferentes
conclusdes. Comum aos dois artistas a insatisfagdo causada pela
velha histéria em que se consuma o destino terrivel da casa dos Atridas
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e dai a atitude critica subjacente as respectivas pegas e a tentativa de
superar as limita¢cdes do tema por uma nova estruturagio dos proble-
mas. Critica menos espectacular mas certamente mais profunda em
Esquilo, cujo pensamento vai aos proprios fundamentos da acgdo
para mostrar a sua insuficiéncia. N&o é s6 a humanidade que o velho
poeta v€ em crise, o problema dos homens aparece ao seu olhar como
um reflexo ou projecgio dum problema divino, sem a solugdo do qual
nido pode, consequentemente, chegar-se a solugdo do primeiro. As
Euménides dardo a resposta de Esquilo as perguntas que a acgdo das
Coéforas formulou e deixou em suspenso e o tipo da resposta caracteriza
a Oresteia como uma pagina da histéria divina e humana na sua marcha
ascensional, uma experiéncia decisiva, vivida em comum por homens
e deuses, para o aperfeigoamento da ideia ético-religiosa.

Ao critério histérico de Esquilo prefere Euripides a atitude mais
simples do ataque as estruturas religiosas da tradigio. A sua Electra
¢ a condenagdo dum Olimpo desadaptado a uma consciéncia moral
exigente, a reprovagio duma religido impura que escandaliza a alma
dos homens civilizados. Que a intengdo do poeta ndo é apenas demolir
mas purificar a religido tradicional, prova-o o facto de a critica de Apolo,
realizada ao longo da peca pelas personagens humanas, ser transferida
no éxodo para as personagens divinas dos Dioscuros «ex machinay.
A acgdo, completa no plano humano, fica, porém, incompleta no
plano divino porque ao autor ndo agradou juntar a sua FElectra uma
réplica das Euménides. Dai a espécie de frustragio com que se termina
a leitura da pega, que deixa o essencial por resolver. A justificagdo
dos homens por intermédio da condenagdo dos deuses ¢ uma solugéo
desesperada que nfo faz mais que assinalar a eclosio dum novo conflito
e este mais grave porque ndo se vé qual serd o Aredpago que poderd
absolver a divindade culpada numa tarefa salvadora de reconciliagéo.

Ao espirito religioso e tradicionalista de Sofocles o tratamento
dum tema deste género devia revestir-se das maiores dificuldades e,
por isso, ele enveredou pelo unico caminho que se abria & sua piedade.
Compds uma pega diferente, extremamente ousada pelo desequilibrio
que introduz na estrutura tradicional da acgdo dramdtica, sem, no
entanto, abandonar o terreno da tradigio nem tentar modificd-la ou
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reinterpretd-la nas suas caracteristicas essenciais. O plano divino é,
agora, quase inexistente. Apolo j4 n3o é aquela presenga constante
que dé a todos os acontecimentos o seu sentido fundamental. Dir-se-ia
que assiste de longe, vagamente interessado numa questdo que sé
remotamente lhe diz respeito. Mais proxima e actuante a figura de
Agamémnon, que representa aqueles poderes subterrdneos, com tanta
originalidade associados por Esquilo 2 intriga das Coéforas. Mas,
em Esquilo, Olimpicos e divindades ctdénicas colaboram intimamente
com. os homens na realizagdo do destino. Agora sdo as forgas da terra
que o espectador vé& principalmente em acgdo. Drama quase secular,
moderno, escrito segundo novas coordenadas em que ndo é usual
mover-se o autor. Serd que Sofocles se esqueceu momentdneamente
da sua misséo de educador para se converter num artista apenas ocupado
em criar uma pura obra de poesia? Ou haverd outra explicagdo?
Qual?

A discussdo da problemdtica do matricidio tem de comegar aqui
pela andlise da figura de Clitemnestra, pois é no desenho desta perso-
nagem que radica a transformagio essencial que Sofocles imprime
ao seu tema. A caracterizagdo de Clitemnestra é, na pega, em primeiro
lugar, obra de Electra. Na longa ¢7oic que esta dirige ao Coro, ao
iniciar-se o 1.2 episddio, avulta a imagem da mie criminosa cuja perversi-
dade vai ao ponto de lamentar a sua pouca sorte por ter deixado escapar
com vida Orestes. E sobre Electra assim se exprime a u7jrno duijtwg,
a mie sem sentimentos de mie:

« 82 dbaleov plonua, gol udvy maznp
T80vnuev; dAdoc &obtic év mévler BpoTdw;
xaxdg BAoto, undé o’ éx ydwv moté

T@®v vOv qmarldfetay of xdrw Oeol.n 1

O ente odioso e maldito, serds tu a tinica pessoa a
quem morreu o pai? Ndo haverd mais nenhum mor-
tal que esteja de luto? Oxald tu perecas miseravel-

1 vv. 289-92.
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mente e que jamais os deuses subterrdneos te libertem
dos teus gemidos!

Este ser monstruoso é, porém, na visdo equilibrada de Séfocles,
ainda um ser humano. Vale a pena analisar este aspecto da caracte-
rizagdo de Clitemnestra para ver como a arte de Sofocles é duma ade-
réncia plena a realidade. Apos a falsa narrativa da morte de Orestes,
feita pelo Preceptor, Clitemnestra exclama:

*Q Zeb, vl radra; mdregov edrvyi] Aéyw
7 dewa pév, xéodn 0é; Avmmodc & Eyet,
&l Toic éuavtijs Tov Piov adlw xaxois. 1

O Zeus, que me acontece? Chamarei a isto felicidade
ou horror e vantagem a um tempo? Em qualquer caso
é triste que eu ndo possa salvar a vida sendo a custa da
minha propria desgraca.

E, como o Preceptor a interroga sobre a sua atitude, Clitemnestra
explica:
Aewov ©0 tixvew otly: 0908 pag naxdg
mdoyovtL uicog @v Téxy moooylyveral. 2

Coisa terrivel é ser mde! Por muito que sofra, uma
mde ndo pode odiar os prdprios filhos.

Esta subita humanizagio da rainha homicida tem sido diversa-
mente interpretada. Entendo com Kaibel 3 que o sentimento maternal
de Clitemnestra pela morte de Orestes ndo é puro fingimento. Fingida
¢ a tristeza manifestada pela Clitemnestra esquiliana quando colocada

1 yv. 766-8.
2 yv. 770-1.
3 Citado e apoiado por Reinhardt, Op. cit., p. 277.
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perante a mesma situagdo. Se o exame das palavras que entdo profere
(Coéforas, vv. 691-9) ndo bastasse para nos elucidar, 14 estava a Ama
a testemunhar o sorriso escondido nos olhos da mulher hipdcrita
(vv. 737-40). E verdade que a Clitemnestra de Séfocles ndo fica esma-
gada pela dor, pois logo a seguir exprime francamente o alivio que a
noticia infausta lhe dd: Orestes ndo serd mais uma ameaga a pairar
continuamente sobre a sua cabega. Esta transi¢do rdpida do pesar
para a alegria da seguranga é psicologicamente certa e em nada compro-
mete a intengdo do autor no desenho da personagem.

Regressemos, pois, ao ponto em que nos encontrdvamos antes
de iniciar esta digressio. Esbogado o cardcter de Clitemnestra na
citada ¢7joic de Electra, completa Soéfocles o perfil odioso da rainha
na famosa cena entre mée e filha com o debate sobre a morte de Aga-
mémnon. A complexa problemdtica do sacrificio de Iﬁgépia, que
em Esquilo se relaciona intimamente com o assassinio de Agamémnon,
corresponde em Sofocles apenas a narrativa clara de um acontecimento
sumamente doloroso. Segundo Electra, Agamémnon é, no caso de
Ifigénia, uma vitima inocente da célera de Artemis, que, implacdvel,
exige para uma pequena falta uma sangrenta compensagfo. Ora,
uma vez que a Agamémnon ndo restava outra solugdo senfo imolar
a filha, carece de todo o fundamento o argumento de Clitemnestra,
baseado neste sacrificio, para justificar o assassinio do marido.
Faltando, depois, no texto qualquer referéncia a Cassandra, conclui-se
que Clitemnestra nfo agiu movida pelo amor maternal ferido ou pelo
ciime exacerbado, mas tdo sO pela afeigdo pecaminosa que dedicava
a Egisto. Clitemnestra é, pois, culpada de um crime sem grandeza,
destituido de quaisquer atenuantes, inteiramente vil e condendvel.
Esta mulher criminosa €, naturalmente, digna de castigo e, no entanto,
Electra introduz aqui uma distingdo que é da maior importancia para
a interpretagio da pega e consequente apreciagio das verdadeiras
intengdes de Sofocles. Depois de provar que ndo foi por causa de
Menelau que Agamémnon sacrificou a sua filha, Flectra declara:

Ei & odv, 8pd yap wai 0 adv, xeivov O0éAwy
Snwpelijoar tadt’ &dga, TovTov Oavelw
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207y adtov otvex’ éx oélev; molw vdpmw;
“Opa, Tibeioo Tovde Tov véuov Ppotols

un wijua govti] xal perdyvoray Tidfjc

gl yop wvevotuey dAdov dve’ dAlov, o Tou
mowty Odveis dv, &b Oixng ye Tvyydvors. 1

Mas, ainda que —isto para aceitar o teu proprio
raciocinio — ele tivesse procedido assim para ajudar
aquele (Menelau), era isto motivo para ele morrer ds
tuas mdos? Mas por for¢ca de que lei? Vé que,
estabelecendo essa lei para toda a gente, acabas por
estabelecer a tua prépria desgraca e o teu futuro arre-
pendimento. E que, se matarmos um homem por outro,
entdo tu poderds ser a primeira a morrer, se for feita
Justica.

Note-se que estas palavras impugnam a validade do assassinio
de Clitemnestra como autora da morte de Agamémnon. Mas, se ndo
¢ para vingar Agamémnon, entio para que é, aos olhos de Electra,
a morte da mde? A maior culpa desta, agora, é o tratamento desumano
infligido a seus filhos, a trai¢io ao préprio sangue por amor de Egisto.
O matricidio jd ndo se justifica como um elo mais numa cadeia fatidica
de culpa e expiagio, mas como uma forma de libertagio, de restauragéo
da legalidade, de reposi¢do de Electra e Orestes nos seus direitos.
«Néo se deve matar um homem por outro» pensa Electra. Estamos
longe da ordem divina que manda pagar o sangue com O sangue
(@rvamoxteivar Aéywy — Coéforas, v. 274). A piedade sofocliana
parece comprazer-se em reduzir aqui ao minimo a intervengdo divina,
construindo um mébil puramente humano para a actividade das suas
personagens. Mas, para libertar os deuses, Sofocles sobrecarrega
demasiado a acgdo humana. O matricidio torna-se insuportdvel sem
a ordem divina em primeiro plano a determind-lo. Obrigado a escolher

1 vv. 577-83.
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entre os deuses ¢ as personagens do mito, S6focles sacrifica as segundas,
ao colocar sobre os seus ombros o essencial da responsabilidade no acto
tremendo. Por isso mesmo, contrariamente a Esquilo, a atengdo do
espectador € dirigida para Electra e ndo jd para Orestes, discretamente
relegado para segundo plano: Observa Schmid ! que Orestes é, agora,
apenas «um Orgdo realizador», do ponto de vista de Electra «como
um deus ex machina». Assim, ao mesmo tempo que se esbate a ordem
divina na consciéncia do espectador, se distancia a sua atengdo das
consequéncias que o matricidio pode ter para os seus autores humanos.
As Erinias voltam a ser as divindades justiceiras que apenas perseguem
aqueles que derramaram sangue injustamente. O Orestes sofocliano
ndo teme a sua presenca e assim ¢ que o Coro, nos instantes que prece-
dem o matricidio, vé «as cadelas a que ndo é possivel fugir» entrarem
no paldcio, «em perseguicdo das maldades criminosas» (vv. 1387-8).
Deste modo Séfocles elimina o conflito, introduzido por Esquilo no
plano divino, entre Apolo e as Erinias, encarando a actividade dos deuses
dum ponto de vista unitdrio. Restituindo ao mito a sua fei¢do tra-
dicional, Sofocles realiza implicitamente o seu objectivo de situar a
ac¢do predominantemente no plano humano. Depois, o desenho da
personalidade de Electra na pega de Sofocles inculca no espectador a
ideia de que a responsabilidade do matricidio cabe principalmente
a sua instigadora, que é a filha da vitima. E tal culpa, por estranho
que isto nos pareca, ndo tinha aos olhos de Esquilo ou de Séfocles
a gravidade que deveria ter. Na realidade, as personagens de Electra
e Pilades em Esquilo desempenham um papel decisivo na consumagio
do matricidio e, no entanto, ndo sofrem, como Orestes, as suas conse-
quéncias. Dir-se-ia que os desejos e os estimulos pela palavra nio
vinculam, aos olhos do poeta, uma personagem ao acto que outrem
pratica. S6 o executante é responsdvel. Progresso moral se realiza
em Euripides quando, no seu Orestes, correm perigo o matricida e os
seus cumplices.
Associada a caracterizagdo de Clitemnestra temos, portanto, a

1 Op. cit., p. 387.
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da personagem de Electra e desse contraste intenso vive o drama
sofocliano, que, encarado deste angulo, pode definir-se como o drama
do "atrofiamento dos sentimentos elementares que unem os filhos 2
mie. Em Clitemnestra vé€ Electra, mais do que a mde, o tirano e o
algoz, a ponto de, para Pohlenz !, o matricidio se anular no absurdo
dum raciocinio: Clitemnestra deixou de ser mie pela anormalidade
do seu comportamento. O dramaturgo analisa o processo que leva
a secura dos sentimentos de Electra e, entretanto, nfo julga, ndo intervém.
Dramatiza a frio, objectivamente, e o espectador que julgue. Daqui
resulta um drama psicolégico, um drama profano, por respeito religioso.
A cena entre mie e filha, que ocupa a primeira parte do 2.° episéddio,
¢ profundamente reveladora. Nem respeito nem amor, apenas 6dio
e revolta sdo os sentimentos que determinam Electra nas suas relagdes
com a mie. Tem-se comparado Electra a Antigona, mas falta a filha
de Agamémnon a pureza ¢ a delicadeza de alma da filha de Edipo.
Os membros desta familia dos Peldpidas estdo afectados intimamente
dum mal corrosivo, que seca as fontes dos afectos e ndo deixa florescer
sendo as flores malsds do rancor e¢ da vinganga. Choca-nos a crueza
das palavras de Electra, chocam-nos as atitudes de Clitemnestra. E o
drama nfo acaba com o sentido libertador do desfecho esquiliano ou
o valor construtivo da critica divina de Euripides. O acto monstruoso
fica sem consequéncias, como se os deuses tivessem momentadneamente
interrompido as suas fungdes, abandonando a si um mundo governado
por leis sem sabedoria. A observagdo do Corifeu ao comportamento
de Electra na discussio com a mie, «se ela tem o direito do seu lado»
(vv. 610-1), é bastante significativa. E que ndo é fdcil julgar Electra.
Ao exceder os limites do razodvel na sua linguagem sem freio, Electra
deixa no espectador a sensagdo incémoda de que a razdo aqui ndo
assiste tdo clara aos Orfios de Agamémnon. Nas Coéforas o Coro
nunca faria uma afirmagfo deste género. F&-la aqui porque o espec-
tdculo duma Electra em firia o enche de perturbagio. . E o mal-estar,
que é também nosso, atinge o seu auge no momento do matricidio,

1 Op. cit., I, p. 322.
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quando Electra solta o grito monstruoso «D4d-lhe mais um golpe, se
tens forga» (v. 1415). Estas palavras selvagens sdo o ultimo retoque
dado pelo poeta 4 imagem que tragou de Electra na referida cena entre
filha e mde. E a importdncia desta cena estd, precisamente, em que
ela ¢ um meio de que Séfocles se serve para revelar a complexidade da
acgdo. Se o autor opSe a figura odiosa de Clitemnestra o cardcter
excessivo e desumano de Electra, isto significa que ele ndo pretende
simplificar os dados do problema, carregando apenas as cores do lado
da vitima. A extrema ferocidade de Electra serve para nos esclarecer
sobre a verdadeira natureza do acto que se prepara. E verdade que
ndo € ela que o executard, serd Orestes e este estd isento de culpas, tem
a voz pura. Saliente-se, pois, a existéncia duma divisio na pega:
o acto devia ser cometido por Electra para haver unidade perfeita.
E, a4 medida que a acgdo progride, avoluma-se a ideia de que o crime
tudo destrdi, tudo dissolve e desagrega: lagos familiares, sentimentos
nobres, até o equilibrio da razio. E a prépria Electra que o afirma,
dirigindo-se ao Coro:

’Ev oty totodtolg ofte cwppovelv, gila,
o] ) -~ Z > s 23 ~ -~
olT’ edoefely mdgeoTw: GAN €y Tols xaxoig
moAAY) ot avdyxn xamitndedew xaxd. 1

Nao é possivel, amigas, em tais circunstdncias, ser-se
sensato ou piedoso. No meio de tanta maldade
forgoso é praticar o mal.

E o espectdculo da casa dos Atridas a ruir, com a unidade familiar
quebrada pelo crime de Clitemnestra, condiciona uma justiga realizada
por homens, num quadro humano vulgar. N#o é que Apolo nio esteja
em acgio. E evidente que estd. Foi ele que tragou o plano da vin-
ganga com o ordculo dado a Orestes, por este revelado no prélogo:

"By yap iy ixduny o ITvBuxov
uavteiov, w¢ udbouys’ 5t Tedme mATEL

1 vy, 307-9.
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dixag dgoluny Ty @ovevodviwy mdpa,
xofi uot totatl’ 6 Doifos dv mevay Tdya
doxevoy adTov domidwy Te xal gTEATOD
ddAotar xAéypar yewpog &vdixovs opaydg. !

Quando me dirigi ao ordculo de Delfos para saber de
que modo poderia vingar meu pai, castigando os seus
assassinos, Febo dd-me imediatamente a resposta que
vais ouvir: eu deveria efectuar secretamente por minha
mdo, sem escudos nem exércitos, servindo-me da
astucia, a justa imola¢do dos culpados.

E, sem davida, extremamente importante o facto de Orestes ter
-decidido o matricidio antes de consultar o ordculo de Apolo. A situa-
¢do nas Coéforas é radicalmente diferente. Isto nfo justifica, porém,
uma tese como a de Sheppard 2, que tira do facto apontado a conclusdo
de que Apolo é contrdrio ao matricidio. Salienta Bowra 3 que o deus
classifica de justa a vinganga, o que basta para demonstrar a sua plena
concordancia com o projecto de Orestes. Em todo o caso, a iniciativa
da vinganga ndo parte do deus, que se limita a responder a uma consulta
de Orestes. A problemdtica do grande xouuds das Coéforas encon-
tra-se, aqui, de todo ausente e assim se compreende que, ao longo da
peca, tdo pouco se fale na ordem do deus. Os «muitos desejos», que
o Orestes esquiliano acrescenta ao imperativo de obediéncia ao ordculo
(Coéforas, v. 299 e segs.), sdo aqui tudo e a alimentd-los, no momento
decisivo, estd Electra, que € a encarnagio da vinganga. O drama resulta,
por isso, mais pobre que as Coéforas, de mais reduzidas perspectivas.

2

Electra ¢ a mulher que vive para uma ideia, como Antigona, mas a

1 vy, 32-7.
2 Citado por Bowra, Op. cit., p. 215.
3 Op. cit., p. 217. '
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ideia é demasiado pessoal e egoista, ndo tem a grandeza do desinteresse
de Antigona. Sofocles gosta das pessoas que mobilizam todas as
suas energias num sentido, capazes de tudo sacrificar para alcangarem
um objectivo, mas de todas as suas personagens herdicas Electra é,
indubitavelmente, a menos simpdtica. A adogar os seus tragos apenas
o amor pelo irmio, a imensa ternura desencadeada pelo longo e doloroso
reconhecimento. Reconhecimento, primeiro, frustrado. A alegria de
Cristemis, baseada no achado do anel de cabelo sobre o timulo de
Agamémnon, sogobra perante o amargo desespero da irmid. E o
simples facto de Electra querer tomar a iniciativa do assassinio de
Egisto (vv. 955-7) mostra bem como os deuses estdo longe. Afinal,
para Electra nfo hd ninguém investido na fungdo de vingador. Os
mortais sentem-se livres, inteiramente desacompanhados, como con-
vém, neste triste caso de justica familiar.

Comparando as cenas de reconhecimento em Soéfocles e Euripides
relativamente ao famoso modelo das Coéforas e exprimindo o resultado
da observagiio nos termos usuais de critica a Esquilo, direi que a critica
de Séfocles é muito mais espiritual e fina que a de Euripides. Depois
de mostrar, dramaticamente, a insuficiéncia do reconhecimento pelo
anel de cabelo, conclui Electra, pela prova do anel, que afinal a identi-
ficagdo de CrisOtemis estava certa. Assim, o bom gosto sofocliano
realiza, no reconhecimento, a unido perfeita do material e do animico,
presentes no texto de Esquilo em menos equilibradas proporgdes.
Esta vasta cena de reconhecimento, dividida em duas partes pelo estd-
simo 2.9, constitui, a seu modo, um climax da acgdo.  Nio o mais
alto, que esse &, indiscutivelmente, o matricidio. Mas ndo foi, certa-
mente, por acaso que o poeta adiou tanto o momento em que se haviam
de reconhecer os dois irm#os. Interessava-lhe dramatizar a ansiedade
de Electra, experimentar a heroina até ao limite das forgas, primeiro
com o abandono de Crisétemis, depois com o horror de abragar as
proprias cinzas de Orestes. E o reconhecimento dd-se, precisamente,
momentos antes do matricidio, como que para gerar uma forga nova,
de raizes humanas, catalisadora da acgdo. Uma reveréncia diante
das imagens dos deuses no vestibulo e Orestes, acompanhado por
Pilades ¢ o Preceptor, vai ao encontro de Clitemnestra. Electra fica
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ainda um momento em cena para pronunciar algumas palavras de
grande interesse para a interpretagio:

YAvaé *Amordov, lews adtolv xlde,

-4 ~ \ / 74 \ \
8uod te mpog TovTolow, 1 oe moAda On

ap’ v Egoyur Aumapel mpoboTny yepl.
Nov &, & Adxe’ ”Amordov, 8& olwy Eyw
aitd, mpomitvw, Alooouat, yevod mopewy
Nuv Gowyos T@vde TdY Povievudrwy,

xal detéov avbpwmoiat TémITIMIA

Tijc dvooefeias ola dwgodvrar Oeol. 1

O Apolo todo-poderoso, ouve-os, propicio, e a mim
também, que tantas vezes fui a tua presenga, levando nas
mdos insistentes as dddivas que podia. Mas agora,
6 Apolo Licio, de mdos vazias te pego, te suplico e te
imploro, sé benevolente conriosco, favorecendo estes
designios, e mostra aos homens os castigos que oS

Y

deuses ddo de presente a impiedade.

Deste modo Apolo é associado ao matricidio duma maneira mais
discreta e humana. Nao € o deus que impele os homens a acgio,
ameagando-os com as terriveis consequéncias da sua desobediéncia,
como nas Coéforas, ndo se invoca neste momento uma ordem divina,
sdo os homens que agem, pedindo a assisténcia dum deus. Estivesse
Apolo profundamente envolvido nos acontecimentos e seria supérfluo
o pedido. Idéntico sentido tém as afirmagdes do Coro no momento
da morte de Clitemnestra:

Tehoto’ dpai- (dow ol yds dmal xeiuevor
moAdpevtov yap aly’ dmefaipodor T@Y
xravovtwy oi mdAar Gavdvrec. 2

As imprecagoes cumprem-se. Estdo vivos os que jazem
debaixo da terra. Os que hd muito morreram fazem

1 yv. 1376-83.
2 vyv. 1419-21. No v. 1420 leio, com os manuscritos, moAdggvzov.
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correr em abunddncia o sangue dos seus assas-
Sinos.

Sdo os mortos, ndo Apolo, que assistem a Orestes na vinganca.
Esta espécie de pudor ou relutdncia em citar o nome do deus de Delfos
é muito significativa. E no entanto, consumado o matricidio, S6focles
pde na boca’ de Orestes umas estranhas palavras:

Tav ddupotor pév
xalddg, *Andriwy el xaddg é0éomigey. 1

No paldcio tudo estd bem, se Apolo profetizou bem.

Aqui regressa o autor a versdo corrente do mito, visto que jd
néo se trata do «como» mas da legitimidade do matricidio. Se algumas
duvidas subsistiam sobre a realidade da participagdo de Apolo na
acgdo, estes versos elimind-las-iam totalmente. Mas nédo € isto o mais
importante. O que interessa agora salientar é a maneira discreta
como a consciéncia moral de Séfocles reage aos dados do mito. Note-se
que ndo ¢ o Coro que exprime quaisquer reservas aos acontecimentos,
esse declara apds o acto: «Nao tenho nada a censurar-lhes» (090° &y
yéyew —v. 1423).  E o préprio Orestes, com as mios ainda manchadas
de sangue (v. 1422), que manifesta as davidas que neste momento o
assaltam e a sua natural perturbagdo inteiramente justifica. Mas
isto é como um reldmpago que brilha momentineamente para logo
desaparecer. J4 o 6dio de Electra conduziu as reflexdes de Orestes
ao plano humano, estritamente pessoal. «A miserdvel estd morta?»
pergunta Electra. E Orestes responde: «Ndo temas que a arrogncia
da tua mie te humilhe mais.» (vv. 1426-7).

O facto, aparentemente estranho, de Clitemnestra morrer antes
de Egisto tem sido objecto de larga discussdo. As explicagdes pro-
postas 2, umas mais verosimeis do que outras, desejo acrescentar a

1 vy, 1424-5,
2 Ver por ex. Schmid, Op. cit., p. 395, notas 2 e 5.
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seguinte consideragdo: a ordem das mortes em Sofocles é mais verosi-
mil do que aquela que nos apresentam as Coéforas. Dada a necessidade
de Egisto e os seus homens estarem ausentes do paldcio no momento
em que Orestes chega para a execugdo do seu plano, ndo é natural
que Orestes adie a morte da mie, que tem providencialmente & sua
mercé. Morta Clitemnestra, Orestes tem desempenhada jd uma parte
da sua missdo. Assim, apresentando-se com todos os caracteres da
realidade, a ordem da intriga serve afinal os interesses do poeta, a quem
ndo convém acabar a peca com o horror do matricidio e a inevitdvel
sugestdo das consequéncias que o acto comporta. Isto ndo significa
que ndo haja no final da pega uma velada alusdo ao futuro. Contra-
riamente & opiniZo de Bowra !, encontro-a na seguinte fala de Egisto:

*H mdo® dvayxn tivde tip avéyny ideiv
td v dvra xai uéldovva Ilelomiddv xaxd; 2

Serd de todo necessdrio que este paldcio veja os males
presentes e futuros dos Peldpidas?

Estas palavras de Egisto referem-se, por certo, as consequéncias
que os homicidios praticados agora no paldcio terdo para o seu autor.
Prova-o a resposta deste: 7d yodv ¢’ (os teus males, pelo menos). Néo
se trata duma alusdo clara as Erinias, mas a males provdveis, sem
especificagdo. E a morte de Egisto ndo podia, logicamente, ser referida
como futura visto que ia verificar-se no momento. Deste modo, as
palavras proferidas por Egisto ndo sio apenas uma tentativa inutil
para modificar a determinagdo de Orestes, sdo, principalmente, uma
forma subtil de deixar entrever ao espectador as perspectivas futuras
da acgo. Alusio necessariamente velada para que o fim da peca
ndo coincidisse com o inicio dum novo conflito, o que seria inconve-
niente num monodrama. O caso das Coéforas é diferente, uma vez

1 Op. cit., p. 258.
2 yy. 1497-8.
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que se trata da 2.2 parte duma trilogia ligada. E certo que havia a
solugdo do «deus ex machinay, tdo do agrado de Euripides, para resolver
estas dificuldades do drama isolado, mas Sofocles parece ndo ter esti-
mado o processo. O caso do Filoctetes é especial ¢ documenta uma
sdbia utilizagio deste recurso pela sua total integragio na economia
do drama. Aqui seria um prolongamento artificial, ndo-dramadtico,
da acgdo, que Sofocles desdenhou em: favor duma unidade artistica
mais perfeita. Nem Erinias, nem remorsos. Os aspectos proble-
mdticos. do matricidio ndo preocupam Orestes, reconhecido e secundado
por Apolo na sua missdo de vinganga. Por isso as suas ultimas palavras
ndo se revestem da minima emogio, limitando-se a tirar dos aconteci-
mentos, com fria objectividade, a ilagdo final:

Xofp & &80d¢ elvar thvde Tolc maow Oixn,
dotis méoa modooew ye Ty véuwy 0€le,
nrelvew* TO Yo mavodoyov odx dv 7Ny mold. 1

Convinha que todos aqueles que querem desrespeitar as
leis sofressem o castigo imediato: a morte. Desta
maneira, os malvados ndo seriam muitos.

A justiga deste mundo, pensa Orestes, deve ser rdpida e impiedosa,
s6 assim a sociedade é protegida eficazmente dos infractores da lei.
Nio é questdo agora de averiguar a legitimidade ou ilegitimidade duma
acgdo de castigo, ainda que ela seja um matricidio, o que importa é
avisar os perversos de que os seus actos néo ficarfio muito tempo impunes.
Os deuses apoiam esta doutrina? E evidente que sim, considerando
os resultados. Ao longo da acg@io Orestes néo é submetido a qualquer
prova inesperada, sdo-lhe inclusivamente poupados os escrupulos no
momento crucial da vinganga, nfo sente o minimo remorso apds o
matricidio. A impressio que tudo isto deixa no espectador é a de
que acaba de se realizar uma operagdo de justica, sem problemadtica

1 yv. 1505-7.
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especial. Numa concepgdo deste género, a grandeza do tema esqui-
liano esvai-se quase completamente. Os deuses deixaram de ser os
interlocutores dos homens num drama de proporg¢des infinitas. Dir-se-ia
que a arte se converteu num simples escalpelo para salvar uma sociedade
em decomposi¢gdo. No decurso dos muitos e desgastantes anos da
guerra do Peloponeso (a Electra é, no consenso geral, uma pega do
ultimo perfodo), Séfocles deve ter sido abalado por acontecimentos
do género daqueles que Tucidides narra a propoésito da peste de Atenas,
ndo deixando, por certo, de tirar as correspondentes conclusdes: a desa-
gregagdo duma estrutura moral e religiosa, erguida pela tradigdo, leva
os individuos ao desprezo das normas mais elementares que consti-
tuem a base de qualquer sociedade civilizada. E entfo, se a ideia de
deus jd ndo basta aos homens para reconhecerem e observarem os seus
limites, importa que as pessoas de bem se acautelem e procedam sem
contemplagdes. Custa ver um tema grandioso reduzido a tdo modestas
proporgdes, mas a culpa néio é de Sofocles: ele limita-se a aplicar a uma
sociedade, materializada por anos de guerra, a terapéutica adequada
4 conservagdo dos valores tradicionais que ainda se nido perderam.
O poeta continua a ser fiel aos seus antigos ideais, a sociedade é que
jé ndo € digna dos temas religiosos da tradigdo.

E a peca termina com umas palavras, ndo inteiramente claras,
do Corifeu:

*Q ondow’ *Aroéwg, d¢ moAda mabov
o éAevbepiac udiic é&fjAbec
Tf] v opuij TeAewbiéy. 1

O descendéncia de Atreu, quantos sofrimentos e difi-
culdades te foram precisos para alcangares a liberdade.
Com o esforgo de hoje chegas ao termo dos teus males.

A liberdade de que se fala no texto, diz Bowra 2, refere-se ao
«fardo de pecado e miséria que o assassinio de Agamémnon acarretou».

1 yvy. 1508-10.
2 QOp. cit., p. 257.
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Mas serd isto um juizo sobre o matricidio? N&o parece. Essa proble-
mdtica foi, deliberadamente, arredada da pega e n3o seria agora o
momento para a introduzir. O que o autor pretende salientar é que
um ciclo da histéria trdgica dos PelOpidas atinge aqui o seu termo,
que a acgdo estd completa, uma vez que Electra e Orestes reentraram
na posse dos seus direitos.

Segundo Kitto 1, o problema central da Electra é um problema de
dixn e ninguém poderd certamente contestar a validade desta afirmagio.
Onde as dificuldades surgem, é na interpretagdo daquilo que se deve
entender por dixn. Serd licito despojar a palavra dos valores morais
e religiosos que ostenta na tragédia do séc. v, para a utilizar como um
simples arcaismo com o sentido de «equilibrio das forgas da natureza»
ou «lei das médias» 2?7 Para nfo aderir & tese da objectividade de
tipo homérico, defendida por Jebb, Kitto regressa afinal ao primi-
tivismo idnico, como se Soéfocles pudesse renunciar a conquistas deci-
sivas no plano moral. A relagdo em que os deuses se encontram com
a acgdo da FElectra ndo é, realmente, ficil de equacionar, mas o caminho
da solugdo n3o pode ser a despersonalizagdo dos deuses, convertidos
em cegos «poderes» naturais. A justiga que se realiza na pega é, simulta-
neamente, humana e divina, dixz, portanto, no seu absoluto sentido,
mas mais humana que divina pela vontade consciente do autor. Nao
€ que os deuses «queiram» o matricidio. Apolo ndo ordena, aprova
simplesmente a decisdo de Orestes. Nas Coéforas ha o longo trabalho
de assimilagdo da vontade divina por parte da personagem humana;
na Electra de Sofocles verifica-se como que a inversdo do processo:
agora ¢ o deus que aceita e apoia a vontade do homem, espontdneamente
determinado. Dai a distdncia nova a que aquele se encontra da acgéo.
Pilades jd ndo é a presenga viva do deus a amparar Orestes no instante
decisivo. A intervengdo divina realiza-se agora duma maneira quase
insensivel, pela propria auséncia de problemas, a clareza das situagdes,
a facilidade do desfecho. Tem-se comparado a Electra de Soéfocles

1 Greek Tragedy, p. 129.
2 Kitto, Op. cit., p. 133.
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ao Filoctetes do mesmo autor, mas as semelhangas parecem-me mais
superficiais do que profundas. Afirma Reinhardt! que a acgdo da
Electra é, em suas linhas gerais, a reprodugdo exacta da acgdo do
Filoctetes. E acrescenta:

«In beiden ist ein Ziel als Aufgabe von Anfang so gegeben, dass
kein Zweifel ist, dass es erreicht wird; es ist prophezeit, die Gotter
haben es befohlen. Aber der Beauftragte steht vor der Frage, wie
er es erreichen soll; es wird ein Plan gemacht, vor unseren Augen der
Beginn eines Betruges inszeniert...»

Também Owen se deixa seduzir pelo mesmo paralelo, a ponto
de escrever: «Orestes is the minister of Apollo, Odysseus says that
he is the minister of Zeus.» 2

Neste ultimo caso é 6bvio que a comparagido foi levada demasiado
longe: Ulisses «diz» que é o ministro de Zeus, mas, como nds sabemos
que ndo ¢, que valor pode ter uma semelhanga deste género? Na rea-
lidade, a Electra e o Filoctetes sdo pegas muito diferentes. Para ndo
alongar demasiadamente o seu confronto, limitar-me-ei a algumas
observagbes fundamentais:

O engano na Electra é uma condigdo de éxito imposta pelo préprio
deus. Recorde-se o texto do ordculo mencionado por Orestes no
prélogo. Deste modo, agindo em conformidade com essa prescricdo
de Apolo, Orestes ndo pode falhar o seu objectivo. Pelo contrdrio,
no Filoctetes, Ulisses concebe a ideia de um engano (odpioua) para
tentar desesperadamente a realizagdio dum ordculo que inclui uma
cldusula impossivel, a cldusula da persuasio. Isto explica que a acgéo
na Electra caminhe sem sobressaltos nem complicages até ao fim
almejado, ao passo que o esfor¢o dos homens, no Filoctetes, resulta
perfeitamente inttil e, ao fracassar, torna indispensdvel a intervengdo
salvadora do «deus ex machinay.

Depois desta rdpida andlise das relagdes entre a Electra e o Filoc-
tetes, creio que posso voltar A afirmagio feita no comego deste trabalho:
a Electra ¢ um drama isolado no conjunto das pegas de Soéfocles que

1 Op. cit., p. 146.
2 «The date of the Electra of Sophocles», in Greek Poetry and Life, p. 154.
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chegaram até nés. E, resumindo os resultados da minha investigagio,
direi: a Electra constitui uma original tentativa de secularizagdo do
mito, ditada fundamentalmente por uma atitude de escripulo religioso.
A acentuagdo dos tragos de Electra e Clitemnestra, 6dio desumano
e maldade atroz, serve para vincar os motivos profundamente humanos
que movem as personagens, desdivinizando consequentemente a acgdo.
Finalmente, a aprovagdo tdcita do matricidio por parte de Apolo
representa a sangdo superior dum processo drdstico de limpeza do orga-
nismo social, num momento grave de crise da consciéncia colectiva
ateniense.
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VI

A QUESTAO DO ORACULO NO «FILOCTETES»

Quando, ji dobrado o cabo dos 80, Séfocles fez representar o
Filoctetes, mal sabia o velho poeta que legava a posteridade uma tragédia
singularmente rebelde a interpretagdo. Passados vinte e quatro séculos,
a leitura atenta da obra déd-nos a sensagdo pouco confortdvel da exis-
téncia de problemas de estrutura ¢ de sentido, que, apesar duma vasta
bibliografia sobre a matéria, continuam a espera de solugdo. Nio
parecerd, portanto, descabida uma nova tentativa de compreensdo,
especialmente, como € o caso, se ela resulta duma atitude de respeito
para com o poeta, cujas intengdes tém sido, frequentemente, desfigu-
radas por um trabalho critico, demasiadamente contaminado pela ima-
ginagdo, ou, o que é pior, viciado pelo pressuposto comodo e injusto
de que aos 80 anos do poeta estava vedada a realizagdo duma obra
isenta de defeitos estruturais. E ter em pouca conta os recursos do
homem de génio que, alguns anos mais tarde, escreveria o Edipo em
Colono.

O que hd de curioso no caso ¢ que um dos maiores encantos da
peca reside, precisamente, no seu cardcter confuso e desconcertante.
Nela ergueu o poeta as tendas da verdade e da mentira tdo a par que
é fdcil equivocar-se quem pretenda penetrar nos segredos da sua criagfo.
Esse perigo nfo existia, evidentemente, para o espectador do séc. v a.C.,
que ndo estava interessado em pesquisar dificuldades ou.contradigdes
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para deleite de cendculos eruditos. A obra deve ter-lhe causado uma
impressdo poderosa e ter-lhe-d, por certo, parecido convincente, duma
convicgdo cujos pormenores nos escapam e que, num esforgo de andlise,
procuramos determinar.

No centro da interpretagio ergue-se o problema do ordculo, em
suas complexas relagdes com as vdrias personagens Ja tragédia. Uma
primeira observagdo se impde: desde o prélogo da pega é evidente que
a mio dos deuses estd ao leme dos acontecimentos. Mais tarde se
saberd, concretamente, que um ordculo determina a acgdo. E assim
avulta j4 uma caracteristica da construgio dramdtica desta pega:
a realidade é aqui algo que se revela progressivamente, ndo de forma
arbitrdria ou convencional, mas de acordo com uma ldgica artistica
que se identifica com a ldégica da vida. Sdo os termos exactos deste
procedimento que o presente estudo tentard definir.

A duvida surge logo relativamente & natureza da missdo com
que entram em Lemnos Ulisses e Neoptélemo. Segundo Bowra,
a andlise do prélogo denuncia a existéncia duma variagdio no plano
inicial: Ulisses comegaria por lembrar a Neoptélemo a necessidade
de se apoderarem de Filoctetes em pessoa (v. 14); igual recomendagdo
faria no v. 101; entretanto nos vv. 68-9, 77-8 ¢ 113 modificaria a sua
intengdo primitiva, ordenando a Neoptdlemo a captura do arco sem
o seu dono. E Bowra conclui: «Odysseus is so convinced that guile
will succeed that he does not even take trouble to think out his plan
carefully.» 1

Ora, como esta deficiéncia na elaboragdo do plano é ao mesmo
tempo de Ulisses e de Sofocles, procurarei mostrar que a suposta defi-
ciéncia exprime, afinal, uma intengdo artistica definida, relacionada
com o contexto e a oportunidade dos passos citados. Importa, pois,
analisd-los na sua sequéncia natural em vez de, como faz Bowra, os
associar artificialmente pelo sentido.

Na gfjots que inicia o prélogo, Ulisses revela, com perfeita objecti-

1 Op. cit., p. 268.
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vidade, a natureza da missdo que o traz, e a Neoptdlemo, a ilha de
Lemnos:

un xal uddn @ txovroa xdxyéw TO mAY

agdpioua T vw adriy’ alpfoew doxd. 1

... para que ele néo saiba que cheguei, o que faria gorar
o ardil com que penso apoderar-me dele imediatamente.

Trata-se, portanto, de aprisionar Filoctetes ¢ o plano, note-se
bem, envolve um ardil, que Ulisses em breve explicard. Ao longo
desta explicagdo, Ulisses introduz o motivo novo do arco:

el yop T todde Toka urn Angdicerar,
odx &t mégoar gor 10 Aapddvov médov. 2

Se ndio nos apoderarmos do seu arco, ndo podes
devastar o solo de Ddrdano.

Como adiante se verd, esta referéncia & importincia do arco era
de molde a surpreender Neoptélemo e, feita neste momento, apenas
vincula mais & acg¢do o filho de Aquiles, que, de forma inesperada,
se vé intimamente associado ao destino da empresa. Isto nio implica,
naturalmente, que a pessoa de Filoctetes deixasse subitamente de inte-
ressar. Alids, o mesmo Ulisses, ainda na fala em questdo, torna a
referir-se ao arco duma maneira que postula a validade do plano inicial:

@07’ el pe véfwy Sympatis aicbioeral,
dAwia, xai oe¢ mpocdiapleod Evvdw:
AN adTo ToBro el copialbipyvar, xAomeds
Srwg yevijon Ty dveajrwy SmAwy. 3

... de forma que, se ele me vé, estando ainda na posse
do seu arco, sou um homem morto e a minha com-

1 yv. 13-4,
2 yv. 68-9.
3 yv. 75-8.
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panhia arrastar-te-d igualmente para a ruina. . -ata,
pois, de empregar a tua habilidade para lhe roubar
a sua arma invencivel.

O roubo das armas aparece aqui apenas como um meio de defesa,
uma forma de tornar Filoctetes inofensivo. Assim o entende Neopto-
temo que, em resposta ao artificio de Ulisses, afirma:

PAMR e’ Erowpog mpog Blav tov dvdp’ dyew
xal un Odlowgw 1

Mas eu estou pronto a levar o homem pela for¢a
e ndo pela asticia.

E, como o jovem reage a perspectiva de se servir da mentira, Ulisses
insiste na necessidade de se apoderarem de Filoctetes pela astiicia
(v. 101). Mas Neoptdlemo hesita em obedecer, pelo que o ardiloso
Ulisses refere de novo a questio ao interesse pessoal de Neoptdlemo.
Repare-se no seguinte fragmento da esticomitia:

04. “Ovav v 6pdc eic xépdog, odx duvely mpéme.
NE. Képdog & 8uol i wodrov &g Tpolay poleiv;
04. Aiget va td&a vadra iy Teoloy udva.

NE. Odx ap’ ¢ mégowv, d¢ épdaxet’, iy’ &yd;
04. O 8y oV xelvwv yweic otr’ éxeiva god.
NE. Ongaté’ odv yiyvorr® dv, eimeg ©F Eyer. 2

By

Ulis. — Quando se faz alguma coisa para obter
lucro, ndo se deve hesitar.

Neopt. — Mas que lucro tenho eu na sua ida para
Trdia?

T yv. 90-1.
2 vv. 111-6.
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Ulis. — S6 o seu urco conquistard Trdia.

Neopt. — Entdo ndo sou eu que a destruirei, como me
disseram?

Ulis. — Ndo poderds fazé-lo sem o arco, nem o arco
sem ti.

Neopt. — Nesse caso teremos que nos apoderar dele.

Assim, o Cefalénio conseguiu anular, ainda que s6 momentinea-
mente, a resisténcia moral do jovem. A obediéncia a disciplina militar
e o desejo de gloria parecem garantir o €xito da acgdo. Niao hd, por-
tanto, variagdo ou incoeréncia no comportamento das personagens
que se conduzem, conscientemente, segundo objectivos bem definidos.
O que interessava aos emissdrios dos Gregos era, portanto, Filoctetes
com o seu arco e ndo apenas Filoctetes ou tdo somente o seu arco.
De resto, a conclusdo tirada dos versos citados é confirmada por outros
passos e ainda, o que ¢ mais importante, pela interpretagio geral da
peca. Na confusio da intriga, uma voz hd que ndo mente: Héracles
confirmard no éxodo a validade do ordculo de Heleno, que exigia em
Tréia a presenga de Filoctetes.

Mas como explicar o conhecimento perfeito deste ordculo no
final da peca por parte de Neoptdlemo, quando, no principio da acgéo,
ele mostra ignorar os seus aspectos fundamentais? E como conciliar
a conduta estranha de Ulisses ao longo do drama com a exigéncia
do cumprimento do ordculo, que, decerto, nunca deixou de estar presente
ao seu espirito?

Vejamos, em primeiro lugar, o problema complicado da relagéo
de Neoptélemo com o ordculo. A grandeza da dificuldade corres-
ponde a violéncia da solugdo proposta por Kitto: aquele conhecimento
inesperado dos pormenores do ordculo por parte de Neoptdlemo é
um caso de «distorsdo», pela qual o poeta realiza objectivos dramadticos
para além da logica da vida corrente. !

Poderd esta explicagdo satisfazer espiritos pouco sedentos de

U Form and Meaning in Drama, p. 90; p. 133.
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verosimilhanga, o que ela ndo constitui, por certo, ¢ uma homenagem
aos méritos artisticos de Sofocles. Se a distorsdo, na pintura, resulta
duma perspectiva especial sobre a realidade, da forma simbolica ou
meramente construtiva como ela é vista por um determinado espectador,
nio tem nada que ver com o inverosimil e o incongruente de conheci-
mentos que Neoptdlemo ndo pode possuir e que, portanto, ndo podem
ser vistos por um espectador, qualquer que seja a perspectiva em que
se coloque. Kitto apenas capitulou com originalidade na sua tentativa
de explicar a coeréncia e a légica deste aspecto do drama.

Mas serd que Neoptdlemo, como diz Kitto, ignora tudo a respeito
de Heleno até & chegada do Mercador?! Creio que ndo e passo a
demonstré-lo.

Fago, em primeiro lugar, uma observagdo que pode parecer banal
mas é o ponto de partida fundamental da investigagdo: se Séfocles
atribui no fim da pega a Neoptdlemo um conhecimento pormenorizado
do ordculo de Heleno, esse conhecimento tem de se integrar natural-
mente na l6gica da personagem, ou entdo o dramaturgo falhou neste
aspecto da sua criagdo. Inutil observar que se trata apenas de um
pormenor secunddrio no desenho da personagem, porque para um
artista como Soéfocles a perfeigio é uma exigéncia total. E, de resto,
o pormenor ndo é de todo insignificante.

Vejamos o que a pega nos diz sobre os motivos que levam Neopto-
lemo a Lemnos. No v. 1226, é o proprio Neoptdlemo que declara
que a sua ida a Lemnos se deve a um acto de obediéncia a Ulisses e
ao exército dos Gregos. Esta obediéncia é conseguida por meios frau-
dulentos: o jovem ¢ avisado por Ulisses, no principio da peca (vv. 52-3),
da existéncia de elementos novos nas instrugdes que lhe vai fornecer,
elementos que, sublinha, nio devem fazer cessar a sua obediéncia.
A continuagio do didlogo prova que Neoptélemo vai a Lemnos buscar
Filoctetes sem saber que € necessdria a persuasio (vv. 90-1) nem que
a queda de Trdia estd dependente de Filoctetes e do seu arco. Recor-
dem-se os vv. 111-6 atrds citados.

Neoptdlemo vai, portanto, enganado. Do ordculo de Heleno

1 Op. cit., p. 133.
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obteve apenas uma revelagdo parcial, o conveniente para o decidir
a vogar para Trdia em busca da gléria, sem a nogéo incémoda de que
os louros s3o para partilhar com outrem, e o suficiente para garantir
a sua colaboragdo no caso de Filoctetes. Um epirrema do pdrodo
mostra que Neoptdlemo conhece do ordculo a-parte referente a Crise:

0ddév todrwy OQavuactov éuol:

Ocia ydp, cimep xayd L PEOVD,

xal Ta mabuata xeiva mog avTov
Tijc dudpoovos Xpdans Eméfn,

xal vov & movel diya xndeudvaw,
ovx Eotw Smws ob Oedwv ueréry,

T00 un mpdvegov Tovd® émi Tpoig
telvar ta Oedv audynra Péin,

moly 80° 8&rjxor yodvos @ Aéyerau

xoival o’ Ymo Tdvde daufrac. 1

Nada disto me surpreende. E por vontade divina,
se o meu raciocinio ndo me engana, que o atingiram
os sofrimentos, causados pela cruel Crise, e os que
hoje sofre nestes lugares, sem cuidado de ninguém.
Nao é sem a vontade dos deuses que ele ndo pode
brandir contra Tréia o seu arco divino e invencivel
antes de chegar o tempo em que é fatal que esta cidade
seja vencida pelos seus dardos.

Note-se como Neoptélemo assimilou os novos conhecimentos
fornecidos por Ulisses no prélogo, enriquecendo assim a sua infor-
magio relativamente ao ordculo de Heleno.

Quanto ao argumento usado pelos Atridas para convencer Neopto-
lemo a ir a Lemnos, nio o conhecemos nem interessa & compreensio
do drama. Por isso o poeta o cala. Podemos presumir que foi um

1wy, 191-200.



pretexto honroso, dada a nobreza estrutural do cardcter do filho de
Aquiles. Talvez generosidade dos Atridas arrependidos, talvez...
Mas o melhor é renunciar ao esclarecimento das razdes apresentadas
a Neoptdlemo. Sdo algo fora da cena e da acgfo. Saliente-se apenas
que a cura de Filoctetes entrava nos planos do jovem herdi (mais um
aspecto do ordculo que os Atridas lhe comunicaram). Efectivamente,
a primeira mengdo do facto é feita pelo préprio Neoptélemo no v. 919,
depois da revelagdo do engano.

A cena do Mercador elucidard o jovem sobre o pormenor da
persuasdo que faltava ao seu conhecimento do ordculo. Jd no prélogo,
Ulisses, sem referéncia expressa ao ordculo, esclarecera Neoptdlemo
sobre a impossibilidade do uso da violéncia (vv. 102-3). Observe-se o
facto estranho de que a Ulisses tampouco parece interessar a persuasfo.
Voltarei a este assunto, que é de importancia capital na interpretagéo,
depois de concluir a andlise da relagio de Neopt()lemb com o ordculo.
Serd, pois, o Mercador a informar Neoptdlemo da necessidade de per-
suadir Filoctetes, imposta pelos deuses. Sdo as seguintes as palavras
do Mercador:

0c 01 1d¢ T EAN adroiot mdvt’ é0éomioe,
xal ant Toolg mépyow’ ¢ od ur move
mépooiey, &l un tdvde meloavtes Adyw
dyowro vijgov tijad’ @’ 7 valet Ta viv.!

Ora, além do resto, Heleno profetizou-lhes que
Jjamais destruiriam a cidadela de Trdia se ndo levassem,
pela persuasdo, Filoctetes desta ilha em que actual-
mente vive.

Poderd argumentar-se que Neoptélemo ndo estd obrigado a acre-
ditar nas palavras do falso Mercador ou nfo estd em condi¢Ges de dis-
cernir o verdadeiro do falso nessas palavras, mas a realidade é que
Neoptdlemo tinha todas as razdes para acreditar naquela informagfo.

1 vy, 610-3.
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Efectivamente, ndo deixa de surpreender um tanto o pormenor da per-
suasio na boca do Mercador. Se a sua intengfo fundamental é apressar
a decisdo de Filoctetes e levd-lo a confiar abertamente em Neoptdlemo,
secundando assim o engano em que Neoptdlemo e Ulisses estio empe-
nhados, causa certa estranheza a referéncia aquela condigdo do ordculo,
que s6 pode dificultar a sua execugdo. Nzo seria Filoctetes mais facil-
mente persuadido se ignorasse esta condicdo? Ela vem, afinal, dotar
Filoctetes de uma nova arma, que os deuses lhe forjaram para a sua
vinganga. O herdi ndo estd totalmente & mercé dos seus inimigos.
Podem levd-lo, mas sem o seu assentimento, o que serd em vdo. Como
explicar entdo o procedimento do Mercador? Claro que a mengéo
do ordculo se destina a fornecer a Filoctetes uma justificagdo vélida
da vinda de Ulisses e, se o0 Mercador fala da persuasdo, é porque Ulisses
ndo vé inconveniente nisso. O Cefalénio ndo ¢ homem para agir
impensadamente. A questdo relaciona-se com a ameaga do emprego
da forca. Depois da referéncia ao ordculo, o Mercador continua:

Kai tad0’ Snwe fjxove’ 6 Aaderov tdxog
oY udvtw eindvy’, edbéwg vméoyeto
10y dvdg’ ‘Ayawoic tovde dnidoew dywy:
olotto uev udiiol’ éxodoioy Aafcw,

&l 1) 0ékov &, dmovva: 1

Assim que o filho de Laertes ouviu estas palavras
do adivinho, imediatamente prometeu que iria buscar
este homem para o apresentar aos Gregos. Pensava
que ele viria de sua livre vontade, mas, se néo quisesse
vir, trd-lo-ia mesmo a for¢a.

A intengdo expressa (veremos mais tarde se real ou ficticia) de
infringir o ordculo neste ponto, se as circunstincias o impuserem,
mostra claramente a Filoctetes que Ulisses vem animado duma deter-

1 yv. 614-8.
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minago inabaldvel, disposto a tudo, inclusivamente a resistir & vontade
divina. Trata-se de um processo evidente de intimidagdo e o curioso
é que os deuses se servem dele para oferecer uma vantagem a Filoctetes.
A verdade insinua-se, subrepticia, pelas malhas do erro.

Quando, pois, Neoptdlemo, ja no fim da peca, mobiliza todos
os seus conhecimentos do ordculo para persuadir Filoctetes (vv. 1326-42),
ndo estd a introduzir elementos novos que, segundo a logica da vida
corrente, deveria ignorar. O facto de sugerir que esteve presente a
revelagdo do ordculo (vv. 1336-7) faz, evidentemente, parte da sua obra
de persuasdo. Quanto aos pormenores finais do prazo limite da queda
de Troia e da seguranga com que foram feitas as declaragdes do adivinho
(vv. 1341-2), nada impede, ou melhor, tudo recomenda que entrassem
na revelagdo parcial do ordculo com que os Atridas obtiveram de
Neoptdlemo o seu concurso para a conquista de Troia.

Esta cena do Mercador ajuda ainda a compreender outro problema,
relacionado com a actuagdo do Coro na pega. Quando, saido o Mer-
cador, Filoctetes se dispde a seguir Neoptdlemo para o havio, um
ataque subito do seu mal prostra-o num sono passageiro. E entéo,
para surpresa nossa, o Coro aconselha Neoptélemo a partir com o
arco, antes que o doente desperte. A este conselho responde Neoptd-
lemo com palavras solenes:

"AAM 80e pdv xdder 0908y, Sy & pd odvexa Orjoav
w8’ dAiws Exouev toéwv, diya Tobds mAfovres
T000e yop 6 arépavog, Totrov Ocogc elme xouilew. 1

E certo que ele ndo ouve nada, mas eu vejo que foi
inutil a conquista do arco, se partirmos sem o homem.
Pois dele é a coroa, a ele disse o deus que trouxéssemos.

E o Coro replica:
*AAAd, Ténvov, Tdde gy Oeog SyeTou 2

Mas, meu filho, a isso dard remédio um deus.

1 yv. 839-41.
2 v, 843.
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E mais adiante:

El radroy todrw yvduay loyeis
v )
udda Tor dmoga mvxwols évidely mdb. 1

Se manténs esse designio em relagdo a este
homem, qualquer pessoa sensata pode prever os males
invenciveis que dai resultardo.

Tentemos descobrir a 16gica do comportamento do Coro. A estes
homens simples foi confiada por Neoptdlemo a missdo de o apoiarem
na cilada que vai armar a Filoctetes. A cada um deles diz no pdrodo:

7o Euny aiel yelpo TPOYWEDY
mEWD TO Tagoy Ospamedew. 2

sempre atento a um sinal meu, tenta ajudar-me segundo
as necessidades do momento.

E evidente que do ordculo de Heleno ndo podem os marinheiros
de Neoptélemo ter um conhecimento superior ao do seu chefe.
Ainda no parodo sdo por ele informados da importéncia do arco de
Filoctetes 3, dos seus dardos divinos e invenciveis (vv. 197-200).
A ignorincia do ordculo faz-lhes passar, naturalmente, despercebida
a importancia da pessoa de Filoctetes para a conquista de Trodia.
Serd o Mercador a elucidd-los neste ponto, com a sua referéncia ao
ordculo. A reacgdo de Filoctetes as noticias do Mercador é, porém,
tdo violenta que ndo pode ter deixado duvidas ao Coro de que a empresa

1 vyv. 853-4.

2 yv. 148-9.

3 Nido é de aceitar a hipotese de Pohlenz (Op. cit.,, p. 348), segundo a
qual o Coro teria estado presente no prélogo, onde obteria esta informagdo. Com
Ulisses e Neoptolemo entra apenas um marinheiro, que sai no v. 47. Recordem-se
as palavras de Ulisses (v. 45): Tov odv magdvra méuyov eic xaraoxomfy (Manda
o homem aqui presente por-se de vigia).
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de Ulisses é verdadeiramente desesperada. Saido o Mercador, Filoc-
tetes exclama:

Odxoww ©dd’, & mai, dewd, Tov Aacptiov
W éAmioaw mot’ 8v Adyowor paibaxoic
Ocibaw vewg dyovt’ év *Agyelows péoors,:
ot Odooov dv tiic mAeiotov EyOlotns duoi
wddoy’ Byidvng, 1 W Enxey & dmovy.

Nao ¢é horrivel, meu filho, que Ulisses possa
esperar que, com palavras doces, me fard embarcar
um dia na sua nau para me ir exibir no meio dos Gregos?
Nao. Mais depressa eu ouviria a vibora profundamente
odiada que fez de mim um invdlido.

E os marinheiros de Neoptdlemo compreendem que a tarefa de
persuadir este homem é impossivel e que, a ser continuada, sé pode
causar trabalhos (vv. 853-4). Por isso, dirdo a Neoptdlemo que fuja
com o arco, aproveitando aquela inesperada oportunidade do sono
do doente. Nio v€em possibilidade de conseguir mais. O resto serd
provido pelos deuses (v. 843). N&o se sabe como, mas serd. Deste
modo, o Coro ajuda a complicar a intriga, erguendo novas barreiras
contra os designios divinos. A cegueira e a impoténcia dos homens
avulta neste jogo de culpa e destino.

A andlise desta dificuldade na reacgdo do Coro aos acontecimentos
conduz-nos a 2.2 interrogacio que formulei no inicio deste trabalho:
como justificar a actuagido de Ulisses ao longo do drama?

Acusa Bowra o Cefalénio do defeito grave da impiedade, e nesta
caracterizagdo da personagem corre perigo, como veremos, a arte
dramdtica de Sofocles. Consistiria a impiedade numa interpretagio
errada do ordculo, que levaria Ulisses a desprezar, no seu cumprimento,
a condigdo fundamental da persuasdo. No facto radicaria o malogro
fatal da empresa, que viria, por isso, a exigir a intervengfo salvadora
dum deus.

T yv. 628-32,
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Atente-se, em primeiro lugar, na fragilidade da base que Bowra
estabelece para a tragédia: um erro, que podia ter sido evitado, e nfo
se compreende porque o nfo foi, cria aos homens dificuldades insupe-
raveis. Quer dizer, se Ulisses se tem aplicado & execugdo integral
do ordculo, em vez de, arbitrariamente e sem utilidade visivel, modi-
ficar as suas determinagdes, tudo teria corrido maravilhosamente e
os Atridas veriam, sem dificuldade, satisfeitas as suas ambigdes. Mas,
pergunto eu, que tem Filoctetes que ver com tudo isto? Deu Séfocles
vida 2 sua personagem, que enche literalmente a pe¢a de principio ao
fim, apenas para pdr a prova a piedade de Ulisses? E onde estd assim
a justica dos deuses? Porque Filoctetes é vitima duma injustiga atroz
e a humilhagio dos seus algozes é peca fundamental no processo da
sua reabilitagdo. Se Ulisses falha no cumprimento do ordculo, isso
ndo pode dever-se a um simples erro de cdlculo. Os deuses nfo fazem
jogo tdo arriscado, principalmente quando tém que se haver com
homens argutos como o Cefalénio. Nzo fazem depender o destino
da contingéncia duma interpreta¢io humana. A minha tese é esta:
os deuses tornaram o cumprimento do ordculo impossivel aos homens
desde o inicio, porque o fracasso dos Gregos é um elemento essencial
da reparagido devida a Filoctetes.

Comecemos pelo principio. A meio do prélogo trava-se entre
Ulisses ¢ Neoptdlemo o seguinte didlogo:

04. Aéyw o’éyw déiep Diloxtitny Aofeiv.

NE. Ti &év ddAw Oet pardov 7 meloavt dyew;
04. 09 wn) mibnrar meog Plov & odx dv AdPoig.
NE. Obrwg Eyer 11 dewov iloydos Opdoos;

0A4. ’Iods apdxrovs xal mpoméumovras @dvoy. !

Ulis. — Digo-te que te apoderes de Filoctetes pela
astucia.

Neop. — Mas porque é que, para o levar, tenho de
usar a astucia em vez da persuasdo?

1 yv. 101-5.
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Ulis. —E que ele ndo se deixard persuadir e pela
violéncia ndo poderds apanhd-lo.

Neop. — Tem assim tamanha confian¢a na sua for¢a?
Ulis. — Tem dardos infaliveis e mortiferos.

Vemos aqui que Ulisses desaprova, na sua tentativa para aprisionar
Filoctetes, os métodos da persuasio e da violéncia. E verdade que,
mais de uma vez, na pega se fala do recurso a forga como meio de
resolver as dificuldades, mas um exame dos passos em causa sugere
que tal ndo foi nunca o pensamento de Ulisses, em primeiro lugar
porque Filoctetes possui uma arma infalivel e o prudente Ulisses ndo
tem o minimo interesse em se expor, depois, e principalmente, porque
o uso da violéncia iria contra as prescrigbes do ordculo, que Ulisses
tem em mente executar. Quando, pois, o falso Mercador afirma que
Ulisses ¢ Diomedes vém buscar Filoctetes, dispostos a servir-se da
persuasio ou da forga, estd, naturalmente, a tentar intimidar Filoctetes
e a precipitar a sua decisdo de acompanhar Neoptoélemo. Que Ulisses
ndo tem, na realidade, a intengéo de levar Filoctetes pela forga, prova-o,
indiscutivelmente, o facto de, quase no fim da pega, ao ter o seu inimigo
inteiramente a sua mercé (Filoctetes estd agarrado pelos marinheiros
de Neoptdlemo), Ulisses libertar a sua presa, entregando-se a elaboragio
dum novo sofisma:

Nuxdy ye pévror mavrayot yonlwv Epuy,
wh eic gé viv 08 gol Y’ éxaw éxotiioopal.
YAgete yap adrdv, undé mpooyadent’ v
dave pluvew. ODB0¢ oob mpooyenlousy,

d Y’ SnA’ Eyovres TadT* émel mdpeoTi pey
Tetnpos mag’ Nuiv, tivd Smictiuny Exwv,
dydd 0, Oc oluar goB xdxiov 0By Gy
TovTWY xpaTdvew, und Emilbdvew yeol.

Tt d7ra oob Oct; yaipe iy Afjuvov mavdw: 1

1 yv. 1052-60.
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No meu feitio estd desejar vencer sempre. Mas
ndo a ti. A ti cederei agora, voluntariamente. Lar-
guem-no, ndo lhe toquem mais. Deixem-no ficar.
Jad ndo precisamos de ti, agora que temos estas armas,
visto que contamos com Teucro, senhor perfeito desta
arte, e comigo, que ndo te sou certamente inferior
no dominio desta arma, quando se trata de atingir um
alvo.  Portanto, que necessidade tenho de ti?  Pisa
a tua vontade o solo de Lemnos.

Como observa Mazonl, Ulisses tenta despertar aqui a emulagio
e o ciime de Filoctetes. O seu plano gorara-se no -momento em que
Neoptoélemo, medindo toda a extensdo da culpa de Ulisses e dos Atridas,
se dd conta da indignidade do seu procedimento. Claro que Ulisses
ndo podia contar com este imponderdvel humano, que d4d um rumo
novo aos acontecimentos, e, como a hipétese do uso da forga estd,
por si, eliminada, Ulisses, fértil em recursos, tenta um novo caminho
de salvagdo, apelando para dois sentimentos poderosos que vivem
na alma de Filoctetes: o apego & vida e o desejo de gléria. A sua
accdo, porém, fracassa de novo, perque uma voz hd na alma do herdi
infeliz que abafa todas as outras: a voz do &dio, convertido em sede
inapagdvel de vinganga. E, quando Neoptdlemo, plenamente recupe-
rado, devolve a Filoctetes as suas armas, Ulisses sente que se desmoronou
toda a sua arquitectura de enganos e é desesperado, a um ponto que
nele cessa até o proprio instinto de defesa, que grita as suas ameagas,
ameagas que ele sabe ja nfo ter o poder de concretizar. Desceu o
ultimo degrau da sua humilhag8o e, por isso, foge para ndo tornar mais
a aparecer. Entrara em Lemnos com o propdsito de se servir de um
engano (od@ioua) e, no entanto, é evidente que nfo queria desrespeitar
o ordculo. Porque havia de querer? Simplesmente, terd analisado
a situagdo com espirito realista e concluido que os Gregos n3o tinham
a mais remota possibilidade de observar, na execugdo do ordculo, a

1 Sophocle, Tome III, «Les Belles Lettres», 1960, p. 49, nota 1.
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cldusula da persuasfio. O un mwibnror: ele ndo se deixard persuadir.
Ulisses conhece o cardcter de Filoctetes, sabe que aqueles dez longos
anos de martirio, a que ele e os Atridas o condenaram friamente, hdo-de
ter causado destrogos incurdveis na alma inflexivel do companheiro
de Héracles. Ulisses adivinha o édio mortal que lavra no coragio
do desgragado, cujo unico pensamento, em tantos anos de abandono
e dor, terd sido, por certo, o da desforra. Filoctetes nfo poderd ser
convencido a regressar a Troia e essa convicgdo, que os factos demons-
tram bem fundada, explica a decisfo, anunciada no prélogo, do recurso
a um engano. Filoctetes ird de livre vontade para Trdia, supondo
que € transportado para a sua pdtria. Ao homem dos mil expedientes,
langado numa situagio desesperada, ocorre a solugdo engenhosa da
persuasdo pelo engano. Solugfo falsa e inttil, porque a justica divina
ndo pode ser detida na sua marcha pelos artificios dos homens.

Tentando resolver esta grave dificuldade da interpretagio, Renato
Laurenti, num artigo publicado na revista Dioniso, formula a seguinte
hip6tese:

«... Neottolemo doveva impadronirsi solo dell’arco di Filottete:
quando questi fosse rimasto privo dell’unica sua risorsa e ridotto quindi
all’impotenza si poteva pensare all’opera di persuasione, come aveva
ordinato la divinitd. Il ratto delle armi era percid mezzo, non fine.
L’opera di persuasione si sarebbe compiuta con molta probabilitd
sulla nave dove Neottolemo I’avrebbe dovuto condurre, come sembrano
suggerire certe sue frasi ambigue.» 1

Observe-se, em primeiro lugar, que este plano pressupde em Ulisses
uma ingenuidade excessiva, ao admitir como possivel que o trabalho
da persuasdo resultasse, depois de as injustigas passadas se somarem
novas violéncias. De resto, se esse era o pensamento de Ulisses, ndo
hd nas suas palavras nada que o dé a entender. Saliente-se depois,
no hipotético plano, a contradi¢do intrinseca que representa o facto
de o roubo das armas ser acompanhado da condugido de Filoctetes ao
navio de Neoptélemo. NZo era a bordo, mas em terra, que a légica

1 Interpretazione del Filottete di Sofocle, in Dioniso, 1961, n.° 2, p. 39.
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exigiria que se tentasse persuadir Filoctetes, ao colocd-lo perante a
perspectiva de ficar abandonado na ilha sem o recurso do arco. Sabe-
mos, pela acgdo da pega, que nem este argumento conseguiu abalar a
firmeza de Filoctetes, o que demonstra a inanidade do plano, se realmente
tal plano existiu, da persuasio a bordo.

Mas o que importa aqui acentuar, como verdadeiramente impor-
tante para a interpretagdo, é que a empresa de Ulisses estava infalivel-
mente condenada a fracassar. Isto jd ndo € hipdtese, mais ou menos
plausivel, é a conclusio tirada do real desenrolar dos acontecimentos.
Filoctetes é posto por duas vezes & prova, em circunstincias tais que
o ndo ceder significa a impossibilidade pura e simples de isso acontecer
noutras circunstincias. Da primeira vez, jd desfeito o engano, vé
partir Neoptolemo e Ulisses com as suas armas, Unico meio ao seu
alcance para subsistir numa ilha deserta. E aos apelos insistentes do
Coro para o forgar a partir, as tentativas cada vez mais instantes para
o demover da sua obstinagdo responde com um titanico 1 «jamais»:

Oddénmor’ 00démor’, iaO 106" Eumedov,
090’ el mvppdpos doTepomnTnC
Poovtdc adyaic w elor ployilwr.
*Epoérw “Thov, ol & dn° éxeive
ndvreg Soot 108 Evhacay uotd modog
dpbpov andoar. 2

Jamais, jamais, a minha decisdo é inabaldvel. Nem
mesmo que o deus do fogo e do relimpago venha
consumir-me nos clarées do seu raio. Perega Ilion e,
com ela, todos os que a cercam e que tiveram a cora-
gem de rejeitar este meu pé doente.

1 A atitude de Filoctetes chama aqui irresistivelmente 3 memoria a figura
de Prometeu. Cf. Pohlenz, Op. cit., p. 331.
2 vv. 1197-1202.
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E a continuagdo do didlogo repete a ideia jd expressa (vv. 1001-2)
de que & partida voluntdria com os Gregos prefere o herdi o
suicidio.

A 2.2 prova, a mais decisiva, é feita por Neoptélemo, que, resti-
tuido 2 sua dignidade natural, senhor da confianga inteira de Filoctetes,
tenta a realizagio dos designios divinos pelos meins mais adequados.
E Neoptolemo falha, servindo-se da lealdade, da franqueza e da amizade.
Serd que, de acordo com Bowra, se poderd falar aqui de deficiéncia
na interpretagdo ou na execugio do ordculo dos deuses? O insucesso
de Neoptélemo vem, pelo contrdrio, confirmar que o malogro da acgdo
humana se integra perfeitamente num plano de acg¢do divina, que os
homens n3o podem abranger na sua totalidade e cujos aspectos conhe-
cidos pretendem realizar sem o conseguir. E é a consciéncia dessa
impossibilidade que dita agora o comportamento absurdo de Neoptd-
lemo. Acede ele, finalmente, a transportar o herdi doente para a sua
patria, sabendo embora que a realizagdo do ordculo era algo que fatal-
mente havia de se verificar, porque o que havia sido profetizado como
devendo acontecer, tinha de acontecer. Mas que outro caminho lhe
restava? So Filoctetes podia decidir humanamente a questdo e Filoc-
tetes ndo quer:

“Eo pe wdoyew tod0’ dneg malbeiv pe det

6 0 fveads por dekidc Bujc Ouydw,

TEUTEW TPOG 0ixovs, TadTd por mpdkov, Téxvow,
xal un feddvve und Smyuvnelijc &t

Toolag* dhic ydp pot teborpymrar ydois. 1

Deixa-me sofrer o que tenho de sofrer. E a pro-
messa que me fizeste, tocando a minha mdo direita,
de me levar para a pdtria, cumpre-a, meu filho, sem
demora. Ndo me lembres mais Trdia, que ja chorei
e gemi o suficiente.

1 vv. 1397-1401.
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Serd que, como Nilsson pretende !, Filoctetes se pde consciente-
mente contra a vontade dos deuses, negando deliberadamente o seu
concurso a realizagdo do ordculo? Serd que Filoctetes é louco, além
de desgragado? N&o parece. E ndo parece porque os deuses vém
iluminar Filoctetes no meio do seu erro e a resposta do herdi ndo tem
ressaibos de impiedade ou de dureza. Os deuses vém premiar Filoctetes
e os impios n3o recebem favores da divindade. De resto, aos culpados
de ¥fpic nunca o sofrimento conferiu qualquer espécie de imunidade.
Filoctetes é, portanto, vitima dum erro. Resiste a um ordculo cuja
realidade ao certo desconhece porque lhe foi anunciado em circuns-
tincias excepcionais de mentira e traigdo. A desconfianga, que faz,
naturalmente, parte da sua natureza, transparece nas seguintes palavras
que dirige a Neoptdlemo: '

Oipot, ti dpdow; md¢ driatiow Adyois
T0ic 1000 O¢c edvovs v éuol magrvesey; 2

Ai de mim, que devo fazer? Como ndo acreditar
nas palavras deste homem, que me aconselha com
amizade?

Para Filoctetes o caso tem uma dimensiio puramente humana,
como os versos seguintes demonstram:

"AAX eindOw 677 ; elta mwde 6 dbauogos

gic pdc 1dd” Zpéac elu; T moaryogoc;
Hég, & ta wavt’ iddvres duy’ éuol xdxlor,
1087 dEavaoyrjocale, toiow ’Avpéws

5 1 7 7 B - V4

due Ewovta mouoly, ol W dndlegar;

wDc TR Tavdrer mawdl T@d Aaggriov; 3

1 Geschichte der griechischen Religion2, 1, p. 758.
2 v, 1350-1.
3 wv. 1352-7.



Mas posso eu realmente ceder? Como hei-de eu,
desgracado, aparecer & luz do dia, depois de ter proce-
dido assim? A quem poderei eu dirigir a palavra? O
meus olhos, que vistes tudo o que me tem rodeado,
como podereis suportar isto: eu na companhia dos
filhos de Atreu que me perderam,; na companhia do
filho maldito de Laertes?

Trata-se de ceder aos homens, o que se afigura impossivel ao espirito
martirizado do her6i, ndo hd nele sombra de consciéncia duma oposi¢do
a forgas sobrenaturais. Por isso, a ac¢io parece correr para um desfecho
impossivel: Filoctetes e Neoptélemo n#o irdo para Tréia. E aqui
se insere, logicamente, a tfo discutida interven¢io do «deus ex
machinay.

Aparece Héracles, o antigo companheiro de Filoctetes, a restabe-
lecer o equilibrio perdido. Filoctetes ird a Troéia para alcangar a saude
e a gloria. Troia caird sob os seus esforgos unidos aos de Neoptolemo.
O ordculo era real.

A anidlise precedente refuta, creio eu, satisfatoriamente, a opinido
daqueles que acusam de inutil ou convencional este fecho do drama.
Néo ¢ inttil porque, como mostrei, a fungdo da persuasio ndo podia
ser desempenhada por qualquer das personagens da tragédia. NZo é
convencional porque resulta, logicamente, da evolugdo dos aconteci-
mentos, em que é claramente visivel a vontade dos deuses. As tltimas
palavras de Filoctetes sdo para reconhecer esta verdade: tudo o que
aconteceu aqui foi realizado por Zeus (6 mavdaudrwe datuwr 6 Tadr’
énmérgavev)! . Em vdo os homens se agitaram e torturaram em busca
duma solugdo que sé podia vir do alto. A intervengio de Héracles
estd, portanto, na mais perfeita 16gica da tragédia. NZo é apenas
comoda ou necessdria em consequéncia dum erro na construgio dramd-
tica. Que custava a Séfocles deixar que NeoptSlemo obtivesse éxito
no seu trabalho de persuasio? Mas Neoptélemo tinha de falhar,

1 yv, 1467-8.
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como falharam Ulisses ¢ o Coro. Parece-me evidente que este «deus
ex machinay, longe de ser algo secunddrio ou insignificante, ¢ uma pega
fundamental no complicado mecanismo da tragédia. Assim, surge
uma nova interpretagdo da pega, de cardcter teoldgico como a de Bowra,
mas desenvolvida noutro sentido. O ordculo divino néo foi mal com-
preendido nem mal realizado, como pretende este autor!. Simples-
mente a sua realizagio perfeita era impossivel e essa impossibilidade,
sentida por Ulisses desde o inicio, quiseram-na os deuses, para fazer
justiga que abrangesse, a um tempo, justos e culpados. Que um ordculo
podia implicar a impossibilidade da sua realizagio, como meio de se
cumprirem os designios divinos, mostra-o, por ex., o Edipo em Colono,
em que aos filhos de Edipo e a Creonte sdo revelados ordculos que estio
em oposigdo com o ordculo decisivo a que Edipo deseja conformar a
sua vontade, aquele que determina a sua morte e sepultura na Atica.
Se a divindade proferiu ordculos diferentes e contraditérios, é porque a
ineficdcia de algum ou alguns deles entrava nos planos divinos. No
caso do Edipo em Colono é o destino de Etéocles e Polinices e o futuro
guerreiro de Tebas que os deuses fazem depender da vontade de Edipo
e esta dependéncia funciona como elemento da reabilitagdo deste e
como sinal da justica divina que sobre aqueles se abate. Também
"nesta pega, Creonte e Polinices fracassam no cumprimento de ordculos
gragas a vontade indomdvel de um homem. E este fracasso é algo
inevitdvel e pré-determinado porque Creonte e Polinices nido fazem
mais que resistir baldadamente a realizagio do seu destino.
Filoctetes cede aos deuses, ndo aos seus inimigos. E a humilhago
destes, radicada na dependéncia inelutdvel em que os deuses os colo-
caram relativamente a4 sua antiga vitima e avivada pelo seu fracasso
espectacular ante a constdncia do her6i e a dignidade de Neoptélemo,
¢ como um condimento da gloria que os deuses oferecem a Filoctetes
em paga de um imenso sacrificio. O procedimento monstruoso de
Ulisses e dos Atridas recebe, assim, justa puni¢io e o equilibrio torna
a reinar no mundo, regido por leis misteriosas, eternamente compen-

1 Op. cit., p. 265.
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sadoras. A acgdo teve o seu inicio num ordculo, que as personagens
vdo revelando por partes, & medida que lhes convém e na medida em
que lhes convém. Ulisses é o grande fautor da intriga até ao momento
em que Neoptélemo ganha independéncia e passa a colaborar a titulo
pessoal no desenrolar da acgdo. E cabe aqui responder a uma obser-
vagdo de Kitto, que chama a atengfo para o facto estranho de Ulisses
e Neoptolemo nfo utilizarem mais cedo, para persuadir Filoctetes,
o argumento da cural. Em primeiro lugar, discordo do ilustre autor
na interpretagio do v. 919: xaxo? to0de? refere-se, naturalmente, a
doenga de Filoctetes e, a prova-lo, estd o contexto em que se inserem
as referidas palavras (vv. 919-20). Os advérbios mpdta3 e dmerat
compreendem-se facilmente como designando sucessos que hdo-de
ocorrer em Trdia e mais logicamente se entende a actividade guer-
reira de Filoctetes, depois de liberto do seu mal. Creio, pois, que
esta é a primeira referéncia a cura, feita na pega. Neoptdlemo nio
deixou, portanto, de invocar este argumento antes da sua tentativa
final de persuaséo.

Quanto ao facto de Ulisses ndo utilizar este recurso no seu didlogo
com Filoctetes, ndo hd nisso nada que seja para causar estranheza.
Ele sabe que Filoctetes s6 poderd ser ganho pela forga e ndo pela liber-
tagdo do sofrimento ou pela gléria. De resto, & sua promessa de
gloria (vv. 997-8) reage Filoctetes com uma rotunda negativa e, pior
ainda, com uma tentativa de suicidio. A perspectiva de pisar o solo
de Troia prefere o herdi a morte. NZo vejo a oportunidade do argu-
mento da cura numas circunstincias destas. A ele voltard Neoptdlemo
no seu ultimo esfor¢o de persuasdio, que, logicamente, retine todos os
elementos de valor para abalar a firmeza de Filoctetes. E o assalto
decisivo, a ¢7jois famosa, em que o ordculo aparece descrito de maneira

Greek Tragedy4, p. 299.
“deste mal”’.
“primeiramente”’.
“depois”.
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completa. NZo hd nele ambiguidade, como pretende Lesky!, nem
houve oscilagio na forma de o interpretar ou realizar. O que hd
¢ o esclarecimento total duma situagdo dramdtica que, progressivamente,
se vinha definindo ao sabor duma intriga complexa, tecida por homens
e, principalmente, por deuses.

A interpretagio politico-moralista, proposta por Kitto na obra
véarias vezes citada, embora parta do pressuposto, que aceito, duma
apurada consciéncia artistica em Sofocles e da alta qualidade atingida
pelas suas criagdes, enreda a pega numa teia de ilogismos, que se prestam,
admiravelmente, para negar a validade do pressuposto inicial. Mais
certo ¢ equilibrado o estudo de Bowra, que dd, no entanto, & pega uma
interpretagdo teoldgica que mostrei inaceitdvel. No fundo, hd, em
Kitto como em Bowra, a deslocagdo do centro de interesse dramdtico
de Filoctetes para Ulisses e Neoptdlemo. Trata-se dum vicio estrutural
de compreensdo, que desvia esta do verdadeiro caminho, porque o motivo
central da pega é a reabilitagio de Filoctetes. O ponto mais alto
da tragédia, aquilo para que a acgfio tende desde o inicio, alcanga-se
com a aparigio de Héracles, que traz a reparagdo devida ao herdi
infeliz. A objecgdo de Kitto 2, fundada no nivel estilistico da cena
final, respondo que o interesse da intervengdo de Héracles estd, ndo
tanto naquilo que diz, como naquilo que realiza. E é profundamente
emocionante a fala de Filoctetes em que este, depois da longa e sobre-
-humana resisté€ncia, cede sem esforgo ou afectagio as injungdes do deus.

- Quanto a recuperagdo de Neoptélemo, ela é importante em si,
mas, na economia do drama, a sua importincia deriva do facto de ser
através dela que se realiza a justica divina. Neoptélemo é, sem dar
por isso, um instrumento da divindade. FErram, portanto, em minha
opinido, aqueles que fazem de Neoptdlemo a personagem principal
do drama, embora para os modernos ele possa ser a personagem mais
interessante. Mas os interesses dos modernos tém que ver com a
actualidade da obra, ndo representam todos os valores que o poeta

1 Op. cit., p. 130.
2 Greek Tragedy*, p. 308.
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nela depositou nem, muito menos, exprimem a sua intengdo funda-
mental, que era de cardcter religioso. E a complexidade da pega
ndo é produto da fraqueza do poeta, incapaz de dominar a sua matéria,
resulta da propria complexidade da vida, observada com olhar pers-
crutador. E que os planos dos deuses nio sio simples, seguem vias
retiradas e obscuras e os homens entram nesses planos, sem saber ao
certo o papel que a Providéncia lhes destinou.



Vil

JUSTIFICACAO DO «EDIPO EM COLONO»

A justificagio do Edipo em Colono, pretendida neste trabalho,
processa-se em dois niveis de interpretagdo: o nivel da construgio
dramética e o nivel da intengdo que ditou ao A. a sua ultima
obra.

Escrita quando Sofocles contava cerca de 90 anos, esta pega tem
sido levianamente acusada de graves defeitos de estrutura, resultantes
duma incapacidade senil para dar & matéria dramitica uma forma
equilibrada e orgnica. Alguns autores, como K. Robert 1, vio mesmo
ao ponto de afirmar que a pega nfo teria primitivamente apresentado
a forma actual: a cena de Polinices seria um acrescento tardio, desti-
nado a enriquecer os acontecimentos dramaticos. Esta opinifo, que
pde directamente em causa a unidade da obra, merece ser analisada
em pormenor. Vejamos, em 1.° lugar, a contradi¢do, apontada por
Robert, entre os vv. 427 e segs. ¢ 770, dum lado, em que Edipo
imputa a Creonte a responsabilidade do seu exilio, e o v. 1356,
em que o mesmo Edipo acusa Polinices de o haver banido da sua
patria.

Os vv. 427 e segs. situam-se no 1.° episddio e pertencem a uma
¢fjowc em que Edipo reage as noticias trazidas de Tebas por Ismena.

1 Citado por Schmid, Op. cit., p. 417, n. 8.
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Nesta gijoig Edipo langa sobre os filhos a maldigdo, que justifica do
seguinte modo:
ol ye tov @loavt’ éué
offtwg dripws mazpidos éEwboduevoy
odx Eoyov 008 Fjuvvay, GAL dvdoTatog
avroly énéugbny xakexnobybny guyds. !

. visto que, sendo eu o seu pai, ndo me retiveram nem
defenderam quando eu era ignominiosamente expulso
da pdtria, mas deixaram-me partir, deixaram que o meu
exilio fosse proclamado pela voz do arauto.

A ideia precisa-se mais adiante, quando Edipo, repetindo a sua
acusagdo contra os filhos, identifica, no entanto, o autor real da sua
expulsdo:

70 TPl 7j0n Todro uév mdls Pla

fhawé W éx yijc yodviov, oi & Eémweelsiv,
ol To0 maTeds TP marpl Svvduevor 1O dpdy
odx n0éAnoav, GAL Emovg muxgod ydow
puyds opw Ew mTwyos HADuny del. 2

.. foi entdo que a cidade me expulsou do seu territdrio
pela for¢a, a mim um velho, e eles que podiam aju-
dar aquele que era o seu pai ndo quiseram fazé-lo, de
modo que, por falta duma pequena palavra da sua
parte, tenho andado errante, exilado, mendigo.

A cidade, como Schmid explica na nota atras indicada, representa
aqui Creonte, o seu chefe no momc}nto, aquele Creonte que Edipo
atacard directamente no v. 770 como o causador da sua desgragca de
exilado.

Mas, quando, na cena de Polinices, depois dum longo e impres-

1 yv. 427-30.
2 vv. 440-4,
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sionante siléncio, Edipo ergue a voz para condenar o filho, fi-lo em
termos aparentemente obscuros:

8 v’y & mdmote, oxijmrpa xol Opdvovg &yww,
o ~ < \ / 3 / 4
a vov 6 gog Edvaruog &y Onfas Eyxer,
\ +1 A} & ~ g 4 6’ -] / 1
T0v adTos avtod matépa TOvd dmnlacag

miserdvel, que, possuindo o ceptro e o trono que o teu
irmdo possui actualmente em Tebas, expulsaste, tu
prdprio, o teu pai.

Esta atribuigdo a Polinices duma culpa anteriormente atribuida
a Creonte levanta realmente as suas dificuldades. Observa Schmid 2
que a contradi¢iio se anula se tomarmos as ultimas palavras de Edipo
como um «exagero afectivo» dum homem irado. O que importa,
porém, notar é que este exagero nfo € tdo grande como pode parecer
4 primeira vista, se atentarmos em que Polinices, sendo o filho mais
velho, era naturalmente o sucessor de Edipo no trono provisdriamente
ocupado por Creonte. Este caracter provisério da regéncia de Creonte,
associado ao natural prestigio de que gozaria Polinices na sua quali-
dade de futuro rei, explica o aparente lapso de Edipo no texto em dis-
cussio. Estranha Schmid que nem Edipo nem Antigona falem a
Polinices da necessidade, imposta pelo oriculo, da morte de Edipo
na Atica, ao contrario do que se passa na cena de Creonte, vv. 792-3.
Mas o caso nido tem nada de estranho. Na disputa com Creonte,
a referéncia ao ordculo impunha-se como argumento decisivo contra
as pretensGes dos tebanos, representados por Creonte. O caso de
Polinices tem um outro caracter pessoal, que s6 poderia ser desvirtuado
pela invocagdo de um oraculo. Tudo se passa aqui entre pai e filho
e o que decide da acgdo € a maldigdo paterna, veemente e implacavel.

Mas a discussdio do problema da unidade nfo interessa apenas,
ou essencialmente, a analise das possiveis contradi¢gGes existentes entre

1 vv. 1354-6.
2 Ibid.



alguns elementos da cena de Polinices e as cenas anteriores. Mais
importante é a forma de integracdo da cena na economia geral do
drama e, a este respeito, pode considerar-se insustentavel a opinido
daqueles que véem nela uma tardia interpolagdo. Na realidade, o A.
teve a preocupagdo de estabelecer elos claros de ligac@o entre as diversas
cenas do drama, donde resultou uma textura cheia de forga e de coe-
sdo. A cena de Ismena desempenha aqui, na arquitectura dramé-
tica, uma fun¢@o de primordial importancia, como passo a demonstrar.

A acgdo tem o seu ponto de partida nos novos oraculos que Ismena
vem anunciar a Edipo:

Ol i 0¢ tebéomarar, Téxvov;

IX. X¢ voic éxel {mmrov dvbpwdmolg moté
Oavdvy’ doealar Cavtd ©° edoolas ydow.

OI. Tig & &v to1008 do’ Gvdpog B mpabeiey dv;

1X. Ev gol ta xelvaov gacl yiyveolar xpdrn.

Ol. "O7 0dxér eipi, tipinadt do’ elw’ avip;

IX. Ny yag Oeol 0 dplobor, mpdole & dArvoar.

Ol T¥govra & d6pbotv pladpov &g véog méon.

I1Z. Kai pnpy Kpéovrd 7y ol oot todtaw ydow
Heovra Pawod xodyl pvolov yodvov. 1

Ed. — ... Mas que foi profetizado, minha filha?

Ism. — Que tu serias procurado um dia pelos homens
de ld (= os Tebanos), morto ou vivo, por
causa da sua salvagéo.

Ed. — Mas quem poderd tirar vantagem dum homem
na minha situag¢do?

Ism. — Dizem que em ti estd o éxito dos Tebanos.

Ed. — Quando ji ndo sou nada, é entdo que sou
realmente um homem?

Ism. — E que os deuses agora elevam-te, ao passo que
antes te destruiram.

1 vv. 388-97.
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Ed. — E fraco beneficio levantar um velho que tenha
catdo em novo.

Ism. — Pois sabe que por causa disso vem ter contigo
Creonte, e ndo dentro de um muito longo mas
de um curto espago de tempo.

Ao analisar a cena de Polinices, critica Schmid ! o «novo e impro-
visado ordculo» que motiva esta cena, a qual, em sua opinido, desvia
indevidamente a atengdo do espectador da ideia que domina a pega
inteira: a ideia da morte de Edipo e do contraste entre as cidades de
Tebas e Atenas. Deixando para mais tarde o problema geral de inter-
pretago, salientarei agora um ponto que € da maior importincia em
relagdo ao problema da unidade da pega: «o novo e improvisado ora-
culo», citado por Polinices, ndo é afinal novo, mas o mesmo oraculo
anunciado por Ismena no passo acima transcrito. A prova-lo esta o
facto de, informado da préoxima chegada de Creonte e das suas intengdes,
Edipo reagir, langando sobre os filhos a sua terrivel maldigio:

> > € 7 4 /7 \ /
AN oi Oeol o uite TN TETEW WUEY
Iz pé
Zow xaracPéoeiay, &v & Euol TéAoc
0 ’ “
adroly yévorto Tijode Tijc mdyms méot,
nc viv Exyovtar xamavaigovrar dogu’
¢ 00T 8y Oc viv oxfimroa xal Opdvove Eyet
e
twetey, o0t v odfeAnivlwe mdlw
2

€00t mor’ adlbic. 2

Entdo que os deuses ndo lhes extingam a disputa
fatal e que na minha mdo esteja a decisdo final desta
contenda em que actualmente se empenham, erguendo
a langa. Se de mim dependesse, nem aquele que detém
0 ceptro e o trono os conservaria, nem o que saiu da
cidade a ela regressaria jamais.

1 Ibid.
2 v, 421-7.

141



E certo que, na sua resposta a Creonte, em palavras especialmente
dirigidas ao Coro (v. 783), Edipo aludird ao papel decisivo que o seu
génio vingador desempenhard nas contendas que vierem a surgir entre
Tebas e Atenas (vv. 784-6), mas a este aspecto futuro da situagdo jun-
tara imediatamente o aspecto presente, que se relaciona com as ambigdes
politicas dos filhos:

Odx &otv gov Tadr’, dAAD cov Tdd o7, éxel
ypas GAdotwe oduos évvalww del:

dotwy 0¢ mouot volg Euolot Tijc Euils

y0ovog Aayetv Toootov, évlavely udvov. 1

Isto ndo o consegues, mas conseguirds que o meu
génio vingador habite para sempre o teu pais. Quanto
aos meus filhos, ndo terdo mais da minha terra que o
destino de nela morrer.

Os oréaculos em causa ndo tratam, portanto, apenas duma questdo
de supremacia a decidir mais tarde entre as duas cidades rivais, mas
também do destino dos filhos de Edipo e da sua inteira dependéncia
da decisdo paterna. A missdo de Creonte teria o duplo objectivo que
as palavras de Edipo denunciam, mas certamente que o objectivo mais
proximo, referente & crise actual em que se debatia Tebas, ocuparia
o centro das atengdes do embaixador tebano. A vinda de Creonte,
expressamente referida por Ismena, integra-se, assim, perfeitamente
no desenrolar dos acontecimentos. E, em 1.° lugar, a tentativa de
Etéocles, novo soberano de Tebas, para fazer funcionar os oraculos
dos deuses a seu favor. Que admira, pois, que a esta cena se suceda
a cena de Polinices, em que o partido oposto a Etéocles tenta a sua
sorte junto de Edipo? Nos oraculos referidos por Ismena se geram
estes movimentos da acgdo com inteira verosimilhanga. N&o ha,

By

pois, motivo plausivel para, em relagio & cena de Polinices, falar em

1 vv. 787-90.
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interpolagdo nem para lhe negar, como faz Kitto !, o seu caracter de
desenvolvimento natural da intriga.

A existéncia na pe¢a de oraculos discordantes é outro ponto que
demanda esclarecimento. Que pensar dum oraculo que postula o
regresso de Edipo a Tebas em face do oraculo fundamental da morte
de Edipo na Atica? A complicar a questdo, vem uma estranha atitude
de Edipo no seu didlogo com Ismena. Consideremos o seguinte passo
deste didlogo:

12, Todrov ydow rolvvv oe mpooléclon mwédac
xpas Bélovot, und® W dv cavtod xparic.

Ol. "H xai xavaoxidor Onfaiq xdves;

I1Z. °AMX odx 8§ tobuguiov aiud o, & mdrep.

Ol. Odx ag° 8uot ye un xpatiiowoly mote. 2

Ism. — Por isso mesmo querem por-te junto da cidade
e ndo onde possas dispor de ti.

-~

Ed. — Cobrir-me-do de poeira tebana?

Ism. — O sangue familiar que derramaste ndo o con-
sente, pai.

Ed. — Entdo jamais se apossardo de mim.

Aparentemente as palavras de Edipo, ao admitirem a possibilidade
do seu regresso a Tebas (ou suas imediagdes), estio em contradigio
com aquele oraculo que determina a sua morte na Atica, tio impres-
sivamente anunciado pelo mesmo Edipo no prélogo (vv. 84 e segs.).
Mas convém sublinhar que as circunstincias em que se hi-de realizar
este ultimo oraculo nfo as conhece Edipo com precisio. Ele nfo sabe
exactamente a data nem o local da sua morte pelo que a existéncia em
Colono dum bosque consagrado as Erinias ndo basta para lhe tirar

1 Greek Tragedy, p. 384.
2 vv. 404-8.



todas as davidas. Importante do ponto de vista da construgdo drama-
tica € que esta incerteza por parte de Edipo o liberta para uma decisdo
pessoal em face dos acontecimentos, embora esta decisdo se integre
providencialmente nos planos divinos. Ao recusar o regresso a Tebas,
Edipo adapta-se conscientemente a realizagio do oraculo decisivo do
seu destino. E importante salientar que entre este oriculo e aquele
que faz depender o éxito da luta em Tebas da presenga de Edipo ndo
existe qualquer contradigdo. Este ultimo -oraculo limita-se a fazer
depender a sorte de Etéocles e Polinices da vontade paterna e, como
Edipo nfio quer a vitéria de nenhum dos seus filhos, a sua decisio de
continuar na Atica proporciona-lhe uma terrivel reparagio das injus-
tigas sofridas. O oraculo em causa €, afinal, apenas um meio de vin-
ganga posto pelos deuses ao alcance de Edipo.

As consideragdes sobre a forma perfeita de integragio das cenas
de Creonte e de Polinices na economia dramaética, acrescentarei algumas
observagles sobre a problemdtica dos estdsimos neste contexto da
unidade da tragédia.

O estasimo 1.2, com o seu famoso elogio de Atenas, serve para revelar
a Edipo, cego, a paisagem do seu destino final. A beleza do gesto
de Teseu, ao aceitar a presenca de Edipo em solo 4tico, encontra corres-
pondéncia no cenario idilico em que vai decorrer a acgdo até ao fim
da pega. Ha4, por isso, um contraste dramatico entre a violéncia das
paixdes humanas e a serenidade da natureza que serve de fundo ao
desenho vivo das personagens. Este estdsimo constitui, portanto,
uma forma poética de integragio das personagens no meio em que
vai decorrer a sua actuagfo.

O estasimo 2.° ndo merece a classificagio que lhe atribui Kitto
de «simples cortina de tipo euripidiano» !. O Coro ergue-se & visdo
entusiastica da batalha em que Teseu defronta vitoriosamente os Teba-
nos raptores. Com Mazon 2, saliento a originalidade do processo
que consiste em substituir por um brilhante trecho lirico a banal des-

1 Op. cit., p. 380.
2 QOp. cit., III, p. 124, n. 3.

144



crigio da batalha feita por um mensageiro. E uma fungiio dramatica
que, assim, se assinala ao estasimo em discussdo.

O estasimo 3.°, que parece ter com a acgdo uma ligagdo mais
frouxa, é também, no entanto, mais do que simples cortina, separadora
dos episédios. E uma lamentagfio sobre a velhice, inspirada no espec-
taculo dos sofrimentos de Edipo, que, j4 no fim da vida, continua a
ser provado por novos infortinios: depois do caso de Creonte eis que
chega Polinices para um dialogo doloroso que o Coro receia presenciar.
A fun¢do deste estdsimo comsiste, pois, em acentuar o perfil tragico
do protagonista, ao mesmo tempo que chama a atengdo do espectador
para a nova e mais terrivel experiéncia que vai ser o encontro de Edipo
com Polinices.

O tltimo estasimo exprime a reacgio do Coro 2 partida de Edipo
para a morte. E uma prece emocionada aos deuses infernais para
que ajudem Edipo no transe final. O relevo dado pelo Coro 2 inocén-
cia de Edipo (vv. 1565-7), além de preparar para o desfecho narrado
pelo mensageiro, une estreitamente este canto coral as cenas anteriores
em que a mesma inocéncia € defendida e encarecida.

Confirmada a unidade da composigdo por este angulo da relagdo
natural dos estasimos com a ac¢do dramatica, passo a analisar o problema
da interpretagio da tragédia. Esta interpretagio €, naturalmente,
afectada pelas conclusdes a que cheguei em relagdo & unidade da pega.
Se as cenas de Creonte e Polinices sio um desdobramento natural da
cena de Ismena, com base inica naqueles oraculos revelados por Ismena
a seu pai, a unidade da construgdo dramatica deixa de assentar exclusi-
vamente na figura do protagonista, passando as cenas referidas a ser
mais do que um simples meio de iluminar a personalidade de Edipo.
O fulcro da unidade encontra-se agora na relagdo essencial entre o
homem e a divindade, de acordo com uma orientagdo subjacente a
toda a criagdo literaria sofocliana. Esta relagdo é, porém, dramatizada
no Coloneus em termos diferentes dos do Rei Edipo, para citar uma
pesa que com aquela apresenta intimos pontos de contacto. Agora
o oraculo que estd na origem da acgdo, aquele que impde a morte de
Edipo na Atica, nfo é uma armadilha posta pelos deuses & boa fé do
desventurado filho de Laio. A saida de Tebas ndo serd como a saida
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de Corinto um tragico equivoco.
ao seu sofrimento, um limite vago mas certo, e, embora cego, Edipo

caminha agora mais seguramente do que caminhara com vista.

a ilusdo das aparéncias e o martirio das coincidéncias predeterminadas.
Cumprida a tremenda missdo para que nasceu, Edipo sabe que pode

confiar. O enigma do seu destino ja o decifrou e, por isso, pode repelir

com autoridade as acusagdes de Creonte:
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doTic POvoVs poL xal YAUOVS Kol GVUPORAS
700 000 iijras oTduarog, ds éyw - tdiag
fveyxov dxawv: Ogolc yap 7y oftw @iloy,
tdy & T wplovow e yévoc mdAa.
*Emel xal® adtdy Y odx dv é&edpoic éuol
auoagrias dveidog 0ddéy avd drov

Tdd eic duavrov Tovs duods O 7udoTavor.

*Enei didakov, el © Oéoparov matpl

 yonouolow ixveld® dote mpds maidwv Ooved,
nds Ay duxalws TodtT Gverdilors éuol,

8 ofre fAdoras mw yevebAlovs moveds,
od unreoc elyov, GAL dyévvnyros T 75 1

... tu que contra mim langaste da tua boca assassinios,
casamentos e desgragas que eu sofri, infeliz, contra a
minha vontade, pois assim era grato aos deuses, talvez
hd muito irados contra a minha raga. E que tu ndo
poderias descobrir em mim a infdmia duma falta que
Justificasse estas faltas que cometi em relagdo a mim
e aos meus. Na verdade, diz-me, se uma voz divina
anunciava através de ordculos ao meu pai que ele seria
morto por seus filhos, como poderias com justica cen-
surar-me isto, @ mim que ndo fora ainda gerado por
meu pai nem concebido por minha mde, que ndo tinha
ainda nascido?

1 vv. 962-73.

Os deuses marcaram um limite



Releve-se o emprego aqui da versdo tradicional do oraculo a Laio,

a mesma, decerto, que esta subjacente ao Rei Edipo, de que o Coloneus
é como que a conclusdo. As referéncias a pormenores da histdria
tratada na peca anterior sdo, alids, frequentes. Mencionarei, a titulo
de exemplo, a evocagio do momento em que Edipo, desesperado,
pede a Creonte que o exile (vv. 765 e segs), numa atitude cheia de 16gica
e de coeréncia, que encontra da parte do novo soberano uma resisténcia
inesperada. N#@o é, certamente, esta hesitagdo, motivada por um
escrupulo natural em face do incrivel da situagdo, que revolta agora
Edipo, mas o futuro comportamento de Creonte, que expulsard Edipo
de Tebas quando as feridas causadas pelos terriveis acontecimentos
estavam quase saradas. O arbitrario e cruel deste procedimento
justificariam, mesmo sem o cinismo de que se reveste a actual inter-
vengdo de Creonte em favor de Etéocles, a explosdo de 6dio com que
o recebe Edipo, o mesmo édio que ele vota a Etéocles e Polinices, que
cruzaram os bragos ante aquela determinagdo iniqua de Creonte L.
Estes extremos do caracter de Edipo, que iguala em devogdo as
suas filhas o 6dio que dedica aos seus dois filhos, tém sido largamente
explorados por aqueles que defendem a construcdo episddica da pega
e procuram legitima-la pela referéncia dos varios episddios a figura
dominante do protagonista. Mas, para além dos aspectos funda-
mentais do caracter de Edipo que estas cenas ilustram, ha a considerar
o papel que nelas desempenha a vontade dos deuses e o objectivo
ultimo para que sdo superiormente orientados os acontecimentos.
Ora ndo pode ignorar-se nem convém minimizar o facto de que os
acontecimentos da pega trazem largamente a marca do sobrenatural.
Aqueles que tudo reduzem a evolugdo do protagonista para a sua
- condigdo futura de herdi, esquecem que este crescimento é feito com
a assisténcia divina que nfo se limita a fixar o objectivo mas, por inter-
médio de oraculos, propicia as condi¢gdes que farfdo desabrochar a nova

1 HA um exagero evidente na interpretagio que de Polinices d4 Kirkwood
(A4 Study of Sophoclean Drama, 19672, p. 152), ao falar da «desonestidade e mal-
dade do intruso» e do seu «inteiro egoismo».
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personalidade de Edipo. Afirmar com Whitman! que a exaltagio
de Edipo n3o é «um acto de graga» mas «um produto do interior»
de Edipo é recusar aos deuses a sua parte numa intriga que eles essen-
cialmente modelaram. Ougamos a palavra do Coro:

Néa tdde vedlev A0 pot

wéas Pagdmotpo xaxc mag dAaod Eévov,
el T polpa un) vy ydver.

Mdzoy yap 090év a&iew —

pa dapdvoy Exw podoat .2

Novos, novos e dolorosos, sdo estes males que me
trouxe o estrangeiro cego, se ndo é o destino que hoje
se cumpre, pois nenhuma decisdo dos deuses posso con-
siderar vd.

Em breve Edipo afirmara:

"0 maidec, Fixer TS Em dvdpl Oéopatoc
y 1 : 0
7 4 2 7 o bJ > - 4 3
Biov Televtr), x0dxét E0T amooTo @M.

Minhas filhas, eis que chega o fim da vida que me foi
anunciado pelos deuses e que jd nada poderd evitar.

Ainda que pese aos intérpretes profanos desta pega eminentemente
religiosa, a grandeza de Edipo nio tem apenas uma dimensio humana.
O homem s6 ndo pode erguer-se acima da sua condi¢do e os deuses
néo estdo obrigados perante o homem a concessdo de quaisquer bene-
ficios. Os dons divinos sdo sempre para agradecer, ainda quando
sejam merecidos. A heroificagio de Edipo é uma recompensa
dos deuses proporcionada aos martirios desmedidos que infligiram
a um homem inocente. A humilha¢do de Creonte e o repiudio de

1 Sophocles, 19662, p. 200.
2 vyv. 1447-52.
3 wv. 1472-3.
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Etéocles e Polinices sio uma forma de reparagéo oferecida pelos deuses,
gragas a um novo oraculo, ao homem tfo duramente provado. E sfo
ainda o pretexto para a defesa eloquente que Edipo faz da prépria
inocéncia perante um auditério isento. Assim o tema do Coloneus
ndo & «o renascimento do Edipo heréico» num Edipo velho e esgotado,
segundo a tese de Knox1l, mas a reabilitagio do herdi que vive em
Edipo, sob os andrajos e as injiirias da sorte. A elevagdo final ao
nivel «demodnico» serd a reparagdo completa, um agradecimento de
dimensdes infinitas, como sdo os agradecimentos dos deuses, a0 homem
que colaborou com o destino.

Deste modo se apresenta o Coloneus como clipula do pensamento
sofocliano. Também no Filoctetes se assistira a restauragdo dum homem
na sua auténtica dignidade, mas o Coloneus vai mais longe porque néo
se limita a restituir a um homem o seu lugar entre os seus pares, com
honra e gldria, mas o ergue ao nivel dos deuses através da constincia
no sofrimento e a aceitagdo plena dos riscos e responsabilidades de
ser humano.

1 The Heroic Temper, p. 148.
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