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Dai que o homem que ¢ o “melhor”, suposto por esse entendimento
de fundamento mitico da meméria do debate persa, ¢ aquele que, sendo
homem mortal, todavia participa do divino porque supera, ¢ melhor que
todos os outros homens, no ambito quer da acio, quer da palavra: o herdi
que € assim rei, Dario.

N i . .

Por essa leitura recessiva do mito, procuramos levantar elementos
para nos ajudar a compreender a unidade desse debate com o contexto
narrativo do qual faz parte, quer dizer, a histéria da ascensio politica de
Dario, mostrando que talvez ele s6 ganhe sentido pleno se for visto den-
tro dos parametros de realeza herdica.

A ODISSEIA ROMANESCA DO SATYRICON DE PETRONIO:
A CENA TRIMALCHIONIS

CLAUDIA AMPARO AFONSO TEIXEIRA

Universidade de Evora

Abstract: The Cena Trimalchionis constitutes, of the point of view of the
voyage, the contact of the heroes with a closed universe. This universe in
accordance with the rules impased by Trimalchio, states an atfempt to
control the aspects that define any system: space, time and movement.

A Cena Trimalchionis, a despeito da grande quantidade de acon-
tecimentos e do caos que a dominam, ¢ comummente considerada na
perspectiva do sistema de viagem, a que, desde as primeiras linhas, se
encontram submetidos Encolpio, Giton e Ascilto, um dos episddios, mais
estaticos do romance.! No entanto, apesar de configurar um episédio de
pausa? perfeitamente integrado e em interaccio de significado com os

T HUBBARD (1986) 194, observa que a Cena «represents an extended pause
or intermezzo in the dramatic action {....}.»; e idem, 195, que o caracter estatico do
banquete se encontra condicionado, em parte, pela feigdo circular da estrutura
interna dos episédios: «In fact, it can be observed that this ring-structure
pervades the entire length of the Cena, and provides the governing principle for
Petroniug” arrangement of the various entertainments and events (..)» Vide a
esquematizagdo dessa estrutura em anel, pp. 196-197. SEGURA RAMOS (1976},
observa a mesma composicdo em anel na estruturagdo externa dos aconteci-
mentos em que Trimalquido é participante: «La pleza entera presenta una
composicién anular, comezando por un bafip (cap. 28 ....) e terminando por otro
(cap. 72.3....)». :

* AGUIAR E SILVA (1991), 742, observa que os episddios de pausa sio,
genericamente, «portadores de conotagbes que configuram um espago euforico
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eventos diegéticos anteriores e posteriores? a suspensio material, no
episédio, do sisterna de deslocacio que caracteriza o movimento dos anti-
-heréis constitui ndo apenas consequéncia do estatismo subjacente ao
banquete, mas também e particularmente consequéncia do emergir de
um novo sistema, que se sobrepde ao primeiro. Esse sistema, constituido
pelo mundo criado por Trimalquido, assume a configuracio de um
universo fechado,* que, entre outros factores, resulta da tentativa e do
efectivo controle por parte do liberto dos aspectos definidores de
qualquer sistema: espago, tempo e movimento.

O controle do espago, tempo e movimento, elementos inerentes a
qualquer sistema de mobilidade, comeca a revelar-se logo a entrada da
casa de Trimalquifo. A primeira notagio representativa dessa obsesséo
esta configurada no aviso de que (28.7) quisquis seruus sine dominico fussu
foras exierit, gceipiet plagas centum («Todo o escravo que sair de casa sem
ordem do patrdo recebera cem bastonadas.»).

Hsta referéncia expressa ndo s6 a tentativa de controle do movi-
mento por parte de Trimalquido, como também configura a casa como
um local de aprisionamento. No entanto, se a saida nfo autorizada é sus-
ceptivel de puni¢do, a entrada dos visitantes na casa ¢ saudada por uma
(28.9) pica uaria («pega furta-cores»). No entanto, a mobilidade, que pare-
cia fazer-se no sentido da proibigdo da saida e no bom acolhimento da
entrada, ¢ subitamente alvo de alteracdo. A iconografia de um céo de

ou disférico, idilico ou tragico, que € inseparavel das personagens, dos aconteci-
mentos e da mundividéncia plasmada na diegese».

3 HUBBARD, (1986) 194, observa que, relativamente ao eixo tematico-sim-
bélico do romance a Cena «{....) provides a microcosmic recapitulation of the
novel as a whole — all the resentment, all the deceit, all the confusion, all the con-
flicts of pretension and self-indulgence, critical taste and extravagant display,
hedonism and morbidity, pragmatism and cynicism».

* O contacto com universos fechados ndo constitul uma novidade petro-
niana. A literatura aventurosa, tanto épica, como romanesca, ¢ prolifera na cria-
¢do de universos deste tipo, ou seja, de locais com uma organiza¢éo intrinseca
independente do(s) mundol(s) exterior{es) e que, ou pelo fascinio que exercem
sobre o viajante (como o reino de Calipso na Odissein) ou pelo poder que tém de o
sujeitar {como o territério dos Lotdfagos), acabam por se manifestarem, no con-
texto da viagem, como sistemas aprisionantes, que pdem em causa a Prossecucac
da viagem.
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guarda representado na parede, sobre o qual estava escrita a adverténcia
Caue canem, prefigura-se, de imediato, como um mecanismo de inversio,
A reac¢do de Encolpio, distraido com as excentricidades do lugar, é de
auténtico susto.

Depois de recuperado o animo, Encolpio distrai-se na observacio de
um conjunto de imagens que representam a ekphrasis da vida de Trimal-
quido, ou seja, a sua ascensdo de escravo a homem rico. Essa ascenséo é
sugerida pela presenga da divindade, nomeadamente das figura¢des de
Merctirio e da Fortuna. No entanto, a ekphrasis, pela iconografia que a
representa, aproxima a casa do lberto a um «{...) mausoleum, a home
of dead.»® Representacbes como a venda no mercado de escravos, a
manumissdo, a figuracio de Merctrio {patrono dos mercadores e guia
das almas no mundo dos mortos) constituem alguns elementos que,
segundo Bodel,® sdo mais ilustrativos da decoragao de um timulo do que
de uma casa romana. Independentemente da associagio da iconografia
do atrio com as representactes escultéricas dos tiimulos, bem como da
associacdo entre Trimalquido e elementos ilustrativos do conceito de
morte, a narrativa escultdrica da vida do liberto constitui ndo sé uma
fixagdo de experiéncias passadas, mas também uma catalogacio inter-
pretativa dessas experiéncias.

A interpretagdo do passado assenta em uma concepgdo positiva do
devir pessoal de Trimalquido: o mercado de escravos permite-lhe entrar
em Roma; essa entrada, feita na companhia de Minerva, estabelece uma
corrente ideoldgica com o motivo seguinte, que representa Trimalquido a
aprender a contar, circunstincia que lhe possibilita tornar-se tesoureiro;
em seguida, a presenca de Merctirio, que segura Trimalquido pelo queixo
e o eleva, constitui uma alusio a bem sucedida carreira de mercador. De
igual forma, o grupo de correios constituli um motivo que ilustra a
importancia social de Trimalquido; os Lares e Vénus, 7 a sua bem suce-
dida vida familiar.

5 BODEL (1994), 243.

* BODEL (1994), 244-246.

7 VEYNE (1964), 804-803, observa que Vénus ndo representa «Ni déesse de
Vamour, ni déesse syrienne, ni déesse de la ¢hance, mais déesse du mariage. ()
Mais si Trimalcion a chez lui une statuette de Vénus, ce n'est pas, somme toute,
parce qu'il est I'époux de Fortunata, comme par la suite nous I'apprendrons: c'est
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No entanto, a presenga das Parcas'e da Fortuna insere, na narrativa,
um conceito que, ao contrario dos restantes elementos, ndo estabelece
uma correspondéncia estrita com a ‘biografia real’ de Trimalquido. Estas
divindades, que expressam, respectivamente, a marcha inexoravel do
tempo e as contingéncias que podem fazer com que essa marcha seja
positiva ou negativa, traduzem a concepgdo de tempo existencial do
liberto, motivo que, em breve, se val transformar em um dos centros
ternaticos da Cena.

Preparados para entrar na'sala de jantar, os anti-herdis sdo adverti-
dos por um escravo para uma nova regra: a enirada s¢ poderia fazer-se
com o pé direito. Encélpio reconhece ter sentido medo de violar o pre-
ceito. Quando se preparavam para entrar com o pé direito, 0 movimento
é interrompido por um escravo que lhes pede que intercedam por ele.
Desta forma, em um movimento quase cinematografico, e aparentemente
caricato, voltam com o pé direito atras e intercedem pelo escravo.

A correspondéncia entre o efeito do didlogo e a acgdo revela uma
eficacia dramatica que se ndo constitul como estritamente visual: «(...)
since Trimalchio considers himself a divine being, his dining-room, too,
where he receives sacrifices and the worship of his guests, and further-
more, his entire house, has to be regarded as a place more sacred than an
ordinary temple»® O cumprimento da regra de entrada anunciada pelo
escravo revela uma modificagio na atitude dos anti-herdis. Habituados a
serem senhores da sua propria mobilidade, acomodam-se agora aos con-
dicionalismos impostos na casa de Trimalquido. E este factor gera um
contraste severo com o sistema que representam. Com efeito, ndo deixa
de ser significativo que, apesar de acostumados a nfio cumprirem regra
alguma, nem civil, nem religiosa, se acomodem e femam o incumpri-
mento de uma regra meramente processual. O movimento de entrada,
apesar de configurar um movimento espacialmente evolutivo, expressa
o0s contornos de um sentimento de opressdo que, em breve, vai assumir
uma expressio totalizante.

O dominio sobre o espago, exercido por Trimalquido, néo se reduz
ao espaco da casa. A referéncia do liberto a extensdo dos seus dominios

parce que ces statuettes de mariage étaient une coutume populaire et ont amusé
Pétrone, qui n'a pas voulu manguer d’en placer une chez Trimalcion.»
5 PETERSMANN (1995), 83,
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materiais dota essa tentativa de controle de uma feicdo globalizante
(48.3): "Nunc coniungere agellis Siciliam uolo, ut cum Africam lubuerit ire, per
meos fines nawigem.’.«’Agora desejo acrescentar a Siclia aocs meus
campinhos, para que, quando quiser ir a Africa, possa navegar dentro da
minha propriedade.’»

A pretensdo, mais do que constituir uma forma de demonstracio do
poder econémico do liberto, parece revelar, como observa Slater, «(....)
Trimalchio’s desire to build a self-sufficient kingdom which neither he
nor any member of his familia will ever need to leave.»*

A perspectivacdo do espaco fisico por Trimalquido assume, assim,
as valéncias de uma construgdo unipessoal de um universo paralelo, com
fronteiras bem delimitadas e estanques que visam a total separacio entre
0s mundos interno e externo. O sentido de propriedade funciona, a
semethanca do que sucede com o espago da casa, como o expediente que
permite criar um sistema espacial auténomo, regulado por um conjunto
de regras proprias, que possibilita ac seu criador movimentar-se sem as
restri¢des e os constrangimentos caracteristicos da mobilidade no mundo
exterior.

Mais explicita, em virtude das infimeras situagBes que ocorrem
durante o banquete, € a tentativa de controle do espaco social. A omni-
presenca do liberto, ditada g prior! pelo facto de ser o anfifrifio do festim,
avoluma-se n&o s0 pela ostentacdo da sua figura, que se destaca do con-
junto pela extrema exuberéncia, mas sobretudo pela condugao ditatorial
do estrato discursive do banquete.

Com efeito, com excepgdo de Niceros e Habinas, todas as enuncia-
¢des dialdgicas tentadas pelos convivas sio interrompidas ou impedidas
por Trimalquido. Exemplo destas atitudes constituem a interrupgéo da
conversa paralela que decorre entre Hérmercs e Encdlpio (39.1
Interpellauit tam dulces fabulas Trimalchio. «Trimalquido interrompeu téo
saborosas histérias»), e o impedimento & resposta de Ascilto a invectiva
que sofre de um liberto (591 Coeperat Ascyltos respondere (...) sed
Trimalchio delectatus colliberti eloquentia ‘agite’ inguit ‘scordalias de medio.”
«Tinha comecado Ascilto a responder (...) mas Trimalquido, deleitado
com a eloquéncia do coliberto, exclamou: ‘Olhem la: deixem-se dessas
algazarras'»).

9 SLATER, (1990), 56.
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Mais significativos sdo, no entanto, os impedimentos e interrupgdes
que, sistematicamente, faz a Agamémnon, quando este tenta responder
3s perguntas enunciadas pelo préprio Trimalquido. Questionado pelo
anfitrido sobre o tema da controvérsia que declamara nesse dia (48.4 “Sed
narra tu mihi, Agamemnon, quam controuersiam hodie declamasti?” «'Mas,
diz-me c4, Agamémnon, sobre que controvérsia declamaste hoje?’), o
professor vé-se, imediatamente, impedido de responder (48.5): Cum
dixisse Agamemmnon: ‘Pauper et diues inimici erant’, ait Trimalchio ‘Quid est
pauper?” (Quando Agamémmon lhe respondeu: "Um pobre e um rico eram
inimigos...", Trimalquifio interrompeu: ‘O que € um pobre?’»).

Como as palavras do hospedeiro tivessem motivado algumas consi-
deracbes a Agamémnon, Trimalquido remata a conversa (48.6): 'Si factum
est, controuersia non est; si factum non est, nilil est.’{«Se é um facto, nfo €
uma controvérsia; se ndo ¢ um facto, ndo é nada.»).

As dificuldades que Trimalquido opde a expressio dos seus convi-
dados acusam uma notacio de personalidade que se vai manter até a
entrada de Habinas: a tentativa de silenciar todas as informagtes relati-
vas ao mundo exterior ao seu universo. E até o relato dos acontecimentos
internos ao sistema que criou esta sujeito a regras de controle muito rigo-
rosas, como 0 comprova o episédio, no qual um secretario descreve 08
eventos ocorridos nos seus dominios (53.5):

‘incendium factum est in hortis Pompeianis, ortum ex aedibus Nastae
wilici’ ‘Quid?’ inquit Trimalchio ‘quando mihi Pompeiani fiorti empti
sunt?’ ‘Amno priore, inquit actuarius ‘et ideo in rationem nondum
venerunt.” Excanduit Trimalchio et ‘quicunque’ inquit ‘mihi fundi empti
fuerint, nisi intra sextum menser sciero, in rationes meas inferri uetuo.”

«Declarou-se um incéndio nos jardins pompeianos, que
deflagrou a partir da casa de Nasta, o feitor” ‘Como? — atalhou
Trimalquifo ~ ‘Quando € que compraram em met nome 08 jardins
pompeianos? ‘No ano passado’ - respondeu o secretario - 'E € por
isso que ainda nfo estdo registados. Trimalquido entrou em faria e
exclamou: ‘Quando se comprar uma propriedade em meu nome,
seja ela qual for, se mo ndo fizerem saber no prazo de seis meses,
profbo que sejam langadas nas minhas contas.”»

Essa tentativa conhece apenas uma excepgao que consiste no apelo
que faz a Niceros para que conte uma histéria. No entanto, contraria-
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mente ao que sucede com as interrogacBes a Agamémnon, o pedido de
Trimalquido (61.3 ‘Oro te (...}, narra illud quod +bi usu uenit «Peco-te (....),
conta aquilo que te aconteceu um dia»), ndo tem como referente a vida
quotidiana. Com efeito, a expressdo usu uenif, ao apontar para uma
coordenada espacio-temporal semelhante as que introduzem os contos
de fadas, condiciona o tom e o imaginario de natureza aventurosa,
fantéstica e irreal, que, efectivamente, a histéria de Niceros vai desen-
volver. No entfanto, se é verdade que Trimalquido ndo interrompe a
historia de Niceros, também ¢ certo que se preocupa em contar, logo
em seguida, a sua histéria de feiticeiras (63.3-10), impedindo, deste modo,
a apropriagdo, por oufro conviva, do espaco discursive relativo ao
sobrenatural.

A meio do festim, os convivas falavam de poetas (54.4). Mais uma
vez, Trimalquido interrompe a conversa que decorria entre os amigos
com uma pergunta que faz a Agamémmnon sobre as qualidades de Cicero
e Publilio. Mas, em vez de aguardar a resposta do mestre, Trimalquido
adianta-se e responde a sua prépria pergunta, citando wm conjunto de
versos, provavelmente imitados de Publilio.’

O comentario de Encolpio a saida de Trimalquido, em 41.9, expressa
bem o sentimento de opressiio verbal gerado por Trimalquido, no
ambiente da Cena (41.9): sine fyranno (...}, coepimus inuitare conuinarum
sermones («na auséncia do tirano (....), comecamos a provocar a conversa
enire 08 convivas»).

As palavras libertas e tyrannus constitiem uma representacdo
sindptica da situacdo que configura a maior parte do banquete, em que o
espaco, quer de accdo, quer de iniciativa, dado a terceiros, tende para a
inexisténcia.

O sentido em que decorre a conversa dos libertos, apds a saida
momentanea de Trimalquido, é reveladora da inexisténcia de liberdade
que se fez sentir durante a Cena. Com efeito, na auséncia do hospede, o
sentido da conversa desenrola-se num eixo de sentido bastante distinto

0 MARMORALE (1970), 95, diz que, relativamente a autoria dos versos,
«non si potrd mai dire I'ultima parola: possono essere di Publilio; o di Petronio
che imita lo stile del mimografo; o di un poéta contemporaneo di Petronio, ma
attribuiti a Publilio per desiderio di comicita. Personalmente, pensiamo che ¢i
tratti di un pezzo di bravura di Petronio nello stile di Publilio.
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daquele que, até entdo, dominara o banquete,t uma vez que o didlogo
traz, para primeiro plano, os aspectos que cada um dos falantes considera
e privilegia como fontes ou esiratagemas de regulacio da vida quotidiana
e que, em ultima andlise, constituem os aspectos que, no entender de
cada um, dao sentido a essa mesma vida.”?

A par da tentativa de controle do espaco, a tentativa de conirole do
tempo revela-se tanto mais obsessiva como problematica. Com efeito, se
0 espago apresenta uma natureza estritamente material e, por conse-
guinte, susceptivel de uma regulacdo mais assertiva, a dupla concepcio
do elemento tempo — que combina, no mesmo principio, tempo fisico e
tempo existencial — determina nédo sé a existéncia de diferentes mecanis-
mos de controle, como diferentes resultados consequentes da aplicagio
desses mecanismos.

A presenga do elemento temporal faz-se sentir logo na primeira
referéncia a Trimalquido. O escravo de Agamémnon define-o como pos-
suidor de um reldgio e de um corneteiro com a fung¢do de contar o tempo
de vida que restava ao liberto ~ dois mecanismos tipicos do controle do
tempo fisico.

U A presenca dos aspectos praticos da vida na conversacdo ja tinha sido
introduzida na conversa paralela que decorre entre Hérmeros e Encélpio (37-38),
na qual o liberto fala da boa situagio econdmica de Fortunata e de Trimalquido e
relata 0s percursos antagonicos de dois dos convivas (Didgenes e Préculo). Esse
percurso revela o que para o liberto constitui o paralelo opositor da vida: éxito e
desgraca financeira, dado que, nas suas palavras, tais factores se manifestam
como condigbes supremas da existéncia.

"2 Dama exprime uma atitude em que as preocupacdes com a vida ndo véo
além da busca imediata dos prazeres do vinho e do sono; Seleuco, apesar de
revelar a amargura que a efemeridade da vida lhe suscita, v& no homem um ser
sem capacidades; Fileros elogia a tenacidade e o individualismo pragmatico e
amoral, materializado na ideia de Forfuna e no desfrutar dos prazeres que esta
proporciona, como forma de vencer a vida e consolar-se da idela de morte;
Ganimedes revela preferir o compromisso com o sacrificic para vencer na vida;
além disso, analisa criticamente a sociedade e a politica, através da contraposi¢io
ideolégica entre dois tempos: passado e presente; Equion privilegia a acgdo
pratica e o remedeio econdmico, por oposicio a intelectualidade; mas, reconhe-
cendo a importancia dos estudos como forma de ascens@o social, projecta no
futuro esse desejo, que planeia conseguir por intermédio do fitho.
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A mesma tentativa de controle aparece no que respeita ao tempo
existencial. E, desde logo, os mecanismos de controle desta categoria
temnporal evidenciam wma dupla natureza, consonante com os paradig-
mas que, no plano humano, a representam, ou seja, 0s paradigmas da
vida e da morte.

Amnogao de vida encontra-se, no pensamento de Trimalqui&o, intrin-
secamente ligado a nocio de Forfung, como bem o indica o comentario
sobre o devir em 39.13-14: “sic orbis uertitur tanguam mola, et semper aliguid
mali facit, ut homines qut nascantur auf pereant.” («'assim val o mundo,
girando como uma mo, e traz sempre alguma desgraca, quer faca nascer
0s homens ou quer os faga morrer.”»).

A consideracgdo, que associa o desenrolar da vida ao movimento da
md do moinho, revela nfo s6 uma concepcio circular do devir, mas tam-
bém a consciéncia da arbitrariedade dos acontecimentos que constituem
a vida: «Lattitude de Trimalchion repose sur une certaine vision de la
vie. Lui et ses amis placent dans l'inopiné le grand ressort de 'existence.
(....) Selon eux, le monde est en perpétuel changement, sans cesse en proie
aux vicissitudes de la Fortune »

Essa consciéncia € novamente enunciada, depois do incidente com a
queda de um escravo sobre Trimalquidc (55.3): ‘Quod non expectes, ex
transuerso fit; / ¢f supra nos Fortuna negotia curat’{«Aquilc que se ndo
espera, chega repentinamente. E sobre as nossas cabecas, a Fortuna olha
pelos sucessos.»),

A inconstancia, representada pela Forfuna, obtém resposta numa
praxis que representa uma tentativa de controle sobre essa entidade: a
astrologia. Embora esta solugdo se desenvolva com base em um conjunto
de premissas generalistas, é sentida, do ponto de vista de quem a enun-
cia, como um principio nédo arbitrario de regula¢io da marcha da vida.
Esta ideia desenvolve-se na explicagdo que faz dos atributos dos homens
que nascem sob cada um dos signos,’* nomeadamente dos seus (39.8): In
Cancro ego natus sum. Ideo multis pedibus sto, et in mare et in terra multa

B DESCHAMPS (1988), 33.

14 A cena anterior tinha introduzido o tema. Os escravos trazem uma
bandeja, na qual vinham representados os signos do zodiaco; e a disposigio dos
alimentos na bandeja estava feita segundo uma logica que, embora tipica do
senso-comum, expressa uma ligacao néo arbitréria entre causa e consequéncia,
uma vez que a cada signo corresponde um alimento com ele relacionado.
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possideo; («Eu nasci em Cancer. Por iss0, me firmo em muitos pés e tenho
muitos bens, quer o mar, quer na terran).

A astrologia funciona, deste modo, como um principio regulador da
vida, capaz de contrabalancar a arbitrariedade que a Fortuna imvprime na
determinacio dos acontecimentos da vida.

Se a astrologia constitui uma tentativa de explicagdo do devir, na
medida em que, do ponto de vista de Trimalquidio, fornece um conjunto
de principios de orienta¢do para a vida humana e, por conseguinte, lhe
retira parte da arbitrariedade que, por natureza, the ¢ imprimida pela
nocio de Fortuna, ja o problema da efemeridade, ou seja, da outra dimen-
s3o do tempo existencial, escapa a qualquer tentativa de explicagdo.

A consciéncia da efemeridade da vida estd presente em uma das
primeiras observagOes que Trimalquido faz logo no inicio da Cena (34.7):
‘Ergo diutius wiuit uinum quan homuncio («E bem verdade que o vinho
vive mais que o pobre ser humarno.»).

O tema desenvolve-se, em seguida, quando um escravo lhe traz um
esqueleto, articulado. A observagao do artefacto suscita um NOVe COmMen-
tario, desta vez em verso (34.10): ‘Eheu nos miseros, quam totus homuwncio il
est! | Gic erimus cuncti, postquarm nos auferet Orcus. [Ergo winamus, dum licet
esse bene.” («Ah, pobres de nos! ¥ bem verdade que todo o pobre ser
humano & nadal / Assim havemos de ser todos, quando 0 Oreo nos levar!
/ Portanto, tratemos de viver, enquanto se pode viver bemb»).

O recurso A forma versificada surge novamente, em 55.3: ‘Quod non
expectes, ex transuerso fit/ et supra nos Fortuna negotin curat ./ Quare
da nobis wina Falerna, puer’ («Aquilo que se nao espera, chega repen-
tinamente. E sobre as nossas cabecas, a Fortuna olha pelos sucessos. Por
isso, rapaz, serve-nos falerno.»).

A conscidneia da efemeridade da vida, que, no liberto, constitui uma
obsessio, leva, nos dois casos, a um repto a um aspectos da vida, sentido
como compensador dessa efemeridade: o vinho.

O expediente encontrado para contrabalancar, de forma positiva, a
marcha do tempo resulta, nao na tentativa de a controlar, mas numa pra-
tica e apelo aos prazeres da mesa,”® que, no mundo de Trimalquido, se
assumem como expedientes promotores da ilusao e da inconsciéncia.

5 ARROWSMITH (1966), 310, observa que «That this is Petronius’ theme —
the death which luxuria brings in sex, food, and language, that is, in the areas of
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Com efeito, a primeira contribuicdo discursiva que Trimalquido fraz
para oljam'a‘r é 0 comentario que faz a uma dessas estranhas iguariés
(33..5); Amzcz’v— )azz‘, - ‘pavonis oun gallinge iussi supponi. Bt mehercules timeo
7?!6’ iam ,concepi'z st temptemus tamen; si adhuc sorbilia sunt.’® Sorberi possunt.’
(«’Amigos’ — diz — ‘obriguei a galinha a chocar ovos de pavéo. E
car;‘mba, receio que jé terham pintainho. Mas vamos ver se aénde'x 5{:
podem beber. Sim, podem beber-se.’»). ’ o

' O jogo da ilusdo constitui um dos aspectos que, com mais recorrén-
cia e mais definigiio, aparece na Cena, extensivel aos episédios em que se
efectua uma dupla correspondéncia entre a tarefa e o nome prépr"io‘do
seu exeécutaifxte, por intermédio da expressao Carpe, carpe (36.7}; ao episd-
dio do ja\,zah, seﬂfldo com um gorro de liberto, e que, cortado na presenca
dos convivas, deixa sair tordos vivos do seu interior (40.3-6); a situacéo
burlesca em que os escravos trazem um porco, aparentemente né@
esventrado, mas que, cortado também na presenca dos convivas, estava
recheado de enchidos (49. 4--10); aos bolos (dos quais de destacé’um em
forma de Priapo) e frutas, que, uma vez tocados, 'iangam suco de a(‘afréo
'(16{?.4*7}; e finalmente, & sobremesa, preparada por um escravo a ;uém
Trimalquido deu o nome de Dédalo, uma vez que as iguarias que ap;‘e;
senta em forma de passaros, sdo afinal esculpidas em carne de pb.r;ca
(70.1). | }

O aparato do banquete tem suscitado interpretactes vérias, nomea-
damente a de que este jogo de ilusio tem por objectivo perturbar os
sci;zolasi’icz’. No entanto, se tivermos em conta os vérios comentarios de
}‘Ie.rmeros, que vai advertindo Encélpio do verdadeiro significado dos
enigmas contidos nos pratos, parece fazer ja parte do mundo das cenae de
Trimalquido e conhecido pelos seus amigos. o

energetic desire and social community ~ is made abundantly clear in the Cena.
{ o) Those who will reread the episode with the connection between satiety and
{113\.1,17*1{2 and death firmly in mind will quickly recognize the deliberate symbolic
intent beneath the comic realism.»
16 i 3 4 i H
Seguiu-se a pontuagio de CIAFFI, diferente de outras edicbes,
nomeadamente d: L i g [

e te dc? de MARMORALE que pontua da seguinte forma: si adhuc
sorbilia sunt, sorberi possunt. Preteriu-se esta pontuagdo, uma vez que o movimento
teatral que a pontuagdo adoptada sugere, ou seja, que Trimalquifio prova ou finge
provar os 0vos, se acomoda ao espirito do episédio.
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Neste sentido, a matriz de ilusdo que subjaz a todos estes enigmas
parece traduzir uma caracteristica propria do sistema criado por
Trimalquido. A disjun¢do que se estabelece entre ser e parecer nao é nem
arbitrdria, nem ocasional. Constitui, a semelhanca do que sucedia no
reino dos Lotéfagos na Odissein, uma forma de occupatio mentis e um
expediente promotor de alienacdo. Com efeito, a comida, em paralelo
com a abundéncia de vinho que Trimalquido faz questdo de servir ao
longo do jantar, constituem mecanismos que levam a uma espécie de
atordoamento disforico, gerado pelas mutagdes sensoriais {e que, invaria-
velmente, vio da expectativa a repulsa) que tais iguarias provocam.

O controle do espaco e do tempo € extensivel ao movimento.

Embora a cena seja frequentemente considerada como um episédio
em que o caos impera, em que a exploragéo do non sense constitul um leit
motiv para a critica dos costumes que efectivamente existe na obra,
contudo, no que respeita & sua formulagio interna, a andlise do episodio
leva a constatagdo oposta.

Além da entrada e saida de escravos, que levam e trazem comida, a
Cena prima pela concretizagdo de um conjunto de incidentes que ilustram
um ambiente de caos: desde o escravo que deixa cair uma taga, redimido
do castigo gracas a intervengdo dos convivas (52.4-6), a queda de um
saltimbanco (54.1), do incitamento a uma batatha de caes (64.9-11), as
cantorias (67.4-5) e pantomimas (59.4-7), ao contlito com pugilato entre
escravos, até ao mandar sentar 3 mesa todos os escravos (70.10-11), o
movimento do banguete cresce da agitacdo ao tumulto.

No entanto, a faceta efectivamente cadtica do banquete néo se afi-
gura incontrolada nem espontanea, mas como um elemento permitido e,
por conseguinte, integrante do sistema concebido por Trimalquido. Com
efeito, ndo deixa de ser significativo que ninguém, exterior a casa do
liberto, participe nesse caos!” ou faga alguma tentativa para o anular. Na

17 () mesmo caos expressa a forma mentis de Trimalquido, cujas referéncias
geograficas, mitolégicas e literdrias revelam a mesma concepgdo cadtica
(aproxima Tarento de Terracina, confunde Cassandra com Medeia, Helena com
Ifigénia, faz participar os Parentinos na guerra de Tréia, faz depender a loucura
de Ajax de um suposto casamento de Aquiles com a filha de Agamémnon,
transforma Ganimedes em irméo de Helena e de Diomedes, relaciona Cicero com
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<

verdade, a inexisténcia de mobilidade por parte dos libertos constitui
uma notagao opositora ao ambiente cadtico do festim. E essa inexisténeia
aplica-se a qualquer tipo de movimentagdo. Com efeito, com excepgio
dos escravos e de Fortunata, que se movimentam no cumprimento das
suas fung¢des, Trimalquido € a tinica personagem que, no decurso do ban-
quete, efectua um acto de mobilidade quando abandona a sala em 41.9,
para enfrar novamente em 47.1.

Desta forma, o ambiente saturado pela presenca constante de jogos
de itusdo, alternados pelas varias referéncias, verbais e materiais, 2 morte,
e em que Trimalquido se prefigura como o senhor nio sé da conducio
verbal do festim, mas também da mobilidade nela presente, fazem da
Cena um sistema de representacdo de um mundo estatico que configura
uma tentativa simbodlica de fazer parar ou, na impossibilidade de o fazer,
de iludir a marcha da vida.

No entanto, se o banquete funciona como o expediente ilustrativo
de que a casa de Trimalquifo representa um universo fechado, ¢ também,
no decurso do banquete, que a faléncia desse sistema se vai dar a
conthecer.

O ponto de ruptura coincide com a entrada de Habinas,® que nio sé
quebra o padrdo de mobilidade até entfo vigente, como determina uma
alteragdo no padrio tematico, até entdo desenvolvido, relativo ao bind-
mio vida e morte.

Publilio). E tal como relativamente a mobilidade, ninguém intervém para reduzir
ou anular esse caos, CAMERON (1970), 339, sublinha o efeito comico que as
confusbes de Trimalquido provocam na narrativa: «A certain amount of
Trimalchio’s confusion arises out of rhyming similar names: Niobe - Pasiphag,
Diomedes ~ Ganymedes ~ Atreides.», e observa, 339, que «Trimalchio has
confused the names again and the stories that go with them. He has confused the
name Sibulls with the similar name Skilla, and foisted upon Odysseus an
adventure wherein he meets, not the squid-like lady of the straits, but the
prophetess of Cumae. (...) but it is a mistake with a wry kind of logic to it.
Trimalchio’s unhappiness with his hard wgn luxury causes him to dwell upon
the comforts of death. The dreary opulence about him is the fulfiliment of his
lifelong dream.»
18 Sobre a discusséo da origem do nome, vide FLORES (1973), 77-104.
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Habinas ¢ o inico conviva que entra atrasado e ja embriagado.” E o
rito que a sua entrada imprime ao festim contrasta com a observacio e
sujeicdo, quase hierdticas, dos outros convivas, a cadéncia de discursos e
de acgdes imposta por Trimalquifio. Com efeito, Habinas revela uma
liberdade, quer de movimentos, quer de enunciacdes verbais, muito
superior a dos demais participantes no banquete: senta-se no lugar de
honra; interroga o liberto acerca da auséncia de Fortunata;® e ordena ac
seu proprio escravo que declame perante os convivas.

No entanto, a circunstincia causadora do atraso é reveladora do
ponto de vista da mobilidade. Habinas vem de um funeral, acto que
constitui a representacio material da morte. Neste sentido, ndo se verifica
uma ruptura tematica entre o ambiente vivido na Cena e a entrada da
personagern, como bem o comprovam as perguntas que, imediatamente
apos a sua entrada, Trimalquido the faz acerca do modo como tinha sido
recebido em casa do defunto. E este stibito interesse pelo mundo externo,
arredado da conversacido até ao momento, constitui o primeiro indicio de
que o mundo governado pelo liberto vai entrar em confronto com a rea-
lidade que tem evitado.

E realmente, apesar da continuidade tematica que se verifica entre a
entrada de Habinas e o ambiente do banquete, o sentido em que o tema
da morte se val desenvolver muda radicalmente, pois, como se compro-

% O processo da entrada de Habinas no festim sugere algumas afinidades
com a entrada de Alcibiades no Banguete de Platdo. Como observa FERREIRA
(2000) 83-84, «Em ambos os casos, alguém a bater a porta gera alguma apreensao
entre 0s convivas; os comensais recém-chegados vém acompanhados de grande
comitiva (Symp. 212 ¢; Sai. 65.3); ébrios se apresentam os dois (Symp. 212 d-e; Saf.
65.7); e lugares de horra sio os que ocupam (Symp. 213 a-b; Sat. 65.7). Algumas
diferencas, contudo, importa registar: enquanto o alarido dos folides e a voz de
Alcibiades esclarecem o narrador do Symposium sobre a identidade e o estado
psicolégico da personagem (...}, a roupa branca de Habinas e 05 seus ares de
superioridade fazem dele, aos olhos de Encolpio, o pretor que, na realidade, ndo é
{...). Alcibiades pergunta se os convivas aceitam a sua comparthia (....); Habinas
impde a sua presenca num lugar honroso. {...). O discurso de Habinas, quando
comparado com o de Alcibiades, refor¢a a importéncia da comida na Cena, € 0
desprezo sentido pela especulacdo filoséfica e a discusséo literaria.»

% A atitude de Habinas, em 67.12-13, para com Fortunata levanta inclusive a
suspeita de que entre as duas personagens exista ou possa ter existido um
envolvimento amoroso.
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vard a breve trecho, a fase final da Cena representa o momento em que
«(....) il tempo e la morte si unificano in un movimento dominantes.2!

Se, até a entrada de Habinas, o tema da morte se tinha desenvolvido
de forma conceptual, abstracta e impessoal (todas consideracdes relativas
a morte séo de teor existencial), apds a entrada da personagem, a existen-
cialidade conceptual vai dar lugar a uma abordagem em gue a morte
aparece, pela primeira vez, delineada por contornos reais e pessoais.
E essa altera¢do coincide com o inicio da perda de controle, por parte de
Trimalquido, do mundo que criow. Com efeito, a breve trecho, o sistema
vai comegar a desgovernar-se e a apresentar as suas fracturas internas.

Pouco depois da entrada de Habinas, Trimalquido manda sentar os
escravos a mesa. E na sequéncia da explicagdo justificativa do evento,
comeca, novamente, a falar da morte. No entanto, o sentido das suas
palavras ja ndo assume uma configuracdo generalista (71.1):

(....) ‘amici’ inquit ‘et serui homines sunt et aeque unum lactem biberunt,
etiam si illos malus fatus oppresserit. Tamen me saluo cito aquam liberam
gustabunt.”

{«'Meus amigos’ - diz —, 0s escravos também sdo homens e beberam
igualmente do mesmo leite que nds, embora um mau fado os tenha
oprimido. Mas, se eu tiver vida e sa(ide, hdo-de beber a dgua da
liberdade.»).

Trimalquido comeca a falar da sua prépria morte, circunstancia que
tem evitado personalizar. A mudanca de rumo no tema torna-se mais
explicita quando o liberto resolve ler o seu testamento. A obsessdo da
morte faz-se sentir ndo sd na leitura do tes’iament@, mas sobretudo nas
motivagbes que o levam a anunciar as suas disposicOes, ou seja, (71.3) ut
familia meq fam nunc sic me amet tanquam mortuum («para que a minha
gente me figue a amar desde ja como se eu tivesse morrido.»).

Apds a leitura do testamento, Trimalquido interroga Habinas:
(71 Quid dicis” inquit ‘amice carissime? Aedificas monumentum mewm,
guemadmodum fe iussi? {«Entdo que me dizes, meu amigo do coragdo?
Sempre constrdis o meu jazigo como eu te pedi?) A par da leitura do tes-
tamento, a descricdo do timulo, que explica o ascendente de Habinas
sobre o liberto, traz, definitivamente, para a narrativa o tema da morte

21 B ARCHIESI (1981), 136.



152 Claudia Amparo Afonso Teixsira

real. Mas a representa¢do da morte real funciona para Trimalquidio como
uma tentativa de prolongamento da existéncia terrena, em todos os seus
aspectos. Esta ideia torna-se explicita, quer na iconografia que o liberto
pretende para a sua Gltima morada {que inclui desde elementos naturais,
cenas que representam os ramos da sua actividade economica, represen-
tagbes da familia e dos entretenimentos terrenos, a elementos de natureza
psicologica e sentimental, como a magnanimidade, a exceléncia e o
mérito), quer na consideracdo que faz ao cuidado que se deve pdr na
construgdo da casa na qual os humanos passam mais tempo.%

A sugestdo da morte fisica, centrada no préprio Trimalquido, pro-
voca, no entanto, uma ruptura no sistema (71.1): Haec ut dixit Trimalchio,
flere coepit ubertim. Flehat Fortunata, flebat ef Habinnas, tota denique familia,
tanquam in funus rogata, lamentatione triclinium impleuit. {(«Depois destas
palavras, Trimalquido p@s-se a chorar copiosamente. Chorava Fortunata
e chorava também Habinas; por fim ja chorava toda a criadagem, como se
a convocassem para um funeral, e o triclinio encheu-se de lamentos.»).

Pela primeira vez, na Cena, a referéneia a morte provoca uma alte-
racho no ambiente. O pranto — que constitui, simultaneamente, um ele-
mento de desolaciio sentimental e de descompressio emotiva — exte-
ricriza a consciéncia que Trimalquido tenta reprimir, por meio do apelo a
mecanismos de ilusdc e de inconsciéncia, do facto de a morte constituir
uma realidade incontornavel.

No entanto, essa consciéncia beneficia ainda de uma tentativa de
inversdo, Independentemente de a descricio do timulo ter motivado
uma aproximagao a ideia de morte real, Trimalquifio vai ainda fazer uso
da estratégia que lhe servia de consolo relativamente a ideia conceptual
da morte. A consciéncia da morte termina com um apelo a vida e a felici-
dade. E este apelo materializa-se, de forma semelhante ao que sucedeu na
primeira parte, em um expediente sensorial, que desta vez nio é consti-
tuido nem pelo vinho, nem pela comida, mas pelo banho.

A perda de controle que a morte real traz ao universo fechado
criado por Trimalquido estende-se a mobilidade. A preparacdo do banho,

2 BODEL (1994), 243, observa que a decoracdo do timulo evidencia «(....)
Trimalchio’s failure to distinguish between the artistic conventions of life and
death that he not only decorates his tomb like a house but decorates his house
like a tomb.»

A odisseia romanesca do Satyricon de Petrénio: a Cena Trimalchionis 153

que determina a mudanga de accdo para outro espago, permite que, pela
primeira vez ao longo da Cena, se esboce, por parte dos convivas, uma
tentativa de mobilidade. Com efeito, aproveitando a confuséo que entre-
tanto se gera, os anti-herdis vio tentar a fuga daquele espaco em direcgio
ao exterior.

A tentativa de fuga ndo é bem sucedida. Desta forma, é novamente
pelo olhar de Encélpio que se assiste & ruptura definitiva do universo de
Trimalqui&o. Ja depois do banho, a perda de controle do liberto acentua-
se ainda mais. A discussio com Fortunata serve de veiculo a expressdo de
um novo sentimento,” conducente a questdo da perenidade da vida, que,
considerados ao valores culturais da Antiguidade, nfo pode deixar de se
catalogar como um sentimento de amargura (74.16). Agatho (...} inguit
‘Non vatiaris genus tuum interire’. («Agatdo (..) disse-me: ‘Nao deixes
extinguir a tua raca.’»).

As consideragdes de teor pessoal, que Trimalquifo evitou ao longo
do banquete, passam agora para primeiro plano: o liberto vai fazer o seu
relato biografico. Assim, um pouco a maneira dos convivas na sua ausén-
cia, Trimalquido conta que chegou a solo italico, vindo da Asia como
escravo. Tornou-se ¢ favorito do serhor e também da senhora. Foi co-
-herdeiro de césar e tornou-se rico. Deu-se ao comércio. Perdeu tudo num
naufragio. Fortunata vendeu as jdlas e roupas para o ajudar a refazer
navios e comércio. Comprou todas as propriedades que eram do patrdo e
mandou fazer uma casa. Depois, retirou-se dos negocios, até que as
revelaces de um astrélogo o incitaram a continuar. E, mais uma vez, a
falibilidade do sistema que criou mostra a sua existéneia: no meio da
narracio da sua ascensio social e econdmica, introduz-se uma nogio de
tempo que, pela primeira vez, beneficia de contornos reais. O astrélogo
predisse ainda que the (77.2) restare uitae annos triginta et menses quattuor
et dies duos («restam de vida trinta anos, quatro meses e dois dias.»).

Depois de narrar a sua autobiografia,® a presenca da morte que, ao
longo do banquete, tentara exorcizar com apelos constantes a prazeres

% Vide, a propdsito do cardcter humano de Trimalquifio, Ledo (1996) 161-
-182; e GAGLIARDI (1994), 15.

2 GAGLIARDI (1994), 20, observa que, no relato, Trimalquido, «{onn)
accumulando ricordi e sensazioni, ¢i consegna dunque dei lucidi brani di
memoria emergenti dal deposito d’emozioni addensate nel corso d’una vita, e nei
quali passato e presente s'intreccianc e si confondono in virtt del fluire d'un
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sensoriais® (que, pela sua natureza alienante, constituiam formas de fazer

esquecer a ideia de morte), transforma-se, subitamente, na praxis inversa:
Trimalquido pede que lhe tragam as roupas com que vai ser sepultado e
fa-las apreciar por todos; perfuma os convivas, manda servir vinho e, por
fim, pede a todos os presentes que simulem o seu banquete fiinebre.

A consciéncia de que a morte constitui uma realidade que ndo pode
evitar faz com que o sistema comece a funcionar ex inverso. A consciéncia
da morte, que levara Trimalquido a defini¢do de um sistema saturado por
mecanismos de ilusdo e de controle, leva-o agora, perante a certeza da
sua inevitabilidade, a fazer um movimento de aproximacao a essa mesma
morte, numa manifestacdo de tanatofilia.

O desenvolvimento, ainda que simulado, da cena que representa a
faléncia do sistema fechado que Trimalquido criou vai coincidir com a
fuga definitiva dos anti-herdis.

A casa de Trimalquido representa, do ponte de vista da mobilidade
que caracteriza o trajecto dos anti-herdis, o contacto com um universo
fechado. A semelhanca do que sucede na épica, em que a entrada nesses
universos tende a ser motivada ou por incidentes (como tempestades, ou
desvios de rota) ou por necessidades imanentes (busca de descanso, ali-
mentagdo, reparagao de navios, etc.), também os condicionalismos que
subjazem a entrada dos anti-herdis nesse universo se prendem com moti-
vagOes definidas no quadro da viagem exterior. No caso de Encélpio,
Ascilto e Giton tal entrada ¢ condicionada, por um lado, pelas complica-
¢Oes, geradas no quadro da mobilidade, que desencadeiam uma necessi-
dade de reftgio, e, por outro lado, pela imanéncia que caracteriza o seu
modus vivendi, que os obriga a busca constante de elementos, entre os
quais a alimentagdo, essenciais a sua sobrevivéncia.

O contacto com esses universos fechados, embora possa suscitar
reacgOes de fascinio (como sucede com a ilha de Calipso) muitas vezes
provoca uma reacgdo que a passagem do tempo, a par da consciéncia da
missao (como acontece a Ulisses, quando abandona a deusa), vai modifi-

discorso intessuto do colorite rispondenze e di sapienti contrasti. {....) Bd anche
questo svariare di sensazioni ¢ profondamente vero, in quanto rispecchia una
delle constanti dell’animo umano.»

% BARCHIESI (1981), 138-139, observa que «In certo senso tutta la Ceng & un
esorcismo contro il tempo (....}); ed un esorcismo simile & anche la finita morte del
finale (che ha un precedente senechiano).»
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cando. Apesar de ndo imbuidos de uma missdo, € este o contexto que
define a situacio dos herdis na Cena. Como observa P. Fedeli, «la casa di
Trimachione sembra rappresentare un’oasi per i protagonisti dopo le
continue traversie: ma essa svelera presto la sua vera natura. Gradual-
mente si & introdotti nell’ambiguita che regnera nella cena, cosi come
gradualmente si percorrono i corridori di un labirinto, da cui non si puo
uscire senza rimuovere le cause motrici della situazione e senza ripristi-
nare un ordine originario.»

E a verdadeira natureza da casa de Trimalquido, a semelhanca dos
universos fechados, revela-se ndo sé fisicamente labirintica, mas também
intelectual e emocionalmente labirintica, como o comprovam a variedade
de reaccBes? que suscita aos anti-herdis: «amazement, terror, consterna-
tion, anxiety, apprehension, bewilderment, disgust, and only rarely with
laughter, not unlike his reactions to events in the ouside world»%; ou seja,
constitui-se como um mundo que, governado por uma figura que evoca o
Minotauro, se revela alucinante e absorvente e que pretende dos que nele
fazem entrada uma profunda modificacdo relativamente a tudo o que os
define na sua interaccdo com o mundo externo.?

6 FEDELI (1981), 63.

¥ Essa pretensio ndo ¢, no entanto, inteiramente conseguida. Com efeito,
embora a imobilidade fisica a que se véem sujeitos, ao longo do banquete,
denuncie a sujeicio dos anti-herdis ao estatismo imposto por Trimalquiao, as
reacches, filtradas pelo olhar de Encélpio, demonstram que s6 parcialmente os
anti-herdis se encontram absorvidos pelo ambiente.

8 ZBITLIN (1971), 663. ,

» No tocante aos anti-herdis, essa preteﬁséo néao parece totalmente atingida,
como o manifestam as varias reacches ao longo da Cens (por exemplo, em 36.7,
37.1,41.2, 57.1, 581, etc.).
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