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Resumo

Propomos neste artigo uma anilise dos ditirambos XIX e XX de
Baquilides, seguida da sua traducio, centrada nos seguintes aspectos: estrutura,
mito, processos literarios, linguagem e ainda a relacio entre a poesia de
Bagquilides e os vasos aticos.
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Abstract

The propose of this paper is the analysis of Bacchylides’ dithyrambs
XIX and XX, following by a Portuguese translation, focused on the
following main aspects: structure, myth, literary processes, language, and
also the relation between Bacchylides’poetry and Attic vases.

Keywords: Bacchylides, dithyramb, myth, Io, Marpessa, Idas.

O elogio do poeta e da sua arte constitui o tema de abertura do diti-
rambo XIX, que Baquilides comps para a pdlis ateniense. Incontaveis sio
os caminhos que o eleito das Musas tem 3 sua disposicio, de honras se
revestem seus cantos e a exceléncia é a Gnica meta. O preltdio nio dis-
pensa também o elogio da cidade que acolhia o “talento tio louvado de
Ceos” (v. 11), possivelmente pela primeira vez. Assim leva a pensar o
modo elaborado como Baquilides inicia o seu hino, fazendo uso de recur-
sOs que se tornaram. caracteristicos da lirica coral, mas que nunca perderam

Humanitas 60 (2008) 57-73



58 Luisa de Nazaré Ferreira

vitalidade: retoma metiforas familiares, acumula epitetos de tom épico,
evoca as patronas da poesia e as deusas da beleza, que com elas dancam, e
ainda Caliope, 2 musa de “bela voz”, a mais importante das nove fithas de
Zeus, como cantou Hesiodo (Th. 79). Pressente-se a chama subtil do
poeta da Bebcia, mas a voz de Homero ecoa a todo 0 momento.

A moldura do quadro inicial é circular: 4 imagem dos muitos cami-
nhos que se oferecem ao cantor lirico (cf. Bacch. 5. 31, Pind. Lih. 4. 1)
contrapde~-se a via concedida por Caliope, que é afinal uma sé6 — a da
exceléncia (vv. 12-14). Como veremos mais adiante, a associacio entre a
inspiracio poética e a realizacdo de uma viagem, feita de acasos ou certe-
zas, sera o fio condutor deste ditirambo.

Se o poeta comeca por insistir no valor singular da sua arte, pela qual
velam as Musas e as Cirites, ndo deixa de sublinhar uma outra qualidade
do seu trabalho: a novidade. “Tece, agora, um canto novo...” (vv. 8-9) surge
com a forca que o modo imperativo lhe impSe e a carga simbdlica da
associagio 3 arte da tecelagem, mas se a ideia é tradicional (e.g. Pind. OL 3.
4,9. 48-49), nem por isso deixa de ter significado. A tarefa podia parecer,
de facto, dificil de alcancar na Atenas da primeira metade do séc.V a.C.,
perante um auditério que conhecia o repertério imenso das historias
mitologicas, que assistia regularmente as recitacdes de rapsodos, 4 apresen-
tacio de ditirambos e de outras composicdes de lirica coral, que nio
perdia os concursos de tragédia.

A mensagem de Baquilides é clara, tal como a arquitectura da sua
ode que, apesar das lacunas, integra o conjunto das mais bem preservadas.
Assim, depois desses catorze versos que constituem a apresentacio do
poeta aos Atenienses, o mito de lo é introduzido, nos dltimos quatro
versos da estrofe, por um termo que hoje suscita davidas, mas cujo sentido
se conjectura.

Como sugere Baquilides (vv. 8-9), o poeta de talento nio podia,
naturalmente, ser um servo da tradi¢io. A consciéncia desta norma nio
deixou de causar alguma estranheza aos que se detiveram na interpretacio
deste ditirambo, por considerarem que nio acrescenta elementos novos a
célebre histdria de Io (cf. e.g. R.C. Jebb 1905: 236). Todavia, alegam outros
estudiosos que a arte de Baquilides nio reside necessariamente naquilo
que diz, mas no modo como o faz. B notavel, de facto, a forma como
dispde, ao longo da trama poética, os elementos que elegeu da histdria da
princesa argiva, apenas nomeada no v. 41, vinte e seis versos depois de ser
referida pela primeira vez. Por outro lado, a organizacio dos diferentes



Io e Marpessa — Uma anilise dos ditirambos XIX e XX de Baquilides 59

momentos da narracio mitolégica é marcada pela variagio da estrutura
métrica, um aspecto que os especialistas consideram um dado inovador
desta ode. Singular é também o facto de o poeta nio atender 4 cronologia
da lenda, uma vez que se inicia a narracio in medias ves, como parece ter
sido seu habito, ao referir a fuga de Io transformada em novilha, a partir
do v. 19 detém-se num episdédio anterior: a sujeicdo 4 vigildncia de Argos,
um dos filhos da Terra, imposta pela deusa Hera. Confirma-se o gosto de
Baquilides pelo recurso a analepse como estratégia narrativa, o que vinha
ja, como é sabido, da epopeia homérica. A caracterizacio do vigilante de
Io e, em especial, o modo como sucumbiu as mios de Hermes ocupam,
por conseguinte, toda a antistrofe (vv. 19-36). Finalmente, no epodo, o
poeta retoma o tema com que iniciara a narragdo — os errores de Io, que a
levariam até ao Egipto — para chegar a um topico fundamental da lenda: a
bela e longa progénie que faz da princesa argiva a antepassada de Didnisos,
o patrono do festival onde decerto foi apresentado este ditirambo. Por-
tanto, 0 poeta recorre, como no primeiro momento do hino, 4 técnica da
composi¢io em anel, a fim de salientar a pertinéncia da escolha do mito
de To numa composi¢io que encerra com uma referéncia clara, apesar das
lacunas, a Dibnisos (v. 50). Justifica-se assim o titulo que os comentadores
alexandrinos deram ao poema, cuja classificacdo como ditirambo, desde a
primeira edicio de F Kenyon (1897), nunca foi contestada.

Ignoramos a data da sua composi¢io, um dado importante quando
procuramos confrontar o poema com outras fontes literarias e iconografi-
cas. Supbem alguns estudiosos que Baquilides terd provavelmente acompa-
nhado o seu tio, Simdnides, quando este foi convidado por Atenas e outras
cidades a celebrar a resisténcia helénica contra a invasio dos Persas (490-479
a.C.). Por outro lado, como referimos no inicio deste comentario, é plau-
sivel que esta composi¢do tenha oferecido a0 poeta a oportunidade de se
estrear em Atenas. Por conseguinte, ndo é de excluir a hipotese de o diti-
rambo XIX ser anterior as tragédias em que Esquilo tratou o mito de Io,
o Prometen Agrilhoado e As Suplicantes, cujas datas de apresentacio também
nio conhecemos. Como o primeiro drama alude 3 erupgio do Etna, ape-
nas se sabe que foi composto depois de 479/478 a.C. A data do segundo
costuma ser situada em 463 a.C. (cf. H. Maehler 2004: 208). No entanto,
nio temos de pressupor uma relacio de influéncia entre o texto lirico e o
dramitico, porque o mito de lo, que os Poemas Homéricos ignoram, foi
tratado numa epopeia perdida, por alguns atribuida a Heslodo (Aigimios,
frr. 294-296 M-W), e noutros poemas épicos do séc. VII a.C. Talvez por
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influéncia dessas obras, desde a segunda metade do séc. VI a.C., a histbria
da princesa de Argos figura entre os temas da ceramica grega e, em
especial, da atica (vide N. Yalouris 1990).

O confronto do ditirambo XIX com a tradi¢io literiria e iconogra-
fica permite confirmar o que acima dissemos sobre a técnica narrativa de
Baquilides, designadamente o modo como o poeta privilegia alguns ele-
mentos do mito em detrimento de outros, embora essa seleccio obedeca a
um designio que nio se esclarece completamente.

Filha de inaco, primeiro rei mitico de Argos, lo era sacerdotisa de
Hera (Aesch. Supp. 291-292). Vitima inocente da sedu¢do de Zeus, foi
transformada em novilha pelo préprio pai dos deuses, que assim procurava
protegé-la dos ciimes de Hera, ou por vontade da esposa divina, que nio
se deixou ludibriar.

Seja qual for a versdo, a “vaca de ouro” (v. 16), como lhe chama
Baquilides, para sublinhar a sua eleicio aos olhos de um deus, passou a ser
vigiada pelo boieiro Argos. A este episédio dedica o poeta lirico mais
atencio do que Esquilo. No Prometeu Agrilhoado, To chega, depois de muito
vaguear, 20 monte Caucaso, na Citia, e ai encontra o Titd acorrentado a
um rochedo. E atormentada pela perseguicio do moscardo em que se
transformara o filho da Terra depois de morto (vv. 567-568), mas sobre o
fim do seu guardifo apenas comenta que foi inesperado (vv. 680-681). Em
As Suplicantes, a vigilincia de Argos e a sua morte as mios de Hermes sio
mencionadas num tGnico verso (v. 305). Na pintura de vasos, porém, este
Gltimo episddio tornou-se um tema favorito na ceramica atica de figuras
negras ¢ de figuras vermelhas. E também nessa arte que adquire visibili-
dade a caracterizacio de Argos como o “boieiro de olhos intimeros”, nas
palavras de Esquilo (Pr. 568-569, 678-679; Supp. 304).

Nio é de afastar a hipotese de Baquilides ter presente algumas dessas
imagens tdo familiares em Atenas, em especial a do boieiro com olhos
espalhados por todo o corpo, que nunca se fechavam ao mesmo tempo.
Essa parece ser a representacio de Argos mais recente. Na cerimica estd
atestada sobretudo nas figuras vermelhas do inicio do séc. V a.C. Numa
infora de figuras negras de c. 540 a.C., o filho da Terra tem dois rostos e
dois pares de olhos (LIMC, s.v. Hera n.° 485). Num vaso do mesmo tipo
de ¢. 530 a.C., surge com um olho suplementar no peito (LIMC, s.v. o I
n.° 31). Um lécito de figuras negras de c. 480 a.C. retrata Argos com dois
rostos e cinco olhos vermelhos sobre o corpo (LIMC, s.v. lo I n.° 2). Esta
variedade é possivelmente um reflexo da tradicio literiria, que conheceu
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também diversas versdes. Num fragmento do poema Aigimios (fr. 294 M-W),
preservado num escolio das Fenicas de Euripides (v. 1116), o ajudante de
Hera tinha dois pares de olhos que observavam em todas as direc¢des.
O zelo de Argos ja era sublinhado nesse poema antigo: “A deusa inspirou-
-lhe uma for¢a incansivel. Ao sono nio / sucumbiam seus olhos e manti-
nha uma vigilancia sempre firme”.

Baquilides insiste igualmente nesta ideia: os olhos do boieiro con-
templavam “de todos os lados”, “infatigaveis” (v. 20), “sem descanso, sem
sono” (v. 23) e nem se deixavam iludir pelo mais ardiloso dos deuses (vv.
25-29), a quem Zeus dera ordens para furtar a novilha amada. Note-se que
Hermes nio chega sequer a ser nomeado, pelo menos na parte legivel do
texto, sendo identificado somente pela filiagdo materna (vv. 25-26, cf. e.g.
Simon. fr. 555.1-2 PMG) e pela funcio que exercia junto dos Olimpicos
(v. 30).

O filho de Maia ja nos Poemas Homéricos recebe o epiteto argei-
phontes,“matador de Argos” (e.g. 1. 2. 103, Od. 1. 38), ainda que a figura de
Io nio seja referida. O tema seria tratado noutras epopeias, como ji foi
dito. Quanto as diferentes versGes que foram surgindo, Baquilides parece
hesitar, mas o passo em causa € para nods dificil de reconstituir. Teria sido
Argos atingido com uma pedra (v. 32, segundo a conjectura de Deubner),
teria sucumbido as suas “imensas inquietacdes” (v. 34) ou foi o doce canto
que, a pouco e pouco, lhe mitigou as penas sem fim (vv. 35-36)? As hi-
poteses sdo alinhadas nos Gltimos quatro versos da antistrofe, que se desta-
cam dos restantes pela variedade ritmica. Baquilides parece oferecer uma
resenha das variantes atestadas na tradigdo literaria e iconografica, mas sem
privilegiar nenhuma em particular. A primeira foi preservada por Apolo-
doro (2. 1. 3), a segunda pode corresponder ao que diz Jo, no Prometeu
Agrilhoado, sobre a morte inesperada do boieiro (cf. supra), enquanto a
terceira pde em relevo a astlicia de Hermes e a qualidade lenitiva do canto,
porque o deus teria primeiro adormecido Argos para o conseguir matar
(cf. Ov. Met. 1. 682-688, Val. Flac. 4. 381-390). Na ceridmica grega, a
libertagio de lo pela astiicia de Hermes surge atestada na anfora de figuras
negras de c. 530 a.C. acima referida (LIMC, s.v. Io I n.° 31). No entanto,
tornou-se mais familiar a representagdo do deus a atacar o guardiio com
violéncia, servindo-se habitualmente de uma espada. Cite-se, a titulo de
exemplo, a pintura de um stamnos de c. 460 a.C., atribuida a um artista que
foi nomeado precisamente a partir deste tema: Pintor de Argos (LIMC, s.v.
IoIn.®13).
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Alguns estudiosos consideram as hesitacbes de Baquilides perante as
variantes da tradicio literdria um exemplo inferior da arte narrativa do
poeta de Ceos. Julgamos que se trata antes de uma estratégia que vai ao
encontro do que ficou estipulado na abertura da ode: sio muitas as pos-
sibilidades de que dispde o poeta quando as divindades o abencoam.
O cantor de génio conhece a tradicio e pode fazer as escolhas que quiser.
Nesta composicio, decidiu recordar o tema famoso da morte de Argos,
que era, como vimos, apenas um dos varios episddios da lenda de lo. Por
conseguinte, & preciso retomar o fio da narragio. Assim, na passagem para
o epodo ¢ Gltima parte do ditirambo, recorre, se a conjectura de Jebb
estiver correcta, 4 metafora com que deu inicio ao canto: sio muitos os
caminhos que se podem seguir, mas agora “o mais seguro” & o que
permite ao poeta cumprir a sua tarefa (v. 38), i.e, apresentar ao seu audi-
torio o termo da viagem errante de Io. SO neste momento, ao que parece,
era referido o moscardo que, desde a regido de Argos, perseguia a princesa
(v. 40).

Os errores constituem nas tragédias de Esquilo um elemento essen-
cial da lenda. Perseguida pelo moscardo, lo erra pela Grécia e pelo Medi-
terrineo, passa para a Asia e chega ao Egipto. Em sua homenagem, o Mar
Adridtico passou a chamar-se “Iénio” (Pr. 839-841) e o que separa a
Europa da Asia recebeu o nome de “Bésforo”, que significa “passagem da
vaca” (Pr. 732-734). Do tema dos errores, o ditirambo de Baquilides
regista apenas ecos, no inicio da narrativa mitolégica (vv. 15-16) e na
referéncia ao “florido Nilo” (vv. 39-40). E evidente que a énfase é dada 3
chegada de Io ao Egipto.

Discutem os comentadores como imagina Baquilides a metamorfose
da princesa. Os vv. 16 ¢ 24 sugerem que pensou numa transformacio
completa em novilha. E essa imagem que prevalece na cerdmica grega
mais antiga, mas a partir da segunda metade do séc.V surge a representacio
de To com corpo de animal e cabeca de donzela com cornos (LIMC,
s.v. Io I n.° 33) e torna-se sobretudo familiar a figura de uma donzela
com cornos de vaca (e.g. LIMC, s.v. Io I n.° 35, 39; cf. Aesch. Pr. 588, Hdt.
2. 41).

Mais singular nos parece a referéncia i gestagio de Epafo (v. 41), porque
embora o passo contenha lacunas, é muito plausivel a reconstituicio de
Jebb, segundo a qual Io chega ao Egipto com o filho no ventre. E decerto
bem mais coerente a versio de Esquilo: o nome de Epafo relaciona-se
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com o verbo hepfomai, que significa “tocar”, porque a sua concepgio
ocorreu quando Zeus tocou pacificamente em Io e a libertou dos seus
sofrimentos (e.g. Pr. 848-851, Supp. 41 sqq.).

Nio ¢, porém, esse pormenor etimoldgico que interessa agora ao
lirico coral. A parte final do epodo, como ji referimos, é dedicada aos
descendentes de lo, sendo de destacar o relevo dado ao seu filho, ante-
passado dos Egipcios (vv. 42-45). Epafo desposou Ménfis, filha do deus-rio
Nilo. Da unido de uma das suas filhas, Libia, com Poséidon nasceram Belo
e Agenor (v. 45). O primeiro tornou-se rei do Egipto, o segundo tomou
Telefaassa como esposa e instalou-se em Tiro ou Sidon. Dos virios filhos
nascidos deste casamento distinguiram-se em especial Europa e Cadmo
(v. 48). E este herdi que o poeta agora recorda nos versos finais da sua ode.
Das célebres ntpcias de Cadmo e Harmonia, que inspiraram a Roberto
Calasso uma das suas obras mais conhecidas’, nasceu a progenitora do deus
que este canto celebra. Assim, a partir do v. 42, Baquilides parece revisitar a
antiga técnica da composi¢do em catilogo, que permitia alinhar uma longa
série de nomes e epitetos, segundo uma ordem determinada e ritmos
diversos. Em poucas linhas, o quadro tragado confirma a importincia do
mito de Jo. Tal como o de Europa, expressa de uma forma poética a
consciéncia das relagdes e contactos culturais que desde a época micénica,
pelo menos, se estabelecem entre o mundo grego, o Egipto e o Oriente.
Por outro lado, na época classica era familiar a associagio de Io com a
deusa-vaca Isis (Hdt. 2. 41, D.S. 1. 24. 8) e de Epafo com Apis, o deus-
~touro (Hdt. 2. 153, 3. 27-28).

Os dois versos finais do ditirambo sio adequadamente dedicados a
Dibnisos e a mencdo dos “coros ornados de grinaldas”, que dio britho as
suas festas, parece conter uma alusio subtil a abertura da ode, na qual se
evocava as “Gracas ornadas de grinaldas” (v. 6) que cobrem de honra os
hinos do poeta. Com estas observagdes entramos na tltima parte da nossa
andlise. Em rigor, até este momento centramo-nos em particular na estru-
turacio dos elementos da narrativa mitolégica, mas para se perceber por
inteiro a arte de Baquilides convém examinar algumas caracteristicas da
sua linguagem.

I Le Nozze di Cadmo e Armonia, Milano, Adelphi Edizioni, 1988. Traducio
portuguesa de Maria Jorge Vilar de Figueiredo: As Nipcias de Cadmo ¢ Harmonia,
Lisboa, Cotovia, 1990.
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Se prestarmos atencdo aos processos literarios presentes no ditirambo
XIX, verificaremos que, além das metiforas, das perifrases, da introducio
da narrativa in medias tes, da analepse ¢ da composicio em anel, é a uti-
lizacio de epitetos que sobressai como trago de estilo dominante. Por con-
seguinte, também neste poema estd bem evidente uma caracteristica da
maneira de compor de Baquilides.

Nio obstante o estado fragmentario do ditirambo, podemos perceber
que hd um certo equilibrio na distribuicdo dos termos qualificativos
na estrofe ¢ na antistrofe, enquanto o seu nfmero é menor no epodo.
Esta diferenca coincide com o facto de o poeta dedicar esta tltima parte 2
enumera¢io dos descendentes de Io sem se deter em muitos pormenores.

Boa parte destes adjectivos mantém o valor meramente decorativo
que ji vinha da tradi¢io épica, ou seja, visam conferir elegincia e beleza ao
poema, mas nio sdo motivados por uma fungdo particular. Por exemplo, na
parte final da ode, um verso é dedicado a Tebas “das sete portas” (hepta-
pyloisi, 47), epiteto que ja nos Poemas Homéricos distingnia a cidade da
Bedcia (e.g. 1. 4. 406, Od. 11. 263).

No entanto, ficamos muitas vezes com a impressio de que as escolhas
de Baquilides raramente sdo arbitririas e pretendem suscitar no ouvinte
uma atencdo especial. Na abertura da ode, em posicio de destaque a
iniciar o segundo verso, o poeta emprega o adjectivo ambrdsios, “divino,
imortal”. Nos Poemas Homéricos, este termo caracteriza em particular os
deuses, que comem “ambrdsia” (Od. 5. 93) e vivem afastados do mundo
dos mortais, mas também pode designar a noite ou o sono. Portanto, tal
como Pindaro fez na Pitica IV (v. 299, “versos imortais”), Baquilides aplica
a0 canto lirico o epiteto que melhor expressa a ideia de distingio e
imortalidade.

E notério que o poeta revisita com frequéncia o léxico homérico.
Assim acontece quando no v. 18 emprega rhododactylos, “de dedos réseos”,
que na epopeia homérica é exclusivo da Aurora (e.g. II. 6. 175, Od. 2. 1),
para louvar a beleza de To, embora nio tenha sido o primeiro a diversificar
a utilizacio daquele termo (cf. Safo, fr. 96. 8 L-P, que o aplica i lua). Nio
deixa, porém, de ser singular, porque ao evocar a filha de inaco como
“donzela de dedos roseos” estabelece um contraste com o que havia sido
dito trés versos atras: a sua metamorfose em novilha (v. 16). Mas o poeta
observa que o animal & chryseos, “4ureo”, um adjectivo de uso frequente na
poesia grega desde os Poemas Homéricos, onde é aplicado em especial a
Afrodite (e.g. IL. 3. 64, Od. 8. 337). Mais restrito é o uso de podarkés, “de
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pés velozes” (v. 30), que neste ditirambo qualifica Hermes, enquanto na
poesia épica distinguia Aquiles (e.g. II. 1. 121). E curioso que Baquilides
aplique a um deus um epiteto que na epopeia era distintivo de um. herdi.

Bagquilides, tal como Siménides e Pindaro, emprega também qualifi-
cativos que apenas estio atestados na tradi¢io lirica. E o caso de hippios,
“terra de cavalos” (v. 15), que é meramente decorativo. Todavia, a fama de
Argos como regido propicia para a criacio desses distintos animais ji é
referida na Ilfada (3. 258).

E evidente o interesse do poeta por adjectivos compostos e alguns
parecem ter significado especial. No inicio do v. 5 emprega ioblépharoi, “de
olhos violdceos”. A cor e a textura delicada da violeta ({on) suscitaram a
sensibilidade dos poetas, pelo que os compostos com esse termo ocorrem
com frequéncia na lirica grega, sobretudo para qualificar figuras divinas,
como as Ninfas, as Pléiades, as Nereides, as Musas e, neste poema, as
Cérites. Aquele epiteto, que Baquilides aplica também 3s Musas no
epinicio IX (v. 3), ¢ aqui particularmente adequado, uma vez que o nome
de Jo, tema central do ditirambo, era habitualmente associado ao da vio-
leta. Outro epiteto curioso & euainetos, “muito louvado” (v. 11). No corpus
de Baquilides apenas estd atestado neste passo, mas Pindaro aplicou-o a
Orfeu na Pitica IV (v. 177), composta em 462 a.C. Mais uma vez, seria
importante conhecermos a data de apresentacido do ditirambo, mas nio
seria de estranhar que o lirico de Ceos aplicasse 2 sua pessoa o epiteto que
num outro poema havia qualificado Orfeu. Refira-se ainda chrysdpeplos,
“de peplo dourado” (v. 22), que parece surgir pela primeira vez num
fragmento de Anacreonte (418 PMG). Siménides aplica-o 3 musa Clio (fr.
577b.2 PMG) e Pindaro 2 Mnemésine (Isth. 6. 75). No presente ditirambo
ndo cremos que tenha valor meramente decorativo, porque estabelece uma
ligacdo implicita com o v. 16: lo e Hera, a amante e a esposa de Zeus,
partitham da mesma natureza “aurea” do divino.

Este daltimo exemplo leva-nos a falar de uma outra caracteristica do
estilo de Baquilides: a concentracio de epitetos, ou seja, a acumulagio de
dois ou mais qualificativos que, por vezes, pde em destaque aspectos
diversos da mesma personagem. Hera de “peplo dourado” é também,
como se diz no verso anterior, “a senhora mais poderosa” (megistodnassa, v.
21). Portanto, o primeiro epiteto sublinha o poder da deusa, o segundo a
sua beleza fisica. Logo nos primeiros versos, o poeta recorre a este processo
para intensificar a referéncia as Carites “de olhos violiceos™ (ioblépharoi,
v. 5) e “ornadas de grinaldas” (pherestéphanoi, v. 6). Se o primeiro valoriza o
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aspecto fisico das deusas da beleza, o segundo é ambiguo, pois também
pode significar “que concedem grinaldas”, i.e., a vitdria, como atesta uma
inscricio. A disposi¢io dos termos no verso também nio é arbitriria.
Ao elogiar a cidade anfitrid, emprega ignalmente dois epitetos, ambos da
tradi¢io homérica: Atenas “muito amada” (polyerdtois, v. 9) e “feliz” (olbiais,
v. 10). O segundo, curiosamente, é aplicado por Pindaro a Esparta na
abertura da Pitica X, o epinicio mais antigo do seu corpus, composto em
498 a.C,, se a informacio do escolio estiver correcta. Quanto ao primeiro,
a escolha nio foi decerto casual, tendo em conta que Sélon o usou
também, 2o dirigir-se 4 sua cidade, numa das composi¢des elegiacas mais
célebres (fr. 4. 21 West).

O ditirambo XIX exemplifica ainda um aspecto que Baquilides par-
titha com os poetas da época arcaica: a inovacio linguistica. H4 termos que
apenas estdo atestados nesta ode ou no corpus do poeta: Hera, “a senhora
mais poderosa’ (megistoanassa, v. 21); Terra “de robusta progénie™ (obrimos-
pbrou, v. 32); Argos que vigia “sem descanso” (dkoiton, v. 23); os Egipcios
“que se vestem de linho” (linostélon, v. 43); Didnisos “inspirador de
Bacantes” (orsibachan, v. 49).

O dltimo epiteto do texto, respeitante aos coros do deus, estd muti-
lado. Se estiver correcta a conjectura de U. von Wilamowitz, “ornados de
grinaldas” (stephanaphéron, v. 51), cremos que se confirma a ligacio, que
acima referimos, entre este termo pouco usual (cf. Bacch. fr. 20B. 48?; Eur.
Ba. 531) e o que o poeta aplica is Carites na abertura do ditirambo (v. 6).
Ambos tém poucas ocorréncias atestadas e resultam da juncio de um
nome que significa “coroa, grinalda” com uma forma verbal que expressa
as ac¢des de “levar, conceder”. Por conseguinte, no inicio e na conclusio
do poema alude-se d importancia da vitéria no concurso ditirimbico, que
trard ao poeta a almejada time (v. 7), através de dois termos raros, talvez
criados de propésito para esta composicio.

Em conclusdo, as escolhas de Baquilides no dominio lexical aproxi~
mam-no, em particular, de Siménides. Tio e sobrinho revelam um conhe-
cimento muito profundo da tradicio épico-lirica e ndo hesitam em com-
binar esse legado com criagcbes novas. Baquilides distingue-se por ser, na
utilizacio de epitetos, o mais exuberante dos trés cultores de poesia coral.

Ao invés do que costuma acontecer nas obras de lirica coral, o
ditirambo XIX & parco em reflexdes de caricter ético. Quer isto dizer que
o poeta nio se detém em pensamentos de valor universal, preferindo
comentar na introdugio aspectos que dizem respeito i sua arte (1-14).
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Cremos, porém, que & evidente a qualidade literiria desta ode. Como
tentdmos mostrar, ela pde em evidéncia dois aspectos que distinguem a
poesia de Baquilides e que os especialistas muito elogiam: a eximia técnica
narrativa e o emprego exuberante e criterioso dos epitetos.

Do ditirambo transmitido com o titulo Idas, o dltimo do conjunto
de obras corais reveladas pelo papiro descoberto no Egipto em 1896 e
hoje na British Library, preservam-se apenas os onze primeiros versos, que
estio fragmentados. Apesar das lacunas, permitem confirmar o local de
apresentacio, ter uma ideia do mito tratado e dos processos literarios
usados.

Com a palavra “Esparta” a iniciar a ode, o auditério era convidado a
evocar uma lenda antiga que, no séc.V a.C,, integrava o repertdrio mitolo-
gico da Lacedemoénia. Nos primoérdios da época arcaica, porém, Idas era
um herdi da Messénia, filho de Afareu. No canto IX da Ilfada, Fénix,
preceptor de Aquiles, ao narrar a lenda ancestral de Meleagro® recorda que
Idas “era o mais forte dos homens que entio / habitavam a terra — ele
que tomara o arco para enfrentar / o soberano Febo Apolo, por causa da
donzela de belos tornozelos.” (vv. 558-560). Um escdlio a este passo
informa que Simoénides tratara num poema este tema, ou seja, a disputa
pela mio de Marpessa que o filho de Zeus havia raptado. Chamado a
arbitrar o conflito, o chefe supremo do Olimpo concedeu i donzela a
Gldma palavra e ela escolheu o esposo mortal, por temer que na velhice o
deus a abandonasse®.

Os dados de que dispomos sdo escassos ¢ nio permitem saber que
elementos do mito foram privilegiados por Baquilides no ditirambo XX.
No entanto, podemos avangar algumas hipdteses, porque na outra aventura
em que Idas se envolveu para conquistar a noiva teve de enfrentar o
homem a que provavelmente se refere a Gltima linha do fragmento.

O segundo verso do ditirambo prende a aten¢io com uma notacio
pictdrica: o poeta imagina as “louras” donzelas lacedemoénias a cantar
numa recep¢io a Idas e Marpessa, e sugere uma comparagdo entre esse

2 Meleagro, filho de Altaia e de Eneu de Cilidon, desposou Cledpatra, fitha
de Idas e Marpessa.

3 Citamos a tradu¢io de E Lourenco (2005), Homero. Iliada. Lisboa, 195.

*Schol. BT Hom. II. 9. 557-558 = Simon. fr. 563 PMG.
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hino antigo e o que agora se apresenta em Esparta. Este passo suscitou
dividas sobie a classificacio genérica do presente poema, porque pode-
riamos supor que o fragmento pertence a um epitalimio e nio a um
ditirambo (cf. R.C. Jebb 1905: 238-239; E Garcia Romero 1988: 35, 181).
Julgamos, porém, que se trata de uma estratégia narrativa que permite ao
poeta dois feitos: elogiar subtilmente a ode que compds para os Espartanos
e introduzir a narracio mitoldgica.

O tema geral depreende-se sobretudo da presenca do nome de
Marpessa, j4 que o de Idas apenas pode ser subentendido. E muito plausi-
vel que se encontrasse no v. 5, como supdem os editores, mas também é
possivel que o protagonista fosse apenas nomeado a meio do poema, como
acontece no ditirambo XIX. Filha de Eveno, rei da cidade de Pléuron,
situada na Etdlia, Marpessa estava condenada a envelhecer sem casar, uma
vez que O pal costumava matar os seus pretendentes, depois de os obrigar
a competir contra ele numa corrida de carros, provavelmente viciada.
A semelhanca do ditirambo XIX, julgamos que a narrativa se iniciava in
medias res e na ordem inversa dos acontecimentos. De facto, menciona-se
primeiro a chegada dos noivos a Esparta (vv. 4-5), em seguida a ajuda
prestada por Poséidon — um carro puxado por cavalos rapidos como os
ventos, com o qual Idas rapta a princesa (vv. 7-9) — e s6 depois se nomeia
a cidade onde tudo se passou (v. 10). Como é proprio do estilo da lirica
coral e de Baquilides, Eveno é evocado através de uma perifrase que ocupa
todo o v. 11 e que pde a énfase no seu progenitor: Ares, o proprio deus da
guerra.

Um escolio 3 Istmica 1V de Pindaro informa que num poema de
Baguilides o rei de Pléuron cobria o templo de Poséidon com os crinios
das suas vitimas. Se esse passo pertencia ao ditirambo XX, como sugere o
v. 7, entio & possivel que o tema central fosse a conquista da mio de
Marpessa. O fr. 20A de Baquilides, do qual se preservam quarenta e oito
versos mutilados, trata a mesma lenda, mas parece deter-se em particular
na relacdo entre Eveno e a filha.

Sendo o Gnico poema do corpus composto para a pdlis rival de
Atenas, cremos que teria sido de grande interesse confrontar este diti-
rambo com o anterior. No que diz respeito i técnica narrativa, tudo
parece indicar que neste a narracio mitoldgica era introduzida no inicio,
enquanto no XIX & antecedida de um proémio. No dominio da lingua-
gem, porém, registamos o mesmo gosto pela profusio de epitetos.
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Se as conjecturas dos editores estiverem correctas, Baquilides emprega
em onze versos nove adjectivos ¢ pelo menos cinco pertencem a tradigio
homérica. Alguns sdo meramente decorativos, como os que dizem respeito
as cidades: Esparta tem “amplos espacos” (eurychéroi, v. 1), Pléuron é “bem
edificada” (euktiménan, v. 10)°. Para Poséidon, “senhor dos mares” (anaxfalos,
v. 8), 0 poeta criou um composto que, segundo parece, sé ocorre neste
passo. O que qualifica os cavalos, “que igualam os ventos” (isanémous, v. 9),
talvez surja pela primeira vez em Baquilides (cf. Eur. I4 206). Ares, “de
dureo escudo” (chrysdspidos, v. 11), recebeu um composto adequado 2 sua
experiéncia guerreira, mas que Pindaro aplicou a Tebas numa das suas odes
(Isth. 1. 1). No entanto, ao evocar as donzelas da Lacedemodnia antiga (v. 2),
Baquilides empregou um epiteto que nio é um simples ornamento.
Alguns dos mais importantes herdis dos Poemas Homeéricos, como Aqui-
les, Menelau e Ulisses, s3o louros. Helena, que viria a ser venerada como
deusa em Esparta, também tem os cabelos desse tom, pelo menos desde
Safo (fr. 23. 5 L-P) e Ibico (fr. 2822.5 PMG). E, provavelmente, um sinal
de distincdo e de beleza. Para caracterizar os protagonistas da mnarrativa
mitoldgica, Baquilides optou pela concentracio de epitetos, que nao
incidem sobre os mesmos aspectos: na donzela, sublinham o aspecto fisico,
a sua beleza (kallipdraion, ““de lindo rosto”; idtrix, “de cabelos violaceos™®);
no jovem, a firmeza de caricter, a sua coragem (thrasykdrdios, “de coracio
intrépido”). Sublinhe-se que a disposicio destas palavras no verso obedece
a uma ordem precisa: o qualificativo de Idas foi colocado no meio dos que
dizem respeito 4 sua noiva, o que confere grande vivacidade a0 poema.

Nio dispomos de informacio sobre a data de composi¢io do diti-
rambo XX. Segundo informa Plutarco, Baquilides viveu exilado no Pelo-
poneso (De exilio 14. 605¢-d) e, com base no seu testemunho, supdem
alguns estudiosos que foi provavelmente durante esse periodo que apresen-
tou esta ode. No entanto, como & sabido, um dos aspectos que distinguiu a

> O epiteto eurychoros, que caracteriza espacos e cidades, ¢ muito comum na
poesia épica e lirica. Pindaro aplica~o a Esparta na Nemeia X (v. 52) e Baquilides
emprega-o numa ode a respeito de Argos (10. 31). Trata-se, portanto, de uma
conjectura plausivel. Também euktimenos vem da tradicio homérica (e.g. II. 2. 501)
e Baquilides aplica-o i cidade de Eveno no epinicioV (v. 149).

¢ A conjectura de Jebb nio estd atestada na tradigdo literiria, mas os compos-
tos com a palavra fon, “violeta”, como vimos no comentirio ao ditirambo XIX (cf.
v. 5), eram familiares na lirica grega.
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actuagio dos cultores de lirica coral foi a sua mobilidade. Tal como o seu
tio Simonides foi solicitado a compor para os Atenienses e para os Espar-
tanos, provavelmente na mesma altura, por que terlamos de supor que o
seu sobrinho apenas apresentou as suas odes na Lacedemoénia enquanto ai
viveu como exilado? Um. outro dado merece ser referido. Pensa-se que o
desafio atlético imposto por Eveno aos pretendentes de Marpessa foi
inspirado pela corrida entre Pélops e Oindémao, narrado na Olimpica I de
Pindaro. Nos dois episddios, os pretendentes vencem o pai da noiva com o
apoio de Poséidon. Se houve, de facto, uma influéncia daquele epinicio na
ode de Baquilides, teremos de concluir que o ditirambo XX foi composto
depois do ano de 476 a.C.

Baquilides, ditirambo XIX
Io, para os Atenienses

estrofe

Dispde de incontaveis caminhos
de cantos imortais
aquele que recebe os dons
das Musas da Piéria,
5 e as donzelas de olhos violaceos,
as Gracas ornadas de grinaldas,
vestem de honras
seus hinos. Tece, agora,
um canto novo na muito amada
10 e feliz Atenas,
talento tio louvado de Ceos.
Tens de percorrer o caminho
da exceléncia que de Caliope recebeste
como prémio superior.
15 Pois quando deixou Argos, terra de cavalos,
e em fuga se pbs a durea vaca,
gracas aos conselhos do insuperavel Zeus de vasto poder,
a filha de Inaco, a donzela de dedos réseos,
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antistrofe

quando a Argos, que observa
com olhos infatigaveis de todos os lados,
ordenou a senhora mais poderosa,
Hera de peplo dourado,
que sem descanso, sem sono,
a novilha de belos cornos
vigiasse, nem o filho
de Maia conseguia iludir a atencio
dele nem no esplendor do dia
nem durante a noite sagrada.
Quando aconteceu...
o veloz mensageiro [de Zeus
matar entio Argos, [o filho terrivel
da Terra] de robusta progénie,
com uma pedra]; ou decerto também [fecharam seus olhos terriveis
imensas inquietacdes;...
ou as Piérides cultivaram Jcom um doce canto
o alivio das suas penas... [incessantes?

epodo

Para mim decerto

o mais seguro [é o caminho que me leva até ao fim,
quando junto do florido

Nilo chegou, picada {por um moscardo,

Io, que [no ventre] levava o filho {de Zeus,
Epafo. Al o [gerou], ao chefe

[dos Egipcios] que se vestem de linho...

pleno de excelsa [honra,

e fez aparecer] a melhor [linhagem de homens.
Dai também veio o descendente de Agenor,
Cadmo, que [na Tebas] das sete portas

foi pai] de Sémele,

aquela que gerou Dioniso,

o mestre das Bacantes, [de festas espléndidas

e de coros ornados de grinaldas [senhor.
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Baquilides, ditirambo XX
Idas, para os Espartanos

Na Esparta [de amplos espagos] outrora,
as louras [filhas| dos Lacedemonios
um canto como este entoaram,
quando [Idas| de coracio intrépido

5 trouxe [para sua casa] a donzela de lindo rosto,
Marpessa [de cabelos violadceos?],
depois de escapar 2 morte [funesta, quando
Poséidon, senhor dos mares, {lhe deu um carro
e cavalos que igualam os ventos,

10 e para a bem edificada Pléuron [o enviou]
para junto do] filho de Ares de dureo escudo...
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