umanitas

Vol. LI

IMPRENSA DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA
COIMBRA UNIVERSITY PRESS




)\)\)\)\)\)\)\)\)‘)\)\@@

HVMANITAS

Vol. LIl + MM

e
SO SO SO SO S S SO SO SO SO SO O ()




HYMANITAS — Vol. LII (2000)

A. LOPEZ EIRE

Universidad de Salamanca

REFLEXIONES SOBRE LA LENGUA
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Cldssicos da Universidade de Coimbra.

Abstract: — The language of satyr-drama occupies an intermediate position between
the language of tragedy and that of comedy. Generally speaking, the language
of satyr-drama is very close to the language of tragedy, much closer to it than to
the language of comedy. There are also, however, sharp differences between the
language of satyr drama and that of tragedy. Four of these, I would argue, can
serve as criteria for distinguishing between the two genres. These are: 1. The
language of satyr drama is much more tolerant of archaisms, homerisms, hapax
legomena, rare words and obsolete or poetical forms than the language of
tragedy. 2. There are many vulgarisms in the language of satyr drama, a feature
that is entirely absent from the language of tragedy. 3. The percentage of
colloquialisms is considerably higher in the language of satyr drama than in the
language of tragedy. 4. There are in the satyr drama some comic strategies such
as «verbal accumulation» that are totally absent from the language of tragedy.

1. Entre la tragedia y la comedia.

Demetrio' en su De elocutione define el drama satirico como una
5 « G D . # . 3
especie de tragedia ludica’, (tpaywdia mailovoe) una tragedia con risa —lo

" Agradecemos a ta DGICYT su ayuda econémica (PB 96/1268). Este trabajo
es resultado de la ampliacion y reelaboracién hecha a una comunicacién preparada
para el coloquio Fragments of Sophocles organizado por el profesor Alan
Sommerstein, que llevaba por titulo Tragedy and Satyr-Drama: Linguistic Criteria.
Agradezco al profesor Sommerstein las utiles sugerencias que en su momento me
hizo.

* Demetr. Eloc. 169.
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que no deja de ser una contradictio in adiecto— y la moderna Lingiiistica
Pragmatica nos ensefla que las caracterfsticas lingliistico-estilisticas de un
texto dependen de la esencia del acto de habla que lo genera y que ésta, a su
vez, resulta de la voluntad del hablante.

Y si esto es asi, ;qué se pretendia con el drama satirico?

Parece claro que con él se buscaba contrarrestar el tragico efecto de las
tres tragedias que lo precedian, pues el drama satirico era la obra de cierre de
una tetralogfa dramatica, compuesta por tres dramas tragicos y uno satirico,
que se representaba en las Fiestas Dionisias pero no en las Fiestas Leneas, en
las que, sin embargo, convivian también tragedias y comedias en santo y
ejemplar concubinato.

De esta manera, sin salirse del ambiente mitolégico de la tragedia, el
drama satirico lo coloreaba de chillones tonos cémico-grotescos introdu-
ciendo en él unas animalescas criaturas muy parecidas a ese Mr. Hyde que,
aceptando la doctrina freudiana, todos nosotros —como el buen doctor Jekyll—
llevamos dentro.

Los satiros eran unos humanoides animalescos, mitad cabras, mitad
seres humanos, que aparecian en escena, pues normalmente era condicion
sine qua non del drama satirico la presencia en él de un coro de satiros
capitaneados por su padre Sileno, también ¢l cOémicamente grotesco, que
oficiaba de corifeo. La uUnica excepcidén conocida a este requisito la
constituye la Alcestis de Euripides, representada el afio 438 a. J. C., que maés
que un drama satirico es una pieza «prosatirica». Por lo demas, en el tnico
drama satirico entero que conserva la tradicién manuscrita, a saber: K/
Ciclope de Euripides, los sétiros y Sileno se nos muestran conviviendo con
héroes y personajes mitologicos de la leyenda heroica, del cuento popular, la
épica o la literatura en general, como Odiseo y el ciclope monstruoso de la
Odisea.

Los satiros eran personajes subhumanos bien dotados de esa animalidad
que Jos hombres ocultan en sociedad pero que a veces ponen a descubierto el
vino y el frenesf del carnaval.

En cuanto inferiores a la media del ser humano, los satiros se parecen
sobre todo al héroe codmico y estan lejisimos del sacrificado y moralmente
serio (omoudeios, por decirlo al aristotélico modo)® hombre tragico.

En efecto, frente a la abnegacién, la resignacién ante el destino o la
voluntad de autoinmolacion que caracteriza a muchos de los héroes tragicos,

> Arist. Po. 1448 a | "Enel 8€ pipodvtar ol Hipodpevol mpattovias,
dvdyxn O€ tovTovs N orovdaiovs | GadAovs etval.
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estos animalescos antihéroes —al igual que el hombre que late en el fondo mas
recondito y oculto de nuestra propia naturaleza humana—no buscan sino la
satisfaccion inmediata de los més elementales instintos, como el basico y
elemental de la supervivencia y el lujoso y gratificante del sexo.

En muchos de los utensilios del convivio, en las copas, tazas,
mezcladores o crateras y demds vajilla del simposio, aparecen dibujados
abundantemente rostros, siluetas y escenas de satiros dando rienda suelta a
sus apetitos mediante relajantes y liberadoras transgresiones.

El drama satirico, por tanto, es un acto de habla movido por
una intencionalidad que no es exactamente ni la de la tragedia ni la de la
comedia.

Quiere ser mas bien un contrapunto de la tragedia, por lo que nos
muestra la otra faceta inconfesable del ser humano, la faceta antiheroica mas
elemental y natural, la del satiro que mora en nosotros, y le hace aflorar a la
superficie y ponerse en contraste humoristico y grotesco con los héroes y el
mundo mitolégico que alimentaba las heroicas tragedias, con lo que intenta
desmoronar a golpe de risotada y humor satirico todo el encumbrado edificio
de la mistica tragica .

El drama satirico estd, por consiguiente, tan alejado del mundo real
como la tragedia, y en este punto coincide con ella para alejarse definitiva-
mente de {a comedia, en especial de la comedia politica que es su contempo-
ranea en la Atenas del siglo V a. J. C. Pero asimismo se encuentra en las
antfpodas de la tragedia en cuanto que destruye deliberadamente su ambiente
haciéndolo contrastar con la atmésfera antiheroica, obscena y procaz en que
habitualmente se mueven los sétiros.

No pretende, en efecto, el drama satirico hacer una satira de la sociedad,
de la pdlis y de sus espacios de comunicacidn, ni salen a relucir en él de
forma mds o menos encubierta menciones o alusiones a determinadas perso-
nas o acontecimientos contemporaneos, como es el caso en la comedia,
denominada precisamente por eso «comedia politica», ni tampoco contiene
esa seccion tan importante en una antigua comedia politica que es la
«pardbasisy, en la cual el autor a través del corifeo hablaba a sus
conciudadanos de Ia realidad politica del momento.

Bien es verdad que esto no significa que el drama satirico no tenga una
funcion politica’. La tiene efectivamente al igual que la tragedia y la
comedia. En el drama satirico —aqui reside su funcién politica— el triunfo del

4 J. Redondo, "El discurs ideoldgic al drama satiric. Els Rastrejadors de
Sofocles”. He recibido este interesante trabajo via attachment por gentileza de su
autor.
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héroe va acompafiado de un sometimiento de los satiros a las formas de
convivencia simbolizadas en el mito’.

Pero durante el corto espacio de su representacion (los dramas satiricos
debian ser breves; el Ciclope consta de poco méas de 700 versos) conviven —y
asi contrastan mutuamente— el reflejo de lo heroico y lo tragico y el de su
imagen distorsionada, configurando asi una via de escape por la que huir del
universo de la tragedia.

Asi pues, hay tres especies de drama en la Atenas del siglo Va J.C,, a
saber: la tragedia, el drama satirico y la comedia, y los tres se nos aparecen
bien caracterizados y distintos entre si , por més que al drama satirico se le
suele aproximar con buenas razones a la tragedia, por un lado, aunque, por
otro, todos tenemos claro que no participa en absoluto de la elevacion y
grandeza de ella y, en cambio, si casa bien con el humor y el contraste
cédmico propios de la comedia.

Seguin Aristoteles, la tragedia es, al menos en parte, el resultado de la
evolucion del drama satirico, que se hizo serio y trocé el ritmo trocaico, mas
danzarin, por el yambico, mas conversacional®.

Si aceptamos esta explicacion, el drama satirico serfa una especie de
drama residual y a extinguir, del cual en un momento dado evolucioné la
tragedia como -darwinianamente— de una especie de simio, el pithe-
canthropus, derivo el ser humano.

Segtin otros, empero, partiendo del ditirambo como forma predramatica
matriz, el drama satirico es el resultado de la fusién, que por vez primera
llevd a cabo Préatinas de Fliunte en torno al 500 a. J. C., del ditirambo
dramético propio de su ciudad natal, con la tragedia contemporanea’.

Pero lo normal es que al drama satirico se le coloque entre la tragedia y
la comedia. Seglin L. E. Rossi®, la tragedia y el drama satirico son una misma

S Cf. el excelente trabajo de A. Melero, "Comedia y Drama satirico”, en
R. M. Aguilar—-M. Loépez Salva-I. Rodriguez Alfageme (comps.), XAPIN
ATAAZKAATAZX, Homenaje a Luis Gil, Madrid 1994, 343-33; cf. 354.

S Arist. Po. 1449 220-3.

TR. C. Flickinger, "Tragedy and the satyric drama", CPh 1916, 261-83. The
Greek Theater and its Drama, Chicago 1918. Cf. 23 "After tragedy had lost its
exclusively Bacchic themes and had considerably departed from its original character,
Pratinas endeavoured to satisfy religious.conservatism by introducing a new manner
of production, which came to be called satyric drama. This was a combination of the
dramatic dithyramb of his native Phlius, which of course had developed somewhat
since the day of Arion and Epigenes, and of contemporary tragedy”. A. Pickard-
Cambridge. Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford 1962, 90 ss. G. F. Else, The
Origin and early Form of Greek Tragedy, Cambridge, Mass., 1965.

8 L. E. Rossi, "Das attische Satyrspiel. Form, Erfolg und Funktion einer antiken
literarischer Gattung”, en B. Seidensticker (comp.), Satyrspiel, Darmstadt 1989, 221-51.
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entidad desde el punto de vista formal, lingiifstico, estilistico y métrico, y se
diferencian tan s6lo por el contenido y la intencionalidad, ya que la tragedia
incita a la compasién y el terror, mientras que el drama satirico frata de
producir la risa y el alborozo, lo que sin duda lo acercaria a la comedia.

La verdad es que incluso formalmente el drama satirico se aparta de la
tragedia en algunos puntos del metro, la lengua y el estilo.

Hay, en efecto, mayor libertad en el verso del drama satirico respecto
del verso tragico, ya que ofrece muchos casos de violacién de la ley de
Porson y hace uso de anapestos ciclicos (y no sélo en el caso de los nombres
propios) en el segundo, tercero, cuarto y quinto pie del verso.

Y también, en el campo del empleo de la lengua, que siempre es
estilistico porque se realiza mediante eleccion y combinacién (éxAoyn y
ouvBeots, por decirlo a la antigua usanza griega ), no cabe duda —de eso
vamos a hablar en este trabajo— de que la seleccién Iéxica, por lo menos, que
se opera en en el drama satirico es muy distinta de la que se realiza en la
tragedia’.

Por otro lado, ademas, la diferencia en virtud del contenido y la
intencionalidad no es nada baladi en los tiempos que corren, muy alejados
por fin de tanto malsano formalismo como hemos padecido hace unos afios,
cuando todo se explicaba y se justificaba, o se intentaba explicar y justificar,
por la forma y la forma lo era todo.

Por ello no estard de méas que escuchemos también la opinién de
quienes, contemplando el contenido y la intencionalidad de la obra literaria,
acercan el drama satirico a la comedia, pues, al fin y al cabo, ambas
creaciones literarias dramaéticas fueron pensadas y disefiadas para producir
risa, regocijo'y algazara mediante el contraste que se produce entre la
realidad y la accion representada.

Ahora bien, en la comedia se produce «contraste cémicon, en el drama
satfrico «contraste satirico».

Mientras que en la comedia el contraste se realiza entre la ficcidn
representada y la realidad imperante («contraste comico»), en el drama
satirico el contraste, que acabamos de denominar «contraste satirico», se
produce entre el héroe de la tragedia, que se comporta dignamente, y los
satiros, o bien entre héroes de tragedia que se comportan como satiros.

Por ejemplo, Odiseo en el Ciclope sirve de contraste a la ridiculez y
esperpéntica risibilidad de los satiros, Sileno y el propio Polifemo. Por otra
parte, en un fragmento de Syndeipnoi de Sofocles, obra satirica en la que
probablemente aparecian también los sétiros y Sileno actuando de cocineros,

? A. H. Sommustein, deschylean Tragedy, Bari 1966, 329.

7
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los capitanes de los aqueos, a lo largo de un convivio celebrado en Ténedos,
se comportaban ellos mismos como sétiros y uno de ellos, probablemente
Odiseo, se lamentaba de haber recibido el contenido de un orinal en la
cabeza'.

Otras veces aparecia en. escena Heracles comportindose también €l
como un auténtico satiro, es decir, deseando satisfacer sus mas elementales
apetitos de buen comedor, bebedor y rijoso braguetero.

En el drama satirico euripideo titulado Syleits Satyrikés Heracles dirige
a su clava-pene o pene-cachiporra las siguientes palabras :

E. TGF 693= SGF 33 (Syleiis Satyrikos ) €l 81, [@ilov] fvlov,
Eyelpé pov geavrov xal, yiyvov Opacy.

Con ello aparece Heracles como un hibrido héroe satiresco, héroe con
la clava y satiro con el falo.

También otros héroes que aparecen en el drama satirico, como, por
ejemplo, Prometeo, se adaptan igualmente bien a la tragedia y a la comedia,
es decir, pueden ser representados haciendo destacar su aspecto tragico o su
potencial cémico. Y de esta ambivalencia se beneficia el drama satirico.

Por ejemplo: el Prometeo benefactor de la humanidad del Prometeo
encadenado de Esquilo aparece replanteado como un dios tramposo,
engafioso y artero en el drama satirico del mismo autor titulado Prometheiss
Pyrkaeiis. Y no olvidemos que también en la comedia aristofanica aparece
Prometeo, por ejemplo, en Las aves, y asimismo hacia acto de presencia en
otras sin duda, a juzgar por un precioso fragmento de un tnico verso que
reza asi:

Ar. Fr. 654 K-A el pf pounBeds eipr tdiie yevdopar.

Hay, por consiguiente, en el drama satirico un contraste con el mundo
de la tragedia, porque se buscaba deliberadamente, y este contraste aparece a
veces también en la comedia, cuando ésta parodiaba la institucion social que
era el teatro, y, en particular, la tragedia.

Para entender el drama satirico como contrapunto de la tragedia, basta
pensar en como en las tetralogias esquileas (los tres dramas tragicos y el
subsiguiente drama satirico) el personaje principal de la trilogia tragica

'S, TrGF 565 (Syndeipnoi) AN dpdi BURG Ty KdEKOOLOV 0bpdvnv
éppirev 000" fpapte mePL § €U Kopg
KeTdyvotal T0 Tedy0s ob pipov wvéov:
édelpatoduny & od dpiAns oopfs Lmo.
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reaparecia en la obra satirica envuelto en unas circunstancias que
contrastaban fuertemente («contraste satirico») con las de las tres tragedias
precedentes. El héroe y la situacién que en las tres tragedias eran de indole
tragica aparecian en el drama satirico presentados de forma burlesca,
extravagante y parodica.

No se da, en cambio, en el drama satirico un contraste con la vida real
de la pdlis de Atenas, lo que si se encuentra en la comedia. Por eso —creo yo—,
mientras que en la comedia predomina el 4tico coloquial, en el drama satirico
la lengua se parece mas a la de la tragedia, si bien exhibe unas caracteristicas
diferenciales de las que hemos de tratar.

Y esto es asi, porque es cierto que el contraste humoristico que nos
ofrece el drama satirico con la tragedia y su elevado mundo heroico acerca
ese género dramatico a la comedia.

Asi pues, aunque Aly'' afirme que el drama satfrico estd mas
intimamente ligado con las teorias sobre el origen de la tragedia que con las
del de la comedia, afirmacion tal vez exacta, aunque quién podria asegurarlo,
lo cierto es que, dejandonos de especular sobre los origenes, primeramente,
los dramas satiricos o odtupotr ocupan un lugar bien independiente vy
consolidado entre las representaciones escénicas en los teatros de la Atenas
del siglo V a. J. C,, vy, en segundo lugar, que en su conjunto ofrecen rasgos
comparables a los de Ia tragedia, por un lado, y a los de la comedia, por el
otro. Todo lo demés son especulaciones.

Para Demetrio, al que nos hemos referido al comienzo de este trabajo,
«las artes de la risa y de las elegancias estan en el drama satirico y en las
comedias. En cambio, la tragedia acepta las elegancias de muchas maneras,
pero la risa es enemiga de la tragedia, pues nadie podria ni tan siquiera
concebir una tragedia haciendo chanza, ya que en tal caso escribiria uno un
drama satiricon'”.

En resumidas cuentas, pues, es l6gico que la lengua del drama satirico
ocupe un lugar intermedio entre la lengua de la tragedia y la de la comedia.

Efectivamente, en el drama satirico de Euripides titulado el Ciclope,
Sileno, a veces habla como un personaje tragico llamando a los «reme-
ros» KOTWNS &vaKtas”, una expresion muy usual y familiar en la trage-

"' W. Aly, "Satyrspiel”, RE II-A, coll. 235-47. Cf. 236 "Die Entstehung dieser
durchaus burlesken Kunstgattung, die von der Komddie scharf geschieden wird, hingt
aufs innigste mit der Theorien tiber die Entstehung der Tragddie zusammen”.

2 Demetr. Eloc. 169. yéAwtos téxvar kol yapitov, év ooTOPwW Kol €v
kopwdiats. tpaywdle && ydpitas pev noepoioppdver év moArois, & &&
yéAws ExOpods Tpaywdlas o0& yap émvorioeiev dv TS Tpaymdiay
noaifovoay, énel odtupov ypdider dvtl tpaypdias.

BE. Cyc. 86 xdSmns ©° dvaxras v otpatnidty Tivi.
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dia', y, otras veces, sin embargo, como un libidinoso y salaz héroe comico,
sefialando o aludiendo inequivocamente a su sexo con el pronombre
demostrativo en género neutro todto, tal y como podemos comprobar en el
siguiente verso: 1v’ &0ty Tourl T opOov éfaviotdvar”, lo que podria
pasar ya asi sin mas por un rasgo tipico de la comedia aristofénica'®.

2. Aticismos, jonismos y homerismos entremezelados.

Pero, como ya hemos adelantado, el drama satirico no es ni una tragedia
ni una comedia ni una parodia de la tragedia (aunque no se excluye en él la
parodia, que también se da, por ejemplo, en la comedia aristofénica) ni una
especie de comedia antigua.

Al contrario, independiente y equidistante de la tragedia y de la
comedia, su efecto se basa en la mezcla de esos dos inarmonicos y entre si
disonantes elementos que son lo satirico y lo tragico, de los héroes con los
satiros, de lo que resultan esos héroes tramposos y avispados que aparecen en
el Prometeo Pircaco o La Esfinge de Esquilo, en los leneutas v el [naco de
Sofocles y en el Autélico, El Ciclope 'y Sisifo de Euripides.

Esta mezcolanza de elementos heterogéneos se percibe también en la
lengua, unas veces noble y otras, en cambio, colmada de libertinaje y
desvergiienza'’.

Con todo, por lo general, en su aspecto externo la lengua del drama
satirico es muy proxima a la de la tragedia, mucho maés proxima que a la de la
comedia. Se aleja del 4tico coloquial predominante en la comedia para
acercarse mas a esa lengua literaria y en realidad no hablada en la Atenas
contemporanea que era la lengua de la tragedia.

Efectivamente, en sus verso recitados, el drama satirico contiene
dialecto &tico mezclado con jonismos y homerismos que no aparecen de
ningdn modo en la lengua de la comedia, donde, al menos en sus versos
recitados, el dialecto empleado es predominantemente el ético.

" A, Pers. 378-9 wol vOE émmer, mis avilp k&mns dvad | &s vady
éxwper was 0 Omiwv émotdtns. Cf. 383-4 kai mdvvuyolr 37 SidmAoov
xabiotaoav / vady dvakxres mavie voavtikov Aewv. E. TGF 705 (Télephos)
k&rns dvdoowy xdnofas els Muoiav / étpavpatiotny noiepin Bpayiovi.

BE Cye. 169.

© Ar. Lys. 863 "Exw 8& 1080~ dmep obv éxw, didwpi cou 937 "AAN
ETApTal TOVTO YE.

7 W. Aly, RE, s. v. Satyrspiel, 247, 23 "Daher ist seine Sprache...meist
edel....einzelne Freiheiten, selbst grobe Frechheiten wirken im Munde der Satymn
nattirlich um so mehr".
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Entre los muchos rasgos compartidos por la lengua del drama satirico y
& ; i i8
la de la tragedia en sus versos recitados, escogemos los siguientes”:

1. En la tragedia y en el drama satirico nos encontramos con que
ademas de la forma 4tica para decir «dfan, o sea, fuépe, se emplea la
equivalente voz homérica fLap, y, consiguientemente, nos topamos con las
dos correspondientes focuciones preposicionales ka8’ fuépav®, la atica, y
kot fuap, la homérica. En cambio, en la comedia aristofinica no se usan
jamas ni la voz fjpap ni la locucién preposicional kat” fuap.

Veamoslo, primeramente, en la tragedia:

S. OC 1364 dAlovs énartd tOv kel ruepay Piov.
S. Ph. 798 obtw xat’ rjuap ob SUvE LOAELY TOTE;.

Vayamos ahora al drama satirico:
S. TrGF 314, 276-7 (Ikhneutar)

[éEevO]etifw vikTa kol kel rucoav.
[mois & ajbfetar kat’ rjuap odK ETELKOTO.

2. En los versos recitados del drama satirico encontramos verbos con el
tema de presente en -co-, como en los de la tragedia, mientras que en la
comedia y las inscripciones éticas™ esos mismos verbos ofrecen siempre, en
condiciones normales, -Tt- en su correspondiente tema de presente:

S. TrGF 314, 261 (Ikhneutal) kol Tis mot abt®) diay/a]pdooerat
Bpotdv.
S. TrGF 314, 156-8 (lkhneutal) 00 detA[o]vpLévou,
o0d€ Pédorol TV opertpddwy Potdv
[ 7] tiiooovros, aAX’ afix]uaiow éier[p]yaopévou.
S. TrGF 314, 5677 (Syndeipnoi)
@ ndvte mzpdoowv, s 0 Liovdos moAbs
€vdnAos €v 0ot TTEVTH W KNTPOS TaTHpP.

" Todas las citas de los fragmentos estan tomadas de S. Radt, Tragicorum
Graecorum Fragmenta (TrGF), Vol. 3 Aeschylus, Vol. 4. Sophocles, Géttingen,
Vandenhoeck & Ruprecht, Vol. 3, 1983; Vol. 4, 1977, A. Nauck-B. Snell, Tragi-
corum Graecorum Fragmenta (TGF), Hildesheim, Georg Olms Verlagsbuchhan-
dlung, 1964 y V. Steffen, Satyrographorum Graecorum Fragmenta (SGF), Poznam,
Poznanskie Toworzystwo Przyjaciol Nauk, Tom X1, Zeszyt 5, 1952.

Y CL.IG T, 84, 40.

0CLIGTE, 7,11
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En cambio, en Aristéfanes estos verbos muestran siempre -tt-, por
ejemplo: Ar. Ra. 228 Eixdtws v, o ToAML modTrwv.

De modo que en un drama satirico leemos TdvTe Tpdoowy, con la
forma verbal mpdoow, al igual que en la tragedia, mientras que en la
comedia encontramos moAAG Tpdttwy, con la forma verbal mpdrttw, la
normal en la comedia y en las inscripciones aticas.

En los fragmentos de los Diktyoulkoi de Esquilo leemos siempre para
la palabra «mar» la forma jonica OdAaoow, como en la tragedia, en lugar de
la correspondiente del atico DaAatta, que es la que aparece normalmente en
la comedia y en la prosa éticas, y del mismo modo la forma verbal «yo
vigilo», «yo mantengo guardia», es la jonica ¢vAdoow y no la dtica
dvidtTw, que es la empleada en la comedia, las inscripciones y la prosa del
atico:

A. TrG F 46 a, 3-4 (Diktyoulkoi) A 11 cov ¢vidoow [.../ B €l mov
Beldoonsy......

A. Ag. 8 kol viv ¢uldoow Aapndados 1o ovuPolov.

A. Ag. 576 bmep Gaddoons kol xBovos TOTOUEVOLS.

En cambio, en las comedias aristofanicas encontramos -TT-:

Ar. V. 597 aAla @uidrrer Sid yelpds éxwv kot tas puios
GropOvEL.

Ar. Ach. 533-4 &»s yp1n Mevyapéas pite yij pit év ayopd

Nt év Balddrry Uit év nmeipw Péverv.

3. En el drama satirico y en la tragedia el grupo consonantico -po-
mantiene su forma, como en jénico, mientras que en atico y, conse-
cuentemente, en la comedia ha evolucionado (como es normal en ético)
a-pp-:

A. T¥G F 110 (Kérykes Sdtyroi ) mupooxopoov AEovTos.

A. Pers. 316 muponv (anAndf ddoxiov yeveldda.

En cambio, en las comedias de Aristéfanes encontramos -pp-, por
ejemplo: Ar. Ec. 329 i 10016 001 10 7uppdv EoTLv;.

A. TrG F 47 a, 804 (Diktyoulkoi) Gdpoer 611 ti wivipn[<v>].
A. TrG F 47 ¢ (Thedroi e Ithmiastaly Gepodv.
A. Ag. 1671 xéumaoov Oupodv, diéxtwp dote Onieias médas.

En cambio, en Aristéfanes, el verbo en cuestion, el equivalente atico del
jonico Bapoeiv, es Bupp€ely, por ejemplo:

Ec. 1059-60 161 vuv éacov €ls ddodov npdtiotd pe
ErBOVTH Buppfioat Tpos ERavToVv.
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4. En la comedia aristofdnica encontramos la construccion de la
preposicién dpdi seguida de acusativo, pero sélo en sus partes liricas® o
bien en versos de claro corte y sabor paratragico™, mientras que en el drama
satirico nos topamos con dicha construccién entre una serie de versos
recitados. Por ejemplo:

S. TrGF 314, 227 (Ikhneutai ) 6mioBev ebiales dugi 1ov Oedv.
S. OC 878 BovButolvtd W' dugi Pwuov éoxet évarlw Bed.

En realidad, la prosa jonico-dtica s6lo ha conservado la locucion del
tipo de Hdt. VIIL, 25, 3 ol dudl Zépknv, «el ejército de Jerjesy o PL The.
170 ¢ o1 apdl Hpwrtayodpav, «Protidgoras y su escuelan, mientras que en la
lengua de la tragedia ¢udi es muy frecuente para indicar el entorno maés o
menos amplio, como en prosa tepl mas acusativo.

5. En la tragedia sofoclea y en el drama satirico las formas Omé y Omal
pueden seguir a un nombre en genitivo, lo que no se da nunca en la comedia
aristofanica salvo en casos de diccion paratragica:

S.TrGF 314, 153-5(Ikhneutaf) & kdxiote Onpiwy,
ob TOAN €’ fiPns pvipat’ dvdpeias Hmo
keltar mop’ olkors voudikois Rnoxnuéva.
S. EL 711 yalkns bmal odimiyyos HEav.

6. En las lengua de la tragedia y del drama satirico se da un importante
jonismo: el uso de las formas toD, tfis, t®, tf, tév, THv, etc. como
relativos (rasgo sintactico mal Hamado «uso del articulo como relativoy), lo
que no se documenta en el atico de la comedia, la prosa o las inscripciones.
Ejemplos:

8. 0OC 745-9 6pGv ge tov dvoTnvov Gvta pev Eévov,
gel 8" AARTNY KATL TPOaTOAOL Pids
Brootephi ywpodvie, v éyw TaAns
oUK &v mot' é€s tooodtov aikics megely
€60E', doov méntwkev f10e dVLOKOPOS.
S. TrGF 314, 83(lkhneutaiy [t]ov el Tis dmtip éomifv] A
KO THKOOS.

2V Ar. Lys. 1257. Ra. 215.
2 Ar. Ach. 1072 Tis dugi yerxoddiapa Sodpuete KTUTEL.
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S. TrGF 314, 142-4(lkhneutar)

dxovgov a0tos vi[v md]tep ypdvov Tiva

[o]iw wAayévtes évBdd éfevionebu

Uogw, tov obde[is] nlwno]t’ frovoev Ppotav.
S.TrGF 326 (Kamikol) tnv obtis fj0erv €k Deol kexpuppévnv.

Este uso estd, sin embargo, bien testimoniado, ademds de en la poesia
j6nica, en la prosa de este mismo dialecto, por ejemplo en el historiador
Herddoto y en el filésofo Democrito, asi como en los textos epigraficos
redactados en esta modalidad dialectal, por ejemplo:

Hdt. 111, 30, 1 0 tofov..to mepd tod AiBlomos #verkav ol
TxBvodayor.

Democr. B 198 D-K. 76 ypfilov oldev, O6x6oov xpHilel, 6 8¢
xpmlwv o0 YiIVWOKEL.

Inscripciones: DGE 721, 23 (Thebae ad Mycalen, IV a. C)
TUPAACPOVTHS TR KPELR TWV KOVPELWV Kl 7o 0iuTol Buovaol.

Dentro de este mismo capitulo tenemos que anotar la equivalencia de
TS y ws, «comoy, que se comprueba tanto en la tragedia como en el drama
satirico:

S. TrGF 314, 45 (Tkhneutai ) oov GpoOvnue Tws ENEKAvOV.

S. TrGF 314, 303 (lkhneutai ) o3 oiélovpos eixaoar médukev 7
T6Ss TOPOUALS.

A. Th. 637§ (BT, dtipaotiipa Tws GvopnAdny.

S. TrGF 431 (Naiiplios Pyrkaeis) x&tw xpépavtal, onifa ras év
EPKEDLV.

En Aristéfanes encontramos la forma tes, pero no como una palabra
dtica o jonismo adoptado por el poeta, sino como una voz del dialecto
megarense en el seno de una serie de versos puestos en boca de un personaje
de la comedia Los acarnienses, el Megarense, que justamente se expresa en
este dialecto y por ello, ademds de emplear Te3s por ws, hace uso del articulo
como relativo. Veamoslo:

Ar. Ach. 761-3 [lole ox6pod’; “TiEs Tdv del,
Oxx’ elofdinte, s apwpaiol Poes,
ndooakt Tés dyibas éfoplooere.

7. La tragedia y el drama satirico comparten el uso del acusativo de
persona dependiente de un verbo de movimiento, un homerismo y jonismo
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que no se registra en la comedia 4tica pero que sf se detecta, en cambio, en la
prosa jonica. Veamos un ejemplo:

S. EL 1375-7 "Avaf "AmoAilov, 1lews adtolv xAle,
€pod te mpos TobTolowY, 1| o€ TOAAL O
ad' Ov Exolur Mmapel zpolornv yept.
Cf. 1L 1, 139 0 &€& xexoAdoetatl v ke [kwual.
A. TrG F 47 a, 805-7 (Diktyoulkol) delp’ €s maidas lwpev ws.|
ifn nardotpddovs éudls,
o dilos, xépas evpevis.
S.TrGF 314, 266 (Ikhneutal) “Hpav 6mws pln wdlotlils fetaft]
Adyou.
Hdt. II, 36, 2 Tolol dAioior davOpwmolor vopos dpo wRdel
kekdpOal Tas kedpaAds ToUs paAioty IxvéeTal.
Hdt. IX, 26, 6 100 0& €tépov dapév o ruéas ixveéeobut
NYELOVEVELY KATH TEP €V TQ Tpoale xpdvw.

En cambio, en la comedia aristofénica, esa especie de acusativo va
siempre precedido de una preposicion. Asi, leemos, por ejemplo:

Ar. Ec. 967-8 xal moinoov tvd’ és edvrv
™y éuny ixéolat.
Ar. Ec. 1080 pépe s €n’ éxelfvnv TNV KAANY d@ifouat,.

3. Diferencias entre la lengua del drama satirico y la de la tragedia.

Existen, no obstante, claras diferencias entre la lengua del drama
satirico y la de la tragedia. Son éstas unas diferencias que bien pudieran
ayudarnos como criterios a la hora de decidir si un determinado fragmento
pertenece a una tragedia o a un drama satirico.

Son fundamentalmente cuatro, a mi modo de ver, los criterios que
pueden ayudarnos a distinguir la lengua del drama satirico de la propia de la
tragedia, a saber:

1. La lengua del drama satirico es mucho mds tolerante con arcaismos,
homerismos, Adpax legomena, palabras raras y de otros muy lejanos tiempos
o bien formas poéticas en general, que la lengua de la tragedia.

2. En la lengua del drama satirico se localizan muchos vulgarismos, lo
cual es, en su conjunto, un rasgo que esta absolutamente ausente de la lengua
de la tragedia.
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3. El porcentaje de coloquialismos es considerablemente mas elevado
en la lengua del drama satirico que en la de la tragedia.

4, Hay en el drama satirico algunas estrategias comicas, que también se
encuentran en la comedia aristofanica o en la comedia politica o «arkhaia»
en general, de entre las que entresacamos, a titulo de ejemplo, la
«acumulacion verbal», que son totalmente extrafias y ajenas a la lengua de la
tragedia.

Seguidamente, procedemos a tratar cada uno de estos cuatro puntos por
separado.

4. Mayor tolerancia de la lengua del drama satirico respecto de
formaciones mds audaces y no atestiguadas en la tragedia.

Por lo que yo conozco, Séfocles emplea formas verbales con apocope
del preverbio sélo en partes no recitadas o habladas de sus tragedias y s6lo en
verbos compuestos del preverbio &vd-, como, por ejemplo: Ai. 416 dumvods
(que sugiere un verbo * aunvéw), EL 1397, Ant. 1275 avipémnerv, Tr. 527
aupével, Tr. 648 appévovoat.

Entre los fragmentos de sus dramas satiricos, encontramos,
ciertamente, S. TrGF 422 (Momos Satyrikds) dvBpwoxe por avabpwoxke, lo
que encaja perfectamente con nuestras expectativas, aunque no sabemos si
esta palabra aparecia integrada en una parte lirica o recitada del drama.

Pero, en cambio, en los Tkhneutai leemos, sin lugar a dudas, el verso
S. TrGF 314, 175 (Tkhneutai) éyo & év [Elpyols mepuévwv o
amevbuve, en el que nos topamos con la forma verbal mappévov que
muestra apécope del preverbio mapd-, lo que no es normal en Soéfocles, y al
mismo tiempo comprobamos que estd dentro de un trimetro yambico, lo que
todavia es menos corriente o usual en este autor.

Por lo que yo sé, solo Esquilo nos ofrece un par de ejemplos de apocope
del preverbio mapd- en compuestos verbales: Supp. 1048 mapBatosy A. Eu.
553 napPddav, que sugieren la forma *nopéPnyv, ambos en partes liricas.

En cambio, no encontramos una forma verbal de ese tipo, provista de
apbcope del preverbio, como mappévwy ni en los versos recitados de las
tragedias ni, mucho menos, en los de la comedia aristofanica, sino que en
ellos la forma con que nos topamos es TaUPAPEVOV.

Veamoslo con un par de ejemplos:

E. EL 942 1) pév yap olel mopauévovo’ aipet xoxd.
Ar. Pl 440 o0 mapapeveis,.
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Esto implica que la lengua del drama satirico es sumamente audaz en la
formacion de compuestos con preverbio apocopado y en esta cuestion rebasa
fronteras de permisividad que no aparecen traspasadas ni por la tragedia ni
por la comedia.

5. Aceptacion, por parte del drama satirico, de homerismos, en las
partes recitadas, que s6lo aparecen en las partes liricas de la tragedia.

Mientras que el verbo homérico o €pico €micoetecbat lo emplean los
tragediografos solo en las partes liricas de las tragedias, y Aristofanes sélo lo
usa como elemento de sus parodias de los ditirambos, Sofocles lo saca a la
luz en los versos recitados en trimetros yambicos de su drama satirico
Ikhneutai..

A. FEu. 786 médov émiovuevos.

E. Ph. 1065-66 68ev éméovro Tdvde yoiov.
apmoyeiol duipdvwy T1s dTa.

Ar. Fr. 718 tis 6pea Pabikopa tdd’ ércovro Ppotdv;.

S. TrGF 314, 48-9 (Ikhneutai)
[o]ot, ®oiP’ "AmoAdov, tpoodrAns ebe[pyétns]
0érwv yevéaOar 138" éneootiny dp[d]uw.

6. Aceptacion, por parte del drama satirico, de palabras especiales.

Hay, por cierto, una serie de palabas especiales que muy probablemente
las emplea exclusivamente el drama satirico.

Una de ellas es, quizas, el verbo PavPdw, que significa «dormiry,
«yacer en la cama», como xoipdobul, pero que al mismo tiempo sugeria
delicias sexuales, tal como podemos comprobar a la vista de los ejemplos
siguientes:

E. TGF 694 (Syleus Satyrikés )= E. SGF 34, 1
Pavfouev eloeAbdvtes dnopopiia 0ébev
Ta OdKpLA.
TGF , Trag. Adesp. 165= Incert. Poet. SGF 20, 2
1] 0& TPOUKAAELTO pe
Pavbav el aiTis.
S. TrGF 47 a, 810-11 xowurion && tpitos Ebv
untel [kel wlatpl t@de.
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No nos tropezamos con esta palabra, BavBdw, ni en la tragedia ni
en la comedia. Era ésta en principio una palabra onomatopéyica (ein
Lallwort, como dicen los alemanes) perteneciente al lenguaje de los
balbuceos infantiles, que fue empleada posteriormente con connotaciones
sexuales™.

Contamos con otras palabras especiales que merece la pena mencionar
porque son realmente particulares y no aparecen ni en la tragedia ni en la
comedia.

Una de ellas es S. 7rGF 173 (Dionysiskos) BwyQeis, que tiene el
mismo significado traslaticio que OwpnyOels, participio del verbo
Bwpnoow, «emborrachary, «emborracharse» (en voz media y pasiva), voz
que es con toda seguridad un jonismo® (observemos que exhibe -n- tras -p- y
-00- en lugar de -17-) adoptado por el 4tico”™ y empleado en este dialecto
como forma coloquial, y una especie de variante simpatica- y nada
convencional del verbo peftw que con frecuencia encontramos (S. TrGF
758 (Incertarum Fabularum) t0 pefverv nnpoviis Autripiov).

Es, pues, posible que la forma BwyBels, jamas empleada ni en la
tragedia ni en la comedia, sea un antiguo resto del atico para decir «excitado
por el vino» y que pertenezca a la misma raiz de Onyw, que significa
«afilary, «excitar»®®.

Otra palabra de esta misma- especie es S. TrGF 1086 (Incertarum
Fabularum) pa, «facilmente», forma equivalente a la homérica pfa,
derivadas ambas de una forma mas antigua *Fpfa. Muy probablemente es un
dorismo, pues, en primer lugar aparece atestiguada por vez primera en un
hexametro de Alcman (Alkman PMG 104), y, en segundo término, serfa
imposible de explicar como aticismo (*Fple> pfic>péa>pa), pues recor-
demos que tras p no se abre en & una m procedente de la contraccion de
ew, por gjemplo: Tpiripn <*tpifpew). En cualquier caso, p& es una forma
rara.

Es altamente probable que esta voz pertenezca a un drama satirico de
Séfocles, pues Estrabon® adscribe el uso de esta forma en comun a Séfocles
vy Jon (lon Trag.TrGF 66 (Inceriarum Fabularum) p&). Como en las
tragedias de Séfocles no conocemos nada semejante y de las de Jon se nos
dice que eran irreprochables y elegantes aunque més recatadas y carentes de

¥ Asf también P. Chantraine, DELG, s. v. Bovfdo.
2 Cf. Hp. Epid. 11, 5, 10.

B CF Ar. Ach. 1134,

26 p. Chantraine, DELG, s. v. *065006.

7 Strabo VIIL, 5, 3, p. 364 C.
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la atrevida inspiracion de las sofocleas™, nos parece que esta particula estd
razonablemente incluida entre los restos de dramas satiricos recogidos en los
SGF de Victor Steffen.

7. Notable presencia de palabras raras en los dramas satiricos.

Realmente, encontramos muchas palabras raras en el drama satirico,
como, por ejemplo, ¢pay, «paloma salvajew, en A. 7TrGF 210, 1 (Proteis
Satyrikés) ovtovévny dvotnvov aBilav @dle, o dpdrov en S. TrGF
A20(Momos  Satyrikés) dudiov, explicado como dudleopo o sea
«atuendo», o TTUOV, «pala de aventar o «bieldow, palabra empleada por
Esquilo y por Sofocles en A. TrGF 210, 2 (Proteis Satyrikos) péocoxta
nhevpd mpos mrvors memAnyuévny y S. TrGE 1084 (Incertarum
Fabularum) mrvov, o bien quds, que aparece en A. TrGF 214 (Proteis
Satyrikés) dudday se explica como thv vadv®.

Y se detectan asimismo en el drama satirico numerosos Adpax
legdmena, como, por ejemplo, A. TrGF 114 (Kirke Satyriké) abtddopPos,
una forma equivalente, poco mas o menos, a «0tédayos, o S. TrGF
117 (Amphiaréos Satyrikds) are€aibpiov, «protector del aire frion, S. TrGF
288 (fnakhos ) xvapbéporos’, «escogido por sorteo realizado con habasy, S.
TrGF 318 (Ikhneutai) Podxiey, «ladron de bueyes», S. TrGF 643
(Tympanistal) Spdxavios, «que vive con una serpientey, probablemente un
epiteto aplicado a las hijas de Cécrope, o bien encontramos en el Ciclope
euripidesco E. Cyc. 79 povodépxtns, «dotado de un solo ojon, 459
€Eanolivw, «aguzar a fondoy, 601 éxmaidevpe, «educandoy o sea «nifioy,
620 ¢rioxiooododpov, «amigo de ir adornado con hiedra»n, 658
Eevodaitns, «devorador de huéspedesy, 661 €£o0vvdw, una forma intensiva
del verbo simple 6duvdw, que significa «causar dolor» en voz activa, y
«sufrir dolor » en voz pasiva, etc.

Entre los restos del drama satirico esquileo titulado Diktyoulkoi,
encontramos una gran cantidad de palabras raras, como, por ejemplo,
A. TrGF 47 a, 769 (Dyktyoulkoi) mpompdktope’’, 779 kwAuthpilov,

# Ps.-Longin. 33 (hablando de Baquilides y Jon) @OidmtwTol kol &v
YAQQUPE TAVTT KEXoAALYpodnuévor

» Et. M. 75, 22.

*® Leemos en S. TrGF 288 (fnakhos) wvapdéPorov Stkaotiv, «un juez
elegido por sorteo realizado con habas».

SUCE AL Ch 834 mpdémpood’, cexige.
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787 pikko6s®?, 802 divrwv’, empleada esta Gltima en la exclamacién &
divtwv, 809 oPpixorar’, 818 OGoOuL™.

Las Gltimas cuatro palabras mencionadas tienen todo el aspecto de
dorismos’ ora tomados de Epicarmo ora importados por Esquilo a raiz de su
primera estancia en Sicilia.

Pero lo que a nosotros nos interesa puntualizar en este momento es
sobre todo que la lengua del drama satirico es particularmente afecta a
engalanarse con vocablos raros, extrafios y hasta exoéticos.

Séfocles, por ejemplo, emple6 en uno de sus dramas satiricos, el
titulado Helénes Gdmos, o sea «La boda de Helena»: S. TrGF 1837 la
palabra persa adaptada a la fonética del atico 6poodyyar, «Benefactores del
Rey», en realidad, «cuerpo armado que desempefiaba la funcién de guardia
de corps del Gran Rey».

Esta palabra rara habia sido utilizada por Herddoto, el buen amigo de
Séfocles, en el libro octavo de su Historia y pienso que a Aly™® no le faltaba
razén al tener por cierto que el autor dramético habia tomado esta palabra,
originariamente persa, de la obra del historiador.

De manera similar, otra palabra rara, el adjetivo ¢A61vos, «hecho de la
planta denominada ¢pAdos, forma colateral y rara de PpAoir6s, que significa
«corteza de arbol», la emplean Herédoto en su Historia —donde cumple
funciones de descripcién etnografica® — y Euripides en uno de sus dramas
satiricos —donde se encuentra por esa aficion y gusto que siente el drama
satirico por las voces exoticas—: TGF 284=SGF 4 oyowvivas yap immoiol
PAdrves fvins TAEKEL

El drama satirico es particularmente afecto al empleo de palabras
exéticas, extrafias y extranjeras para designar animales o productos que,
procedentes de lejanos paises se consideraban y empleaban como
exquisiteces y refinamientos en relacién con la comida, la bebida, la toilette

ALTrGEF 47 a, 787 6 pikkos Jmapov.

3 TrGF 47 a, 802 ®iviwy se suele interpretar como un dorismo.

** Tal vez un dorismo.

3 Es el verbo dorico equivalente al jénico SuivvoBar o al jénico-dtico
evwy€ioba. Cf. Epich. 139 Bwootuela.

%% Otro dorismo que, empleado por Pindaro, se convirtié en un poetismo es ¢l
verbo *rdopot: A. TrGF 215 (Profeiis Satyrikds) émaow™. En la tragedia se emplea
fundamentalmente en perfecto: A. Ag. 835 dxOos Sindoller ¢ memaucvy
véoov. E. lon 673-5 xaBapav yéap fiv 115 €s noéAv wéon Eévos, / k&v Tols
Adyorowv dotos 1, 16 ye otdpa / SodAov mEmaTar xodk éxer mappnoioy.

37 Séfocles empled esta misma palabra en su tragedia Tréilos: S. TrGF 634
(Trdilos).

W, Aly, RE, s. v. Satyrspiel, 239, 8.

9 Hdt. 111, 98, 4 ODtor pev 8% tév "Tvdav popéouvot éobijta @loivny.
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y el perfume®” y, naturalmente —;como no?—, las técnicas amatorias o del arte
de hacer el amor.

Esquilo emplea la palabra misia’' opivBets, «ratény, en lugar de la
propiamente griega, el término equivalente pbs, o la rara voz PovPaiis,
«antilope», vocablo que, en prosa, fue primeramente usado por Herodoto™ y
més tarde por Aristételes en su Historia de los Animales”, o la palabra
Adpmovps, «de brillante cola », es decir, el «zorron™, una especie de
denominacion que nos recuerda los kenningar tan frecuentemente empleados
por Hesiodo y el propio Esquilo:

A. TrGF 227(Sisyphos) &AX dpouvpaios tis ot guivfos &
Omepduns;.

A. TrGF 330(ncertarum Fabularum) MAeovioyoptov fovfeadiv
veaipetov.

A. TrGF 433(Incertarum Fabularum) Adumouvots.

Aqueo, un autor de tragedias y dramas satiricos que vivié en el siglo V
a. J. C. y fue altamente estimado como autor de Satyrikd *, hizo uso en sus
obras de palabras lidias adaptadas al griego, como Pdxxkapts, un ungitento
hecho a base de doapov, «asaro europeo»™, y kapukkomolds, «elaborador
de xoaplxn», otra palabra de origen lidio, esta Gltima (kopOxn), que
designaba otra Delikatesse, a saber,una rica salsa inventada por los lidios:

Achae. TrGF 10 (Adithon Satyrikés)
Paxxdper xproBévia kol fruktnpiols
TTEPOLS avaotnoavie npocbiav Tpiya.
Achae. TrGF 12. 13 (Alcmaion Satyrikds) Kapukkomoiovs
npoofAénwy PoeArlooopit.

Estas palabras extranjeras, que servian para designar productos que se
usaban, dentro del contexto de la vida ordinaria, en la cocina y en la alcoba,
eran tenidas probablemente por en exceso prosaicas como para ser empleadas

4 1 os satiros se muestran muy utanos de emplear perfumes extrafios y exdticos:
Achae. TrGF 3, 2 (Athla) 86ho0vot KéopOV xpudrwv v Alyvrtiov.

*1 Ct. Schol. 11. 1, 31.

2 Hde IV, 192, 1.

* Arist. HA 515 b 34.

* Phot. Galean. 206, 18 Axpmovpis % dAsTnE map” AlayGis.

a5 Segiin el fildsofo Menedemo de Eretria (339-265 a. 1. C.), Aqueo de Eretria
fue el segundo autor méas importante de dramas satiricos después de Esquilo, que era
considerado el mejor. Cf. D. L. II, 133. Otros pensaban, en cambio, que este segundo
lugar debia de otorgarsele a Aristias, el hijo de Pratinas de Fliunte. Cf, Paus. I, 13, 5.

% Crateuas Fr. 7, Dsc.], 10. Gal. X1, 840.
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en la tragedia, pero no eran indignas, en cambio, del tono popular, pedestre,
chabacano y plebeyo de la poesia de Hiponacte” o de la comedia
aristofanica®™, como tampoco lo eran en el ambiente antiheroico y parédico
del drama satirico.

Tanto Esquilo en su Amymdne Satyriké, como Jon, otro famoso autor de
dramas satiricos de la Atenas del siglo V a. J. C., en su Omphdle, emplean la
palabra Paxkapts:

A. TrGF 14 (Amymdéne Satyriké ) xdywye tas 0&s Jaxkdpeis te
Kol popa.

Ion Trag. TrGF 24 (Omphdle) Paxkdpis 3¢ xal wipa

Kol Ropdiavov xoopov €18éval ypods

dpelvov i tov Télonos év viow tpomov.

En los fragmentos de dramas satiricos de Séfocles que han llegado
hasta nosotros encontramos muchas palabras poco comunes, por ejemplo:
GAxdopate, «proezasy, en S. TrGF 314, 253 (Ikhneutai) dAxaoudrov, o
aporydades, «vacas lecherasy, en S. TrGF 314, 11 (lkhneutai) Pols
drodydoas, o appwt, «sin hendiduray, en S. TrGF 156 (Achilléos Erastaf)
0 0 év0 omAors dppwéry "Hbaiotov téxvn, o diniudes, «lustroso a
fuerza de unglientos» en S. TrGF 564, 1 (Syndeipnoi) oUtor yévelov e
xpn Oinliges, o ovunodnyetéw, «colaborar como guian, en TrGF 314,
169 (Ikhneutai) Tdtep, Tapwv q0TOS e TUUTOONYETE[ L, O Xutpoidns,
«de aspecto de puchero», y KoTEpplLKvwUEVOS, «apergaminado» o
«encorvado» en S. TrGF 314, 295 (Ikhneuta) PBpoyls, yvtpoidns,
mo[i]xiin Bopd KaTeppikVWUEVOS, etc.

Euripides en su Euristeo” empled para decir «fin de la viday, es decir,
«muerte» no la palabra usual en la tragedia® téppua, sino otro término, no
atestiguado en el drama pero corriente en jénico’': TépOpov™. El significado
de esta palabra era propiamente «cabo de verga»” y asi el adjetivo

47Ct. Hippon. 107, 21-2 Degani faxxdpr 8& tas pivas / Arerdov.

B Ar. Fr. 336 & Zed molutiun®’, olov évémveuvs’ 6 piapods / GpdokwAos
€00bs Avdpevos pot tobh popov / xal faxkdpidos. Eq. 343 ‘0Otif) Aéyerv oids
TE KAYW KOl KAPUKOTOLETV.

¥ E. Fr. 371=TGF 371 néuneis & &s"Aidov (Gvrta xod teBvnrdre, / kal
pot t0 téfpov dHAov elomopelopat.

0 Cf, por ejemplo, A. TrGF 362 dAL olite TOAAL TPUVLAT év oTépvols
Aapav / Bvioxer Tis, €l un répua ovvrpéyor Blov, / ol év otéym TS
flitevos T’ €otig / edyel TL LAAAOY TOV TETPOUEVOV LOPOV.

SUCE Hp. Mul 10, 125.

52 Emp. 100, 4 D-K. hMere. 322.

¥ Gal.19, 145.
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sustantivado TépBptos significa «soga del cabo de verga» que se usaba para
arrizar, alotar o largar rizos, a juzgar por lo que podemos deducir
comparando un verso de Los caballeros de Aristéfanes con los restos de un
fragmento del drama satirico sofocleo titulado Kedalion:

Ar. Eq. 440 ‘Avnp dv ndéws AdPor. Tols repbpiovs napiet.
S. ITrGF 333 replpia mvor.

Hay, pues, en el drama satirico una clara tendencia a la innovacién
léxica, al empleo de palabras exéticas, chocantes, propias de una jerga o
lengua especial, e incluso a veces de poetismos.

No deja de ser curioso que de cuando en cuando encontremos en el
drama satirico alguna voz circundada de un aura poética frente al vocablo
equivalente usado en la tragedia. Por ejemplo:

En la tragedia encontramos siempre étoikos, «colonoy, «residentes,
mieniras que en el drama satirico nos topamos con la variante Tédotxkos, una
forma dérica y edlica equivalente a [Létolkos pero que suena mas poética
porque es mas exotica si se la considera desde el jonico-atico y porque se
localiza en la lirica coral de Pindaro™:

A. Pers. 318-9 xal Mayos "Apafos, "AptdPns te Bdxrpros,
oxAnpas pérorxos YRS, éxkel katédOito.
A. TrG F 246 d (Trophoi) medoixov xeA186vos.

8. Los vulgarismos del drama satirico

Aunque algunos vulgarismos no estén nada lejos de los coloquialismos,
podemos definir un vulgarismo como una forma lingiiistica usada por la masa
o el populacho y no por la gente cultivada, como, por ejemplo, las formas
linglifsticas consideradas incorrectas y marginales por los cultos, o las
palabras feas (dirty words), malsonantes y las palabras-tabt (taboo words ).

He aquf unos cuantos ejemplos de este tipo de expresion lingtiistica:

Leemos en la comedia aristofanica dos formas para el imperativo
aoristo en voz activa del verbo xatafaivw, la més formal y acorde a
nuestras expectativas de conocedores de la lengua griega: katafpnOy, y otra
mas simple y analégica: xatdfe, formada segin el tipo de imperativo mas
regular y extendido, tipe, del verbo Tipdw, que, como contracto o vocilico,

Py, Fr. 25
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categoria muy frecuente, iba extendiendo su tipo de flexion a expensas de la
de los mas escasos verbos atematicos:

Ar. Nu. 237 101 vuv katdfnd, & Zoxpatidiov, os éué.
Ar. Lys. 883 Katdfn@’, & dapovia, 16 notdie.

Ar. V. 979 kartdfe, xatdfe, kerdfe, kerdfe.

Ar. Ra. 35 Kardfe, navobpye.

Estas duplicidades, estas formas dobles para cumplir idéntica funcién,
para decir lo mismo (xatdfBn0:, xardfw, «baja») ponen de manifiesto algo
que muy frecuentemente es olvidado, a saber, que en toda lengua existen
niveles sociolingiiisticos, mas altos y mas bajos.

Pues bien, en la lengua del drama satirico detectamos niveles
sociolingiifsticamente bajos del dtico. Por ejemplo:

El genitivo de Pobs, «buey» o «vaca» , es en atico normal —a juzgar
por lo que sabemos y podemos saber— Bods, pero en los dramas satiricos de
BEsquilo y Séfocles encontramos la forma mas sencilla, analégica,
regularizada y propia del habla descuidada (por ejemplo, de la de los nifios)
Bo®, formada sobre el modelo del paradigma temético "nominativo voDs,
genitivo vod":

A. TrGF 421 (Incertarum Fabularum) pob™.
S. TrGF 280 (Inakhos) Bot™.

El verbo xwdéw significa literalmente «volver sordo y mudoy, pero
quizds empleada como palabra argdtica y vulgar a base de hacer valer la
expresividad propia del tropo —algo tan propio de los argots, lenguajes
especiales, jergas y hablas de germania— equivale a PAdntw, «dafary:

S. TrGF 198 e (Heraklés epi Taindroi) o0 xwdei®.

En el drama satirico hasta los mismo personajes heroicos emplean un
lenguaje mucho mas vulgar que el que usan en las tragedias.

% Choerob. in Theodos. Canon 1, 234, 36 Hilgard=Hdn. 2, 704, 39 Lentz
iotéov 6¢& dt1 ebpébn tob Polis 1 yevikn od pévov Pods, dArd kal tod Bod
Toapd DodokAel év 'lIviyw kol moapd 16y Aloyiiw.

56 Antiatt. 84, 18 Bekker Bod dvtl 1o Bods. ZodoxAfs "Iviyw.

57 Phot. Galean. 359, 25 otk @difev: <od kwdel> 0 kwdiler Headlam
[JPh 23, 1895, 272] 00 BAdmtel. Zodoxrfis év "Ent Taivdpe.



REFLEXIONES SOBRE LA LENGUA DEL DRAMA SATIRICO 113

Echemos un vistazo, por ejemplo, a la aspereza y desabrimiento que
acompafian la manera de expresarse Odiseo en el Ciclope de Euripides:

Pregunta a Sileno si el vino que ha bebido ha ido gorgoteando o
borbollando bien por su garganta, una manera un tanto basta y plebeya de
expresarse:

E. Cyc. 158 u®dv 1oV Adpuyyo Oiexdvalé oov KuADS;.

Emplea el verbo diaxavdoow, que es un hdpax. Pero resulta que un
verbo muy préximo a éste, a saber: éyxavdoow, que significa «verter un
liquido a borbotones o borbollonesy, se emplea en el Ciclope y en la comedia
aristoféanica titulada Los caballeros, en contextos que a todas luces sugieren
su carécter vulgar y nada correcto:

E. Cyc. 152 $pép’ evyrdvatov, ©s avapvnodd miwv.
Ar. Eq. 1057101 vuv, dkpatov éyxadvaéov |Lot ToAbY OToVOnv.

Podemos comparar la expresion vulgar éyxdavafév por con la més
correcta y educada €yyei pol que encontramos en la comedia aristoféanica
La paz :

Ar. Pax 1105 "Eyyer O xkduor kel onAdyyvov Loipav dpekov.

Hay, ciertamente, determinadas palabras que no se emplean nunca en la
tragedia y que, sin embargo, se utilizan exclusivamente en la comedia y en el
drama satirico, lo que no puede por menos que Hlamarnos la atencion.

Una de ellas es wpoxidw, «desmayarse», «desvanecerse», «des-
fallecery.

En la comedia la encontramos en dos contextos comicos: En la comedia
aristofanica La paz, Pax, se nos informa de que el buen bebedor Cratino «se
desmayo» (wWpaxidows) a la vista de una barrica de vino rota. En Las ranas
Dioniso, lleno de un terror panico, ruega a su criado Jantias que le dé una
esponja para que pueda refrescarse del «soponcio» por el que estd pasando
(wpaki@) aplicandosela al corazén, aunque, en realidad, se la aplica a ese
punto en que la espalda pierde su casto nombre. Y entre los conservados
fragmentos of Séfocles, nos encontramos esta voz en uno que sobrevivié al
drama satirico titulado Amphiaréos Satyrikds:

Ar. Pax 702-3 &paxidoas' ob yap éEnvéoyeto
1dwv mibov xatoyvipevov oivou TAEwv.

Ar. Ra. 481 AAN wpakid.

"ALN oloe mpods v kapdiav wov omoyyLdy.



114 A. LOPEZ EIRE

S: TrGF 120 (Amphiaréos Satyrikés) dpaxidoar OMBopévns tis
xkopdias:

El verbo dpaxid es un verbo formado sobre * Gpaf>, un nombre en
-@x-, un sufijo de significado peyorativo™, tal y como se puede comprobar en
numerosos nombres de la misma especie frecuentemente atestiguados en la
comedia griega. Por ejemplo:

Eup. 150, 9 nAobtag, «ricachon», Ar. Ra. 909 ¢péval, «charlatan», Ar.
Nu. 1367 atopdat, «bocazasy, ete.

Habria, pues, que relacionar * @paf con dpos, «sopor», de forma que
significara, en virtud del sufijo peyorativo, algo asi como «soponcio».

Creo ademds que Chantraine tiene razén al sospechar que el sufijo-@x-,
con a larga que no ha pasado a 1, como cabria esperar en jonico-atico es un
préstamo del dialecto de la comedia siciliana («emprunté de bonne heure au
dialecte de la comédie sicilienne»)®.

Es, por consiguiente, altamente probable que esta palabra no se
percibiese como suficientemente elegante y por ello fuera considerada
indigna del tono elevado de la diccion tragica, pero no, en cambio, del nivel
més bajo, prosaico y ramplon de la comedia y del drama satirico.

El drama satirico, por tanto, goza de una libertad, a la hora de emplear
palabras y expresiones vulgares, que no es concebible en la tragedia, aunque
quiza no iguala a la de la comedia.

Otro tipo de vulgarismo es el empleo de palabras-tabt (taboo words),
palabras malsonantes, feas, sucias (dirty words), inconvenientes y groseras,
como, por ejemplo, A. TrGF 435 (Incertarum Fabularum) Opeiypota,
«meados», 0 S. TrGF 485 (Pandéra) &vovpniBpe, explicada como dpis®, o
sea, «orinaly, pero quizds en tono vulgar, es decir, «meadero», un utensilio
que mencionado asi, sin amortiguacion eufemistica, podria salir a relucir en
la comedia® o en un drama satirico, pero nunca en la tragedia.

Entre los fragmentos de dramas satiricos de Esquilo y Séfocles nos
topamos con otra palabra distinta de évoupniOpa para decir «orinal» en el

8 P Chantraine, DELG, s. v. ®puKiie.

3 p. Chantraine, La Jformation des noms en grec ancien, Paris, Librairie C.
Klincksicck 1933, nouveau tirage 1968, 381.

%0 p. Chantraine, o.c. 382. ;

S Poll. 10, 44 (2, 202, 1 Bethe) apis, #iv Zodoxifis év Iuvdupa
évovorioav xarel kol Aloyltios obpdvny. ’

® En la comedia aparece la forma eufemistica duis, menos vulgar que
EévovpniBpa. Por ejemplo: Ar. V. 807-8 duis pév, fiv ovpnridons, adtni / napd
ool kpeprfoet éyyus émi 1ol mattdAov. V. 935 6 OeopoBétns mobd of”
oltos; auida por 86tw. Ra. 543 €it” ftnoev auis’
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nivel mas vulgar de la lengua, o sea, més exactamente, «meadero», a saber,
ovpdvm, la cual aparece en contextos muy similares: Esta palabra la
pronunciaba probablemente Odiseo quejéndose de haber sido alcanzado por
un «meaderoy» arrojado contra él por uno de los capitanes proceres de los
aqueos. El héroe se lamentaba del hedor que del bacin roto se desprendia:

A. TrGF 180 (Ostoldgoi) 68 €ativ, 03 moT” apd’ énot Béros
YEAWTOTOLGVY, TNV KEKOOROV olpdyvny,
Eppirev oY fpapte Tepl O €PQ KA
TANYELD” EVRLAYNOEV O0TPAKOLUEVT
YWPIs HUPTPGV TELXEWY Tvéova® épol.

S. TrGF 565 (Syndeipnoi)
&AL Gudl Bupd TV KdKoolov olpdvnv
éppryev o0’ fuapTe’ TEPL § R xapa
KoTdyvutel T0 Tebyos o0 pipouv mvéov
ederpatoduny & od diins dopfis bmo.

Es claro que el fragmento de So6focles depende del Esquilo. Pero la
cuestion principal es la de saber si tanto los Ostoldgoi de Esquilo como los
Syndeipnoi de Séfocles deben ser considerados dramas satiricos o piezas
prosatiricas al estilo de la Alcestis de Euripides®.

No sabemos si en cada una de estas piezas figuraba un coro de satiros,
aunque es altamente probable que los cocineros y servidores encargados de
escanciar y servir el vino aludidos en el fragmento 563 de Séfocles fueran
satiros. Veamoslo:

S. TrGF 563, 1-2 (Syndeipnoi)
dopeire, pacoétwn Tis, eyxeitow Pabvv
Kpatnp’.

En el fragmento 179 de Esquilo, Odiseo se queja de la mala conducta
de Eurfmaco en el juego del cétabo por utilizar su cabeza de blanco o diana
adonde disparar:

A. TrGF 179, 3(Ostolégoi) v uev yop adt® + kétrafos del +
TOOROV KAPU.

% D. Ferrin Sutton, "A Handlist of Satyr Plays", HSCP 78 (1974), 107-43; cf.
128 and 138 respectivamente.
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Nada de esto encaja con la dignidad de la tragedia ni tan siquiera con el
decoro que se nos ofrece incluso en una pieza prosatirica como la Alcestis de
Euripides.

Esta indecencia humoristica que llega al extremo de arrojar un
asqueroso- y hediondo «meadero» contra la cabeza de un héroe, y-las
continuas alusiones a la comida y la bebida, asi como el hecho de jugar a
los juegos de sobremesa sin mesura y de forma violenta y ultrajante y
el empleo de expresiones como «meados» y «meaderoy» son incompatibles
con el espiritu de la tragedia y estdn més bien en consonancia con la
liberacion momentdnea de la animalesca humanidad que pretende el drama
satirico.

El sexo, incluyendo en este concepto las partes del cuerpo relacionadas
con la actividad sexual, asi como otras funciones biologicas conectadas de
alglin modo con el sexo, como, por ejemplo, las de la nutricion a través de la
comida y la bebida, y las pertenecientes al sistema excretor de la anatomia
humana, domina el contenido del drama satirico y de este hecho deriva
en gran medida la presencia en €l de numerosas palabras y expresiones
vulgares.

Muchos son, en efecto, los vulgarismos que encontramos en los
fragmentos de los dramas satiricos debido al hecho de que el drama satirico
esta lleno de los reflejos lingliisticos de la inmoderada e irrefrenable actividad
sexual de los satiros, que, a juzgar por el testimonio de las pinturas de los
vasos, no hacfan ascos ni al amor heterosexual ni al homosexual ni al
bestialismo.

Los satiros estdn siempre esperando una ocasién propicia para hacer el
amor, su practica favorita. En los Diktyoulkoi de Esquilo (A. 7rGF 147 a,
821-30) estan deseando entablar relaciones intimas con Danae, a la que
suponen muy necesitada de sus eroticos excesos por haber estado largo
tiempo encerrada en el arca con su recién nacido hijito sin contacto con
ningtn varén adulto que pudiera deleitarla:

A. TrGF 147 a, 825-6 dvyu Povlopévny
Ths NueTépas PradtnTos &dnv xopécechor.

En un fragmento atribuido a Sofocles, probablemente el corifeo del
coro de satiros dice a alguien llamado Oineus o Skhoines:

S. TrGF 1130, 17-8 (Dubia et Spuria)
v oot AaPeiv éEeoty Tod0” Omoiov dv
xp1ilns, éav v neida [n]pootiBfs épol.
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Los sétiros no dejan pasar nunca la oportunidad de gozar del amor y
estdn siempre dispuestos a realizar ejercicios libidinosos con hombres,
mujeres o animales:

En un fragmento de la Amyméne de Bsquilo leemos el verbo Bpaioxw,
que significa «montary, «cubriry, «emprefiar», «marizar», uno de los deportes
favoritos de los satiros:

A. TrGF 15 Godoxwv xvaddaie, «montando bestiasy.

Entre los fragmentos de Aqueo encontramos palabras similares del
tipo de TGF 52, p. 758= TrGF 52 (Incertarum Fabularum Fragmenta)
vopdéPas, «uno (sc. Sileno) que monta a las Ninfas», explicada como
emPaiveov tas Nopdas®, «cubridor de las Ninfasy, o TGF 28, p. 753=
TrGF 28 (Moirai) BaPol PaPai, fricouer yuvaixes, «jay, ay, voy a
montar mujeres!», expresiones todas ellas que apuntan sin lugar a dudas a
dramas satiricos.

Entre los fragmentos de Séfocles no encontramos, ciertamente, el
verbo Bpwoke significando «montary, «cubriry, pero si elodAlope, «saltar
adentro», una palabra semdnticamente equivalente en su empleo para
designar la cubricion (S. TrGF 756).

Para entender cabalmente el sentido de un fragmento en el que aparece
precisamente esta voz, debemos recordar que los satiros practican tanto el
amor heterosexual como el homosexual, tal y como parece deducirse de
este otro fragmento sofocleo que previamente exponemos: S. 7rGF 153
(Achilléos Erastai) manci, ta maidiy’, o3 0pas, AnwAeoas.

Pues bien, en el ya mencionado fragmento sofocleo 756 encontramos el
verbo elodAiopon significando «saltar sobre alguien para hacer el amor» y
el substantivo a0ynv empleado a double entendre, con el significado mas
bien de «falo» o «pene» que de «cuello», en un verso pronunciado por un
satiro que arde de pasion por Heracles. Veamoslo:

S. TrGF 756 (Incertarum Fabularum) dvaxelphévw pécov €is tov
aUyEv’ eloadoiunyv.

El significado metaférico de esta palabra, alynv, més bien «pene» que
«cuello» —su significado literal y primigenio—, estd claro en el siguiente texto
extraido del Ciclope de Euripides:

E. Cyc. 183-4 mepl toilv okeAoiv 1dodow kol 1OV ¥ploeov
KAW1OV dopolvie mepl péoov Tov alyéve.

% Hesych. 3, p. 164.
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9. Los coloquialismos del drama satirico

Un coloquialismo es una forma lingiiistica empleada frecuentemente en
la conversacioén informal.

Por ejemplo, las formas hipocoristicas de nombres propios (1.), las
palabras o frases formulares usadas normalmente como formulas de
alocucion o de cortesia (2.), algunas perifrasis que afiaden nociones
expresivas a la accidn verbal (3.) v la repeticidon de palabras y la distorsion
sintéctica (4.) pertenecen, entre otros muchos rasgos que no nos es dado
examinar aqui, a la categoria del coloquialismo.

Examinemos los siguientes ejemplos:

(1) A. TrGF 412 (Incertarum Fabularum) "Apdrs por "Apdrdpoos.
(2.) S. TrGF 282 (Inakhos) énijvec™ iabi &, Gonep 1 mapopia,
€x KApTa Puidv YvwTos &v yévoit ¢vhp.

(1.) "Apdrs es una forma hipocoristica empleada en la conversacion
normal por "Apdidpeos, como en inglés Tony por Anthony. Esta forma
abreviada y coloquial y familiar, aplicada al héroe Anfiarao, producia sin
duda cierta gracia. En esta sustitucion del nombre pleno por el hipocoristico y
familiar para referirse a un héroe residia sin duda el efecto humoristico.

(2.) La palabra éntiveoa es una palabra formular para aplaudir («jbien
hecho!») —como es aqui el caso~ o bien para declinar educadamente una
invitacién («no, gracias»), por ejemplo:

Ar. Ach. 484-5 “Eotnxas; Ok €l kataniov Edpinidny;
Enrjveo™ dye vov, & tahaive kapdio.
Ar. Ra. 508 "AALXN €loiBi. EA. Kdihot, énaivio.

Y la forma 1601 es una frecuente forma coloquial de alocucion que
funcionalmente trata de ganar la atencién del oyente e interlocutor :

S. Ph. 1329 Kot wadiav {o0: tfiode p1y mot' &v tuyelv.
E.I4 1005 ws €v ¥y’ akovoag' [o0r, putn Pevdas Y épeiv.
Ar. Pl 889 M& tov Al olkouvv T® ye 0§, odd’ {00’ 611

(3.) En el capitulo de la sintaxis, se da en el atico del siglo V a. J. C. una
perifrasis consistente en una forma verbal en tiempo presente acompafiada
del participio también de presente del verbo €yw que afiade la nocidén de
duracion a la accion expresada por el verbo precedente.

Esta perifrasis es frecuente en la comedia, pero no aparece en la
tragedia y puede ser considerada una expresién coloquial o, por decirlo
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rotundamente con Kithner y Gerth, «ohne Zweifel aus der Volkssprache
geflossen»®.

En los fkhneutai de Sofocles encontramos el siguiente ejemplo de esta
construccion:

S. TrGF 314, 133 (lkhneutai ) Ti mote faxyevers eywv,.

Esta construccion puede compararse con las siguientes similares
expresiones que encontramos en la comedia aristofanica:

Ar. Nu. 509 yddper. ti xkvmrdders éywv nept tiv Olpay;
Ar. Ec. 1151-2 1l 0t Siarpifers éywy, 40N obx dyels
Toadl Aafodv...

(4.) En el siguiente ejemplo vamos a ver un caso de repeticion de la
palabra coloquial o coloquialismo 1001 en el interior de una frase
sintdcticamente muy distorsionada:

S.TrGF 314, 333 (lkhneutai) io61 Tov dafijpov’ Gotis ol ds
todT éteyxvrioat’-ovk GAA0S €0Tiv kA[omel]s
avt’ éxelvov, yovai, odd’ fob.

La repeticién y la distorsién sintdctica son dos claros rasgos
coloquiales. Encontramos repeticién en S. 7rGF 201 (Eris) pilav piev en
lugar de xote piav y distorsion sintactica en S.7¥GFE 314, 309 (lkhneutal)
T[.....Jowv[..]v éotiv altod, Todvtos | Toliw, ¢pdoov, donde el verbo
dpdoov aparecia precedido muy probablemente por una oracién
interrogativa, formando asi una frase compuesta que quizas rezaba de este
modo: ti & ab 10 dwvody éotiv adTOD, TodVTos T TolEw, Ppdoov,
una frase dispuesta, por tanto, con muy clara distorsion sintactica.

Si dispusiéramos de mas amplio espacio no nos resultarfa dificil
multiplicar el nimero de casos y de ejemplos concretos de coloquialismos
detectables en los fragmentos de los dramas satiricos. Es cierto que no es
nada dificil sefialar coloquialismos en los fragmentos de los dramas satiricos.

Pero dado que coloquialismos los hay tanto en la tragedia como en el
drama satirico, se impone la cuestién siguiente: ;podemos establecer un
criterio diferenciador entre los coloquialismos de la tragedia y los del drama
satirico?

5 R. Kithner-B. Gerth, Ausfiibrliche Grammatik der griechischen Sprache, 3,
ed.. I-1I, Hannover and Leipzig, Hahnsche Buchhandlung 1904, I1, 62.
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Tal vez la diferencia entre el uso de coloquialismos en la tragedia y en
el drama satirico se funda en el hecho de que en este Ultimo son mas
frecuentes y numerosos que en la tragedia.

P. Stevens, en su libro sobre las expresiones coloquiales (colloquial
expressions) en Euripides® recoge 32 tipos de coloquialismos en el drama
satirico Ef Ciclope que se reencuentran en la tragedia.

Pero en esta misma obra hay al menos el mismo ndmero de
coloquialismos que no aparecen en la tragedia, mientras que si se encuentran
en la comedia.

El Ciclope exhibe un alto porcentaje de coloquialismos (un 8 por 100),
es decir: 8 coloquialismos cada 100 versos, comparado con el término medio
o promedio de la tragedia euripidea (4 por 100), o sea, justamente el doble
de coloquialismos cada 100 versos.

Lo importante es, pues, que en el drama satirico podemos encontrar un
porcentaje mucho mas alto de coloquialismos que en la tragedia.

Por ejemplo: Es innegable que con la expresién coloquial & T&v nos
encontramos mas de veinte veces en la comedia aristofanica, aunque una sola
vez en el Edipo Rey, una sola vez en el Filoctetes y, de nuevo, una sola vez
en los lkhneutat:

S. OT 1145 08" éotiv, & @y, xeivos ds 16T v véos.
S. Ph. 1387 2 rdv, didaoxov un OpaoivesBal xoxois.
S.TrGF 314, 104 (Ikhneutat) ti dpduev, & 1dv,

A primera vista, pues, podriamos concluir, en primer lugar, que la
comedia sobrepasa en ntimero de expresiones coloquiales tanto a la tragedia
como al drama satirico—lo que no deja de ser cierto—, y, en segundo término,
que se cuentan tantos coloquialismos en la tragedia como en el drama
satirico. Pero esto ultimo, en cambio, no es cierto.

De hecho, si echamos una rédpida mirada al inmediato contexto de S.
TrGF 314, 104 (Ikhneutai) Ti SpopLev, & t@v;, nos encontraremos con que
esta forma coloquial va acompafiada de gran nimero de otros coloquialismos,
como, por ejemplo: 102 tadt’ éot’ éxeiva, 105 dokel mavu, 107 18o0b
1600, 117 éx pdaia, 120 i éoTr Tovuti; ete.

Y asi podriamos seguir ejemplificando, si dispusiéramos de lugar para
hacerlo y este trabajo fuese una amplia monografia y no un articulo va,
llegados a este punto, un tanto largo.

8 p. Stevens, Colloquial Expressions in Euripides, Hermes 38, Wiesbaden,
Franz Steiner Verlag GMBH, 1976.
57p. Stevens, o. ¢. 65.
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10. Acumulacion verbal en el drama satirico

Antes de dar fin a este ya largo artfculo, quisiera exponer otro criterio
diferenciador del drama satirico respecto de la tragedia.

Se da en el drama - satirico un recurso o estrategia lingiiistica para
producir la risa, empleado abundantemente en la comedia y jamas —
obviamente— en la tragedia. Se le conoce con la denominacién de
«acumulacién verbaly («accumulation verbale»)® y puede explicarse como
una acumulacién de nombres o verbos cuasisindénimos iocandi causa, es
decir, por el mero placer de hacer gracia y provocar la hilaridad.

Este recurso humorisitico, tipico de la comedia y —logicamente— no
atestiguado en la tragedia, esta bien documentado en el drama satirico.

Recordemos que entre los versos 437 y 451 de Las Nubes de
Aristéfanes Estrepsiades enumera toda una lista de las privaciones y
tormentos que se verd obligado a sufrir como consecuencia de la educacion
que se dispone a recibir (seis infinitivos en asindeton) y a continuacion afiade
una serie de epitetos denotadores de inteligencia y arteria que son los que
espera se le apliquen una vez haya completado su formacion y aprendizaje
educativos (veintiin nombres, adjetivos o sintagmas oracionales igualmente
dispuestos en asindeton).

En el drama satirico nos encontramos con ejemplos muy similares,
aunque no tan exagerados o extremados.

Quedandonos con un solo verso del mencionado pasaje de Las
Nubes, leemos, por ejemplo, en Ar. Nu. 450 xévtpwv, wiapos, otpddis,
apyaAéos.

En el drama satirico encontramos numerosos ejemplos comparables al
del verso aristofanico precedente, de entre los que entresacamos los
siguientes:

S. TrGF 329 (Kedalion) pagtiyio, xévipwves, airiotproddyor.
S. TrGF 111 (Amykos Satyrikés) yépavor, yel@dvor, yiaikes,
iktivol, Aayoi.
S. TrGF 167 (Dande) {f, wive, ¢pépPou.
TGF 26 = SGF 22 (Ainos Satyrikds )
pintobvres éxPaiiovtes dyvivres, i W ov
Aéyovtes, @ kaiAiiotoy "Hpakiel Adzaf.

$E s Spyropoulos, L'accumulation verbale chez Aristophane, (Recherche sur
le style d'Aristophane), Thessaloniki 1974. Cf. 153 «instrument indispensable de la
poésie comique».
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12. Conclusion

La lengua del drama satfrico ocupa un lugar intermedio entre la lengua
de la tragedia y la de la comedia. La lengua que emplean sus personajes es
unas veces noble y otras licenciosa y desvergonzada. En general y en su
aspecto mas externo, estd muy proxima a la lengua de la tragedia y, por tanto,
alejada de la lengua de la comedia, pues contiene jonismos y homerismos que
no aparecen en esta Gltima. Pero existen cuatro criterios lingliisticos que
permiten distinguir la una de la otra, a saber: 1. La lengua del drama satirico
es mucho mas tolerante con arcaismos, homerismos, hdpax legémena,
palabras raras y de otros tiempos o bien formas poéticas en general que la
lengua de la tragedia. 2. En la lengua del drama satirico se localizan muchos
vulgarismos, lo cual es en su conjunto un rasgo que estd absolutamente
ausente de la lengua de la tragedia. 3. El porcentaje de coloquialismos es
considerablemente mas elevado en la lengua del drama satirico que en la de
la tragedia. 4. Hay en el drama satirico algunas estrategias comicas, que
también se encuentran en la comedia aristofanica o en la comedia politica o
«arkhaia» en general, de entre las que entresacamos, a titulo de ejemplo, la
«acumulacion verbaly», que son totalmente extrafias y ajenas a la lengua de la
tragedia.



