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Abstract: In his play Phoenissae, Buripides gives a dramatic shape to a typical
military description in catalogue, generally known as feichoscopia, which re-
veals the direct influence of the Iliad. The analysis of the two texts, dramatic and
epic, shows technical, compositive, thematic and stylistic affinities. At the same

time, it shows the innovations introduced by Euripides in the epic structure.

No periodo cldssico, os poemas homéricos continuam a deter um
poderoso ascendente na educagfo do gosto artistico’ e a sua heranga manifes-
ta-se na obra dos poetas subsequentes. Além disso, o aproveitamento de mate-
rial literdrio pré-existente podia constituir um estfmulo para a criatividade e
para a emulacdo artistica.

Na tragédia Fenicias (88-197), Euripides verte para moldes draméticos
uma caracteristica descri¢do militar, em catdlogo, que evidencia a influéncia
directa da Iliada (I11.166-242). As duas composi¢des, épica e dramdtica, revelam
afinidades técnico-compositivas, temdticas e estilisticas. Foram erigidas sobre
o artificio literdrio da teichoscopia e é pela dinfmica dialégica que se estabelece
entre as personagens que evolui a ac¢do extracénica contemplada do alto de
uma cidadela.

I M.H. Rocha Pereira, Estudos de Histéria da Cultura Cldssica, I, Cultura Grega, Lisboa,
19937, 146-151
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Préximo do infcio da teichoscopia homérica, Priamo encontra-se, na
companhia de mais dois ancifos troianos, no alto da fortaleza de Tréia, e, a
certa altura, avistam Helena, a caminhar sobre o adarve das muralhas, o que
suscita o célebre comentario acerca da sua beleza (156-160). Priamo chama-a,
entfo, para junto dele e convida-a a contemplar, no exército aqueu, o marido, os
familiares e os amigos (162-163). Logo a seguir, remete-a para um guerreiro
que se distingue pelo vigor fisico, pela beleza e pelo porte majestoso (166-
-170)%

«@c por yoi Tovd’ dvdpa meidprov &Eovoudivne,
8c Tig 88 &otiv *Ayoidg Gvhp 7Hibg 18 péyag te.
fror puév xe@olf kol pelloveg dAior #aot,
koAOv &’ obto &ydv od mw {dov dpdoiuoiciv,
o0d’ obte yepopdv: PaciAiii yoap Gvopl Eoike.»

As primeiras palavras de Helena sdo palavras de deferéncia para com o
velho rei de flion (172):

2 ~ )2 ! 3 ! € / 4
«0idoibg té poi fooi, othe Exvpé, dsivdg te»

Segue-se um lamento amargurado do dia fatidico em que deixou Esparta
(173-176):

«dg Bpeiev Vdvatdg por 4deiv kokdg 6mmdre Hedpo
vidi o® Embunv, ddiopov yvotoldg te Amoboo.
7aidd 18 TRALYETNV Kol ounAikiny dpotsivhv.

GAAE Td ¥’ ok &yévovror 1 kol xhalovoa Tétrko.»

A introdugfo de apontamentos sobre o estado anfmico das personagens
denota o cuidado de comecar, desde o inicio da teichoscopia, a desenvolver
estratégias, para quebrar uma certa aridez, que pode vir agregada a este tipo de
descricdes catalogares.

2

* As citagdes serfio feitas a partir da edicéio de David B. Monro e Thomas W. Allen,
Oxford, 1963.
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Helena identifica, finalmente, o guerreiro, pela raga, pelo epiteto
convencional e pelo nome (178):

«obtdg v CAtpetdng edpd xpelav ‘Ayopéuvovs
Caracteriza-o como (179):
«duodtepov Pacthedc v dyododg kpatepds T alyunTig»

Conclui-se, portanto, que quem vai fazer as perguntas em relacfo ao
exéreito aqueu é Priamo e é Helena que, pela sua proveniéncia, est4 em condi¢oes
de identificar e caracterizar os guerreiros.

Agamémnon parecia um rei (170: BoctAfii yap dvdpi Zowke) eé, de
facto, um rei: embora a causa bélica, em dltima instancia, dissesse respeito a
Menelau, Agamémnon era o lider militar da expedi¢do aqueia e o seu perfil
revela-se adequado ao cargo que desempenha.

Helena reconhece-o, ainda, como o seu antigo darjp, num verso (180)
em que volta a assomar a Sua amargura e uma certa nostalgia, em relagfo a um
passado tdo longinquo, que se duvida, j4, da sua veracidade (180):

«dafp adt’ &udg foxe xuvvhmdoc, &1 mot’ Env ven
Priamo comenta, de forma expressiva (182-183):

«® pdxap "Atpeidn, porpnyevég, SApiédaipov,
7 pa vb 1to1 modhol dedufjoro kobpot TAyodv.»

O venerando monarca estd, claramente, impressionado, como
demonstram a interjeicfo e a acumulacdo assindética de adjectivos de signifi-
cados afins. Priamo admira, particularmente, o grande ndimero de guerreiros
gue Agamémnon traz sob o seu comando (183).

A mengdo da vastidio do exército grego desperta em Priamo uma
meméria do seu passado, em que teria contactado com outros exéreitos
numerosos (184-189):

«7on kol @puyiny sichivdov durnsddecoay,
gva 1dov mhelotoug ®pdyag dvépag aiokomdlovs,
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Aoodg ‘Orpliog xei Muydbdvog dvridioo,

ol po 167 Zotpatdovio map’ dydog Zayyopioio
wol yop &yov Enixovpog dbv petd toiowy &AéyOnyv
fipott 1@ &re v HABov "Apelbveg dvtidveipor»

Priamo qualifica os elementos que compunham os Aaol *Otpfiog kol
Muyddvoc de TAEIGTOL Porém, a vastiddo dos exércitos frigios s6 é valorizada
para servir de termo de comparacdo ao exército aqueu, cuja superioridade
numérica acaba por sair reforcada (190):

« AN 008’ ol 1éo0t foav dcol EMxorec “Ayatol.»

Repare-se na expressividade da adversativa, em posicdo inicial, bem
como na posi¢do destacada de > Ayatol, no outro extremo do verso. Priamo jd
tinha estado entre exércitos numerosos, mas o dos Aqueus superava-os. Destaca-
-se 0 uso correlativo do adjectivo, do grau e da expressdo de teor comparativo:
os Aqueus eram noiAot (183); os Frigios eram nAgictot (185); estes ndo eram,
contudo, téco1 8cor EMxansg *Ayorot (190).

Fornece-se, aqui, uma visdo global — numérica —do exército. No entanto,
ela surge na sequéncia da apresentacio de um guerreiro ¢ integra-se na sua
caracterizacdo. O exército aqueu era um exército excepcionalmente vasto e
Agamémnon era o seu lider. Em tltima instincia, € a sua imagem de rei poderoso
que sai reforcada. Assim, o comentario de Priamo corrobora e desenvolve a
caracterizacgo do guerreiro®.

De seguida, o monarca troiano v€ Ulisses e volta a interpelar Helena,
com a mesma férmula — 8¢ tig 88 &otl- —, desta vez, destacada em posicdo
final*, o que denota o interesse de Priamo (192):

;- W

«ein’ dye pov wol t6vds, elhov téxog, 8g T1g 88 Eorti:

O rei estd entusiasmado com o que vé e, até, algo impaciente, como se
pode ver pela sucessdo do imperativo, da interjeico e do vocativo. Ulisses é
(193-194):

3 Este esquemna pergunta-resposta-comentério opera ao longo da seichoscopia homérica e
é aplicdvel, também, ao texto de Eurfpides.
4Cf. 167.
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petov pev kepoln™ Ayouéuvovog 'Atpeidao,
sbpdrepog &’ duoiory i8¢ otépvoroty i8écdor.»

O esquema da pergunta € o mesmo que foi utilizado em relagio a
Agamémnon (193-194) e assenta no uso correlativo de pév e 84. Assim, num
primeiro verso, em que figura o elemento pév, € avancada uma caracteristica,
em relagdo & qual o guerreiro sai em desvantagem, em comparagio com oS
demais — Agamémnon ndo € o mais alto dos Aqueus, Ulisses é mais baixo do
que Agamémnon; num segundo verso, em que figura o elemento 8¢, avanca-se
uma caracteristica, em relacfo & qual o guerreiro em causa se superioriza, que
anula a relevancia da caracteristica em que o guerreiro fica a perder, sobrepondo-
-se-lhe e valorizando a imagem definitiva do her6i — é certo que ha outros mais
altos, mas Agamémnon é o mais belo € o mais imponente guerreiro que Priamo
j& viu e aimagem que dele fica ndo € a de um guerreiro com uma altura deficitéria,
mas a de um lider nato. Em relacfo a Ulisses, repare-se na posicéo paralelistica
dos dois comparativos e das expressdes que lhes vém agregadas: Ulisses é uetmv
kepaAd] (193), mas edpbrepog dporory (194).

O uso expressivo de pév e 8¢ prossegue, nos dois versos seguintes — as
suas armas estdo iméveis, mas o guerreiro estd em movimento (195-196):

«tetyea pév ol keltar &nil yOovi movAvPoreipny,
adtog 8¢ xtihog &¢ Emmwleizon otiyag Gvépdv-»

O padrdo de descri¢cdo mantém-se, através do mesmo tipo de juizo
apreciativo, por meio de uma associacZo subjectiva entre o guerreiro e uma
imagem pré-definida da mente da personagem: Agamémnon parecia um rei
(170), Ulisses, a passar revista as fileiras dos seus homens, parece um carneiro
a percorrer o seu rebanho de ovelhas (196-198).

Helena responde com a mesma sequéncia aplicada a Agamémnon de
pronome demonstrativo, raca, epiteto e nome, a que se acrescenta o pafs de
origem e os atributos convencionais de Ulisses, como o mestre dos estratagemas
e da sensatez (200-202):

«obrog 8 ad Avegptiddng moAduntic 'Odvooseic,
B¢ tpdon &v dMue "I0dxng xpavaiic nep dodong
£iddg mavrolovg t& 8dAovg kol pAdsa mukvVa.»
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Na constante procura de variedade, o poeta épico atribui, agora, o
comentdrio a um dos outros dois ancifos presentes — Antenor. As suas primeiras
palavras sugerem que a sua intervencdo vai corroborar e reforcar a caracterizago
feita por Helena (204):

« ybvor, T pdha tobro Emog vrpeptic #simeg»

Mais uma vez se recua ao passado, através das memorias das personagens,
para alcangar esse objectivo. Desta vez, Antenor recorda uma ocasifio em que
Ulisses esteve dentro das muralhas de Trdéia, juntamente com Menelau,
proporcionando-se, assim, a possibilidade de avaliar a U1} e 0s uhdea UKV
dueotépav (208). No discurso do troiano, instaura-se a comparacdo’ entre 0s
dois gregos, com base nos critérios da compleicdo fisica e da sensatez (209-
-224):

«@AA’ 8re O Tpdecsow &v Gypopévoioty Euydev,
otdvrov ptv Mevéhaoog dreipeyev edpéag duovg,
dupon & &lopéve yepapdrepog flev 'Oddvsceie

GAA’ 8re oM wHdoug kot phdsa miocwv Beaivov,

Htor pév Mevéloog émitpoyddnv Gybdpevs,

mabpo pév, GAAL pdia Myémg, el obd moAbuvdog
008’ Geapaproenhics 7 xal yéver botepog Tev.

gl 8re 6% molduntic dvaifeiev 'Odvooeic,
otdoxev, dnol 8% {deoke wotd yYovdg Suparo mwhHoc,
oxfintpov 8 olt’ émicwm obte mpompnvic Evouc,
AN dotepeic Fyxeokev, 4idpei potl Eotkde

paine ke (dxotédv 16 v’ Eupevor depovd v altac.
gl &re On dma te peydinv &x othdeog sin

xal #mea vipddeocoiv dowbdTo yepepinoty,

odx &v &reit’ *Odvchit v iploosie Ppotdg dihog

od t6te v &8 ’Odvctiog dyocodued’ &ldog 186vreg.»

3 A comparacio constitui uma marca sempre presente na teichoscopia homérica, inclusive
no que se refere ao comentério anterior, em que se comparam os exércitos frigio e aqueu.
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Tal como acontece no caso de Agamémnon, também Ulisses emerge
com a sua imagem valorizada, do comentdrio do ancifo que o tem a seu cargo:
o segundo elemento da comparacdo — aqui Menelau, no caso anterior os Fri-
gios — serve de trampolim para a projecgdo da superioridade do guerreiro em
causa. Neste sentido, € de salientar a repeti¢io anaférica da expressdo gAA
87eb, que ocorre de cada vez que se acrescenta uma nova circunstincia
susceptivel de evidenciar Ulisses’, para produzir um efeito de retardamento em
relacdo a explicitagdo da superioridade do guerreiroS. Esta alcanca a sua
expressdo méaxima nos versos 222 a 224, que plasmam a sobreposicdo da sua
capacidade de conceber as ideias e as palavras ao seu e18o0¢ (224), narelevancia
para a avaliacio do seu valor.

O terceiro guerreiro avistado por Priamo é Ajax, em relagio ao qual
pergunta (226-227):

«tig v dp® 88 dAAog *Ayordg Gvhp Abc e péyog s,
EEoyos 'Apyeiov kepadv te kol gdpéag dpovg;»

Os critérios de comparac@o entre os guerreiros repetem-se: a altura da
cabeca e a largura dos ombros. Helena responde com o nome, um qualificativo,
aplicado com muita propriedade a Ajax (neAdptoc), e com o epiteto do guerreiro
(229):

«obrog & Alog &oti meldprog, Epxog "Ayxyudvs

O comentdrio € suprimido da caracterizacio deste guerreiro, para evitar
a repetico tripla do processo e para nfo alongar demasiado o catdlogo.

No verso imediato — novamente, para variar de estratégias —, Helena
adianta-se e chama ela prépria a atencfo para outro guerreiro, que identifica
pelo nome — "I8opevetc—e pelo epiteto muito generalizado de g Yeb¢ (230).
Os versos seguintes apresentam, em relagdo aos anteriores comentarios dos

6209, 212,216 ¢ 221.

"Respectivamente, quando Ulisses e Menelau se juntam & assembleia dos Troianos, quando
chega a hora de discursar, quando Ulisses se levanta e, finalmente, quando Ulisses comeca a falar.

8 Impedida, primeiro, pela anterioridade da intervenciio de Ajax — concisa e clara (213-
-215) — e, depois, pela propria hesitacdo de Ulisses (217-220).
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ancidos, as afinidades da remissdo para o passado e da referéncia a hospedagem
de estrangeiros (232-233):

«moAMdxL wv Egivicoev dpnieihog Mevéiaog
ofxm v fluetépy, omoéte Kpnindev txoito.»

Depois de nova digress@o em relacfio ao seu passado com Menelau,
Helena regressa ao presente — vov (234-235):

«dv & dAdhovg pdv mdvtog Spd EMxenog’ *Ayorode,
olg xev &b yvoinv xai T odvopo uvdnoaiunv>

Em contraposi¢do a nitidez com que pode ver os outros aqueus, Helena
ndo consegue ver os Dioscuros (236-238):

«do1d & o ddvapor 18éetv kooprftops Aodv,
Kdotopd ¥ innddopov kol b€ dyedov IHoivdedkea,

adtokaclyvitm, Tk por pte yeivarto uhtnp.»

Procura explicar, no seu desconhecimento patético dos factos, a auséncia
dos dois irmios no exército aqueu (239-242):

«f} ody EomécOnv Aoxedoipovog &€ Epateiviig,
7} debpw piv Emovio véess' Evi moviomdpoiot,
vbv a1’ odk &Uélovol udynv watadbusvor Gvipdyv,

o !

aloyea 8s1didteg kol Oveldea mOAN & pol fotiv.»

O mddog adensa-se, com a explicagdo do narrador, ao encerrar a
teichoscopia (243-244):

«*'Qg @dro, tobg & #HOn xdreyev ovoiloog oia
2v Aoxedatlpovi adD, oiky 2v matpidr yain.»

9 A imagem global dos Aqueus &, aqui, concentrada neste epiteto recorrente.
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No momento em que a bela Helena fala dos irm&os e os procura, entre a
multiddo dos Aqueus, eles esto, j&, debaixo da terra. Antigona também ha-de
procurar o irméo, no exército argivo, e ha-de manifestar algumas dificuldades
em conseguir vé-lo.

Na tragédia de Euripides, a teichoscopia é antecedida pelo mondlogo de
Jocasta, em que se resume a saga da casa real de Tebas. Quando chega aos
dltimos descendentes da linhagem, j4 no final da sua intervencgdo, Jocasta refere-
-se ao acordo firmado entre os dois e a prevaricacio de Etéocles. Deixa ficar a
ideia de que Polinices reuniu, com o apoio do sogro, um poderoso contingente
militar e, com ele, se prepara para marchar sobre a cidade, em reivindicagio da
heranca (69-80).

A segunda parte do prélogo vai concretizar a informacgfo de Jocasta,
através da representaciio do avango efectivo do exército argivo'®. A estratégia
literdria adoptada € a feichoscopia.

O Oz pdrav inaugura o didlogo (88-102)1:

& xhswodv olkorg “Avirydvy Bdhog matpl,
inel o pnInp mopBevdvag dxlumelv
pedijxe pedddpav &g ifipeg Eoyatov
otpdrevy’ i8eiv *Apyeiov ikesioct oo,
¢niloyeg, dg dv mpovlepsuviion otifov,

uh g woAtdv Ev tpifor eavrdleton,
whpot pev EAOM eobrog (g dodhm wbyoc,
ool & &g dvdoont mdvie & &Esidhg epdow
& v €idov siotxovsd v’ 'Apysiov mdpa,
onovdig 6t HAVov ot kaciyvitol ¢épav
2viévd Zxeice 8sUpbd v ad xelvov mdpoa.
GAA” oltic dotdv toicde ypipnteton dduoig,
kédpov morodv kipox’ éxnépo modl:
oxbmer 68 wedia ol map® ‘Tounvod Podg
Atpxnc te vipa moleptov otpdrsvp’ Scov.

10 Vd. C. A. E. Lusching, The Gorgon’s Severed Head. Studies of Alcestis, Electra and
Phoenissae, Leiden, 1995, 184: “Jocasta tells us the play and then Antigone shows, not quite the
play, but the present situation which is its subject”.

I As citacBes serdo feitas a partir da edicfio de J. Diggle, Oxford, 1994.
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O Pedagogo convida Antigona a subir ao telhado do paldcio (100) e a
contemplar o exército (201), mas, pela sua intervengdo, € perceptivel que as
diligéncias para que tal fosse possivel tinham partido de Antigona, que teria solici-
tado a permissdo materna para sair do espaco a que estava confinada (89-91).

Pode encontrar-se, aqui, um assomo da tendéncia da jovem para nfo se
acomodar as regras estabelecidas, se estas contrariarem os seus intentos, que
atingird a expressdo maxima no final da peca. Assim, a teichoscopia efectiva,
no prélogo, a presencga de Ant{gona, preparando o seu reaparecimento, no &xodo.
Do mesmo modo, € a sua participacio na teichoscopia que permite que se fale
de evolucdo a respeito desta personagem?®.

Por outro lado, a contemplacio do contingente argivo implica o
afastamento da jovem do gineceu (89: mopBevdvag &xlineiv). Por isso, o
Pedagogo manifesta o seu cuidado em certificar-se de que nio serfo vistos (92-
-95): o rigido cédigo de honra feminino impunha a mulher que se resguardasse

“dos olhares alheios; ao Pedagogo competia velar pela honra da jovem.

Esta primeira intervengdo deixa, ainda, claro que € o velho servo que
dispde do conhecimento acerca do exército (95-98), com que pdde contactar
quando fora levar a proposta de tréguas a Polinices (81-83).

Através dos dois 1ltimos versos citados, o receptor obtém a primeira
imagem do exército. Trata-se de uma imagem global, que localiza o contingente
em relagfo a dois pontos de referéncia da cidade — os dois rios (101--102: rap’
Tounvob poig Alpxng re vapa) — e que incide sobre a sua dimensio,
através da expressio moleplov otpdrevy’ 8oov (102), que acentua, desde
logo, a vastiddo do exército argivo.

Antigona solicita o auxilio do Pedagogo, para ascender ao cimo do palécio
(103-105):

dpeyé vov Bpeye yeparbv véar
¥&Elp’ Gnd xApdxov
10ddg Tyvog Emaviéiimv.

12V4. Lusching, op. cit., 171: “Antigone’s presence in the palace needs to be prepared for
so that she can re-enter it and exit after the first messenger’s speech and return with her dead after
the second messenger’s speech”; 186: “the character of the timid Antigone who leaves with her
mother and comes back no longer a child relying on her elders, but a tragic sufferer and does, is
fuller, more persuasive and more true because of this scene”; 189: *“ what is needed is more than
one scene (...) for a child or adolescent to grow to adulthood”.
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O final do primeiro verso coloca em evidéncia os qualificativos atribuidos,
respectivamente, as duas personagens: o Pedagogo € yepaibg e Antigona é
véa. O primeiro qualificativo € aplicado, por sinédoque, ao servo (yepaidv
x&ipa); o segundo figura substantivado, por referéncia a Antigona®. A expresséo
destaca-se, ainda, pela posigdo privilegiada que ocupa no verso, bem como
pelo enjambement, que se institui entre ygpordv (103) e yeipa (104), e pela
andstrofe, resultante da introdugio de véa entre aqueles dois vocdbulos. A faixa
etdria das personagens salienta-se por aproximacgfo — os qualificativos sdo
colocados a par um do outro — e por contraste, uma vez que os dois adjectivos
se instituem em antitese. Assim, o contraste de idades faz emergir a inexperiéncia
¢ o desconhecimento de Antigona, em contraposicdo com a experiéncia e o
conhecimento do velho Pedagogo. Por outro lado, é possivel encontrar
caracteristicas comuns entre um velho e uma jovem, que justifiquem a escolha
destas duas personagens, para a realizagio da teichoscopia'®. De facto, tanto as
mulheres como os velhos estavam impedidos de participar directamente na
guetra, umas por causa da sua condi¢fio social, os outros por causa das peias da
velhice. Estas contingéncias libertam estas personagens para a observacio. A
sua impoténcia em relacio a ac¢do possui um poderoso potencial dramadtico, na
medida em que ndo podem intervir nos acontecimentos, mas estédo
emocionalmente envolvidas neles e deles pode depender o seu futuro’>. Aiém
disso, produzem um poderoso contraste dramdtico, entre fragilidade, impoténcia
e inactividade, do lado de quem observa, e forga, agressividade e poder de ac¢do,
do lado dos observados's. A tensdo dramatica é acentuada se, & utiliza¢fio de
personagens comprometidas, se juntar a coincidéncia entre o tempo do discurso
e o tempo da acco, como € o caso.

O Pedagogo acrescenta outra informagfo acerca do exército, para agucar
a curiosidade de Antigona e, decerto, também a do receptor (106-108):

13De certo modo, também se poderia entender o qualificativo véa como uma designacdo
de Antigona por sinédoque, uma vez que se toma uma caracterfstica da personagem — a juven-
tude — para designar a propria personagem.

14 Esta foi, também, a escolha de Homero.

15 Helena estd, hd cerca de uma década, a espera que o exército grego e o exército troiano
decidam se ela permanece com Péris, ou regressa & Lacedeménia com Menelau. Antigona, no final
da reichoscopia, referir-se-4 a escravidéo que se abatera sobre ela e sobre todas as tebanas, caso a
faccdo cadmeia perca a batalha (185-192).

1$Vd. Lusching, op. cit., 171, arespeito da teichoscopia euripidiana: “...combining a happy
naivité with the violence and cynism of preparations for war...”.
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1800, Ebvayov, mapBév’: &¢ xoipov & Efng
xkivobpevov ydp toyydver Helaoyikdv
ortpdrevpa, yopilovor 8 dAAGAev Adyovg.

O velho servo valoriza a oportunidade do momento (106: é¢ xaipdv &
#Bng): o exéreito progride, em toda a sua pujanca (107-108: xivodpevov
otpdrevpa), a medida que efectua a separacio dos batalhdes (108: xwpilovor
& GAMAmv Adyovc). A apresentagdo do exéreito em movimento e a sua
localizagdo em relacdo a pontos estratégicos da cidade constituem duas
coordenadas operacionais ao longo da teichoscopia euripidiana e distintivas
em relac@io a0 modelo homérico.

Antigona sobe, finalmente, ao telhado do paldcio e colhe a primeira
imagem do exército (109-111):

X 5

i wéTvio mol

Aotobg “Brdra, xatdyerixov dnav
nedlov dotpdmrst.

O primeiro olhar sobre a planicie produz, na donzela, um efeito de totat
deslumbramento!’, como se pode deduzir pela prontidio da interjeicdo e da
invocacdo da divindade. A exclamacfo de Antigona comporta uma poderosa
sugestdo visual: naquele momento, a planicie é s6 bronze — repare-se na
expressividade do adjectivo drav, aplicado a wediov (111), refor¢ada pela
posiciio destacada em que ocorre (110) — e tudo o resto é ofuscado pelo briltho
(111: dotpdmrer) das armas dos guerreiros. De notar que néo se faz referéncia
directa as armas mas, por sinédoque, ao bronze de que sdo feitas (110:
katdyolikov), por comportar uma sugestio visual mais acutilante.

O Pedagogo corrobora a ideia de aparato bélico (112-113):

od vap 11 padrog HAGe IMolvvelkng yddva,
noAAOlg pév tmmolg, poplog & &rhoig Bpéuov.

7Em Antigona, aliam-se a proverbial curiosidade feminina, o empolgamento de uma
experiéncia nova, que incute fascinio — a visdo de um exército é um espectdculo portentoso, que,
ainda hoje, faz vibrar os espectadores de cinema e de televisfio — e temor, bem como a excitagéo da
transgressio.
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E de salientar o emprego da litotes (112: od ydp Tt padAwmg): ao negar
a negligéncia de Polinices na preparacdo da empresa, produz-se a afirmacio
refor¢ada do seu zelo no apetrechamento e na organizacdo do contingente, que
o verso 112 concretiza, enfatizando a grande quantidade de armas e animais
envolvidos. Neste sentido, destaca-se o valor expressivo dos adjectivos
seleccionados: moAbg e pvpiog. Para além disso, verifica-se a conjugacgio de
vérios recursos estilisticos, que visa sugerir o Bpdpog de um exéreito em
movimento. Assim, detectam-se o homeoteleuto em - oig (roAAoic ptv Inmoig,
poploic & 8mhoig) e a aliteracdo vocdlica, sobretudo do o e do 1 (toAloic
pév inmowg, puploig & GmAoig), bem como a aliteracdo das consoantes
bilabiais p, 7 € B e das liquidas A € p (moAholg pév immoig, wvptoig &
8mhoig Bpéuwv). A prépria forma verbal é onomatopaica.

Perante o impacto visual e auditivo da massa compacta dos batalhdes,
dos animais e das armas, Antigona receia pela seguranca da cidade e pergunté
por aquilo que a simboliza (114-116):

dpo mbhor KAMOporg yorkbdderd ©° Euforo

Aaivéorow 'Apgloveg dpydvoig
telyeog Tppoocta;

Esta interven¢ido de Antigona alarga a perspectiva do conflito de um
foco individual e familiar, privilegiado por Jocasta, para um foco generalizado,
que implica toda a cidade'®.

O Pedagogo tranquiliza-a, asseverando a seguranca interna da méiig
(117):

Vdpoer 14 v’ Evdov dopoddg Fyer modAic.'”
Estdo, portanto, reunidas as condicOes necessarias para que a feichoscopia

possa prosseguir. A atenc@o dos observadores concentra-se, agora, num tnico
guerreiro, que Antigona descreve, assim (119-121):

¥ No texto homérico, a dimensdo colectiva da guerra € representada pelo velho rei de
Tréia, que a aflora, de forma ténue, antes do inicio da teichoscopia, nos versos 164-165.

YVd. Lusching, op. cit., 187: “The old man extends the space to include the whole city in
our mental staging area (117)”.
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¢ também mais experiente e, por isso, ndo se deixa impressionar com tanta
facilidade. Além disso, pretende-se que as suas intervengdes supramn a falta de
conhecimento de Antigona em relacdo ao exército. Assim, de um modo geral,
as intervencoes das duas personagens complementam-se, através de um
equilibrio da funco de linguagem predominante — informativa nas falas do
Pedagogo, emotiva nas falas de Antigona.

A interrogacdo retdrica seguinte traduz o reconhecimento do guerreiro
por parte da jovem, que, ao ouvir o seu nome, faz a associagdo com um suposto
conhecimento prévio da condi¢do actual de Tiden® em relagio a Polinices (135-
-138):

obtog 6 tdig Molvveixeog, & yépov,
adroxootyvitor viueag

oubyapoc Kupet;

Bg GAAOYpog Brhotor, perboPdpPapoc.

O tltimo verso, através da selec¢io vocabular — nomeadamente do
advérbio (GAASypmg) e do adjectivo (nei&oBdpPapog) —, plasma a
subjectividade da personagem, que faz um jufzo apreciativo das armas e, por
extensdo, do guerreiro.

A explicacdo do Pedagogo com base nos costumes bélicos dos Etélios
(139-140) desperta a admiracdo de Antigona em relag@o a um conhecimento
tdo completo dos chefes argivos, que o Bgpdnev justifica com o exercicio
anterior da funcdo de dyyehog (141-144):

Av. ob &, & vépov, ndc aicDdvim coedg Ttdde;

®e.  onpet’ dov 67 donidov Eyvdpioa,
onovdic 61" HABov ot KooTyVATOL PEpOV”
& mpocdedoprie olda Tobg drAlcuévouc.

Estes quatro versos comportam um certo® grau de repeticio em relagio
aos versos 95-97, em especial o verso 143, que corresponde, integralmente, ao

BVd. T7.
X E introduzida a referéncia aos escudos dos guerreiros, que néo figura na primeira
intervencdo do Pedagogo.
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97. No entanto, a repeticio constitui uma estratégia literdria de valorizacgo.
Aqui, destaca a reac¢dio de Antigona no que concerne ao conhecimento
surpreendentemente profundo do servo, que contrasta com a sua total ignorancia
a respeito do exército argivo, bem como a justificagfio desse conhecimento,
para assegurar a sua verosimilhanga®. Além disso, através destes versos,
introduz-se um momento de pausa no catdlogo.

Partenopeu é descrito, de seguida, como um veoaviag (147)
xotofbéotpuyog e Supact yopyods (146)%, que dupl pvijpo 16 Zrdov
mepdi. Antigona faz duas dedugdes acerca deste guerreiro: em primeiro lugar,
concebe a hip6tese de se tratar de um Aoy aydg (148), por estar rodeado de um
3yrog mdvomhog (148-149)7; a segunda deducfo tem repercussdes no perfil
psicoldgico do guerreiro e refere-se & expressio upact yopyoc: o adjectivo
de pendor abstracto indica que a personagem deduz, do gesto de Hipomedonte,
um trago do seu temperamento: a ferocidade.

A identificacio do guerreiro® Antigona reage com um voto radical con-
tra aquele que tinha vindo para destruir a sua cidade (151-153):

GAAG viv & kot 8pn petd potépog
"Aptepic iepéva 16€o1c dapdous’ dhéceiev,
d¢ &’ éuav nwdiv EBa mépowv.?

A reacgfo apaixonada de Antigona alarga, mais uma vez, a perspectiva
sobre o conflito: ndo se trata de um ataque com repercussdes apenas ao nivel
particular ou familiar, mas de uma investida que constitui uma ameaca para

toda a cidade, que mobilizard dois exércitos, um para a atacar e outro para a
defender®.

% Euripides revela-se zeloso da verosimilhanca do conhecimento das suas personagens:
vd., por exemplo, 819.

% Reminiscéncia esquiliana: Sete, 537: yopydv & 8up’ Eyov.

2 Parece ressoar, aqui, a concepgio homérica, aplicada por Priamo a Agamémnon, de que
aimagem de um guerreiro como rei poderoso sai tanto mais reforcada, quanto maior for o niimero
de homens sob o seu comando (182-183).

2 Como de costume, pelo nome e pela origem (familiar): 88’ 2oti HapBevonoiog,
*Ataldving yévog (150).

P Esta é uma das principais fontes de ndSog da reichoscopia: a ameaga para a seguranga
da cidade que o movimento argivo representa; a outra radica-se na relacfio que se estabelece entre
Antfgona e Polinices.

¥Vd. G.M.A. Grube, The Drama of Euripides, London, 1953, 356: “Iocasta has referred
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Logo a seguir, o Pedagogo ressalva a justica da causa dos atacantes (154-
-155):

gin 148°, & maei. obv Slxmu & Fxovotl YRV
8 xol 84doika pn okomdc” Spdig Veol!

Fala-se darazdo da empresa e Antigona lembra-se do irm#o (156-158):

rod & 8¢ dpol mdg dyéver’ éx patpdg
ToAvndvan poipot;

& oglitat’, einé, mob’ o1t [olvvelkng, yépov;

O advérbio interrogativo referente ao paradeiro de Polinices € evidenciado
na posigéo inicial do verso. O comprometimento de Antigona ressalta do dativo
ético (156: &pot) e da explicitagdo do factor da dpoyévera, que a une ao irméo
(156: mbig &vévetr’ &k porpdc). A expressdo moivmbvar poipor (157)
comeca a denunciar a solidariedade e a empatia que nutre por ele. A agitacdo
emocional da personagem est4 registada na repeticdo do advérbio interrogativo
(156: mol & Bc...; 158: mo®’ oti Holvveixng), no imperativo (158: sind),
na apéstrofe (158: & oihtor’... yépov), no ritmo entrecortado do dltimo verso
transcrito, resultante da intercalagfo hiperbética do imperativo e da interrogaco
entre os dois elementos da apéstrofe. Todos estes recursos traduzem a
necessidade de uma resposta imediata. O primeiro elemento da apdstrofe,
opiitate, destina-se a cativar a colaboraco pronta do interlocutor. Além disso,
repare-se que a perifrase — Polinices s6 é nomeado, no tltimo verso; até 14, é

only very briefly to the siege of Thebes by the Argive army (77-80), she is completely engrossed in
the personal aspect, in the quarrel between her two sons. It is right that she should be, she is their
mother. But if we are to appreciate the drama to the full, we must both know and feel that Thebes is
in very great danger, that Polyneices, who soon comes in like a frightened intruder, actually has the
support of a powerful army, and that Eteocles will be fighting with his back to the wall. All this is
brought home to us when Antigone, by her questions and comments, makes us see the powerful
army in the plain”.

3 Ndo ¢ a primeira nem a tiltima vez que as personagens se referem 2 Stxn que assiste &
causa da guerra: Jocasta faz-lhe uma alusio subtil no prélogo (73-76) e, no final do parodo, o Coro
também se lhe refere, manifestando, igualmente, o receio das repercussdes que poderd surtir nos
designios dos deuses (256-260). Cf. Grube, op. cit., 356: “That Polyneices is in the right has not
been suggested by Iocasta”.
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designado pela expressdo d¢ &pol pmdg éyéver’ &x porpodc molvmbveor
uotpor (156-157) — arrasta a tensdo, prolonga a angistia da expectativa em
relagdo ao paradeiro de Polinices, que o Pedagogo consegue localizar &ntd
nopévaov tdeov méiag Nidfng e Adpdoton ninoiov (159-160).

A pergunta do servo — 6péic; — Antigona responde (161-162):

6pd Mt obd capdc, 6pd 6¢ mwg
uopofic torwmua otépva T é€sicacpéve.

A litotes (161: od capdg) traduz, de forma expressiva, as dificuldades
de Antigona para percepcionar a silhueta do irm&o. Outros vocabulos corroboram
a indefini¢do da sua imagem: o advérbio ndg, o substantivo ténwopo ¢ a forma
participial £€gucaopuéve produzem um acentuado efeito de atenuaco do grau
de visibilidade de um vulto de contornos fluidos, mas familiares.

Este € o ponto médximo do ndBog da teichoscopia. Os anseios da
personagem ndo colhem uma resposta da realidade: Antigona quer ver o irmio
para mitigar a saudade, as suas expectativas sdo agucadas pela visdo de uma
silhueta que pode ser a dele, mas o grau de percep¢éo que permite € frustrante;
Antigona quer abracd-lo, mas, a sua frente, estende-se a planicie imensa. A
tinica alternativa possivel é a evasgo® da realidade (163-167):

Gvepdreog sfde Spbdpov vepéhag

ooy &Eavicaiur 81’ aidépog

npdg &udv Opoyevétopa, mept & GAdvag
Sépor ehtdror Bdhowuev ypdver,
evydda péreov.

Aurgéncia do contacto fisico com o irmao € apreensivel pelo qualificativo
aplicado a vepélog (163: dvepdxeog), em que sobressai a raiz -ox-. Neste
sentido, a forma adverbial y pbvwt, destacada no extremo do verso 166, acentua
a angtistia de uma espera prolongada.

Porém, ao longo destes versos, operam varios elementos que denunciam
a impossibilidade de concretizacdo do desejo de Antigona. Repare-se, por

% (s momentos de evasfio sdo caracter{sticos da obra euripidiana: vd. S. Barlow, The
Imagery of Euripides, London, 1971, 35 e sqq. Outro momento desta natureza, em Fenicias: 226~
-238.
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exemplo, no destaque de mooty, em posigio inicial (164): Antigona projecta-se
no espago aéreo, mas a sua morfologia fisica disponibiliza-lhe um meio de
locomogdo incompativel — os pés nfo foram feitos para voar e prendem-na ao
solo, impedindo-a de aceder ao irmio. O préprio elemento da nuvem tem uma
forte conotacdo com o mundo do sonho, por contraposic@o a realidade concreta.
Sdo ainda de salientar as expressdes 8épar @rhtdron (166) e pvydda péreov
(167), que comegam a delinear uma afectividade e uma afinidade entre Antigona
e Polinices que alcangarfo a sua expressdo méixima no €xodo da peca. Todavia,
aimagem de Polinices volta a dissimular-se, desta vez sob o brilho do ouro das
suas armas (167-169):

g
8rloicwv ypvcéoioy Exnpennic, vépov,

e

tdoig Buow oreyétov Polaic.®

A intertextualidade desta sequéncia (156-169) com o modelo homérico
verifica-se desde o nivel lingufstico, que permite estabelecer a correspondéncia
entre expresses, como a do verso 156 das Fenicias — 6¢ &pol wd &yéver’
éx potpdc—com ado verso 238 do canto Il da Iliada —td pov pla yelvaro
phtnp —, ou como a do verso 161 da tragédia — 6p®... 00 caeds— com a do
verso 236 da mesma sec¢do da epopeia —od dbvopor id€e1v. Helena procura
os irmédos entre o exército dos Aqueus, sem saber que eles jd estdo mortos;
Antigona também mostra dificuldades em conseguir percepcionar, satisfato-
riamente, o irmdo entre os Argivos e almeja poder tocar-lhe, sem saber que s6 o
poderd fazer quando aquele estiver morto. O Pedagogo conforta-a, remeten-
do-a para um futuro préximo (170-171):

fi€er 8éuovg toded’, dots ¢’ Burdficar yopic,

#vornovdog.

3 A comparacao do brilho das armas de Polinices com os raios de sol matinais (169) € mais
um dos vérios elementos pictdricos da teichoscopia euripidiana, como a anterior associagfo de
Hipomedonte a um gigante terrigeno (128), a referéncia aos lugares da cidade e a descri¢fio de
pormenores exteriores dos guerreiros.

3 Para além de fluir em coeréncia com o que a precede, a teichoscopia introduz uma série
de topicos que preparam as sequéncias draméticas posteriores, como sejam os tépicos da 8ixn (vd.
Gydv), ou da vinda de Polinices para a tentativa de reconciliagio (vd. 171: #vorovdoc). Do mesmo
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A teichoscopia entra na sua fase final a considerar mais um guerreiro
(171-174):

Av. obrtog &, & yvepmé, tic xupsl,
b dpua Aevkdv Tviootpoesl Befdg;

B:s. 6 pdvig ‘Appiépaog, & déonorv’, 8de-
codyo & du adtn, vy erhopdtor pood.

A descrigio de Anfiarau traz, de novo®, a sugestdo cromatica, desta vez
contrastiva— o branco (172: &ppo Aevkdv) e o vermelho (174: vf orhoapdton
poal) — e simbélica — o branco simboliza a pureza e a tranquilidade do
temperamento do adivinho; o vermelho do oo, que escorre em poad das vitimas
sacrificiais que Anfiarau transporta, simboliza o derramamento de sangue, ligado
4 guerra e 2 infriga em si.

Segue-se o comentério de Antigona (175-178):

& Mmopoldvonr Ddyatep *Asiiov
Yelavaie ypuosbrokiov oéyyog,
o drpepaio kévipo kol chepovo,
ndrolg petapépov 19bver.

A hipélage (177: dtpepoilo kévipa kol co@pove) traduz a deducio
da serenidade e da sensatez do adivinho, pelo modo como manobra os aguilhes
para impelir os cavalos.

O ultimo guerreiro focado é Capaneu, a quem se aplica o esquema
utilizado para Polinices. Para cada guerreiro pode ocorrer uma de trés
alternativas: ou Antigona j4 tem conhecimento do guerreiro e pergunta onde ele
se encontra no momento, como se verifica em relacdo a Polinices e a Capaneu,
ou € o Pedagogo a chamar a atenc@o sobre o guerreiro, como acontece no ¢aso
de Hipomedonte e de Tideu*, ou, finalmente, Antigona pergunta pela identidade

modo, esta segunda parte do prélogo efectiva a presenca de Polinices, introduzindo um sub-circulo
dramético, centrado nesta personagem: a sua primeira apari¢do em cena ¢ indirecta, pela voz de
Antigona, assumindo-se, apenas, como um vulto; no primeiro episédio, vem a cena para, com toda
a visibilidade, reivindicar os seus direitos; no éxodo, regressa como cadaver.

¥Vd. 119.

¥Vd. 118 e 131-132.
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do guerreiro: € o caso dos restantes chefes argivos. A pergunta de Antigona em
relacdo a Capaneu direcciona-se, portanto, para a sua localizacdo (179-184):

Av.  wob & 8¢ td devd T &ouBpiler moher
Komavedg;, @e. éxeivoc” mpooPdoeig texpalpeton
abpywv, dveo te kol kdto telyn petpdv.

Av. ib
Népeor® xal Awdg BapdBpopor Bpovroi
kepadvidy te @dg altardev, ob Tot
peyoloyopiav drepdvopo xowpileig

A caracterizacdo deste guerreiro revela reminiscéncias dos Sete contra
Tebas, desde as actividades que lhe sdo atribufdas (179: & deiva TMd’
gouPBpller mbher)”, até a propria seleccio vocabular (184: brepdvopa), na
medida em que, na caracterizacfo esquiliana dos guerreiros argivos, sdo
frequentes os compostos com o prefixo Onep-, para traduzir a sua arrogéncia
excessiva®,

O aproveitamento do material esquiliano também se aplica ao tépico da
escravatura, que, nos Sefe, € explorado através das mulheres do Coro* e que
Antigona equaciona como uma possivel consequéncia da guerra (185-192):

86’ &otlv aiyuciotidag
8¢ dopt OnPaiag Muk?vnict

3 A abundéncia e a variag@o dos pronomes demonstrativos (obtog, 83e e &xeivog) para
além de registarem a distingdo dos planos, pelo seu poder deictico, efectivam a presenca dos
guerreiros.

38 A selecciio das divindades invocadas por Antigona a respeito de Anfiarau e de Capaneu
¢ coerente com a caracterizacfio que de ambos os guerreiros € feita: por um lado, Selene é uma
divindade luminosa, € a deusa-Lua, cujo britho ofusca os demais astros; por outro, Némesis é uma
deusa das sombras, que persegue os mortais orguthosos que tentam igualar-se aos deuses, humilha
os que se vangloriam e aconsetha a moderagéo.

¥Vd. Sete, 426.

#Nos Sete, Capaneu € descrito pelo Mensageiro como um guerreiro de orgulho desenfreado
(vd. 425), o que constitui uma caracterfstica comum 2 generalidade dos chefes argivos. E-lhes
igualmente aplicado um adjectivo da mesma familia de peyodayopia (184): vd. Sete, 565
(neyaraybdpov). Para verificar a predomindncia de compostos de drep-, vd., por exemplo, 87,
391, 404, 410 ¢ 483.

“Vd. Sete, 326-329, 333-337 e 363-368.
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Agpvolor e ddoey tpratval
Tloceidaviolg *Apvuoviolg
$daoct dovhelov mepiPfaidv.
phmote phmote tdvd, & mbdrvia,
ypvoseofbotpuyov & Aidg Epvoc
"Aptem, doviocbvav tAainv.

Antigona proporciona mais uma generalizacio do foco de incidéncia do
conflito, desta vez, as mulheres da cidade: sobre elas paira — como paira sobre a
princesa (190-192) — a ameaca da escraviddo (185-189). O tépico € explorado
com muita expressividade: verifica-se a insisténcia na ideia da escravidido -
dovieiav (189), Sovioctvav (192) —e na ideia da escravizagdo pela violéncia —
aiyuodotidag (185), dopl (186). Sdo igualmente expressivas a repeti¢io do
advérbio primots (190) e, na outra extremidade valorativa do verso, a ocorréncia
da forma verbal tAainv (192), no optativo, com o sentido de ‘suportar, sofrer’.
Sédo indicadores da perturbacdo emocional que a hipdtese da escraviddo provoca
na personagemn.

E possivel verificar algumas afinidades entre o tratamento estrutural
aplicado a Capaneu e o que é aplicado a Polinices. De facto, o didlogo das
personagens € moldado pelo mesmo esquema: em relagéio a ambos a interrogagfo
de Antfgona € introduzida por nod (156 e 179) e a resposta do Pedagogo €
iniciada por éxeivog (159 e 180). Além disso, é & consideracdo destes dois
guerreiros que é atribuido o maior nimero de versos®. A conjugacio destes
dados resulta num destaque dos dois guerreiros, que poderd indicar que existe
uma deten¢fo mais delongada no guerreiro que mais afecta as personagens,
nomeadamente Antigona, ao nivel pessoal — Polinices — e no guerreiro que
mais afecta as personagens ao nivel colectivo, na medida em que, de todos os
chefes argivos, Capaneu € aquele que, pela caracterizacio que dele é feita —
sobretudo no que se refere s actividades que lhe sfo atribuidas: as ameagcas
contra a cidade (179) e o calculo da altura das muralhas, certamente na busca
do método mais eficaz de as escalar (180-181) —, representa a ameaga mais
concreta contra a cidade.

A tltima fala do @spdrev retoma o ponto inicial da teichoscopia,
impondo-the o movimento contrério, ou seja, a primeira fala do Pedagogo indica

# Capaneu: 14 v.; Polinices: ¢. 15,5 v.
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que Antigona abandona o gineceu (89: mapOevivag éxAiinelv), para ascender
ao alto do paldcio (90: peddSpov ic difipec Eoyotov) e otpdreuvy’ ideiv
’Apysiov (91); agora, Antigona € exortada a descer do telthado (193: xatd
otéyoac), a recolher ao interior do paldcio (193: €ofa d@pa) e a permanecer
nos seus aposentos (194: &v mapOevdor ulpve coig), uma vez que estava
satisfeita a sua vontade de contemplar o exército argivo (194-195: el ndBov
&c tépyty AADec Gy Eypmilec eicideiv). E, portanto, possivel delimitar,
na teichoscopia, uma introducio (88-108), um desenvolvimento (109-192) e
uma conclusio (103-201)%.

O Pedagogo deixa ficar uma dltima imagem, uma imagem-sintese, que
define o estado em que a cidade se encontra e que a palavra tapoayuég (196)
concentra com propriedade.

A teichoscopia euripidiana parte do geral para o particular, ou seja, do
exército para os guerreiros. O poeta ndo descurou as potencialidades dramaéticas
da descri¢do de um exército em movimento* e detém-se a fazer sobressair o
impacto visual (102, 107-108, 110-113) e o impacto auditivo (112--113) da
deslocacio do contingente, bem como a explorar as emocdes que daf advém
para as personagens (19-111, 114-116).

Na Iliada, os elementos destacados para caracterizar os guerreiros
pautam-se pela sua relagfio com a concepcdo do guerreiro homérico, radicada
no ideal de gpst7}, segundo o qual o herdi se destaca pela forca, pela coragem
e pela eloquéncia, ou seja, no campo de batalha e na assembleia®®. Priamo
descreve os guerreiros com base nas gualidades consentineas com esse ideal.
Neste sentido, verifica-se que os adjectivos seleccionados pertencem ao campo
seméantico da §pet?) guerreira. Sdo eles: nehdprog, Abe, péyoag, oAb,
dyadog, kpatepds, sdplc, mxpde —através do seu comparativo peicov —e
vepapbds. Os mesmos adjectivos séo aplicados a mais do que um guerreiro, o
que significa que nfo detém um grande poder distintivo, contribuindo para uma
caracterizacdo menos diversificada e mais estereotipada. Por exemplo, o

4 Tal como é possivel fazé-lo em relacfo ao texto homérico: introduggo, 161-165;
desenvolvimento, 166-242; conclusfo, 243-244.

40 texto homérico também a realiza (Iliada, IV, 422-428). A sequéncia estudada centra-
-se, exclusivamente, no herdi individual e no seu cédigo de honra.

4 Vd. Rocha Pereira, op. cit., 136.
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adjectivo eddpiog é aplicado a Agamémnon (166) e a Ajax (229); ye popbc é
aplicado a Agamémnon (170) e a Ulisses (211); edpidg a Agamémnon (178), a
Ulisses (194) e a Ajax (227); o verso 167, referente a Agamémnon, & o verso
226, referente a Ajax, sdo iguais na expressdo descritiva dos guerreiros: P Ayondg
avp Adg Te péyoag 1e*. Outra caracteristica que se evidencia, na descrigdo
épica dos guerreiros, consiste num marcado teor comparativo®’, que, ao nivel
morfolégico, é visivel pela frequéncia com que os adjectivos ocorrem no grau
comparativo®.

Na teichoscopia euripidiana, ressalta a variedade e a originalidade dos
elementos apontados na descrigio dos guerreiros: em Hipomedonte, destacam-
-se 0 penacho branco, o escudo de bronze e a posicdo dianteira; em Tideu, a
localizagdo (Dirce) e as armas, de aspecto barbaro; em Partenopeu, a localizagio
(Zeto), os cabelos, o olhar e a escolta numerosa; em Polinices, a localizacfo
(Sete Nidbidas) e o ouro das armas; em Anfiarau, a brancura do carro e as
ensanguentadas vitimas sacrificiais; em Capaneu, finalmente, destacam-se a
localizacio (muralhas) e a actividade a que se entrega (medir as muralhas da
cidade).

Verifica-se uma grande profusio de elementos referentes ao aspecto ex-
terior dos guerreiros, no que concerne 2 sua fisionomia — neste mbito, destaca-
" -se, sobretudo, Partenopeu, de quem se consideram a juventude, os cabelos e o
olhar — e aos seus aderecos — o penacho e o escudo de Hipomedonte, as armas
dos guerteiros, de um modo geral (brdnzeas, dureas, barbaras), o carro de Adrasto.
De entre os elementos visuais, sobressai 0 gosto pela sugestdo cromaética: o
penacho de Hipomedonte, o carro de Adrasto e o sangue que escotre das vitimas
que nele transporta.

Outra novidade do texto de Euripides em relagdo ao modelo homérico
consiste na extrac¢do, por parte das personagens observadoras, de indicagdes
referentes ao temperamento dos guerreiros, a partir de tracos da sua fisionomia

“ Neste sentido, poderd ser considerada relevante a natureza formulaica dos poemas
homéricos, que terd vindo agregada & sua transmissao oral. ‘

4TMesmo no comentério dos ancifios, a comparagio é a nota dominante. Esta caracterfstica
poderd estar relacionada com o facto de os guerreiros épicos serem bastante competitivos e muito
zelosos do estatuto que detém no exército. Provam-no disputas como as de Agamémnon e Aquiles,
ou de Ajax e Ulisses.

48 Cada guerreiro define-se, também, em relacfo aos demais. Vd. 68: uetloveg; 193: pelwv;
194: gbpirepog; 211: yepapdrepog; 185: o adjectivo nodig ocorre no superlativo mhetctoug.
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e do seu comportamento®, o que & verificdvel nas descricdes de Partenopeu
(146) e de Anfiarau (177).

Antigona e o Pedagogo transmitem uma imagem impressionista dos
guerreiros, com base nos elementos que, pelo seu caricter distintivo, fazem
destacar este ou aquele guerreiro do enquadramento geral. J4 os guerreiros
homéricos séo apresentados de acordo com o mesmo critério homogeneizante:
em cada um se destacam, por superioridade ou por inferioridade, as mesmas
caracterfsticas: Agamémnon ndo é o mais alto, mas € o mais belo e o mais
imponente; Ulisses € mais baixo do que Agamémnon, mas mais largo de ombros;
Ajax, por sua vez, é o mais alto e o mais entroncado de todos.

Por outro lado, no texto homérico, os guerreiros sdo tratados como se
ocupassem uma posicdo espacial nivelada entre si, podendo ser observados com
o mesmo grau de nitidez, o que permite que sejam comparados, por exemplo,
em altura, ou em largura. Do mesmo modo, ndo se verificam referéncias 2
localizagdo dos guerreiros. A vinica excepgdo € Idomeneu, dito £tépwdev (230)
em relagdo a Ajax, o que, no entanto, constitui uma referéncia muito vaga e
pouco impressiva ao nivel espacial e geogrifico; Agamémnon, Ulisses e Ajax
sdo apresentados em abstracto, sem qualquer enquadramento espacial. Pelo
contrério, os guerreiros de Euripides distribuem-se pela planicie e os que os
observam localizam-nos com acuidade e realismo, tomando como pontos de
referéncia marcos bem conhecidos do territério, como sejam os rios e 0s
monumentos da cidade®. Os guerreiros nio estdo ao mesmo nivel e Antigona
ndo os vé com a mesma nitidez: o caso mais exemplar € o de Polinices, de quem
6 percepciona um vulto familiar e o brilho do ouro das armas; Hipomedonte,
por exemplo, marcha & frente do exército e Antigona consegue apreender os
sinais exteriores da sua imponéncia; de Tideu, Antigona sé se manifesta em
relacdo as armas, nfo avangando nenhum trago da sua fisionomia — este guerreiro
parece estar mais longe; ndo assim Partenopeu, de quem Ant{gona aprecia a
juventude, os cabelos, conseguindo, até, percepcionar a ferocidade que lhe baila
no olhar.

“Vd. M.E. Sousa e Silva, “Elementos visuais e pictéricos na tragédia de Eurfpides”,
Humanitas, 37-38, Coimbra, 1985-1986, 17-18.

S Para a concepgio da técnica descritiva de Euripides & luz das caracterfsticas da pintura
contemporénea, vd. Sousa e Silva, op. cif., 9-86; Barlow, op. cit., 36; Rocha Pereira, op. cit., 610-
-611.
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A teichoscopia de Euripides distingue-se, ainda, pela inclusio, na
caracterizacfo dos chefes, de elementos referentes 2 actividade a que cada um
dos guerreiros se entrega no momento da descrigio®!. No texto dramético, domina
0 movimento, enquanto, no texto épico, domina o estatismo. Comprovam-no
os verbos utilizados, num e noutro. Nas Fenicias, predominam os verbos de
movimento: o exército, em si, &, desde logo, apresentado em movimento (107:
kwvobpevov; 108: yopilovot); Hipomedonte marcha a frente do exército (120:
dryeiton); Tideu estd a atravessar o Dirce (131: éEapetPovra); Partenopeu passa
pelo timulo de Zeto (145: mepdti); Anfiarau conduz o seu carro (172:
fvioctpogsl); Capaneu ndo estd necessariamente em movimento, mas estd
entregue a uma actividade concreta — calcula, mentalmente, a altura das muralhas
(181: petpdv), conjecturando a maneira de as transpor (180: texpaiperar).
Na Iliada, o verbo mais utilizado € sipd (expresso ou omitido): Priamo pergunta,
simplesmente, quem ¢ determinado guerreiro e Helena responde, a partir da
férmula “aquele é...”. Ocorre, apenas uma vez, uma forma de Yotnut (231),
que reforca a sugestio de estatismo. As excepgbes de Polinices™, no texto
dramdtico, e de Ulisses, no texto épico, nio sfo suficientes para invalidar o
factor da predomindncia. Além disso, parece haver a intengfo de destacar os
dois guerreiros, no contexto respectivo. Uma maneira de o fazer consiste na
atribuic@o de caracteristicas e atitudes que os distinguem dos demais: Polinices
diferencia-se pelo ouro das armas, pela fluidez acentnada do perfil e pela
imobilidade; Ulisses pelo equilibrio entre a capacidade fisica e a capacidade
intelectiva, bem como pelo envolvimento numa actividade concreta — estd a
passar revista as suas tropas (196: émnoieitan®®). Esta ideia € corroborada
pelo préprio ntimero de versos atribuidos & consideracdo de cada um dos
guetreiros em causa: nos dois textos, sdo estes os que recebem mais versos,
dentro da teichoscopia®.

S1Vd. Grube, op. cit., 191: “Spaces are distinguished by the movement of the leaders and
regiments. The leaders are identified and pointed out by their movements and their situation near
specific places”.

2 A quem é aplicado um composto de {otnut: rapastoteiv (160).

3 A sua actividade (196: érinoieizon) € valorizada pelo contraste estabelecido com a
imobilidade das suas armas (195: keitou) e pela rima interna, que deriva das duas formas verbais e
da posi¢@o que ocupam no Verso.

3 No texto de Eurfpides, Hipomedonte recebe onze versos, Tideu dez, Partenopeu nove,
Anfiarau oito e Capaneu catorze; Polinices conta com mais de quinze versos — o 1iltimo verso a seu
respeito (171) € interrompido pela dvridaP?. Na teichoscopia homérica, Agamémnon recebe
dezassete versos, Ajax trés, Idomeneu quatro ¢ Ulisses trinta e um.
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Para o receptor de Fenicias a conjuntura de todas estas informacoes
referentes & descri¢Bio dos guerreiros e do exército significaria o acesso a
coordenadas que lhe permitiriam construir mentalmente a imagem da cidade,
do exército e dos seus chefes. A segunda parte do prélogo fornece, assim, o
enquadramento espacial que estava a faltar a peca®. Na primeira parte, Jocasta
fornece uma perspectiva essencialmente individual e familiar do conflito: a
querela entre Etéocles e Polinices ¢é delineada do ponto de vista da mae que vé
os dois filhos em luta aberta, no cumular de uma histéria infeliz, que marcou
toda a sua familia. Aqui, o receptor colhe uma perspectiva individual do conflito,
é certo, sobretudo através da relacdo que se estabelece entre Antigona e Polinices,
mas também uma perspectiva geral do conflito®®, que implica toda a cidade,
fundamental para posteriores sequéncias dramdticas, como, por exemplo, a morte
de Meneceu, ou o embate dos dois exércitos”.

Todavia, uma descrigcio catalogar com alguma extensdo comporta, pela
sua prépria natureza, o risco da incursfo numa certa repetitividade e numa certa
monotonia de estratégias técnico-compositivas. O poeta épico ndo € alheio a
esta confingéncia e, por isso, lanca mao de alguns processos estéticos e
expressivos, que conferem dinamismo e vitalidade ao texto, alcancados, por
exemplo, através da busca do efeito de simetria. Neste ambito, destaca-se o uso
correlativo de pév e 8% e de expressdes como a que figura, quatro vezes, em
andfora, entre o verso 209 e o verso 221 (209, 212, 216 e 221: A\’ 8tg). Do
mesmo modo, salienta-se o paralelismo de construcdes e de posi¢des no verso,
verificdvel, por exemplo, em expressdes como estas, referentes a Agamémnon:
xoAdv & obtm... 008’ obte yepapdv (169-170), ou em versos tdo distantes
um do outro como 0s que se iniciam, respectivamente, por Asbtepov (191) e

% As Fenicias sdo exemplares no que se refere & importncia que o poeta atribui a
configuraciio do enquadramento espacial das suas pegas, como se pode perceber pelas odes corais.
Neste sentido, vd. Barlow, op. cit., 17-42.

%Vd. Grube, op. cit., 184: “Our attention is concentrated both on the house and family and
on what is beyond the walls. (...) This scene (...) has to do with the here and now more than with the
past: like its counterpart in the Iliad, it is the result of a series of consequential past actions”.

57 Antes disso, é necessério deixar claro que a cidade estd efectivamente em risco, pois s6
assim serfo compreensiveis actos pela sua salvagdo.

#Vd. 168-169, 193-194, 195-196, 210-211 e 234-236.

% Para além do paralelismo resultante da posi¢io no verso, as expressdes comportam,
ainda, uma sugestfio quidstica e implicam o enjambement, que contribuem para a valorizacio da
ideia que transportam.
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To tpirov (225). Outros recursos estilisticos frequentes sdo o quiasmo® e a
metafora’l. O uso expressivo de imperativos, interjeices e vocativos® evidencia
a sua eficdcia na produgio de uma inflexdo na continuidade do discurso.

E a mesma consciéncia da necessidade de variar e de dinamizar o discurso
que leva Euripides a adoptar estas e outras estratégias literarias, como se
demonstrou, ao longo da andlise do texto®, a que se juntam a alternincia entre
texto dito e texto cantado, bem como o uso da avrihafh®.

A titulo conclusivo, dir-se-4, portanto, que a feichoscopia euripidiana
cumpre, plenamente, os requisitos necessdrios a emulacgo artistica: o poeta
deixa-se influenciar por um modelo, mas nfo se limita & imitac#o acritica; a sua
individualidade artistica espalha as suas marcas ao longo do texto literdrio, &
medida que desenvolve a estrutura comum, aproveitando elementos do prede-
cessor, adaptando, rejeitando ou substituindo outros, de acordo com a sua prépria
apeténcia estética e compositiva e com a evolugio do gosto artistico.

OVd. 179: Baciheds T dyadodg kpatepds T oiyunthg: 202: navrolovg te Sélovg
wal phdea moxvd; 237: Kdotopd & imnbddapov kel mdE dyaddv Toluvdedeo.

8Yd. 197, 212 (Sparvov) e 222.

2Vd. 172, 182, 192 ¢ 204.

& Atitulo ilustrativo, pode-se apontar o uso alargado de imperativos, interjeicBes e vocativos:
regra geral, Antigona interpela o Pedagogo, com um vocativo, do género de @ yepaté ou de &
vépov, enquanto este se lhe dirige por nopBéve, Séomowva ou téxvov (vd. Iliada, T, 162);
interjei¢des e imperativos sdo, também, muito frequentes: 92, 101, 103, 106, 117, 118, 122, 123,
135, 141, 154, 158, 168, 171, 173 e 193.

%Vd 122,132,133, 161, 171 e 180.



