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A SOMBRA DE UM GRANDE POETA

Maria DE FATima Siva
Universidade de Coimbra

Do muito que sossobrou da producéio comica ateniense na sua primeira
fase, nfio mais nos resta do que uma palida sombra, que recuperamos, cheia de
obscuridades e interrogagdes, de testemunhos antigos de épocas varias. Sdo
primeiro os contempordneos, aqueles que apreciaram de perto o fendmeno,
sobretudo por nele serem também intervenientes, e que, motivados pela
consciéncia profissional que leva a uma reflexdo sobre a arte, ou pelos amargores
de uma concorréncia que o sistema concurso fomentava, teceram comentarios
sobre o género e sobre os rivais activos na disputa pelos favores da Musa. Neste
numero avulta o nome de Aristofanes, para além de comediégrafo de grande
sucesso, um tedrico feito de uma longa experiéncia na cena de Dioniso, atento
ao fluir impardvel da comédia e seu permanente critico e comentador; guiados
pelo seu testemunho, somos estimulados a um percurso que se inicia nos tem-
pos longinquos de uma popularidade feita de improviso e de espontaneidade
burlesca, até aos dias mais promissores em que se abria a comédia um caminho
de progresso e aperfeicoamento, através da presenca, oficialmente reconhecida,
nos festivais dramdticos da polis.

Um outro tipo de informagéo, de natureza diversa mas de significado
também relevante, € a que provém dos textos burocréticos, que acompanharam
a gestdo da festa de Dioniso em Atenas - registos de nomes de poetas, titulos de
pecas, vencedores nos concursos, datas das produgdes; por eles somos orientados
para uma analise mais quantitativa do fendmeno, que documenta a expanséo
alcangada, embora alguns aspectos de sucesso ou preferéncia, por temas ou por
poetas, se tornem também patentes.

Mais tarde, quando a comédia se situava ja entre as glorias passadas da
cidade de Palas, foi outra a motivacfo para toda uma série de comentérios e
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citagdes dos velhos comedidgrafos. Em primeiro lugar, um sentido de clarificagéo
motivou a redaccio de escolios, notas informativas acrescentadas as copias dos
textos, a procurarem esclarecer um leitor menos sensibilizado, a séculos de
distancia, para pormenores ou referéncias entfio ja incompreensiveis. Dentro
.do mesmo espirito, elaboraram-se sumadrios breves, a conduzirem a leitura para
os topicos essenciais de cada peca, que vieram a servir de magro substituto do
proprio texto, quando entretanto desaparecido. Ndo menos interessante € o papel
dos diversos biografos, criticos literarios e autores de vocabuldrios e léxicos,
que, nos textos antigos ainda ao seu dispor, buscaram matéria para estudos e
registos. Dessa actividade resultaram tratados expressamente dedicados a
produgdo literaria do passado, listagens vocabulares voltadas para a tradicéo
linguistica do grego, ou simples abonacdes, nos mais diversos contextos, através
do testemunho de citagdes dos antigos. Complementares umas das outras,
inestimaveis como informag#o unica de um passado que demandamos, estas
vozes ndo satisfazem a nossa curiosidade e muito mal preenchem o espaco
deixado vazio pela acco devastadora do tempo. A méo do acaso, sobreposta a
todos os propdsitos e objectivos, seleccionou para nos um material, de relevéincia
e dimenséo variadas, que, mais do que dar respostas, suscita novas interrogagdes
e dividas desesperadamente insoluveis. ’

Apesar de todas as dificuldades, um percurso por esse campo de ruinas
continua uma tentagéo, sobretudo se, mesmo que escassos, os fragmentos que
nos restam, articulados com as informagdes disponiveis, podem devolver a
imagem, embora ténue, de uma celebridade perdida. E esse o convite que um
nome sonante, como o de Cratino, propde ainda ao estudioso moderno.

De uma geracio nascida na primeira metade do séc. V a. C., Cratino
suscitou em torno de si um coro de vozes que associam a sua actividade a
definicdo de um progresso decisivo na historia da comédia. E foi como cultor
da agressividade no ataque nominal, & maneira dos poetas idmbicos e em par-
ticular de Arquiloco, que Cratino imprimiu, na simplicidade do komos, um
vigor e objectivo inteiramente novos. '

Tal proeza encontra ja o merecido reconhecimento na parabase de
Cavaleiros (vv. 526-536) de Aristofanes, onde o autor, a pretexto de exemplificar
a caducidade do éxito literario, cataloga e caracteriza os precursores, a quem
coube determinar o ritmo de evolugio no passado do género. A invectiva ndo
era um dado novo na produgiio comica, antes fazia parte de uma tradigdo quase
lendéria, onde o gracejo nominal aparecia como uma manifestagéo episddica e
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destacada de um contexto preciso (cf. Ra. 416 sq.). O seu objectivo ndo teria
entfio qualquer outro alcance para além de divertir uma assisténcia ainda pouco
exigente. Assim, a interven¢do de Cratino neste processo teria vindo
redimensionar e justificar, em termos inovadores, a velha tradigio!. De gracejos
esporadicos, os ataques ampliaram-se a totalidade da intriga, as vitimas ganharam
a consisténcia de verdadeiras personagens dramdticas, dentro de um contexto
que permitiu & comédia ocupar-se, numa perspectiva de intervengfio didactica,
de questdes politicas e sociais. Sao significativos os termos em que Arist6fanes
descreve a atitude literdria de Cratino, identificando-o com caudal poderoso
que, numa marcha sem barreiras, arrastasse, arrancadas pela rafz, arvores de
grande porte, platanos e carvalhos. A imagem estabelece desde logo a i)roporgﬁo
entre os dois intervenientes, o vigor do poeta e a qualidade majestosa das vitimas,
que fizeram dainvectiva um terreno de lutas sem quartel; delas podia a assisténcia
colher uma mensagem instrutiva, fundada na experiéncia quotidiana da
comunidade ateniense. )

A aspereza caracteristica dos ataques de Cratino € mais tarde confirmada
por Platénio (Diff. Char. (Proleg. de com. TI) 1, p. 6 Kost), que a considera uma
heranga de Arquiloco:

Kpativog (...), & 81 xord ta¢ "Apxirkdyov {nidosic, adstnpde
gy taic Aowdopioig Eotiv. _

Cratino (...}, como ¢ normal em imitadores de Arquiloco, é um poeta
dspero nos ataques que dirige.

E logo o mesmo comentador estabelece um curioso paralelo com
Aristéfanes, que, também ele entusiasta da invectiva pessoal, conseguiu no
entanto conferir-lhe elegancia e finura, que a purificaram de uma vulgaridade a
que Cratino néo soube escapar:

2 3 =f -t 1 ! 2. 1 hJ ! w
O0 vyop, donep 6 "Apistopavic, Smitpéysiv TV xapv toig
sxaupast nost.

Ndo faz, como Arisidfanes, sobressair a graca nas suas piadas.

Acrescentemos a informacio de alguém (Anon. De com. (Proleg. de

1 Cf. R. C. Flickinger, The Greek theatre and its drama, Chicago, 41936, p. 54.



6 MARIA DE FATIMA SILVA

com.V) 1, p. 12), que, ao reflectir sobre o passado da comédia, acrescenta a
imagem de Cratino outros méritos: o empenho na defini¢do estrutural do género
- mesmo que. com um sucesso parcial, a ser mais tarde aperfeicoado por'
Aristéfanes -, bem como o estabelecimento de um objectivo agora mais nitido:

‘0 Kpativog xatéotos piv mpdrov 1t 2V 1t xoumdim
npbonna péypt tpdv owacas thv drefiov xai tHr yoplevre tfg
koumdiog 10 deépov mpostébeike tolg xoxdg npdrroviog Srafdiiay
kol Bdonep dnpocior - pdotiyi thHt xoumdio woldlev.

Cratino elevou a trés as personagens da comédia, assim consolidando
uma estrutura ainda inconsistente, e a graca adicionou a utilidade, pelo ataque
contra os malvados, servindo-se da comédia como de uma espécie de chicote
publico.

Dos dois testemunhos ressalta a nocfo de uma linha de continuidade a
unir Cratino e Aristéfanes: ambos empenhados em finalidades idénticas, de
valorizagfio artistica e justificagio de um objectivo para aarte cémica, distingue-
o0s apenas a meta atingida, Cratino detentor do mérito de quem rasga com ousadia
um caminho novo, e Aristéfanes de quem prossegue ¢ leva ao sucesso pleno o
projecto de que € herdeiro.

Deixemos, por fim, falar o proprio Cratino que, em palavras breves, nos
deixa repetidos manifestos de uma consciéncia ja clara das dificuldades da arte
e do desafio que se coloca ao comedidgrafo, perante um piiblico de humor
oscilante e imprevisivel nas suas reacgdes. Mais do que a defesa da qualidade
estética ou do espirito criativo, Cratino est4 atento 2 miss@o didactica da comédia,
como factor primordial na avaliagfo do génio de um poeta. Ora € um coro que
afirma o prazer que tem em vir, de livre vontade, para o convivio de xouydv
... Beatdv, ‘deum piiblico requintado’ (fr. 182 K.-A.); logo a confissdo de um
arrojo que lhe dita todas as ousadias:

[ldvrta popntd, ndvia toduntd 18s 1H1 yopdi
Nao hd nada que este coro ndo leve por diante, nada a que se ndo atreva.
(fr.361 K.-A.)

Depois o orgulho pela obra produzida, que o ergue sobre altaneiro pe-
destal, inacessivel a rivais mais modestos (fr. 255 K.-A.):
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Tadta dvolv dtdowy Auiv pdlic éEsmovhdn.

Esta comédia (Quirones) representa para mim dois anos de trabalho
intenso,
a que acrescentava, segundo Aristides (49. 387):

Toig &' dAhoig &v dmavn Pier npotiBnu rowtalc prusictou
A outros poetas ndo basta toda uma vida para obterem uma reles
imitagdo.

Por fim, o reconhecimento de que, mais do que a qualidade da forma, é
o poder da mensagem que impde o verdadeiro génio. Numa peca sugestivamente
intitulada Dionisos (fr. 52 K.-A.), Cratino suspirava:

Nkt pdv & thhds modrsr Myov 10 Adistov.
Que venca aquele que melhor falar a cidade!

E, em anos préximos, nos Quirones, repetia, agora numa referéncia
inequivoca a comédia (fr. 253 K.-A.):

Txfyy piv Xelpoveg EAhlousy, &g drnobikac.
Eis arazdo por que nds, os Quirones, agui estamos: para vos darmos os
nossos conselhos.

Por vezes, mesmo que sem palavras a abond-lo, um simples titulo pode
comportar a evidéncia de um contexido; Representages teatrais (Aduckuiion)
é o exemplo claro de uma promessa de tratamento alargado de questdes ligadas
a producdio teatral. Ou a noticia indirecta, colhida no argumento de alguma
pega perdida (cf. o exemplo da pardbase do Dionisalexandre, Oxyr. Pap. 663),
da utilizagdo do coro como transmissor do sentir do poeta sobre a arte que
cultiva.

Estao, assim, definidas as duas linhas mestras do perfil artistico de
Cratino, em harmoniosa concertagdo: ¢ pelo vigor do ataque nominal, a que se
soma a consciéncia progressivamente mais licida da defini¢do da natureza e
exigéncias da arte, que o velho poeta orienta a comédia num caminho ascendente.

O atague nominal visa, em Cratino, alvos variados. Talvez seja de colocar
em primeiro lugar a stira politica, contra figuras activas na governagdo, de
onde avulta, como vitima predilecta, Péricles. Sao particularmente sugestivas
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aquelas produgdes em que o ataque politico se articula, em proporgdo dificil de
estabelecer, com o burlesco mitolégico, em que velhas historias populares se
tornam paradigmaticas de situagdes contemporineas. Poderd esta ter sido uma
forma subtilmente ambigua de dar voz ao furor da critica. A imaginagfo permite
visualizar também as potencialidades cénicas que este jogo de simbolos
proporciona, onde o disfarce, por exemplo, podia ter um papel significativo a
desempenhar. Mas sou tentada a valorizar em Cratino, para além da exuberancia
da cena, a capacidade de utilizar a linguagem como veiculo poderoso da critica,
a versatilidade do poeta para criar neologismos, decalcar palavras novas sobre
antigas formacdes, usar termos ousados ¢ violentos.

Do famoso Péricles, Cratino escalpelizou € censurou uma multiplicidade
de aspectos, colhidos quer da vida piblica quer da privadaz. Assim vemos o
politico responsabilizado por ter envolvido Atenas na guerra (cf. a intriga do
Dionisalexandre sintetizada no Oxyr. Pap. 663); as obras empreendidas sob sua
orientacdo, como a construcio das Grandes Muralhas, corriam o risco de se
eternizarem (fr. 326 K.-A.); em boa parte, a projecgdo politica de que gozava
vinha-lhe do vigor oratério, para muitos, sem rival3, e que lhe valeu , da parte
de Cratino, o vocativo de ‘a maior lingua da Grécia’ (fr. 324 K.-A.). O despotismo
de que foi acusado pelos comicos celebrizou-se na identificacio com o deus
supremo { Cratin. frs. 73, 118, 258 K.-A_; cf. Ar. Ach. 530); a ambigdo que o
impelia denunciava nele o filho de Cronos e da Discérdia (fr. 258 K.-A), tais as
persegui¢des que desencadeou contra os inimigos politicos; por fim, a tirania
que instalou no exercicio do poder justificou uma baldada tentativa de ostracismo
por parte dos Atenienses (fr. 73 K.-A.). Outros gracejos lhe foram dirigidos,
com insisténcia, ao formato original e inestético da cabega, que procurava
disfargar com o uso permanente de um elmo (frs. 73, 258 K.-A.)*. Mas sem
davida, da sua vida privada, foi a ligagfio de Péricles com Aspasia o episédio
que mais pasto deu para criticas. Aspasia, como consorte do deus supremo,
vestiu a pele de Hera (Cratin. fr. 259 K.-A.), ou de Onfale (cf. schol. PL. 391),a
rainha da Lidia, a quem Hércules foi vendido como escravo, enquanto a sua
qualidade de muther sedutora e amante de um homem poderoso justificou um

2 Qutros poetas engrossaram, em sintonia com Cratino, o caudal de ataques contra Péricles:
Teleclides (fts. 45, 46, 47 K.-A.), Hermipo (fr. 47 K.-A.), Célias (cf. schol. P1. 391 Bekk.), Aristéfanes
(Ach. 530 sqq.).

3 Cf. Bupolis, fr. 102 K.-A.

4 Cf. Teleclides, fr. 47 K.-A.; Eupolis, fr. 115 K-A.
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sem fim de epitetos mordazes a denunciarem-lhe o vicio e a sensualidade. Do
par todo-poderoso nasceu um rebento ilegitimo, que o tirano tudo fez para
legalizar, mesmo se a custa da distorg8o da lei ateniense (fr. 118 K.-AL).

A parddia mitoldgica parece ter funcionado, para Cratino, como uma
aliada, com qualidades inestimaveis, para a dentincia politica. Retomar o mito
como fonte inspiradora era uma prética a que néo se eximiu nenhum dos géneros
da literatura grega; o teatro, a tragédia por exceléncia, mas também a comédia,
ndo se furtaram ao mesmo sortilégio, que oferecia uma conivéncia garantida e
cémoda da parte do auditdrio. Aquela vantagem que Antifanes reconhecia aos
poetas tragicos, de com uma sé palavra fazerem trabalhar o poder associativo
de cada espectador, nfo era também alheia a arte comica, e, desde os tempos
longinquos de Epicarmo, reconhecida ¢ aproveitada. Talvez a Cratino tivesse
cabido a inovagdo de sobrepor & caricatura mitoldgica um sentido de ataque
politico. E assim, as fraquezas que o capricho dos versos conservados reconstitui
do famoso par Péricles/Aspasia ganham uma outra coesdo se enguadradas nos
episodios de tradicionais histérias de amor. O casal romantico ... e adiltero
Paris/Helena, ou o ndo menos apaixonado Zeus tonitruante, em permanente
demanda de novos amores, ofereciam a comédia contextos faceis, ébvios e
ricos de efeito dramdtico, para corporizarem a paixdo cega do novo principe ou
deus soberano por uma outra diva fatal.

A este modelo corresponde, ao que parece, o Dionisalexandre>, uma
pega que recriaria, com liberdade, o velho mito de Troéia, a comecar pelo
julgamento de beleza das trés deusas no Ida, que conduz ao rapto de Helena por
Paris, como causas primeiras da invasfo de Troia pelos Aqueus. A histéria era
por demais conhecida nas suas linhas mestras, a oferecer-se & imaginagio
(re)criadora dos poetas, dentro de um principio de originalidade condicionada
pela tradicdo, muito ao gosto da sensibilidade helénica.

Os riscos de uma reconstituigio baseada num sumario breve e em
fragmentos modestos sdo evidentes. Mesmo assim, ndo parece abusivo adiantar
que um novo herdi encarnava as aventuras do pastor do Ida, Dioniso na pele de
Alexandre, de acordo com o préprio titulo da pega. O subito aparecimento do
deus, que motiva os gracejos do coro de satiros ( registado no Oxyr Pap. 663,

5 Sobre o Dionisalexandre de Cratino vide: M. Croiset, ‘Le Dionysalexandros de Cratinos’,
REG 17, 1904, pp. 297-310; P. Lerza, ‘Alcune proposte per il Dionysalexandros di Cratino®, SIFC
54, 1982, pp. 186-193; G. Méautis, ‘Le Dionysalexandros de Cratinos’, REA 36, 1934, pp. 462~
-466.
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vv. 10-12, com as palavras ropopavEvia *tov Atbvwsov EmiskdrTovst

kol yhevdtovety), éinterpretado por Méautis®

, e ameu ver com oportunidade
ainda que sem o apoio inequivoco do fexto, como alusivo ao uso de um disfarce:
era um Dioniso disfargado de Paris que motivava a troga do coro. Como ndo
associar este Dioniso com aquele que Aristéfanes vestiu, nas Rds, com as
insignias de Hércules e de que explorou, neste caso através das interrogagdes
surpreendidas do préprio modelo, o efeitoridiculo (Ra. 45-47)? O que significa
também que as deusas, que comparecem a seguir ¢ se sujeitam a um concurso
de beleza, ndo vislumbram no juiz o falso Péaris e The aceitam, sem contestagdo,
o arbitrio. Foi fécil ao deus cobarde decidir num agén de beleza (como mais
tarde num de poesia) e aceitar de prémio a beldade suprema, Helena de Esparta,
com que satisfaz conhecidas fraquezas pela sedugfio feminina’. Mas a cobardia,
o trago mais marcante do Dioniso comico, estala com todo o espalhafato, perante
a presenga vingativa dos Aqueus na Tréade. A julgar pelo argumento da peca,
Cratino explorava esse susto com exuberancia, do mesmo modo que Aristéfanes
viria a jogar com um Dioniso confrontado com os monstros do Hades. No caso
de Rds, o deus troca de identidade, passando ao escravo a pele do herdi e do
patriio, para receber em troca os pacotes e bagagens do servo®. Cratino, por sua
vez, atirava o deus para a choupana do pastor, numa atitude também cobarde e
estipida (6 mesmo epiteto fAibioc se repete em Cratin. fr. 45 K.-A. e Ras
917), a procurar, num outro disfarce, a seguranca: o deus na pele de v carneiro
(fr. 45 K.-A.) e, na de uma gansa, a companheira que a tradi¢o fizera nascer de
um ovo (fr. 49'K.-A.). Decerto a histéria acabava com o reconhecimento dos
falsos animais pelo propaietario da choupana, Paris em pessoa. Talvez o fr. 40
K.-A. anuncie a iminéneia dessa identificagio, quando alguém pergunta:

Srodlyv 88 &% v eixe; Tobtd por ppdoov.
Que fatiota trazia o sujeito? Ora conta Id!

O gug conduz a uma descri¢do convencional dos acessorios do deus:

6 Op. cit., p. 463.

7 Cf. Ra. 513-523; onde Dioniso se deixa seduzir pgla. beleza das flautistas e bailarinas
que anirnam o banquete no patdcio de Plutio. ‘

8 Méautis (op. cit., p 464) aproxima, de forma feliz, o nome composto por Cratino para o
seu her6i, Dionisalexandre, do que Aristéfanes aplica 2 réplica de Ras, Heraclexantias (v. 499). De
onde conclui, com bastante probabilidade, uma coincidénciatambém noutro¥ aspectos: o disfarce e
a natureza ambigua do deus nas duas pegas. ’
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@bpoov, Kpoketdv, notkiiov, KopyHciov.
Um tirso, tinica amarela, uma pele, uma taga9.

Diferente se preparava o destino ultimo do par grotesco: Helena, enfim
sedutora do préprio Péris, recebia dele protecgdo e a promessa de casamento,
enquanto Dioniso marchava, apavorado, em companhia dos sitiros, ao encountro
do inimigo ... e do merecido castigo.

O argumento devolvido pelo Oxyr. Pap. 663 (vv. 44-48) remata com
uma informago que nos esclarece sobre o sentido mais profundo da pega, que,
dentro dos limites dos fragmentos conservados, nos seria, de outro modo,
imperceptivel: ‘na pega, Péricles € caricaturado sob a acusag@o de ter envolvido
Atenas na guerra’ . Com esta observagio torna-se claro que o par Dionisalexan-
dre/Helena encarnava, na comédia, Péricles/Aspésia, e que é a concupiscéncia
¢ aleviandade que conduz 2 guerra que a actuago do casal mitico representa.
De resto, também este pressuposto vem ao encontro da justificacdo que
Arist6fanes d4 para o despoletar da guerra do Peloponeso, em Ach. 523-537.

Na comédia intitulada Némesis, Cratino regressava a mesma esfratégia
de, através dos trimites de um mito conhecido, conformar um ataque politico.
Toma égora por motivo os amores ilicitos de Zeus supremo e o instinto
desenfreado que o leva a tomar todas as formas para possuir uma dama rebelde,
Némesis; para, enfim, consumar uma unifio de onde nasce um filho espiirio,
que se procura fazer crescer em seguranga e aceitagdo geral. Naturalmente que
a aventura amorosa sobrepde o senhor do Olimpo ao senhor de Atenas, o amante
de Aspdsia de Mileto e progenitor de um filho de mae estrangeira, que,
contrariando a lei ateniense, o pai queria ver reconhecido na plenitude de direitos
de um verdadeiro cidaddio. Desta vez, a pequena parcela de texto conservado é
mais explicita do alcance politico da pega, pela referéncia expressa que faz a
Zeus Xénios (fr. 118 K.-A.), o protector de estrangeiros e suplicantes, que
Plutarco (Péricles 3) identifica com um ataque ao estadista. O facto de, no
mito, Némesis tentar escapar, pela metamorfose, 2 lascivia do deus, para se

9 Sem querermos especular sobre elementos pouco claros, é de notar que, em dois
fragmentos, se fala da ideia de ‘tosar ou tosquiar’ gado e pastores (frs. 39,48 K.-A.). Sobretudo este
segundo verso, vaxdTiktog donepel x@ddpiov Eeaivdpmny, ‘rapadinho da silva, eu mais parecia
um odre’, sugere, pela expressividade da linguagem, a valorizag@o da cena de tosquiar, numa peca
em que alguém muda com frequéncia de identidade. Serd que Dioniso passava, em Dionisalexandre,
por uma experiéncia semelhante 2 do Parente de Euripides em As mulheres que celebram as
Tesmoforias?
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render, enfim, sob a forma de cisne, & sedugio do perseguidor sob aspecto
semelhante; como ainda a gestagdo de um ovo, chocado com todos os cuidados,
para produzir uma Helena simbolo de todos os conflitos, estabelece um plano
metaférico passivel de exploragdo visual, ou pelo menos, como € evidente dos
fragmentos conservados, de uma grande exuberfncia verbal. No centro daintriga
uma outra personagem da tradigio comica - um Zeus sensual e constantemente
envolvido em romanticas aventuras - continua a valorizar a mesma faceta pessoal
de Péricles, nunca abandonada pela comédia. ,

Para além do vigor da critica e da versatilidade do espectaculo, o que
resta destas duas comédias de Cratino abona também a criatividade da linguagem,
que representa um esforco pela qualidade artistica, num estadio do género ja
distante dos dias em que sobretudo o efeito visual era estimulado (caso da
produgdo de Magnes, cf. a pardbase de Cavaleiros).

O regresso aos assuntos mitoldgicos, consignados na tradig¢fo literaria
pelos textos épicos, sugeriu o aproveitamento, fécil e divertido, dos velhos
epitetos, ora simplesmente transcritos, mas principalmente sujeitos a sugestivos
arranjos. E o caso, por exemplo, do uso de mpsofuoyevic (cf. 1. 11. 249)
aplicado a Cronos no fr. 258 K.-A.; ou, para o Zeus-Péricles, oyivoxtepaiog
(fr. 73 K.-A)), ‘cabega de cebola’, ou ke pahnyspéra ‘amontoador de cabegas’
(fr. 258 K.-A.), deturpagdo do epiteto homérico do deus supremo, veps Anyspéta
‘amontoador de nuvens’ (cf, 71. 1. 430, Od. 12. 61; Hes. Th. 187). Do mesmo
modo, Hera-Aspasia usam epitetos reveladores: fodmic a deusa, ‘de olhos
grandes’ como os dos bovinos (cf. Il. 1. 551), xovémig (fr. 259 K.-A.) a dama
de Mileto, ‘de olhos de cadela’, simbolo do vicio, de resto epiteto depreciativo
de ascendente épico (cf. I1. 3. 180, Od. 4. 145, aplicado a Helena; 7I. 18.396, a
Herai Od. 8. 319, a Afrodite; Od. 11. 424, a Clitemnestra). _

Um acontecimento contemporaneo pode também proporcionar uma
comparagio a prop0sito; e assim, a cabega de Péricles lembra o Odéon de Atenas,
um edificio entfio de construcdo recente e de linhas exdticas, como uma tenda
persa com um ponto elevado, ao centro, de onde parte o esquema radial da
construgio: te1dsiov &mi o8 wpaviov Eyev(fr. 73 K-A).

Aristéfanes dd-nos a imagem do sucesso de Cratino e da popularidade
de algumas das suas composiges, a cada momento repetidas na alegria dos
banquetes. Curiosamente os exemplos que cita na pardbase de Cavaleiros (vv.
529 sq.) mostram a repercussao que estes efeitos de linguagem tinham junto do
publico em geral. As duas composi¢es, dirigidas contra os sicofantas, tinham
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sido apresentadas nos Eunidas, uma pega cujo sucesso se manteve perene por
largos anos!®: Ampol ocvkontdide e téxtovec edmalduev Suvev. R.
Neilll entende que Appol svkonéSihe devia ser uma parddia de cangdes
enderecadas a divindade. A semelhanga de nomes mitol6gicos como @uiid,
Koprd, Kiobé, "AvEd, Cratino inventa AepdlZ, que contém uma clara
alusédo a suborno. O nome desta nova divindade vem acompanhado do epiteto
svkonédiis, criado A imagem de epitetos épicos conhecidos, como aquele que
Hesiodo (7h. 454) dedicara a Hera, ypvcontdiioc. O neologismo da comédia
sugere a ideia de sicofanta, associada a do seu santo protector, o suborno.
Téxtovec ednaddumy Suvev poderia talvez, na hipétese sugerida por Neill3,
ser, numa leitura linear, um vocativo aplicado aos filhos de Funen, conhecidos
como bailarinos e tocadores de lira; mas nas entrelinhas perpassa-lhe a malicia.
FEdmonds!4 chama a atengfio para o parentesco existente entre 0 composto
gbndAiguog e a palavra simples mahdun, ‘palma da mio’, com a consequente
ideia de suborno que aproxima os temas das duas composi¢des referidas. De
resto, a expresso ndo deixa de ser sugestiva de férmulas pindéricas: <f. P. 3.
113, téxtoveg ola copol puosay, N.3. 4, ushiyapdov thkiovec kdumv.

Tipicos de Cratino parecern ser ignalmente longos compostos com forte
sabor ir6nico, que fundem dois nomes préprios e aproximam personagens
primeira vista dissonantes, como o exemplo de Dionisalexandre; euripidaristo-
fanizante (fr. 342 K.-A.) sugere uma sobreposigdo de dois poetas, Euripides e
Arnistéfanes, aparentemente inimigos, mas de facto préximos nas ideias e na
forma de expressdo; Cerilecfantides (fr. 502 K.-A.) denuncia a colaboragéo,
dada ao comedidgrafo Ecfantides, por Cérilo, seu escravo. Todos eles contém
um potencial, lacénico mas efectivo, de caracterizaggo.

Para além do vocabulério, também o estilo revela o aproveitamento jocoso
de uma tradi¢fo literaria familiar ao grande piblico. Assim a genealogia, de
tipo hesi6dico, que Aristéfanes retomaria e que, na tragédia, se torna um trago
peculiar de Euripides, ocorre em Cratino a propésito de cada elemento do ‘di-
vino par’,

10 Fécio (Bibl. 192. 151) recorda o entusiasmo que a pega veio a despertar, cerca de um
século mais tarde, em Alexandre Magno; no momento da morte do rei macedénio teria sido
encontrado, sob o seu travesseiro, um exémplar da famosa comédia.

11 The Knights of Aristophanes, Hildesheim, reimpr. 1966, p. 79.

12 Hesiquio refere, como herofna de corrupgdio também criada por Cratino, por um processo
linguistico semelhante, AsEé (cf. fr. 435 K.-AL).

13 op. cit., p. 79.

14 The fragments of Attic Comedy, 1, p. 4.
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Ixdowg &8 wai npsoPuysvic
Xpbvoe dGhlniowst pvydvee
PEYISTOV TIKTETOV TOPAVVOV ..,
A Discordia e o vetusto Cronos, em midtua unido, geraram o mais
prepotente dos tiranos ...
(fr. 258 K.-A )15

seguido de perto por:

“Hpav ¢ ol *Acrociav tiktel xatanvyosbivy
TOAAAKTY KOVATIS.
Gera-lhe a Bandalheira uma filha, Hera-Aspdsia, uma marafona com
ventas de cadela.
(fr.259K.-A.)

O tom sensual aqui referido a Aspésia domina nos fragmentos de Némesis,
aplicado ao par adiiltero. Assim o fr. 116 K.-A. alinha, ao que tudo indica, como
petiscos do agrado de um Zeus guloso, ‘rosas, magds, salsa e horteld’ . S. Betal®
esclarece sobre o sentido sexual destas palavras aplicadas a natureza feminina:
podovid banalizada nesta acepgdo (cf. Pherecr. 113. 29 K.-A.) e aplicada a
nomes femininos de sentido duvidoso, como Podinny (Ar. Lys. 370), Podénn
ou Podbxlsix; océdhivov e owsOufpiov conhecidas pelas propriedades
afrodisiacas que contém; por fim, pfjAa, a imagem mais comum para indicar
‘os seios’ . Estes sdo testemunhos de uma preferéncia que a Antiguidade considera
muito propria de Cratinol”.

Para além dos politicos, outros alvos despertaram a persegui¢io impie-
dosa de Cratino. B o caso dos intelectuais - filésofos e cientistas - a quem o
poeta dedicou Olhos de Lince (Ilavomntan), talvez um pouco 2 semelhanca da
futura sitira das Nuvens aristofanicas. Que algumas coincidéncias existem en-
tre as duas comédias € um facto abonado pelo fr. 167 K.-A., referente a Hipon
¢ 2 sua famosa teoria que descreve o universo como uma fornatha, que cerca a

15 Sobre este fragmento vide R. Luiselli, ‘Cratino, fr. 258, 2 Kassel-Austin (= 240, 1
Kock), QUCC n. s.36.3, 1990, pp. 85-99.

16 11 linguaggio erotico di Cratino’, QUCC n. s. 40. 1, 1992, pp. 98sq.

17 Anon. De Com., C. G. F. Kaibel, p. 8: ‘A imitag#o de Cratino, insiste muito na grosseria
e na obscenidade’; Vif. Ar.: “A invectiva de Cratino e de Eupolis € por demais penetrante e obscena’.
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humanidade no papel das brasas (¢f. Nu. 95-97). O escélio que acompanha o
referido passo de Nuvens noticia que esta referéncia ocorre, pela primeira vez,
em Olhos de Lince, onde certa importincia era dada 3s teorias de Hipon. Por
outrolado, também af ci€ncia e cepticismo religioso apareciam aliados (cf. schol.
Clem. Alex. Protr. 103 Lips., o8 “Inrevog xai adtol &¢ Gosfolc
yevopsvou péuvnton 6 Kpartiveg).

Tem-se pensado (apud Kock, Comicorum Atticorum Fragmenta, 1,
Utrecht, 1976, p. 60) que o coro da peca fosse constituido por discipulos de
Hipon ou por outros filésofos, que, dada a sua convicgdo de saberem tudo,
justificavam o titulo TIdvomton. Esta personalidade permitia a assimilagfio
com o ciio Argos, de duas cabegas e uma centena de olhos (fr. 161 K.-A.).

Para opor ao descalabro reinante, a comédia, sempre por natureza
conservadora, volta-se para o passado ou para um mundo de fantasia, o Gnico
que pode oferecer aos homens uma tranquila felicidade. Esta busca utépica de
um éden alimentou, desde sempre, aimaginagio dos comedidgrafos e Cratino é
ja exemplo dessa tendéncia.

Também, ao que tudo indica, com uma forte componente politica a que
nfo € estranho o valor da educac@o, a peca Quirones enfatizava os bons velhos
tempos, de que o coro de centauros, encarnando os méritos do professor de
Aquiles, se tornava o padido!8. Péricles, como vimos1?, o amante de Aspésia,
‘o filho da Discérdia e do venerando Cronos’ (fr. 258 K.-A.) servia de contraponto
a um mundo de simplicidade, paz ¢ bom-senso hd muito arredado do convivio
ateniense:

Maxdpiog v & npéd 108 Biog Ppotoicwy

npdg 0 VBv, 8v eixov &vdpeg

Gyavoppoveg fidvldyet copiot

Bpotdv mepissoxaiisic

Feliz era dantes, para os mortais, avida, em tempos que jé ld vdo, quando
a humanidade se mostrava branda nas ideias, delicada nas palavras, e com um
sentido perfeito da harmonia.

(fr. 256 K.-A)

18 A glorificagdo do passado, como tempo de harmonia e felicidade, regressava em Plutos
e Leis de Cratino.
19 ¢t supra pp. 8-9.
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E logo a seguir o poeta derrama nos espiritos o suave perfume desse
éden perdido, onde a modéstia e 0 amor predominavam:

*Anaidv 8¢ ciodufpiov <fi> pblov § xplvov nap’ odc #0dxsr,
uetd xepoi 3 pRlov Exastog Exov okitevd t fydpalov.
Delicado, um pé de horteld, uma rosa, um lirio assomava atrds de cada
orelha. Em cada mdo, no bulicio da cidade, uma magd e a bengala.
(fr. 257 K.-A)

Sélon era evocado, como um fantasma, do Hades (cf. fr. 250 K.-A),
para restaurar as leis e os costumes em que assentou um saudoso passado de
ordem agora perturbada (fr. 246 K.-A.); e a educacdio valorizada como a forma
de limar as arestas da natureza humana e de fomentar o comedimento € o respeito;
por fim, o elogio da poveixy) como fonte de prazer para o espfrito (fr. 248 K.-
A)), e também da piedade perante os deuses, invocados com moderacgdo (fr.
249 K.-A)), sdo disso a prova evidente.

No seu conjunto, o parco espdlio conservado de Cratino testemunha ainda
uma outra tendéncia dominante: a critica e a parédia literarias. A preferéncia do
comediégrafo volta-se, manifestamente, para os poetas do passado, de onde,
por razdes diversas, avultam Homero e Arquiloco. A metodologia aplicada ora
privilegia a critica, pela emissdo de juizos de valor sobre os poetas, sobretudo
numa perspectiva agoni’stica, ora a parddia, pela recriagfio caricatural de cenas
ou epis6dios, pela réplica vocabular e estilistica, facilmente reconheciveis ¢
avaliadas nas suas potencialidades ridiculas. A misica e o seu fluir artistico
merecem também destaque. E, por fim, uma atengdo particular € devida a propria
arte, a comédia. Em si este fildo, como a diversidade de processos por que €
realizado, abrem caminho a uma outra 4rea tematica muito popular e igualmente
de grande expansdo na produgdo aristofanica.

Arguilocos parece ter representado um agdn entre poetaszO, a maneira
de Rds, onde se debatiam (cf. frs. 2, 6,7 K.-A.), organizados em dois semicoros,
os poetas €picos e os satiricos, estes precursores do ataque pessoal e, por isso,
fontes directas da invectiva praticada pela comédia e por Cratino de modo

20 Esta é a hipStese ja aventada por Schmid e Ehrenberg, apud E. Vintré, *Cratino: Comedia
e politica en el siglo V°, BIEH 9, 1975, p. 61; como também por A, W. Pickard-Cambridge, Dithy-
ramb, tragedy and comedy, ed. rev. by T. B. L. Webster, Oxford, 21961, p. 160.
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paradigmético21. De entre estes dltimos, domina a figura de Arquiloco, como o
titulo deixa, desde logo, patente, e que referéncias 6bvias no texto confirmam.
Assim a expressao Basiayv Fhunv (fr. 6 K.-A)), ‘salmoura de Tasos’, alude,
por um lado, a estadia do poeta naquela ilha, mas de forma a valorizar o azedume
avinagrado da sua invectivaZZ; é portanto um processo expressivo de caracterizar
a personalidade, humana e politica, de Arquiloco. E continua, aindano v. 1 do
mesmo fragmento, com o v. Badim, ‘ladrar’, para exprimir o tom ‘mordente’
das palavras do velho poeta. A concentragio destas imagens enriquece aquele
que se destaca como o principal traco de Arquiloco, talvez o motivo que justifica
a vitéria ganha no agén cémico, que parece subentendida neste fr. 6 K.-A 23
Mas a mordacidade ganha em Arquiloco, como ha-de acontecer na comédia,
um objectivo e uma fungdo, a de punir a injusti¢a e de retribuir o mal de que o
poeta se sente vitima. A presteza com que o Arquiloco cémico se desforrou do
adverséario (fr. 6. 2 K.-A.) ecoa os propésitos claramente expressos pelo préprio
Arquiloco (fr. 66 Diehl),

“Bv & &rnictopot piya,
k) o A LA 1 = 13 -~
tov kok®e p' Epdovia Sfvvors' Gvrausifissbon kokoic
Hd s6 uma coisa que eu sei, e que ndo é de pouca monta: a quem me faz
mal, ey pago na mesma moeda, e com juros.

ou ainda (fr. 23. 14-15 West):

"Enictopos tor 16y prdiovio pdv grlely,
ki Y 2, s 2 ¥
tov & EyBpov &yBaipeiv.

21 Cf. supra p. 5.

A copsciéneia que Cratino manifesta dos antecedentes da arte que cultiva revela uma atitude
semelhante & adoptada por Aristéfanes na paribase de Cavaleiros, onde alinha os nomes de Magnes,
Cratino e Crates como marcos na evolugio da comédia. Em ambos se manifesta a mesma preocupagdo
teorizante em relacfio 3 arte.

22 Cf. R. Pretagostini, ‘Archiloco salsa di Taso negli Archilochi di Cratino (fr. 6K)’,
QUCC n.s. 11, 1982, pp. 43-52.

23 Muito a propésito, Pretagostini {op. cit., p. 46) encontra, na semelhanca de tom que
existe enfre este fragmento

&g &3 wol toyfeg dnstisato...
e Ar. Eq. 459,
&g e85 tov dvdpa noudieg T EnfiAbec...
a prova de que se trata do desfecho do agdn.
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Sei bem ser amigo do meu amigo, e a quem me faz mal retribuir com o
mal.

E o mesmo fragmento termina com a referéncia clara ao adversério, ‘o
cego’, Homero portanto, a cujos argumentos Arquiloco ndo foi surdo ¢ contra
guem esgrimiu, com o vigor habitual, as suas armas. Esta identificagio do
opositor no agdn € corroborada pelo fr. 2 K.-A.,

Olov copistdv sufjvog dvedipficars.
Vocés topam com eles por at, nem que fossem um enxame de sofistas.

que Clemente de Alexandria (Strom. 1. 23) reproduz como o remate de uma
longa lista de poetas que Cratino enumerava.

Neste ‘enxame de sofistas’, Pretagostini2# reconhece poetas no estilo de
Homero e Hesfodo, ja que Didgenes Laércio (1. 12) nota que Cratino denominou
‘sofistas’ wm conjunto de poetas em que se inclufam os dois velhos mestres.

Para além de recordar os propositos do poeta de Paros, Cratino reproduz-
-lhe também as palavras. Assim o fr. 11 K.-A. imita o conhecido poema de
Erasmoénides, da autoria de Arquiloco (fr. 107 Diehl):

Ao verso

"Epoocuovidy Xopiias, ypfiue tor yshoiov,
Carilau, filho de Erasmon, vou dizer-te uma piada.

Cratino contrapde;

'Epacuovidn Bdbinrs tdv depolsiow
Batipo, filho de Erasmon, do clube dos depilados?> .

Tudo indica que a sugestdo, comum aos dois textos, dada pelo patronimico
"Epacpovidy, é caustica, atendendo & sugestio que contém Zpdouice,
‘bonitinho, delicado’. Mas ao tom genérico com que Arquiloco prossegue o

24 Op. cit., p. 45.
25 De resto, Arquiloco aparece citado ou imitado noutros fragmentos de Cratino: cf. Cratin,
211 K.-A. e Archil. fr. 109 West; Cratin. fr. 138 K.-A. e Archil. fr. 88 Diehl.
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ataque, Cratino prefere um adjectivo mais forte, que insiste na feminilidade do
destinatirio com maior acrimoénia.

E fazendo jus ao tom de ataque, que a vitdnia de Arquiloco parece
consagrar a esta pega, Cratino multiplica as invectivas2®: cf. frs. 12, 14 K.-A.
S6 Cimon, como simbolo da moralidade austera do passado, se contrapde, com
saudade, ao declinio actual (cf. fr. 1 K.-A)).

No seu conjunto estas informagdes deixam supor um contexto em que
dois estilos literarios, radicalmente distintos, se antagonizam, para proporcio-
narem comentarios criticos diversos. Ao mesmo tempo, Cratino homenageava
um poeta que, pelo espirito construtivo que lhe ditava o sarcasmo das criticas,
se podia considerar um modelo para uma comédia ainda jovem e hesitante, 2
procura de definir a sua identidade prépria.

Igualmente dedicados a assunto literario, os Ulisses privilegiaram a
parddia sobre a critica. Num momento em que a lei poderia estar a exercer
alguma coergdo sobre a invectiva cémica?’, Cratino abandona o azedume ha-
bitual e envereda pela parddia literaria, feita em termos tdo discretos que Plat6nio
apdde comparar a palidez de cores da Comédia de Transi¢do (Diff Com., (Proleg.
de com. 1), 29 sqq. p. 4 Kost):

‘H 8¢ péon xopmdla dolike tag towadtac dnobéosic, &xt &
0 oxdnrey iotopiog pnbeisec rowntaic HA0ov. 'AvebBovov yip 1o
towobrov oiov Siastpstv “Ounpov sindvia © § tov Setva tfic aymdiag
routiv. Towbta 88 Spéuore kel v i modod wousidior Eoty
gpeiy, dnep melsvtaiv §518dy0y lowmdv g dhyapyias xparovvlsions.
Ol volv "Odvaosic Kparivou oddevic mitipnew Exouvst, Siecupudy
3¢ tH¢ "Odvoosiag 108 “Oufpov.

A Comédia de Transigdo abandonou este tipo de temas e voliou-se para
a parddia das criagoes dos poetas. Era como caricaturar textos de Homero ou
de um qualquer poeta trdgico: ndo se corria o risco de ser chamado a respon-
sabilidades. J4 na Comédia Antiga se pode encontrar este género de pegas,
apresentadas em fase wm pouco tardia, quando a oligarguia se instalou no

26 Sobre este assunto, vide R. Tanner, ‘The Archilochoi of Cratinus and Callias
Aoxxdniovtog, TAPRA 51, 1920, pp. 172-187.

27 £ essa a opinido de Geissler (apud Edmonds, The fragments of Attic Comedy, |, p. 65),
que faz remontar os Ulisses a uma data proxima de 439 a. C, quando, com o decreto de Monqmdes
se fez uma tentativa de controlar os excessos do ataque nominal.
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poder. Assim, Ulisses de Cratino ndo apresenta qualquer ataque pessoal; é
simplesmente uma parddia da Odisseia de Homero.

Ulisses nascem, portanto, dentro de condicionantes que os isolam, quanto
a concep¢do, dos padrdes mais ousados do momento. Os fragmentos
documentam a existéncia de um coro de companheiros de Ulisses (fr. 151 K.-
A.), assim como a reprodugdo de varias aventuras do ndufrago homérico: a
viagem ao pais dos Lotéfagos (fr. 157 K.-A.), aaventura dos Ciclopes (frs. 145,
146, 149,150,156 K.-A)eo reconhecimento de Ulisses (frs. 147,148 K.-A)).
O cendrio e a linguagem acompanham também o modelo épico: ofr. 143 K -A.,
que reproduz a preocupagio dos marinheiros com as condi¢Ses da navegagfo,
evoca a palavra homérica nnddiiov, ‘o leme’, (cf. Od. 3. 281, 5. 255, 270,
315); ofr. 144 K.-A. repete os conselhos de Calipso a Ulisses para uma navegagfio
segura (cf. Od. 5. 276sq.); ofr. 149 K.-A. reproduz a vis#o de abundéncia que a
caverna do Ciclope representa para os navegantes famintos (cf. Od. 9. 218-
227); o fr. 150 K.-A. transporta para o discurso directo, sob forma de ameagas,
condimentadas com o aparato comico de um mestre em culindria, a cena
horrenda, narrada por Ulisses, do Ciclope que, com brutalidade selvagem, devora
os infelizes companheiros do heréi (cf. Od. 9. 288-293). A terminologia homérica
€ evocada na expressdo &pinpag &rtaipove (cf. I1.3.47,4. 266, Od. 1.346,9.
100), o tom épico também salvaguardado no apelativo & stpandral Mas o
Polifemo feroz e embrutecido de Homero converte-se num apreciador
verdadeiramente pantagruélico. Empolgado pelo apetite e pela visdo promissora
do manjar humano que o destino lhe atirou para a mesa, o Ciclope desdobra-se
num afa imaginario: grelhar, assar, aferventar, apaladar no requinte dos mothos,
ressaltam de um texto expressivo, onde a acumulag@io de aliteragdes e
homeoteleutos comprova a versatilidade de um protegido das Musas:

Dpiac, yayhoog, xéravlpaxicseg xénthsag
gic dAunv 1 xol E&AUNY kT 8¢ okopoddiuny
yaapov duférntev ...

(fr. 150.24 K-A.)

Particularmente saboroso € o fr. 145 K.-A., em que o Ulisses cémico,
depois de convidar Polifemo a beber, como o heréi de Homero, se antecipa a
recomendar-the que ndo se esquega de o interrogar de seguida sobre a sua
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identidade, para que se cumpra toda a sequéncia épica (cf. Od. 9. 347, 355 sq.);
mais do que o herdi de Homero, o Ulisses comico é também o leitor de Homero,
que domina todos os pormenoreé da histéria. Mais sensivel aos manjares
delicados, o mostrengo recriado por Cratino identifica o vinho como um
verdadeiro conhecedor (fr. 146 K.-A., cf. Od. 9.357 sqq.). As oscilagdes sempre
divertidas dos niveis de linguagem estéio exemplificadas no fr. 147 K.-A., que
evoca o momento em que Ulisses se identifica perante Polifemo (cf. Od. 9. 503
sqq.): a um Ciclope que o questiona sobre o filho de Laertes, Ulisses responde,
em puro estilo coloquial, com a meméria de um encontro em Paros, onde o
herdi fazia compras no mercado.

Esta breve sequéncia de fragmentos € reveladora da estratégia adoptada
por Cratino. Trata-se da recriacdio de uma série de episddios, onde os herois
adquirem uma nova personalidade conforme ao modelo cémico e cujo
desenvolvimento reproduz uma imagem deformada dos bem conhecidos errores
de Ulisses.

Mais técnica seria talvez a comédia Eunidas, dedicada aos descendentes
de Euneu, dancarinos e tocadores de citara. Os frs. 72 K.-A., sobre a execugdo do
nomo ortio de Terpandro, e possivelmente 0 355 K.-A., que critica uma redundéncia
num passo de Homero, déio o tom ao que poderia ter sido uma peca dedicada a
satira da musica € que sabemos ter colhido, para o autor, um sucesso estrondoso;
memoraveis certas cantilenas que dela faziam parte (cf. supra, pp.12-13).

Depois de uma vida dedicada & comédia, Cratino colhia um merecido
reconhecimento, mas nem por isso passavam impunes as fraquezas a que 0
velho poeta cedia nos ultimos anos de uma longa existéneia. Mal iniciado na
carreira teatral, Aristofanes fazia-se porta-voz desse coro de elogios e reprovagoes
dirigido contra um Cratino j& nonagendrio. Sobretudo em Cavaleiros (depois
de uma mencéo de passagem em Ach. 848-852), Aristofanes dispensava ao ri-
val maior atenco; e se ndo hesitava em citd-lo como um dos baluartes da tradicio
comica, alardeava-lhe, em termos exuberantes, a decrepitude e aconselhava-
-lhe o afastamento imediato; para o poeta caduco, Aristofanes propunha honras
publicas, um lugar de distingdo ao lado de Dioniso, mas o siléncio urgente de
uma lira, desafinada e para sempre partida (vv. 531-536). E a somar a estes
males patentes, o autor de Cavaleiros sugeria subtilmente uma pecha ruinosa:
a secura da coroa ... € da garganta do velho Cratino, a pedir do Estado nfio a
homenagem das refeigdes no Pritaneu, mas vinho a descrigdo para saciar-the
uma sede inesgotavel (v. 535).
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A ironia destas palavras ganha toda a dimens#o se pensarmos que Cratino,
retratado como caduco e tonto, concorria com Sdziros a este mesmo festival; e
se Aristofanes alcangou o primeiro lugar, o rival, a desmentir a fidelidade do
retrato, conquistava o segundo.

Cratino acolheu, com jovialidade e humor, os gracejos de Cavaleiros,
tomou-0s como um desafio e preparou, para eles, a devida resposta. O schol.
Eg. 531 regista-lhe a reacg3o:

Ao ouvir estas acusagbes, Cratino escreveu a Garrafa, para mostrar que
ainda ndo estava xexé.

Mais: para além de tecer a prépria defesa, Cratino passava ao contra-
ataque e tomava o partido de Eupolis numa famosa questiio de plagio, que
colocava o autor do Mdricas em polémica de originalidade com o autor de
Cavaleiros.

Apenas um ano decorrido sobre as insinuagdes de Aristéfanes, Cratino
apresentava a Garrafa, uma pega sem diivida viva e galhofeira, com todos os
condimentos para ser um sucesso. E, de facto, o mesmo piblico que abandonou
Nuvens e as relegou a um pouco honroso terceiro lugar, brindou com um aplauso
entusiasta e as galas da vitéria a Garrafa, reconhecendo assim que o velho
Cratino era ainda bem capaz de um lampejo de génio.

O schol. Eg. 400 resume, em sumério breve, aintriga da Garrafa: ferida
pelo abandono do maride(cf. fr. 194 K.-A.), a Comédia intenta um processo de
divércio contra o traidor, o préprio Cratino. Amigos comuns empenham-se na
recongiliagfip, informam-se sobre a legitimidade dos motivos, constatam a
gravidade da questfio. Fascinado por novos amores, o poeta cedeu, e com
entusiasmo, 30s encantos de Bebedeira (cf. frs. 195, 196, 200 K.-A.) e de ha
muito dejon de escrever comédias. Ao fim de vérias peripécias que nos escapam, -
Cratino tentava a reconciliagdio de todas as partes envolvidas com o supremo
argumento:

“Yaep 3¢ mivev oddtv Bv ttkoic copbv.
Quem viu jd um bebedor de dgua produzir obra de méritp?!
(fr.203K-A)

Talvez a Comédia nfo ficasse até insensivel a estas raz0es, embera, por
prudéncia, reduzisse a cacos todas as vasithas que havia em casa (fr. 199 K.-A).
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Nem s6 o tema, no entanto, respondia ao mote proposto por Aristéfanes.
Pelo menos num dado momento, ao fazer o seu auto-elogio, Cratino retoma a
sugestdo da metafora usada em Eg. 526 sqq. ¢ brada (fr. 198 K.-A.):

"AvaE "Arollov, thv indv 1ol psduaroc,

kavayobotl mnyal. Aedsxdxpovvoy <td> otoua,

Thaodg &v 1t pdpoyt. T 8v simow’ <Eui;

BEi pf yop mPbost nc adtol 10 otdua,

drovie tedte ketoxddost nowuostv.

Justos céus! Que torrente de palavras! Irrompem nascentes, a boca abre-
-se-lhe numa dizia de bicas! Um llissos, aquela garganta! Que posso dizer
mais? Se lhe ndo metem uma rolha, o tipo encharca tudo com versos!

E numa espécie de tltima centelha, Cratino retomava o vigor de outros
tempos e multiplicava as invectivas: contra Clistenes, o efeminado (fr. 208 K .-
-A.), contra Hipérbolo, o vendedor de tochas (fr. 209 K.-A.), contra Antifonte,
o safado (fr. 212 K.-A.), contra Querefonte, cadavérico e pobretana (fr. 215K.-
-A.), oucontra Licon, o pelintra (fr. 214 K.-A.). E - suprema ironia! - através da
parébase dirigia ao piiblico um apelo, & MrspVijteg Osatai (fr. 211 K-A),
imitando uma dltima vez palavras de Arquiloco (fr. 50 Diehl), numa espécie de
despedida a um piiblico decadente, agora que o tesouro dos poetas do passado
parecia prestes a esgotar-se28,

Assim findava, com dignidade, com alegria e vigor, a carreira do velho
poeta, por entre os aplausos da vitéria. Mas depots deste arranco de génio, alira
quebrou-se enfim, para silenciar para todo o sempre a voz de Cratino, que ecos
vagos mal projectam de um mundo de nostélgicas sombras.

28 Cf. Kock, op. cit., p. 74.





