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A DESCRICAO DO EXERCITO EM EURIPIDES
IT - a) O choque de falanges nas falas de Mensageiros

CARMEN SOARES
Universidade de Coimbra

A guerra decide-se no choque das armas, quando os homens, actores-
-vitimas, medem forgas e desempenham, para o bem ¢ para o mal, o seu papel
em campo de batalha. Por contraste a mulher — como ja tivemos oportunidade
de o dizer— naturalmente arredada da accdo, ¢ uma observadora emocionada
dos preparativos para o embate ou dos momentos de lazer que, esporadicamente,
aos guerreiros & dado usufrir'.

No cuidado constante em fazer de quadros extracénicos, como so os do
confronto de exércitos, momentos dramaticamente bem sucedidos, Euripides
vai utilizar como seus relatores membros da comunidade guerreira. Sio da
responsabilidade enunciativa de mensageiros-narradores homodiegéticos os
quatro retratos que do choque sangrento de guerreiros nos lega a sua obra:
Heraclidas 799-866; Suplicantes 650-730; Fenicias 1090-1199, 1217-1263 ¢
1356-1479. Para além de possuirem um porta-voz tipo, a figura do Mensageiro,
todos estes passos comungam ainda da particularidade de apresentarem uma
estrutura recorrente do ponto de vista temdtico € compositivo. As descri¢des de
batalha s8o, por conseguinte, ‘cenas tipicas’ de evidente inspiragio homérica.
Entende-se melhor essa construcdo de quadros mediante a repeti¢do de itens
comuns através de uma analise comparada dos diversos passos. Uma vez que
este trabalho ja foi alvo da nossa atengfo, limitamo-nos a retomar o esquema
desse nucleo comum, por forma a tornar mais nitida a andlise pormenorizada
que se fard dos referidos momentos?.

'O estudo desta temética j& o apresentamos em nlimero anterior desta mesma revista, cft.
“A descrig@o do exéreito em Euripides”, Humanitas 48 (1996) 61-94.
2 O estudo sobre essa matéria, intitulado “O confronto de exércitos em Euripides: aretérica
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I- Preparativos:
1- sacrificios propiciatdrios (Heracl. 819-22; Ph. 1090-2)
2- disposi¢do das tropas para combate:
a) referéncia separada as duas frentes inimigas
{Supp. 653-65; Ph 1093-1101)
b) disposicéo relativa das duas frentes
(Heracl. 800 sq.; Supp. 666 sq.)
II-Tentativa de evitar o confronto
(para ndo proporcionar o derramamento de mais sangue inocente):
1- pela palavra
(Supp. 668-72; Ph. 1460-4)
2- pelo duelo
(Heracl. 804-17; Ph. 1217-63 e 1356-1424)
111- Sinal de inicio do confronto:
1- pelo siléncio :
(Creonte nfio responde a proposta de entregar pacificamente 0s corpos aos
Atenienses, Supp. 673 sq.)
2- pelo som da trombeta
(Heracl. 830 sq.; Ph. 1102 sq.; Ph. 1377 sq.)
IV- Confronto:
1- manobras
(Heracl. 823 sq.; Supp. 674-83; Ph. 1104-40 ¢ 1466 sq.)
2- choque:
a) 1% embate
(Heracl. 832-8; Supp. 684-700; Ph. 1141-3 e 1468-72)
b) 12 exortagdo a luta
(Heracl. 824-9; Supp. 701 sq.; Ph. 1143-8)
¢) 2° embate
(Supp. 703-6; Ph. 1149-86)
d) 2% exortagfo a luta
(Heracl. 838-40; Supp. 710-2)
3- desfecho:
a) vitéria de uma parte e derrota da outra
(Heracl. 841 sq.; Supp. 718-23; Ph. 1187-95 ¢ 1471 sq.)

do extra-cénico”, aguarda publicacsio nas Actas do Congresso Internacional “A retdrica greco-
-latina e a sua perenidade”, que decorreu em Coimbra, nos dias 11 a 14 de Margo de 1997.
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b) aristeia e/ou androktasia de um guerreiro
(Heracl. 843-7 ¢ 859-63; Supp. 707-17)
V- Comportamentos pés-batalhas
— evita-se o saque e recolhem-se os mortos para lhes prestar honras
fanebres (Supp. 723-5);
— agradecimento 2 divindade pela vitéria, erguendo um troféu de
guerra a Zeus; despojar dos inimsigos; recolher dos corpos para
posterior prestagdo de honras finebres (Ph. 1472-7).
VI- Sentenca final:
— a funcionar como moralidade ao relato acabado de fazer (a
inconstincia da fortuna, Heracl. 863-6, Ph. 1196-9 e 1478 sq.;
elogio da sbphrosyne ¢ condenacdo da hybris, Supp. 726-30).
Estas longas falas tém uma motivagdo textual e factual que as torna
naturais no contexto do teatro. Sob o ponto de vista discursivo elas sdo sempre
antecedidas por um didlogo do mensageiro com outra personagem, através do
qual se apresenta o assunto das mesmas®. O factor “suspense” —inerente ao
relato de qualquer evento ndo presenciado— ndo reside, pois, nos factos em si,
mas no modo como € apresentada a sua concretizagdo. Uma vez que o espectador
conhece a lenda mas ignora a forma como Euripides dela se apropria, estes
relatos funcionam como um factor de aumento de dramatismo*. O mensageiro
encontra a “necessidade” da sua fala explicativa num claro pedido do interlocu-
tor para Qﬁﬁa narrativa pormenorizada dos acontecimentos acabados de enunciar®.
Conhecgr € um acto visivo; ndo chega saber, € preciso “ver’”, nem que seja
através dos olhos de outrem.

% Sobze a estrutura tipificada das cenas do mensageiro vd. A Rijksbaron, “How does a
messenger begin his speech? Some observations on the opening lines of Euripidean messenger
speeches”, Miscellanea tragica in honorem J. C. Kamerbeek, ed. Bremer, J. M., Radt, 8. L., Ruijgh,
C. J., Amsterdam (1976) 293-308 e J. M. Marcos Pérez, “El relato del mensajero en Euripides:
conceptoy estructura”, Minerva 8 (1994) 77-97 (que considera a existéncia de um modelo tripartido
em prélogo, narragio e epilogo).

43. M. Marcos Pérez, op. cit., 84

SA uma interrogativa (Supp. 647 sq.; Ph. 1086 sq. e 1354 sq.) segue-se o imperativo da
ordem (MEov, Supp. 649 ¢ Ph. 1088; sfiuarvé pot, Ph. 1355) para que o mensageiro desenvolva
as noticias j& resumidamente apresentadas. Esta disposi¢do pode ser invertida e surgir primeiro a
ordeu (AN GveAbé por ndArv, Ph. 1207) e s6 depois a pergunta (Ph. 1208). Em Heracl. 797 sq.
sdo a adversativa §AAd e o verbo volitivo 84 A@ que exprimem essa nogio de pedido de um
esclarecimento pormenorizado.
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A linha condutora da nossa reflexfo estard na modulacio técnico-com-
positiva e estilistica colocada pelo poeta nestes trechos de natureza predominan-
temente informativa®. Aspirando sempre a seduzir o piblico para um espectéculo
sem divida doloroso, mas capaz de fazer apelo a uma diversidade de sentimentos
(entusiasmo, empatia, repulsa, admiragdo ou pena-sofrimento), o poeta procura
transformar uma fala a priori fadada 3 monotonia num momento de variatio
discursiva e sinestésica. Para essa vivacidade do texto muito contribuem a
compresenga ¢ alterndncia do discurso directo com o indirecto’, a variedade de
tempos e modos verbais, a emergéncia do eu-emissor e do tu-destinatério
(factores por exceléncia da personalizagio do texto). Num relato cuja longa
extensdo pode funcionar como elemento de dispersdo, de todos os artificios
técnico-compositivos os apelos explicitos ao destinatdrio e o uso da interrogativa
retérica sdo os que tém uma capacidade mais imediata de despertar o ouvinte®.

Por se tratar de passos extensos e que exigem uma reflexdo relativamente
demorada, ndo nos € possivel apresentar o estudo dos quatro passos em conjunto.
Abordamos agora as falas de Heraclidas e Suplicantes, remetendo para uma
publicacfio futura as restantes, pertencentes a mesma pega (Fenicias), e, portanto,
com mais afinidades entre si.

Heraclidas 799-866.

J4 se encontra disposta frente a frente e pronta para o combate a infantaria
dos dois exércitos, quando Hilo avanca para o meio do campo de batalha. A
descrigdo faz-se, segundo uma técnica “cinematografica” tio do agrado do poeta,
partindo do geral para o particular. Ap6s um grande plano do objecto descrito,
o campo de batatha, o sujeito da enunciagfo centra o seu foco num agente indi-
vidual, o Heraclida (vv. 802 sq.). Note-se a preocupacdo “cénica” do narrador
em fornecer coordenadas espaciais capazes de funcionar como “didascalias” de

$ O préprio estatuto de Syys Aog, bem como a utilizagsio do verbo cognato dyyé Ae (Heracl.
798; Supp. 638, 641, 643; Ph. 1334) ou de outros verbos ou expressdes com o sentido de ‘transmitir
saber, conhecimento” (enpovei, Heracl. 799; sine udbov, Ph. 1335; o¥cd'(a), Ph. 1357) sio
indicadores linguisticos dessa fungio informativa.

7 Discurso directo: Heracl. 804-10, 826 sq., 839 sq.; Supp. 669-72, 702, 711 sq.; Ph. 1145-
-7,122535, 1250 sq., 1252 sq., 1365-8, 1373-6, 1432 sq., 1436 5q., 1444-53; Hel. 1543-6, 1560-9,
1579 sq., 1581, 1584-7, 1589 sq., 1593-5, 1597-9, 1503 sq. Discurso indirecto: Heracl. 811 sq.,
828 sq.; Supp. 724 sq.; Ph. 1154 sq., 1174-6, 1461 sq., 1463 sq.

¢ Evocagfo do destinatério: Heracl. 832, 853, 856; Ph. 1095, 1123, 1144, 1150, 1164,
1169, 1219, 1236; Hel. 1530, 1552, 1606, 1610, 1616. Interrogativas retéricas: Heracl. 816 sq.,
832 sq; Supp. 687-94.
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um quadro apenas oferecido & imaginagdo do seu auditério: ‘n6s colocamo-
-nos uns de frente para os outros’ (vv.800 sq.); ‘Hilo desceu da sua quadriga e
pos-se de pé no meio dos dois exércitos” (vv.802 sq.).

Numa narrativa impregnada pela dramaticidade, o “discurso citado”
impde o seu cunho de dindmica e presentificagio de acontecimentos passados.
Hilo apela ao zelo do adverséario pelos seus concidaddos (‘E nem hés-de agir
mal nem privards Micenas de um vnico homem’, vv. 806 sq.) e enuncia as
partes do acordo (‘Se me matares, parte com os filhos de Héracles; se morreres,
deixa-me usufruir das honras e do palécio paterno’, vv. 808-10). Libertar os
guerreiros de sofrimentos desnecessérios era por certo um dos argumentos mais
convincentes para a aprovagdo da monomaquia a que se junta a patural admiragfo
de um combatente por demonstragdes de coragem (vv. 811 sq.) °.

A adversativa 8¢ do v. 813 marca desde logo o retrato do chefe argivo
como contrario ao padrdo de responsabilidade e preocupagio com a vida dos
seus homens, representado por Hilo. O mensageiro ndo alude a qualquer resposta
verbal dada por Euristeu. Donde se conclui que ele, pelo siléncio e nio
aproximagdo do adversério, simplesmente recusa a proposta de duelo (vv. 813-
-5). A caracterizagdo de Euristeu ndo € deixada 4 livre interpretagfio dos ouvintes.
A arroghncia e prepoténcia do chefe argivo transparecem do desprezo a que
vota os que o rodeiam e esperariam ouvir um comentario & proposta que Ihe
fora acabada de fazer. Furtar-se 2 luta directa com o inimigo € ainda interpretado
como sinénimo de cobardia (‘Mas Buristeu nfio s6 ndo respeitou aqueles que o
ouviam, como também, sendo vm chefe cobarde (adtol Ssihlov otpatydg
&v), ndo se aventurou a aproximar-se do vigoroso exército [dos Atenienses],
vv. 813-15"). O discurso avaliativo de tom pejorativo vem coroado por uma
exclamagfo clara de difamagfio: ‘E foi um tal sujeito que veio para submeter os
descendentes de Héracles? (vv. 816 sq.). Em termos de praxis bélica, estas
palavras depreciativas do mensageiro sfo um reflexo indirecto da pratica comum
deinsultar o inimigo (sobretudo antes de se dar o choque das forgas oponentes).

? Outros passos ilustrativos da boa recepgdo por parte do exército da proposta de duelo sio
porexemplo 1. 3. 11sq. e Ph. 1238 5q.. Tal como os soldados apreciam demonstracdes de valentia,
também os protagonistas de um duelo gostariam de ver reconhecido o seu valor pessoal (J. J.
Gliick, “Reviling and monomachy as battle-preludes in ancient warfare”, AC 7 (1964), 31). De
facto a obtencdo de gléria é um dos principais objectivos para a realizagio dos duelos na épica (cft.
F. Létoublon, “Défi et combat dans | fliade”, REG 96 (1983), 42 5q.). Embora Hilo ndo evoque esta
como uma das razdes que o levam ao combate singular, indirectarente o mensageiro sugere, pela
designagiio de xdxicstog atribuida ao adversério, ser o seu chefe o dpistocg,

® 3§ obre todbg xAbovrag aidsobeic Abyow
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Mas sdo também marca da interferéncia do sujeito da enunciagdo no registo
' que actualiza.

Inviabilizado o didlogo com o inimigo, Hilo € for¢ado a retirar-se do
ustoiyiog para junto dos seus homens (v. 818). Retomada a cena inicial -
confronto iminente dos dois exércitos— esta criado o ambiente para a realizagZo
de novos sphagia diante das linhas de combate. Que se trata de propiciar a
vontade divina para favorecer o empreendimento dos ofertantes confirma-o a
adjectivagdo obptov (v. 822), que, em contexto sacrificial, equivale a xaidv. A
tradi¢io militar das vitimas animais usadas nos sacrificios corrobora a preferéncia
pela emenda de Helbig que altera a licho Acpdv Pporteienv para houdv
Bosimv!t. No entanto a possibilidade de interpretar Bpdretog (‘ensanguentado’)
como derivado de Bpértoc é uma alternativa ao significado ‘humano, mortal’,
que v€ no texto wma alusdo ao sacrificio de Macéria. Continuando esta questdo
filolégica, como muitas outras do mesmo género, até ao momento privada de
uma solugio sem margem para contestagdo, consideramos a recente argumen-
tacdo de Wilkins em favor da versdo Bosiov a mais bem fundamentada'®.

Os homens tomam posi¢Ses: uns montam para os carros; outros cerram
fileiras, protegendo-se lado a lado debaixo dos escudos (vv. 823 sq.)"%. Diferen-

1 Para apoiar a sua escolha pelo sacrificio de animais, Diggle chama & colagio Ph. 1253,
onde se 1€ pdvreig 82 pfiA Eoealov. Se namaioria dos casos ndo hd qualquer indicagio relativa
a0 nome das vitimas animais. contudo tem-se por Iégico que, pela sua facilidade de deslocacgéo no
terreno, os rebanhos de gado ovino e caprino fossem os que usualmente acompanhavam um exército
em marcha (M. H. Jameson, “Sacrifice before battle”, in Hanson, V. D., Hoplites: the classical
Greek battle experience, (London 1991) 198 veja-se a este propdsito o testemunho de X. An. 6. 4.
22). O sacrificio de bois estaria, por seu turno, mais adequado a um exército estacionado perto de
uma cidade, como é o presente caso.

2 Enquanto E.B. England a propésito de JA 1083 ( ed. comm., The Iphigeneia at Aulis of
Euripides, New York, 1979) opta pela leitura ‘pescogo(s) ensanguentado(s)’, J. Wilkins (ed. comm.,
Euripides. Heraclidae, Oxford, 1993, 159) considera implausivel esta derivagio e sugere como
correctas as emendas Boteimv ou Bosiev. E de assinalar a rejeigio comum de ver neste passo
uma alusio ao sacrificio humano.

13 Colocar o combate por meio de carros a par das falanges de hoplitas ndo deixa de serum
anacronismo histérico ¢ um reflexo da riqueza intertextual da tragédia euripidiana. No perfodo
herdico espelbado nos Poemas Homéricos, os carros ndo combatem em batathGes; servem como
meio de transporte para levar os guerreiros para a refrega. O condutor do carro geralmente deixa o
seu senhor no campo de batalha e retorna 4 retaguarda, onde permanece até chegar o momento de
recother novamente o guerreiro ou de lhe prestar outro tipo de auxilio. O caso de Diomedes é uma
excepgdo, uma vez que é ele que leva o seu carro. De elevado valor econdmico e significado social,
o carro ¢ o8 cavalos deviam ser preservados (H. van Wees, “The Homeric way of war: The [liad and
the hoplite phalanx (I), G & R 41 (1994) 10-12 e bibliografia af indicada, nota 25). Sobre o
desaparecimento deste tipo de combate com o surgimento dos hoplitas cfr. A M. Snodgrass, Arms
and armour of the Greeks (London 1967) 60, 87 sq. .



A DESCRICAO DO EXERCITO EM EURIPIDES 47

temente do que se passa em Suplicantes e Fenicias, o primeiro embate descrito
nfo se inicia sem antes terem sido pronunciados os incentivos as forgas belige-
rantes. Através de um discurso patridtico, € durante a parada dos guerreiros que
0s generais de ambas as partes exortam os seus homens & luta**. Ao fazer seguir
a citagfo da fala do chefe ateniense pelo discurso indirecto do argivo, temos
uma vez mais a variagdo discursiva acompanhada de uma motivag#o psicol6gica,
que, deste modo, denota a parcialidade do sujeito da enunciagdo. Como € 6bvio,
as palavras citadas valorizam o seu autor diante daquele cujo verbo € apenas
enunciado indirectamente. Nio podemos contudo obliterar uma justificagfio de
natureza fisica para esta atribui¢do de discursos. Em abono do principio da
verosimilhanga, o mensageiro retém na memoria mais facilmente as palavras
de encorajamento do seu chefe do que as do adversério, sitwado do outro lado
do campo de batalha. Ao nivel linguistico, a propria adjectivagdo que introduz
o discurso directo significa a valoragio dada ao autor do mesmo: ‘O chefe
ateniense exortava o seu exército com as palavras que convém ao homem nobre
(ola yp?) tov edysvRY, v.825.

Em igual nimero de versos o mensageiro apresenta as palavras pronun-
ciadas pelos dois generais, as quais se aproximam pelo seu motivo central:
apelo ao amor que os individuos tém pelo solo com que se identificam. Contudo
tanto os destinatarios e a modulago conferida pela selec¢ao vocabular as duas
exortagdes, como o cardcter dos seus autores e a natureza do empreendimento
militar que comandam, permitem distingui-las. Enquanto o chefe ateniense se
dirige a membros da sua comunidade, aos Evumoritot, e apresenta, por isso
mesmo, o apelo & defesa (Gpxé o) da terra mie — que alimenta (Boskobant)
e dd vida (te xobeT1)~ como um imperativo (xpe®v), decorrente dessa evocagiio
a um amor umbilical (vv. 826 sq.); o adversério, por seu turno, assenta a sua
exortagdo aos aliados (Gopudyovc) o respeito por um cGdigo militar que reprime
adesonra (u?) xortoioySvar 88Aswv. .2 Mooeta, vv. 828 sq.).

O avango das tropas ¢ o infcio do combate sfio geralmente sinalizados
por uma indica¢do sonora: o toque da sadmiyE. Depois de referidos os sons
humanos da guerra (a palavra), faltava transmitir as percepgdes acisticas dos
seus instrumentos. Ao som alto (8p8iov) da trombeta tirrena outros se sucedem

“ Esta ¢ uma pratica comum na guerra entre falanges de hoplitas. Em Homero, porém,
essa arenga dé-se preferencialmente durante o avanco das tropas ou no ponto culminante do confronto
(J. B. Hainsworth, “Joining battle in Homer”, G & R 13 (1966) 164). Como testemunham os vv.
839 sq., Euripides da voz a ambas as praticas.
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(vv. 830 sq.)*°. Sdo eles o retinir das armas (ndrayov donidov Bpiuswy, v.
832) e o choro e lamento dos guerreiros de ambas as partes (e vayudv olpmynv
g Suob, v. 833).

A comog#io que transpira destes versos trai por completo quaisquer
expectativas de uma isenc¢do do sujeito da enunciagdo face ao enunciado:
‘Quando o som estridente da trombeta tirrena deu o sinal e eles se engalfinharam
na luta, imaginas ta quio sonoro era o retinir do chocar dos escudos, quio
punjente era o lamento de ambas as partes? (vv. 830-33). A visdo sobrepds-se
o apelo auditivo, directamente orientado para vm tu, circunstanciado na histéria
a figura de Alcmena. O uso do presente vem conferir um realce acrescido ao
contetdo do texto, despertar a atengdo dos ouvintes para o que se diz e articular
de novo o cénico (Alcmena) com o extra-cénico (campo de batalha). Esta
vivacidade ¢ emotividade do discurso encontram um suporte figurativo no
recurso 2 interrogativa retérica e & anifora (tbéoov v (&)../...tosov TV,
vv. 832 sq.). Aquela significa a admirag3o pela grandeza do sofrimento; esta
revela uma quase simultaneidade entre os quadros do embate das armas e do
sofrimento dos guerreiros.

Ao carédcter emotivo deste resumo do quadro geral da batalha, o
mensageiro faz seguir, de forma mais explanada, o progresso do confronto até
a fuga do exército argivo (vv. 834-42). A preocupagio em fornecer um relato
claro e ordenado dos eventos revela-se desta vez no recurso a advérbios de
tempo —& npdTa, v. 834; 16 Ssbtepov, v. 836. Deste modo Furipides transfere
para a personagem simples que € o mensageiro a observancia de uma técnica
elementar nas regras da retérica. Distinguem-se duas fases no combate. Num
primeiro momento o8 Argivos quebram as forgas aos inimigos, para de seguida
se retirarem. Os Atenienses véem-se, entiio, obrigados a mudar de estratégia e
sustentam ¢ confronto (B xaptépst udyn, v. 837). O cerrar das fileiras A maneira
hoplita —cada guerreiro cruza o pé com o seu companheiro do lado, v. 836 sq.—

15 Estudo interessante sobre o significado e utiliza¢io da trombeta na guerra é o de P.
Krentz, “The salpinx in Greek warfare”, in Hanson, V. D., Hopilites: the classical Greek batile
experience (London 1991), 110-20. Sabe-se gue ela soava antes do combate e muito raramente no
seu decurso; a sinalizar a retirada aparece poucas vezes. Uma das suas caracteristicas essenciais é a
que o dramaturgo aqui aponta: o som elevado. Quanto aos usos militares da trombeta na época
cldssica, eles resumem-se a seis: convocar os homens para a guetra; acordar os guerreiros; convocar
¢ dispor os guerreiros em linha; estabelecer o siléncio entre as tropas; sinalizar o ataque; sinalizar a
retirada. J4 anteriormente J. K. Anderson, “Cleon’s orders at Amphipolis”, JHS 85 (1965) 1sq.
notara a execugio de toques distintos para indicar atague e retirada.
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ndo impede, no entanto, a perda de muitas vidas nos dois exércitos (moidol &
Emintov, v. 838).

E necesséric um segundo incentivo 3s tropas para que estas recobrem
forgas. Depois de ter usado por duas vezes uma mesma técnica de apresentagfio
dos discursos dos generais - discurso directo do ateniense, seguido do indirecto
do argivo— o poeta confere variagdo enunciativa a fala do mensageiro, fazendo-
-0 citar em simultdneo o discurso directo de ambos. Apenas porque os
destinatarios divergem, o unissono nfo é pleno: ‘Filhos de Atena! Q. tdc
*AB%vag) Filhos da terra argival (*Q tov ‘Apysiev yOnv onsipovrec) Ndo
haveis de preservar a vossa cidade da desonra? (vv. 839 5q.). A alternar com o
imperfeito do indicativo do cenario do embate, surge agora o futuro ao servigo
da exortagdo.

Ha que oferecer um relato consciencioso e realista dos factos e admitir
que a vitéria nfo foi facil (g 82 ndvra dpdvrec)nem isenta dedor (odk
dtep mHveV), v. 841

Com a desérgao do exéreito inimigo, o desfecho da batalha parece estar
dado. Esperar-se-ia que o “pano” caisse sobre o drama acabado de encenar. Tal
ndo se verifica, pois segue-se um subquadro da actuagiio em campo e da solugao
do confronto. De nitida inspira¢do €pica € a técnica narrativa que consiste em
fazer seguir uma breve descri¢fio do embate de massas das ac¢des singulares de
um her6i, ou seja a sua aristeia ou a sua androktasia *°. No presente caso, a
captura de Euristeu por Iolau configura-se como uma aristeia, cuja partiéulari-
dade ¢ originalidade em relag@o & de Teseu de Suplicantes, que consideraremos
mais adiante, reside no cendrio maravithoso —o mesmo é dizer sobrenatural— de
que se reveste. Para uma mais clara compreensdo do passo, podemos subdividi-
-lo em trés partes:

= inicio da perseguicio de Furisteu (vv. 843-7);

« epifania de Héracles e Hebe e consequente rejuvenescimento de Iolau
(vv. 849-58);

e captura de Euristeu (vv. 659-63).

A subida do velho Iolau para o carro de Hilo, no momento em que este
perseguia Euristeu, o mensageiro ainda a apresenta como um acto por si proprio
testemunhado: ‘Até agora falei do que eu proprio vi’ (Se¥po &' abdrdc sicddy,
v. 848)". Quanto ao rejuvenescimento e feitos bélicos de lolau, esses s6 podem

16 J. B. Hainsworth, op. cit., 158-66, em especial p. 165.
1T A presenca de Iolau no carro de Hilo pode levantar algumas questdes relativamente &
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ser tidos como um milagre pelo narrador e até pelo narratdrio (¥Aewv 89
Badpatog mdpsotl cot, v. 853). Como o sujeito da enunciacio tem o cuidado
de sublinhar, o relato miracnloso ndo se baseia no seu testemunho ocular, mas
numa versdo ouvida de terceiros: ‘de agora em diante vou contar o que ouvi de
outros’, v. 847. Também a epifania vem certificada pela autoridade dos mais
entendidos na matéria (ol cop®dtapot): ‘No dizer dos mais sdbios [os astros]
sdo o teu filho e Hebe’, vv. 856 sq.!®. Aqui o presente (Aéyovot) reforga a
auréola de intemporalidade propria dos fenémenos divinos.

O vocabuléario que delineia o quadro da epifania € todo ele, por condi¢do
inerente, hieratico. O espago € venerdvel (o uvov...ndyov) e consagrado A divina
(8ioc) Atena Palemida (vv. 849 sq.). A linguagem hermética do divino serve-se
do oximoron ¢ da redundancia para se exprimir. Hebe ¢ Héracles revelam-se
através de fendmenos celestes. Paradoxalmente temos astros (fuminosos) que
ocultam o carro na escuriddo de uma nuvem (Fxpoyav dppa Avyaiet vEest,
v. 855). Agora é na ‘escuriddo sombria’ (Sppvnc ix Suvsuibpiov) que serealiza
o maravilhoso: o rejuvenescimento (vv. 857 sq.). A treva veda a olhos humanos a
contemplacgo da poté€ncia divina, naturalmente insondavel para os mortais.

Iolau pode entfo concretizar o seu sonho: vingar-se dos imimigos, o
mesmo € dizer capturar o seu chefe (vv. 851-3). A preocupagdo do poeta em
destacar e conferir maior vivacidade ao ponto climédtico da intervencio de Iolau
espelha-se na escolha do presente histérico (aipei, v.859; ¥xst, v. 862).

As reflexdes pessoais que o mensageiro tece a propésito de Euristeu
servem de mote & moralidade com que encerra o seu discurso. O prisioneiro
vem epitetado de ‘o general outrora feliz’ (tdv orpornidrnv.tov Sifov
ndpoife, vv. 862 sq.). A tematica de reflexdo dos viltimos quatro versos é uma

utilizagdo deste veiculo na guerra. Geralmente transportava duas figuras: o condutor (fjvioyoc) e o
guerreiro (napofdrng). O texto diz-nos que lolau € igado para o carro vv. 844 sq.) e toma as
rédeas nas maos. Esta dltima informagao parece fazer jus  tradicgo mitica que o apresenta como o
fvioyec de Héracles. Embora regra geral o condutor seja de condig#o inferior 4 do guerreiro, essa
ndo € uma situagdo obrigatéria. Conforme testemunho de JI. 5. 221-38, quando s3o individuos do
mesmo estrato social, hé uma certa flexibilidade, denotada pela possibilidade de discutir qual dos
dois deve guiar o carro.

¥ Nao se julguem, porém, as epifanias recursos meramente poéticos. Sa0 numerosos os
testemunhos de historiadores antigos da sua utilizagio por parte de generais (W. K. Pritchett, The
Greek way of war. Part III (Barkeley 1979) 19-39). Pode até confirmar-se que os generais se serviam
da crenca nas epifanias de deuses ¢ herdis como meio de incentivar os seus homens ao combate
(idem: 44). Dessa realidade também nos deram conta os pintores. Em Atenas, na Stoa Poikile,
Polignoto e Micon ilustram a batalha de Maratona, onde podia ver-se Héracles a combater ao lado
de Atena (Paus. 1. 15, 3).
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das mais caras & cosmovisdo tragica: a inconstincia da fortuna’®. A propria
seleccdo vocabular traga os contornos moralizantes do epilogo. Fica sugerido
pelo infinitivo pofsiv que a sorte daquele homem (#t...tHyn1) deve ser tida
por todos os mortais (Bpotoic dract...xknpdosst) como uma ligdo (vv. 863
sq.). Desta vez o presente tem um valor aforistico, pois estamos perante uma
actualizacdo do discurso abstracto, onde se veiculam méximas tidas como
“verdades” fora de qualquer referéncia espacial ou temporal. O exernplo de
Buristeu demonstra que ninguém deve invejar a sorte atheia (u?) {nhotiv...8m
Tig, vv. 865 sq.), antes que o seu detentor tenha perecido isento de qualquer
revés da fortuna. Sendo a sua instabilidade um principio da precaridade da vida
humana, julgar-se feliz antes de ver chegado o derradeiro dia serd uma atitude
propria de quem carece de um dos valores mais apreciados pelo pensamento
classico: a sapposivn®. Como conclui o mensageiro (e com ele 0 nosso poeta):
“pois sdo efémeros os dons da fortuna’ (bg Ephuspor thyai, v. B66).

¥ Regra geral os reveses da fortuna surgem na sequéncia de atitudes ou acgdes humanas
excessivas, isto €, que chocam com a virtuosa “justa medida”. Referimos a titulo ilustrativo apenas
trés figuras tratadas pelos grandes trigicos. O Agamémnon de Esquilo, o conquistador de Tréia,
chega & pétria coberto de glbria, para morrer s mos do amante da esposa adtltera. A queda do
herdi surge como o castigo merecido, para quem, na Frigia, destruiu altares e templos dos deuses,
para quem sacrificou a prépria filha em nome de uma expedi¢do que viria cumuld-lo de riquezas e
prestigio pessoais, para quem ousa entrar em casa pisando um tapete de pirpura —honra que s6 aos
deuses assistia— €, assim simbolicamente se assume como um Ofpiothc.

Na Antigona, Creonte proibe o sepultamento de Polinices, gesto que aos olhos dos cos-
tumes religiosos se configura como um ultrapassar das barreiras impostas ao homem. Na verdade a
protagonista apresenta os rituais funerdrios devidos ac irmfo como uma exigéncia de Hades (519).
J& o coro indiciara que o desprezo das leis divinas se constitui como um acto de insoléncia (“se da
terra preza as leis e dos deuses / na justica faz fé, grande ¢ a cidade”, 368-71, trad. de M. H. da
Rocha Pereira, 1987).

Hipdlito, da obra homénima de Euripides, era um jovem de cardcter modelar. Casto e
amigo do pai, repartia 0 seu tempo entre o salutar contacto com a natureza e a veneragio a deusa
virgem, Artemis. Porém essa devog#o era exclusivista e, por isso mesmo, tida como insolente por
Afrodite. A morte vird cothé-lo nas teias do amor incorrespondido, pela méo de uma madrasta
despeitada.

2 Creso, Hécuba e Andrémaca sio exemplos que Herédoto, no primeiro caso, e Euripides,
nos outros dois, imortalizaram como paradigmas literdrios da inconstiincia da felicidade. Ao poderoso
e rico monarca barbaro, Sélon ndo reconhece o titulo de mais afortunado dos mortais, pelo que é
despedido pelo anfitrido. S6 depois de se ver na eminéncia de ser cremado vivo, Creso compreenderd
que o sibio ateniense tivera razo em n3o o ter por feliz antes de terminados os seus dias (Hdt. 1.
30-33, 1). Da galeria de figuras femininas da tragédia euripidiana destaca-se Hécuba, a cujo
sofrimento de mde privada da sua prole e rainha vidva, ultrajada pela condigdo de cativa, o poeta
dedica duas pecas, Hécuba e Troianas. Também a esposa de Heitor, nora de Hécuba, vive o drama
do infortinio, na pega homénima do nosso tragediégrafo. Na sua condigdo de princesa troiana, era
invejada pelas outras mutheres; com a sujeigdo de Tréia v€ o filho ser atirado do alto das muralhas
da cidadela e acaba a servir o leito de Neoptélemo.
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Suplicantes 650-730

Ao contrario das outras figuras de mensageiro, o autor do discurso em
andlise nfio tem uma participagdo activa na batalha que relata. Por circunstan-
cialismos da histéria, o sen papel foi o de simples observador. Como ele préprio
revelara anteriormente, € de naturalidade argiva e a sua condic¢do, no momento
do confronto entre as tropas atenienses e tebanas, € de prisioneiro destas tltimas
(vv. 635-9). A importancia destes dados biograficos torna-se relevante pela
modulagdo que traz a focalizagfio da diegese.

Tal como a Antigona e o Pedagogo no inicio de Fenicias, este mensageiro
instala-se nas muralhas da cidade para observar a batalha que decorre na planicie
dianteira. A localizagio do observador autoriza-nos a considerar uma teichos-
kopia o acto dramatico-enunciativo em questao. Na verdade, o mensageiro n3o
s se encontra sobre as muralhas (£ st w..mbpyov, v. 652), como a paisagem
descrita € extracénica. A consideragdo do tempo da diegese face ao do discurso
leva-nos, porém, a precisar a terminologia teichoskopia. Diferentemente do que
se verificara com o modelo homérico e seu derivado euripidiano Fenicias 88-
-201, o tempo do discurso é posterior ao da diegese, isto €, os factos sdo apresenta-
dos em diferido. Porque a descri¢do ¢ ulterior, achamos conveniente designar
de “teichoskopia indirecta” a fala do mensageiro de Suplicantes.

Quanto 3 focalizagdo da histéria, ela sai, uma vez mais, fortemente
condicionada por um partidarismo do seu autor face ao perspectivado. Também
este mensageiro estd nitidamente a favor de uma das partes beligerantes — a
ateniense. Torna-se mais significativa esta preferéncia, se considerarmos que
ela ndo assume um cardcter de necessidade. Ou seja, o mensageiro ndo admira
a accdo dos guerreiros de Atenas porque eles sdo seus compatriotas ou irmaos
de armas, numa luta travada lado a lado. Mas, uma vez que a vitdria ateniense
ocasiona a recuperagio dos corpos dos chefes argivos e, muito particularmente,
a sua propria fuga (vv. 752 sq.), fica assim justificado em grande medida o
reconhecimento-simpatia que nutre por aqueles guerreiros.

Situada a ac¢o no tempo — o romper da aurora— e no espago — as murathas
de Tebas, junto a porta Electra (vv. 650 sq.)— o mensageiro “actualiza” o seu
discurso recorrendo ao presente historico 6pd (v. 653). Como vem sendo habito
datécnica descritiva do poeta, 2 apresentagdo geral do corpo de guetreiros segue-
-se, espraiado ao longo de dez versos, um desenvolvimento pormenorizado desse
relance do olhar.

As trés unidades especificadas — infantaria (tsvysoebpog Audg),
cavalaria (inndtne &yxhoc) e carros (Gpudrey &y fueta)— sdo apresentadas
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no momento em que se dispdem para o combate. Daf que predominem verbos
de valor estatico e/ou complementos circunstanciais de lugar onde. A infantaria
estende-se para cima (Extsivovt’ &vm, v. 654), em direcgfio ao monte Isménio
CIsufviov npog 8xBov, v. 655). De entre a multiddo de guerreiros, a atengfo
do ouvinte € orientada para dois sub—grﬁpos, cada um deles comandado por um
dvak, que o recurso 4 andfora coloca em destaque: adtdv v dvaxta (Teseu,
vv. 656)...abtov & I[ldpadov (v. 659). Dos homens que acompanham o
primeiro indica-se o seu posicionamento na ala direita (SsEtdv...xépac) bem
como a sua imobilizagio (tetaypévoug), vv. 657 sq. Paralo, por sua vez,
encontra-se nas proximidades da nascente de Ares (xpfivv mop’ adrfv
"Apsoc, v. 660). A referéncia as duas restantes unidades militares € bastante
mais breve e sem qualquer pormenorizagio de figuras individuais. Os critérios
de identificacdo mantém-se; repete-se o participio perfeito de tdoow,
acompanhado de complemento circunstancial de lugar: ‘a cavalaria encontrava-
-se estacionada diante das fronteiras do acampamento; a unidade dos carros de
combate estava abaixo do timulo do venerando Anfion’, v. 661.

A preponderancia que assume o exército invasor torna-se evidente pela
prépria comparagdo do ntimero de versos que no seu discurso o mensageiro
dedica a descri¢do dos guerreiros de ambos os lados. Agora sdo apenas
necessarios dois versos para apresentar o contingente tebano. Continua a ser a
associacdio de uma forma verbal estitica a um complemento de lugar a trave
sintictica da sua representagdo discursiva. O espago ¢ desenhado por um
contraste: os guerreiros tebanos estdo diante das muralhas (foto mpbabs
teixémy, v. 664), tendo por tras de si o objecto da disputa, os cadaveres dos
chefes argivos (vexpobe &moBsv Béusvoc, v. 665).

Depois de ter sido levado a “olhar” separadamente as frentes inimigas, o
ouvinte depara-se com a soma dessas duas perspectivas e assiste 4 disposi¢do
relativa dos exércitos beligerantes. Por meio de uma construg¢fo poliptética
apresentam-se cavaleiros e carros colocados de frente para os seus congéneres
adversarios (innetot &' innfic..;...avel’ Sppab’ dppaciv, vv. 666 sq.).

Desde o inicio da pega sdo apresentadas duas vias para solucionar o
conflito entre Tebanos e mées e 6rfaos dos herdis argivos mortos as portas da
cidade cadmeia: tratado amigavel ou guerra?’. Ja anteriormente incumbido da
missao de informar o adversario da vontade de Teseu em recuperar os corpos

2! SolugBes postas tanto na boca de Etra (vv. 24-6) como na de seu filho Teseu (vv. 346-8;
385-90).
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sem fazer a guerra (vv. 385-7), ¢ na iminéncia do combate que 0 Arauto vé
chegada a ocasido de transmitir essa mensagem (vv. 669-72):

‘Siléncio, senhores! Siléncio, fileiras dos Cadmeus!

Escutai! N6s estamos aqui movidos pelo propdsito

de sepultar os nossos mortos, em cumprimento de

uma lei pan-helénica. Ndo ha necessidade de

[provocarmos a carnificina’
(vv. 669-72)

Esta é a primeira vez que, nesta fala do mensageiro, o dramaturgo recorre
ao discurso directo?. Deste modo o discurso ganha em vivacidade ndo sé devido
a citag@o, mas ainda pela diversificagio das vozes, pois os sujeitos da enunciagio
sdo figuras diferentes. O poder persuasivo da palavra oferece uma contrapartida
humana a ndo negligenciar: poupar o derramamento desnecessério de sangue.
A semelhanca de Hilo de Heraclidas, esse é um dos argumentos para evitar o
confronto. Advém-lhe um outro de caracter legalista. Ou seja, o desejo de dar
sepultura aos guerreiros mortos em combate afinal ndo € uma peti¢do arbitraria,
mas sim o cumprimento de uma lei pan-helénica. Devido a prepoténcia e
intransigéncia de Creonte, a guerra que os Atenienses “sfo obrigados” a travar
com os Tebanos pode, por isso mesmo, considerar-se justa®.

Assim como para Heraclidas (v. 813), o siléncio surge aqui como réplica
negativa a uma proposta pacifista (v. 673). A refor¢é-la, temos uma postura que
transmite a vontade de Creonte em dar inicio ao combate massivo: ‘A estas
palavras Creonte nada respondeu, antes permaneceu silencioso em poder das
suas armas’ (vv. 673 sq.). A forma verbal de valor incoativo xatfipyov (v. 675)
da sentido ao inicio da refrega. Porque passamos a assistir a descri¢dio de vma
acgdo, o dominio cabe agora a verbos de movimento. A primeira unidade militar
a ser apresentada € a dos carros (vv. 674-9). O pormenor das manobras corrobora
a nossa anterior reflexfio sobre a utilizagdo dos carros essencialmente como
veiculos. Eles abandonam a retaguarda e atravessam as outras unidades do sen
exéreito para irem colocar os guerreiros (napaifidrac) na frente de combate

2 Além do Arauto, temos os soldados atenienses e tebanos (v. 702) e Teseu (vv. 711 sq.).

% Se se considerar a motivagio que conduz Teseu a levantar armas contra Tebas e a sensatez
com que -impede o seu saque no momento da vitdria, conclui-se que: “A expedicio contra Tebas
nio visara a conquista, mas apenas a recuperagao dos corpos (vv. 721-24). Transpor essa barreira
era ultrapassar a medida e cair no excesso. E fécil uma guerra justa transformar-se, apés a vitéria,
em insoléncia e injustiga” (J. R. Ferreira, “Aspectos polémicos nas Suplicantes de Euripides”,
Humanitas 37-38 (1985-86) 106, o que, como veremos, Teseu nfo permite.
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(vv.676sq.). Enguanto estes Iutam, os condutores regressam ao ponto de partida,
para posteriormente —e quando necessério— prestarem apoio aos combatentes
no centro da peleja.

O protagonismo da acgFo transfere-se do conjunto das quadrigas (&xyov
te1pabpmy) para a cavalaria, da qual sobressai a figura de um general ateniense,
Forbas (v. 680). O chogque da sua companhia com a dos Cadmeus nfo é
apresentadc de forma neutra, pelo simples substantivo  GAx? (‘combate’) —
como fora antes o embate dos guerreiros dos carros, v. 679— mas vem
acompanhado por uma adjectivagio Ghxfiv xdxparovv (‘violento combate’,
v. 683) que antecipa o quadro dos horrores da guerra (vv. 684-93). E no momento
que vai passar a narrar as mazelas da luta que o mensageiro sente necessidade
de apresentar o seu testemunho visual como prova de veracidade mediante quadro
tdo penoso. Assim como o seu igual de Heraclidas (vv. 847 sq.), também ele
recorre ao cliché de que aquilo que se v€ € mais fidvel do que o que se ouve
dizer. Ao que acrescenta uma reafirmacfo da sua presen¢a no local dos
acontecimentos.

‘Embora eu os tenha presenciado e nfo apenas ouvido narrar,

os sofrimentos incontdveis que ai tiveram lugar — pois encontrava-me {4

onde combatem 0s carros e 0s seus guerreiros—, ndo sei qual mencionar

[primeiro:

a poeira que se erguia em direc¢do ao céu (tal era a sua abundéncia!)?

Os corpos que pelas rédeas eram projectados em ascens#io e queda?

As torrentes vermelhas de sangue, dos que

jaziam mortos ou daqueles que,

do cimo dos carros despedacados, na violéncia do embate,

merguthavam no solo, para expiarem por entre os destrogos?’

(vv. 684-693)

A presenca do sujeito da enunciagio, ja revelada pela forma de imperfeito
#, adquire maior significado pelo recurso as formas de presente Eye e sine
(vv. 686 sq.). O recurso 2 interrogativa indirecta simples (ti...gin®, v. 687) e a
directa dupla (ndtepa...d)..., vv. 687-94) pelo seu conteddo denota a incapacidade
da pessoa do mensageiro em estabelecer uma prioridade na apresentagio dos
‘sofrimentos incontdveis’ (modAd mHuota) ocorridos em campo de batalha e
serve para despertar a ateng@o do ouvinte para o narrado. A ligagfo entre emissor
e receptor torna-se, deste modo, mais explicita e estreita. A descri¢8o factual de
um quadro de sofrimento e morte subjaz a emotividade que lhe € intrinseca.
Aos olhos do seu receptor directo, o mensageiro, chega uma percepgao gradual
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dos eventos. Do emaranhado de guerreiros e carros, capta primeiramente uma
visdo embaciada por uma abundante nuvem de poeira®. Ao ouvinte apresenta-
-se um cenério em formag#o. Tendo-se elevado a poeira até ao céu, o olhar €
atraido para um movimento simultineo e contrastivo de ascensfio (§vm) e queda
(xd®) de corpos arrastados pelas rédeas (vv. 689 sq.). Como ilustra a mistura
de cadaveres com carros e seus destrogos, a fragilidade do homem € cruelmente
desnudada pela morte (v. 693). Depois de tragados os motivos de uma tela, hd
que dar-lhes vida (ou morte) através da cor. A tintura escolhida é o vermelho
sangue (v. 690), numa tal abundancia que parece dominar, no seu significado e
significante, toda a cena. Daf que o mensageiro fale em ‘torrentes” (podc) e
estenda a sua proveniéncia 2 totalidade dos corpos (vv. 691 sq.)*®. Sendo mais
um elemento deste discurso avaliativo, a escolha adverbial fion dd voz & violenta
¢ inevitdvel sensacdo de abandono do guerreiro morto em plena peleja.

A morte e dor das massas anénimas de soldados segue-se o retomar da
luta, desta vez protagonizada por Creonte e Teseu em conjunto com as respectivas
companhias (vv. 694-701). Limitado pelo seu estatuto de narrador homodie-
gético, o mensageiro apenas pode tecer conjecturas a proposito da corrente de
pensamento de outra personagem. E nessa medida que, através do discurso
modalizante (‘como se desconfiasse que o exército ateniense venceria com a
sua cavalaria’, v. 694), ele interpreta o avango de Creonte para junto das tropas
inimigas como uma prova de incentivo —necessaria ao seu exército num momento
em que lhe parecia que este estava prestes a sucumbir diante da cavalaria
ateniense. Idéntica atitude € tomada pelos homens de Teseu, que marcharam
em frente brandindo as armas resplandecentes (Adprp'...8mha?).

Apbs o especticulo das movimentagdes dos guerreiros e da ‘morte, &
visdo vem substituir-se outro 6rgéo sensorial, a audi¢iio. Da morte passam a
destacar-se o som do choque dos homens armados e as ordens de chacina
trocadas, entre os dois exércitos, por meio de grande gritaria (vv. 699-701).
Desta vez o discurso directo, embora de contexido idéntico, tem autores colectivos
e adversarios, os guerreiros de ambas as facgSes?. Incentiva-se 2 morte do

% Sobre 2 presenga natural, € que se tornou uma convengio, de poeira em combates com
carros cfr. J1. 11. 151; S. El. 714 sq.; E. El 476 sq.

» Descrigdes idénticas encontramo-las j4 na épica (1. 16. 742-50), bem como em passos
da autoria do nosso poeta, ainda a considerar (Ph. 1149-52, 1192-5).

26 Trata-se de uin epitheton ornans muito frequente na épica (vd,, e. g., II. 13.132; 17. 269),

27 As palavras e gritos dos combatentes sio uma convencéo e necessidade de todas as
descrigdes de batalhas, poéticas ou histSricas. Veja-se a titulo de exemplo Hdt. 9. 58e Th. 7. 70. 7.
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inimigo; quer usando férmulas mais abreviadas, como € o caso do imperativo
‘mata’ (Bsive, proferido pelos Tebanos) quer servindo-se de outras mais
expandidas — “Trespassa com o ferro os Erectidas’ (CAvtépe1ds rtoig
*EpsyBeiduic dbpv, v. 702, proferido pelos Atenienses).

Conforme indicado no esquema previamente apresentado, a uma primeira
exortacdo a luta segue-se novo embate. Apesar de o mensageiro reconhecer o
perigo que representam os rivais nascidos dos dentes do dragdo (Ss1vdg
noias TS Av, v. 704), deixando uma vez mais vir 3 tona a sua subjectividade,
o combate mantém-se equilibrado (v & &ydv isépponag, v. 706). Enquanto,
por meio do imperfeito Exhive (704), o recuo da ala esquerda ateniense €
apresentado como um acto em decurso, o presente g Oyt actualiza com maior
vivacidade a fuga da ala direita dos Tebanos.

Perante este impasse, o desfecho do confronto & trazido pela aristeia e
androktasia de Tesen. Estudos recentes comprovam que a aristeia ndo deve ser
concebida como um acto meramente individualista. E verdade que se descrevem
os feitos militares de um s6 homem, regra geral um chefe, mas isso ndo invalida
que, como pano de fundo ndo explicitado pelo discurso, tenhamos o auxilio
militar dos seus homens espalhados por vérias frentes®. E isso que deixam
adivinhar as palavras de encorajamento que Teseu dirige aos seus homens, cuja
participagdo na luta, embora nfo seja referida em concreto, se torna deste modo
evidente. O elogio feito pelo mensageiro a Teseu € rasgado e exprime-se na
primeira pessoa do sujeito da enunciagdio: ‘E neste ponto eu podia louvar o
comandante’, v. 707. Teseu prestava o seu auxilio as frentes enfraquecidas do
exéreito (vv. 708 sq.)%.

% A propésito das técnicas de combate em Homero, Wees aborda em diversos estudos a
actuaggo dos npduoyot, “aqueles que combatem 2 frente”. Conclui que eles ndo lutam isoladamente,
mas sim na companhia de contingentes de guerreiros (op. cit., 4-7). Sendo, portanto, os combates
de npbuayor sempre lutas de massas, héd que ter em linha de conta que estes podem ser descritos
sob uma perspectiva particular (focando guerreiros individuais, donde temos as aristeiai) ou sob
outra mais genérica (focando o movimento do conjunto, “Kings in combat: battles and heroes in
the fliad” CQ 38(1988) 12). Ou seja, é a propria técnica narrativa a responsivel pela impressio de
que a guetra € feita por actos individuais e n&o pela acgo do corpo militar (“Leader of men?
Military organization in the Iliad”, CQ 36 (1986) 286). A propdsito de Fenicias podemos desde ji
adiantar que a batalha realizada s portas de Tebas € um movimento de massas e n3o a soma de sete
combates singulares como se poderia pensar. Atesta-o a designagiio nowpéor Adyov atribuida aos
chefes argivos (v. 1140).

2 Para um estudo da presenga de aspectos politicos ou alusdes historicas em Suplicantes,
veja-se J. R. Ferreira, op. cit., 87-121. A propdsito do passo em analise o autor refere que “Nas
Suplicantes haveria, segundo R. Gossens, uma velada critica de Eurfpides ao modo como foi
preparada e dirigida a batalha [Délion, 424} os versos 707-10 informam que Teseu acorria aos
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A parénese de Teseu num momento critico do conflito € mais um dos
muitos motivos €épicos que povoam a descrigdo do exército na tragédia
enripidiana®™. Do ponto de vista da construgZo sinestésica de um quadro de
guerra, o tom em que € pronunciada € necessariamente bastante elevado. Nogao
essa dada pela hipérbole estereotipada “Tesen levantou de tal mangira a voz que
toda a terra ressoow’, v. 710. Aos guerreiros € proposfa uma @scoma enireavida
~resultante da vitéria sobre o inimigo— e a morfg —frazida pela syegsso do
adversario (vv. 711 sq.).Teseu alcanga o objectiva d& inspirar confiapea nos
seus homens (8dpcog & &vdpoe, v. 713), que ganham novo viger para um
desfecho favoravel do conflito. Nos quatro versos restantes da aristejg dp chefe
de Atenas, o foco centra-se sobre a sua acg¢do individual (adtds) em campo.
Esta mais ndo € do que uma exibigdo de androkiasia. Os instrumentos dg forte
sdo os aderecos do quadro (a clava e a funda). A selec¢@o verbal (Bspifov
k@roxavAlmv) dd conta do ceifar de cabegas, extremidade corporal mais facil
de atingir e simbolo por exceléncia de vida e beleza humanas?.

A vitdria, como ja viramos para Heraclidas (v. 841), ndo € um prémio
privado de amargor ou facil de alcancar. Pelo contrario: ‘Fol com grande
dificuldade (udhic) que eles (os Tebanos) se puseram em fuga’, v. 718. Porque
ha vencedores e vencidos, hi alegria e trisieza. Ao passo que o mensageiro,
partidério confesso da causa ateniense, exulta em manifestagdes de regozijo —
fazendo acompanhar os seus gritos de satisfacdo e dangas ao compasso de
palmas (vv. 719 sq.)2~ os guerreiros tebanos fogem em direc¢o as portas de
Tebas, onde pensam encontrar abrigo (v. 720), e os habitantes indefesos da
cidade (os jovens e os velhos) sdo tomados de medo (vv. 722 sq.). Por conse-
guinte o mensageiro deu conta ao(s) seu(s) ouvinte(s) dos variadissimos sons
da guerra: o choque das armas, os gritos de incentivo a luta, os gemidos da
morte, o panico da derrota, as comemoracdes da vitdria.

pontos mais indecisos do combate, incitava e animava os seus homens ~actuagdo bem diferente, de
acordo com a descri¢@o de Tucidides (4. 96). da do general ateniense em Délion. A mé preparagéio
e conducdo da batalha por HipGerates teria provocado a derrota dolorosa para Atenas™ (p. 89).

30 QOutras representagdes trigicas deste motivo ocorrem em A. Pers. 402- 5; E. Heracl.
826-9, 839 sq.; Ph. 1145-7.

3! Esta nogio serd retomada, em publica¢o futura, a propGsito de Fenicias para a anilise
da morte das massas (vv. 1149-51) e de Partenopeu (vv. 1159-61).

% Esta reacg@io que vern animar e colorir vivamente o relato do mensageiro ndo deixa,
contudo, de ser em titima andlise um motivo épico (cfr. ZI. 13. 343 sq.), também presente na
historiografia (Th. 7. 71. 4). A propésito deste assunto cfr. S. Barlow, The imagery of Furipides. A
study in the dramatic use of pictural language (London 1971) 64, n. 22.
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O mensageiro reserva para corolario do seu discurso o elogio da conduta
de um general ideal, prefigurado em Teseu®. O her6i lendério de Atenas ndo
permite 0 saque — recompensa muitas vezes ansiada pelos guerreiros—pois ‘ dizia
que ndo tinha vindo para destruir a cidade, mas sim para recuperar 0s mortos’
(vv. 724 sq.). Os cinco versos de tom sentencioso que encerram esta fala sdo
um louvor (aipsicBut ypsdv, v. 726) da sensatez, da sopposdVY), ¢ uma
condenagdo do excesso, da TBp1c. Apoiadano presente aforistico (o tiv...pised,
vv. 727 sq.), a maxima proclama como verdade universal o elogio do general
‘que nos momentos de perigo € corajoso e que detesta a insoiéncia de homens
vulgares’. A insoléncia desse 0Bpiothg dadg vem simbolizada num motivo
caro a Euripides: a subida das escadas. Aquele que nfo se contenta com a sua
felicidade (8¢ mpdocev kardc), mas ambiciona subir ao topo das escadas
(8¢ dxpa Bfvar xhudkev Evijharo / {ntdv), acaba por perder umn bem de
que podia usufruir (Gndres’ Erov b1 yxpfcbour nopfiv). No contexto da
diegese de Suplicantes, este povo insolente equaciona-se, obviamente, com os
Cadmeus.

# J.R. Ferreira, op. cit., 107-14 apresenta argumentos que nos autorizam a ver em Teseu
a imagem ideal do estadista ateniense do séc V. A propdsito da figura de Teseu cfr. ainda M. W.
Shaw, “The $i8og of Thseus in The Suppliant Women”, Hermes 110 (1982) 3-19. Sobre a insisténcia
no bom comando das tropas cfr. vv. 190-2 e vv. 879 sq. Para a motivagio que o sague exerce junto
dos guerreiros, veja-se o estudo aplicado aos Poemas Homéricos de A. Jackson, “War and raids for
booty in the world of Odysseus”, in J. Rich, G. Shipley, War and society in the Greek world
(Loundon 1995).





