umanitas

Vol.L -Vol. |

IMPRENSA DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA
COIMBRA UNIVERSITY PRESS




)‘)\)\)‘)\)\)\)‘J\)\)\)\

HVMANITAS

VOL.L = TOMO |
MCMXCVIII

1.2 PARTE DA MISCELANEA EM HONRA
DO DOUTOR JOSE GERALDES FREIRE

)‘)‘3‘)‘)‘)‘)‘)‘)‘)\)\)\)\@@,




HVMANITAS —Vol. L (1998)

A DESCRICAO DO EXERCITO DE EURIPIDES
II-b) O choque de falanges nas falas dos Mensageiros de
Fenicias

CARMEN SOARES
Universidade de Coimbra

Na sequéncia do nosso artigo do volume anterior desta revista, vimos
agora completar a apresentacéio do confronto de exércitos nas tragédias
euripidianas!. Como anuncidmos na altura, o poeta recorre ao relato do Mensa-
geiro trés vezes na mesma pega, Fenicias, para dar conta do primeiro embate
das forcas Argivas e Tebanas junto as muralhas da cidade cadmeia (vv. 1090-
-1199), para descrever o duelo fratricida de Etéocles e Polinices (vv. 1217-63 ¢
1356-1459) e confirmar a vitoria final dos homens de Argos (vv. 1460-79).

Continuando a apoiar-se num modelo tipicamente épico, que como
tivemos oportunidade de analisar contempla seis itens principais (preparativos;
tentativa de evitar o confronto; sinal de inicio do confronto; confronto;
comportamentos pos-bataiha; sentenca final)?, Furipides altera ligeiramente essa
sucessdo dos momentos, adaptagdes decorrentes da histéria e do seu desgjo de
variatio discursiva.

1. Ataque dos Sete contra Tebas (Fenicias 1090-1199)

Este passo oferece um segundo quadro do exército argivo disposto diante
das muralhas de Tebas. Ja no inicio da tragédia, com a célebre cena da
teichoskopia de Antigona, o autor detivera a retina da imaginacéo do espectador
sobre o mesmo assunto. Contudo, quer pelo conteudo quer pela estrutura

! “A descri¢do do exército em Euripides. II- a) O choque de falanges nas falas de
Mensageiros”, Humanitas 49 (1997) 41-59. As revistas sio indicadas segundo as siglas estabelecidas
por L Année Philologique.

2Vd. Carmen Soares, op. cit., 42 sq.
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discursiva, nenhum dos passos torna o outro redundante ou supérfluo. Desde
logo se distinguem pelo tempo que ocupam na histéria. Na teichoskopia
descreve-se 0 avango dos Sete contra a cidade cadmeia, ou seja a ac¢do situa-se
antes do confronto propriamente dito. Assistimos sobretudo a uma percepgio
plastica dos chefes inimigos, delineada pelos contornos emotivos dos
comentarios de Antigonas.

O novo catdlogo que nos vv. 1104-40 nos é dado dos npopoayot sitiantes
vem depois de uma primeira batalha, de cujo resultado favoravel para os Tebanos
o mensageiro ja informara, no didlogo introdutério com Jocasta. Donde se produz
uma diminuicio da tensdo dramatica. Esta segunda descrigdo do exército
chefiado por Polinices s6 em parte retoma o assunto da teichoskopia. O quadro
alarga-se ao embate das frentes beligerantes, que, como ¢ préprio da técnica
discursiva euripidiana, se particulariza em diversos sub-quadros. Essas parcelas
do todo desenham, como veremos mais adiante, pares de guerreiros, constituidos
por um Argivo e um Tebano: Partenopeu/Periclimeno (1153-62), Tideu/Etéocles
(1163-71); ou por um argivo e varios inimigos: Capaneu/Tebanos (1172-86).
Em termos estritos de discurso, a diferenga face ao quadro anterior facilmente
senota. Se bem que ndo possa ser tida como objectiva e privada de interferéncias
pessoais, a voz de um mensageiro ¢ mais informativa do que a de uma jovem
donzela, irmé dos protagonistas da guerra, Etéocles e Polinices.

Sendo o objectivo do presente trabaltho uma anélise dos processos
discursivos utilizados na descrigdo de um exército, ndo podemos abster-nos de
algumas consideragdes, ainda que breves, de teor histérico-cultural levantadas
pelas situagdes retratadas. A disputa dos filhos vardes de Edipo pelo trono de
Tebas encontra, no cerco da cidade, uma solugdo militar. As coordenadas
espaciais sd0, por conseguinte, o acampamento dos Argivos —situado na planicie
do Teumeso—e a cidade de Cadmo (1100 sq.). Fazia parte dos estratagemas do
exército sitiante a construgfo de um fosso (tdepog) para reter a fuga do inimigo
cercado?. Como j& demonstrou Y. Garlan é inequivoca a influéncia da poliorcética
dos finais do séc. V no relato mitico do cerco de Tebas presente em Fenicias 3.

3 Esse passo ja foi alvo da nossa reflexdo em “A descri¢do do exército em Euripides™.
Humanitas 48 (1996) 69-87, num subcapitulo do que designamos por ‘I- A mulher ¢ o fascinio do
espectaculo bélico’.

4 Cfr. Y. Garlan, Recherches de poliorcétique grecque (Paris 1974) 106-23. Esse fosso
poderia mesmo vir imediatamente seguido por um muro, obstaculo mais poderoso a deserc¢do do
inimigo.

5Y. Garlan, “De la poliorcétique dans les Phéniciennes d’Euripide™, REA 68 (1966) 264-
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De entre os dois tipos de estratégia militar existentes ao tempo do dramaturgo,
a tradicional (que dé prioridade a defesa do territério) e a pericliana (que visa
defender antes o aglomerado urbano), as preferéncias do nosso poeta recaem,
como se vé nesta pega, sobre a segunda. Na verdade o combate trava-se as portas da
cidade (mdhog é¢’ Emncd, 1094), cuja integridade procura conservar-se.

O mensageiro, no entanto, retoma o relato dos factos momentos antes
do confronto, dando conta dos preparativos tomados pelos Tebanos para a defesa
da sua cidade. Tal como em Heraclidas 819-22, com Macéria, assistimos
realizacdo de um sacrificio humano a propiciar o favor divino (1090-92). A
corrente utilizacdo das muralhas como posto de observagéo acrescenta-se, agora,
um significado sagrado®. Elas sfo o altar sobre o qual (nbpyov éx’ dxpov
otdc) Meneceu se oferece em sacrificio patridtico. O jovem morte pela cidade
(6 vflg LmepPavadv) e para salvaciio dela (tTide yijt cwtnplav). A morte
adquire, aqui, a tintura carregada do negro (usAdvdetov Elgog). A mengio do
sacrificio de Meneceu € breve pois néo interessa desenvolver uma cena de que
o publico ja fora informado pelo préprio jovem (985-1018). A sua referéncia
surge, portanto, como um meio de methor relacionar o cénico com o extra-
cénico.

Para além da preparagéo espiritual para a batalha (promovida pela
realizac@o de sacrificios), outras medidas, estas de ordem politico-estratégica,
tém de ser executadas (1093-8). Quem as concretiza € também um maic. Ao
denominar Meneceu e Etéocles pelos seus graus de parentesco em vez de utilizar
0s nomes proprios, o mensageiro deixa transparecer o tom emotivo que
necessariamente compde um relato que tem por receptor imediato a tia de um e
mée do outro, respectivamente. O paralelismo que no coragdo de Jocasta teriam
os dois maidec distingue-se do contraste de personalidades que deles oferece a
histéria. Apesar de primeiramente apresentado como um jovem submisso a

-77. Neste estudo afirma o autor que “através de Fenicias é pois possivel destacar um certo nimero
de digressoes e expressoes que supdem, todas elas, pela parte de Euripides um desejo de fazer
emergir o cerco de Tebas da lenda e de o inserir, sob determinados aspectos, na histéria militar
grega do final do séc. V' (271). Sobre o entendimento dado ao conceito poliorcética cfr. Y. Garlan
1974: 3-7.

6 Como refere Y. Garlan 1974: 92-7, as muralhas séio um elemento civilizacional por
exceléncia. No dizer do autor: “considerada simultaneamente como uma consequéncia ¢ uma causa
do progresso econémico e politico que fez sair a humanidade do estado de barbdrie, a fortificacao
urbana era tida por maioria de razdo como um elemento primordial da vida na cidade. Constatamos.
por exemplo, que a construgdo de uma muralha era, a partir da época classica, a primeira obrigagéo
incumbida aos fundadores de uma nova cidade” (95).
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vontade paterna, ¢ o filho de Creonte quem ird demonstrar a autodeterminagio
necessdria para se privar da vida em nome da salvagio da sua patria. Por seu
turno Etéocles é ndo sé um estratega em “segunda mao”, um mero executante
dos planos militares tragados pelo mesmo Creonte (709-82), mas também um
ser egoista, que arrasta para a ruina a cidade e imola a vida de muitos concidadéos,
apenas para defender um interesse pessoal, a posse do trono de Tebas.

As atitudes dos dois jovens estdo ligadas por uma sequéncia de tempo—
¢nel (1090)—que traduz a posterioridade dos preparativos praticos para a guerra
relativamente aos espirituais. As medidas de Et€ocles sdo defensivas. Distribui
sete comandantes e respectivos batalthdes (Adyovg kol Aoyoeyérac) por cada
uma das portas da cidade. A missdo destes é reter a ofensiva argiva, dai que
sejam epitetados de ‘guardas do exército argivo’ (pvhaxog "Apyelov dopde,
1093 sq.). Deste modo o mensageiro deixa claro, desde as suas primeiras
palavras, que os confrontos que irdo ocorrer diante das vérias portas nfo serfio
combates singulares, mas sim de massas. O que nfo o impede de destacar pares
de guerreiros em luta. Fazia parte das qualidades tacticas do chefe prestar
assisténcia aos pontos frageis da sua frente. A maneira que Etéocles tem de
manter o vigor dos seus homens é acrescentar forcas novas as enfraquecidas
(1095-7)7.

Na qualidade de exército sitiante, a disposigdo das tropas argivas traduz-
-se no avango contra a cidade cercada. Dai que o mensageiro indique o ponto
de partida—o Teumeso—e o destino da sua progressdo —a cidade da terra cadmeia
(1100 sq.). O presente histérico torna mais viva a aproximagdo do perigo,
encarnado num oponente caracterizado pela cor emblematica dos seus escudos:
‘vemos o exército de escudos brancos dos Argivos’ (Aebxaoniv elcopdusv
'Apyelov otpatéy, 1099)8. A coloragio sombria da morte de Meneceu segue-

7 A assisténcia aos pontos debilitados do exército é uma qualidade do chefe em que insiste
o narrador (cfr. 1163 sq.). Este motivo apresenta-se como tipico das descrigdes da acgéo militar do
general supremo de um exército, pelo que vem repetido em trés dos passos por nés considerados: o
presente, Supp. 708 e Hel. 1607.

8 A tradigdo literaria dava como atributo caracteristico dos Argivos a cor branca dos seus
escudos. Esquilo e Séfocles referem-se-the simplesmente como 6. Aevxuonig (Aadg) —Th. 89;
Ant. 106. Quanto ao significado preciso do epiteto Aevkuonig ndo ha unanimidade na sua
interpretagdio. As opinides dividem-se em: os escudos eram pintados de branco (Jebb ad Anr. 106):
a matéria prima em que eram feitos resultava de uma liga contendo prata (W. K. Pritchett, The
Greek state at war. Part 111, Berkeley, 1979, p. 262, n. 90); colocava-se uma cobertura de linho
sobre o escudo para prevenir a absorgao excessiva de calor do sol (E. M. Craik, “Sophokles® Anrigone
100-109", Eranos 84 (1986) 104 sq.).
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-se, num nitido jogo claro-escuro, a exuberincia ofuscante do brilho de um
corpo armado em movimento®.

Na presente fala a rubrica “Tentativa de evitar o confronto” nfo vem
contemplada, o que ndo significa que tenha sido excluida. Foi tdo s& adiada.
Embora caiba a um segundo choque entre os dois exércitos a resolucdo definitiva
da disputa (1460-77), procurou-se, porém, evita-lo através da realizacdo de um
duelo entre os protagonistas desta guerra, Etéocles e Polinices, motivo presente
nas duas falas que analisaremos mais adiante. Podemos desde ja adiantar que,
como ja vem sendo habito, as tentativas de evitar o confronto das massas, quer
pela palavra (Suplicantes 668-72 ) quer pelo duelo (Heraclidas 804-17), revelam-
-se ineficazes.

Ap0s os preparativos, passa-se de imediato ao sinal de inicio do confronto,
Este € sonoro: o ressoar da trombeta, acompanhado pelo entoar de péanes. O
som espalha-se por todo o campo, pois provém das duas frentes: éxeifev £x
e teigéov fHudv mdpa, 1103, Conforme indica a forma de imperfeito
gxelddouvv (1102), a acgdo prolonga-se no tempo. Desse modo o entoar de
cantares de ambos os lados néo permite que o avango das tropas se apresente
como um factor surpresa para o inimigo. O péan tem, contudo, utilidade pratica:
manter os soldados numa marcha ordenada, a0 mesmo tempo que desperta o
terror nos inimigos e a confianga em quem o entoal?.

Apds uma visdo de conjunto do exéreito adversario, o mensageiro passa
a descrever cada um dos Sete, a frente do seu batalhZo, em marcha contra Tebas
(1104-40)!t. O foco estreita-se. Os pormenores do quadro ornamentam com a
soberba da sua profusdo o discurso mais ou menos estandardizado e formal da
narrativa de batalha. O principal modelo que Euripides tinha ao seu dispor para
o “catalogo dos Sete” era fornecido pelo drama esquiliano Sete contra Tebas.

9 Essa notagdo de movimento, j& visivel na descricdo dos preparativos dos Cadimeus
(8tuke, 1096), torna-se agora mais notoria: dxiindvra (1100) e Euviyay (1101).

10 Cfr. W. K. Pritchett, Ancient Greek military practices. Part I (Berkekey 1971) 105-8.

11O ntumero e nome dos herdis da primeira expedi¢do de Argivos contra Tebas ndo sio
dados fixos na tradi¢do (A. Schacheter, “The Theban wars”, Phoenix 21 (1967) p. 2en. 9). O facto
de serem sete a defrontarem-se com igual numero de opositores € interpretado como “uma
transposigdo épica de um ritual de purificagio em tltima analise de origem babilénica” (W. Burkert,
“Seven against Thebes: an oral tradition between Babylonian magic and Greek literature”, in /
poemi epici rapsodici non Omerici e la tradizione orale. Atti del convegno di Venezia 28-3() Setrembrre,
1977 (a cura di Brillante, C., Cantilena, M., Pavese, C. 0.), Padova, 1981, 129-51, sobretudo p. 42).
Quanto 4 existéncia de duas expedigdes, a segunda das quais protagonizada pelos filhos dos herdis
da primeira, os Epigonos, esta ¢ tida como uma tradigfo suspeita (A. Schacheter: ibiden).
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De interesse evidente seria o estudo comparado das duas versdes. Este trabalho,
além de j4 ter sido executado por vérias vezes, afastar-nos-ia dos nossos actuais
propdsitos de investiga¢do'2. Dispensamo-nos igualmente de dissecar uma vez
mais a questdo da autenticidade desta quarentena de versos, ja bastante
fundamentada pelas vozes autorizadas de Craik!3 e¢ mais recentemente
Mastronarde'#. E com base na aceitacio da autoria euripidiana para a quase
totalidade dos vv. 1104-40 que passaremos a considerd-los.

A resposta a trés requisitos para cada chefe enumerado confere a sua
descricdo a configuraciio de uma lista. Sdo eles: a) localizagdo no espaco; b)
identificagdo do herdi; c) descricdo do escudo emblemaético. O efeito de
enumeraco préprio do catalogo vem indicado na abertura da lista pelo advérbio
npdto (1104) e no seu fecho pelo ordinal referente as portas que ataca Adrasto
— taig & £PSopaig, 1134. Os chefes podem ser representados em movimento
ou estaticos!>. No primeiro caso, ou sdo acompanhados pelos seus batalhdes de
guerreiros'6 ou por vitimas sacrificiais —isto para Anfiarau, que acumula a fungdo
de guerreiro com a de adivinho!”. Mas também surgem aparentemente isolados
na sua progressdo!s. Ressalve-se, contudo, que, mesmo quando o chefe é
apresentado imovel, a dindmica desse sub-quadro pode ser transferida para a
ilustragéo do escudo!®. Donde continuamos a sentir a preferéncia do poeta, nos
quadros de guerra, pela descrigdo de uma acgéo ¢ ndo de um estado.

A identificacio dos chefes (ponto b) é feita sob dois aspectos: nome
proprio e atributo??. Este assume as formas de epiteto (Partenopeu, 1106;
Capaneu, 1128), substantivo identificador da funcdo exercida (Anfiarau, 1111;

12 Para um estudo comparativo das duas versdes ¢fr. M. F. 8. Silva, “Elementos Visuais e
pictoricos em Euripides”, Humanitas 37-38 (1985-86) 61-7. Das alteragdes que Euripides faz a
versio do seu antecessor veja-se S. Said, “Euripide ou I’ attente dégue”, ASNVP 15 (1985) 504-9. De
acordo com a analise desta autora, Euripides ndo oblitera os dados de Sete contra Tebas, antes joga
com eles. Conforme afirma “o jogo sobre o texto de Esquilo pode mesmo ser mais subtil, porque
Euripides ndo se contenta em deslocar as caracteristicas dos guerreiros. Ele chega mesmo a combina-
las™ (506 sq.).

13 Euripides. Phoenician Women, ed. trad. comm. E. M. Craik (Warminster 1988) 233 sq.

14 Euripides. Phoenissae , ed. comm. D. J. Mastronard (Cambridge 1994) 456-9.

13 Estéaticos: ta&iv eiye...Tudebe, 1119 sq.; toig 8§ £Bdduoig "Adpastog &v midaiay
fv, 1134,

16 mpootye...Abxyov (Partenopeu, 1104 sq.; Capaneu, 1129).

7 ¢xdper opdyya), 1110,

'8 ‘Inropédov dvaé / Eotey(e) 1113 sq.

19 No escudo de Adrasto, dragdes arrancavam (£pepov) com os maxilares os Cadmeus do
cimo das murathas, 1137 sq.

20 Apenas Tideu (1119) e Adrasto (1134) sdo identificados exclusivamente pelo nome.
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Hipomedonte, 1113) ou simples pronome possessivo (Polinices, 1123). Como
ja se verificara para a teichoskopia, o epiteto identificativo pode indicar a filiagéo.
Partenopeu € “o filho da cagadora” (1106). Ocupando um verso na integra e
antecedendo imediatamente o nome de Capaneu, a expressdo epitética 6 &’
ook &hacocov "Apegog &¢ pdynv epovdv (1128) antecipa a arrogancia e
insoléncia evidenciadas pelo guerreiro no seu assalto as muralhas de Tebas (1173-
-81)21. Néo nos parece despiciendo o facto de ser este o Uinico caso em que o
narrador inverte totalmente a ordem de apresentacfo dos requisitos que
configuram o retrato do chefe. A fpig, enquanto rotulo indelével do caracter
de Capaneu, surge desta forma a testa da sua apresentagfio. Para segundo lugar
é transferida a referéncia espacial (1129). Na maioria dos casos a indicacéo das
portas (ponto a) antecede a identificagdo do lider que lhes estd destinado
(Partenopeu, 1104; Anfiarau, 1109 sq.; Hipomedonte, 1113). Verifica-se, ainda,
uma outra variante: o cruzamento, no mesmo verso, das duas informagdes,
disjungio alids bastante corrente em grego (&6 coc 8¢ Kpnvalouor [ojivveixng
ndhang, 1123; taig 8 &PSdparg “Adpactog v mbhawowv fv, 1134).
Estamos de novo diante da preocupacgdo do dramaturgo em contornar a
monotonia discursiva inerente ao catalogo.

E, contudo, na descrigdo da iconografia dos escudos (ponto ¢) que as-
sume maior relevo a veia artistica de um poeta fascinado pelo espectaculo na
sua esséncia, aquele que a visfio colhe nos seus contornos e tonalidades. Do
mesmo modo que, pela forma eicopdpev (1099), sublinhara o exercicio desse
sentido na contemplagéo do exército no seu conjunto, 0 mensageiro recapitula
o significado do quadro dos chefes argivos com Bedpoto (1139). Por razdes
dramaticas e gosto pessoal de Euripides, em Fenicias os escudos dos Sete, regra
geral, ndo inspiram, da parte do mensageiro, uma interpretacfo simbolica da
personalidade dos seus portadores —o que, como vremos, 0 mensageiro faz,
através do registo modalizante (brnévowayv fuiv ola meicetor woéiic, 1133),
apenas para Capaneu ¢ consciente das suas limitagdes cognitivas—mas revelam
preferencialmente a sedugéo do artista por formas e cores.

A escolha de palavras da raiz o1- para designar a ilustracéo dos escu-
dos, evidencia a importancia do valor semantico-pragmatico dessas armas?2. A

21 A préatica do assalto “nas tragédias aticas aparece como um exutorio ao espirito de
desmesura que inspira a conduta de herdis como Héracles e Capaneu ¢ os conduz por vezes 4 sua
perda” (Y. Garlan 1974: 131).

2 gnionua, 1107 e 1125; onueia, 1111 donpa, 1112; onuelov, 1114,
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descodificacdo que as personagens e/ou os espectadores fazem das imagens
serve para destacar o potencial ofensivo que os Argivos quiseram imprimir a
uma arma de natureza defensiva, o cdkoc. Diferentemente de Sefe contra Tebas,
ndo temos uma personagem-guia a comentar o efeito aterrador dos varios escu-
dos. Nao se pense, com isso, que tal omisséo resulta empobrecedora para o
texto. Antes pelo contrario, ao receptor/espectador fica reservada maior liberdade
interpretativa. O apelo que o poeta faz a perspicécia e raciocinio de cada um é
maior.

A descodificacdo dos emblemas dos escudos dos Sete transmite uma
ameaca de morte ao adversario. Porém este catédlogo néo tem a sua razdo de
existéneia dramatica na tensdo despertada nas personagens ou no publico que
jé estava a par da vitoria cadmeia.

A sensibilidade do espectador comeca por ser despertada para o
movimento das tropas na formatura dos seus escudos (Agvxouowiv...cTpatodV,
1099), para vir a deter-se no centro do escudo dos seus chefes?®. A cena de caga
que figura no escudo de Partenopeu reune os atributos necessarios para ser
simultaneamente qualificada de cena bélica ¢ “emblema familiar” (&niony’...
oixelov, 1107). A caga ¢ a actividade mais proxima da guerra. O dominio dos
fortes sobre os fracos € a lei natural que irmana as duas actividades, realidade
essa que o escudo ilustra. Uma presa/inimigo (xdrpov... Altwiov) é subjugada
(xerpovuévnv) por meio de armas (éxnfororg t6&orov) —1108 sq. A
intimidac¢8o do adversdrio obtém-se pela exibicao de superioridade ou grandeza.
Essa vantagem exterior pode também decorrer das armas, como sugere a
referéncia ao “batalhfo ericado de escudos compactos™ (1105)24. Tal como as
plumas dos elmos (1105) e a juba de um ledo (1120 sq.), o cerrar dos escudos
provoca, pela sua imponéncia visual, o terror no inimigo.

Anfiarau destaca-se dos seus congéneres pelo facto de vir num carro,
onde transporta os atributos da sua funcdo de vate, os sphagia (1110). Identifica-
-0 como guerreiro o escudo, 0 Unico exactamente igual ao de Sete contra Tebas.
Caracterizado primeiro pela negativa—o0 onuel” &xov / LBpropévia), 1111
sq— define-se pela adversativa ¢AAY cwppdveoe donp’ 6ria (1112). Esta
articulagfio oracional sugere, em nosso entender, que s6 o escudo de Anfiarau

2 A expressdo &v péowmt odker vem, alids, repetida em posicdo final nos versos 1107 e

 Para a expressio doricwy mepplxdto. como reminiscéncia homérica cfr. /7. 4. 282 ¢ 7. 62.
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estd isento de quaisquer laivos de desmesura. Mas, pela mensagem de supremacia
que contém, todos os escudos dos restantes herois sdo onuel’ bfpicuéva. O
escudo de Capaneu € apenas aquele em que, como veremos, mais claramente se
denuncia a vangloria humana, tio detestada pela poténcia divina.

A atencdo ¢ a perspicacia sdo qualidades requeridas ao bom guerreiro e,
portanto, tidas pelos Argivos como suas. O escudo de Hipomedonte personifica-
as na figura mitica que por exceléncia representa o sentido da visao, Argos.
Com olhos disseminados por todo o corpo (ctiktoig...dupacty), ‘Aquele-que-
-tudo-vé’ apresenta uns abertos durante o dia (1116) e outros de noite (1117),
nunca ficando privado da visdo. Uma das versdes do mito mais conhecida para
Argos € a que faz dele, por mandato da esposa de Zeus, o guardido de lo.
Enquanto aliado de Hera, protectora dos Argivos, Argos ¢ uma figura hostil aos
Tebanos. Mas a evocagdo de [o provoca no inimigo uma recordagdo positiva da
sua pré-histéria. De facto, na propria peca ela ¢ denominada npou?jtnp dos
Cadmeus (676, 828) ¢ o seu filho Epafo ¢ apontado como uma das divindades
que lhes sdo favoraveis (679). Além disso este escudo nao deixa de ser uma
apologia subtil de um homem do espectdculo ao sentido de que vive a sua arte,
a visdo?s.

A interpretagdo que se da ao escudo de Tideu advém da leitura do término
do verso 1120. Se se aceita érn’ domnidog, toma-se que a pele de ledo estava
colocada sobre o escudo. Caso se defenda a leitura én’ domwidy, significa que
aquela fora cinzelada na face do escudo. A propria tradicéo literdria faz-nos
preferir a primeira versdo. Ao heréi geralmente vem associado o javali?6. Donde
néo nos parece que o ledo fosse usado como emblema do seu escudo. Atraido
primeiro para a forma assustadora de uma juba erigada, o olhar da imaginacio
de personagens e espectadores ¢ em seguida ofuscado pelo brilho de uma chama
igualmente aterradora. Tideu ergue-a na mio direita. Esta imagem traz a memoria
do mensageiro uma outra que lhe serve de termo de comparagdo, o titd
Prometeu?’. Deixando brotar a sua corrente de pensamento, 0 mensageiro

25 Vocabulos do campo semantico de “ver” dominam incontestavelmente a iconografia
deste escudo. Temos a ocorréncia de pelo menos uma forma por verso: GTiKToiG...8ppUGLY
Sedoprdta, 1115; upata, 1116; Prémovra, 1117; elcopiy, 1118,

26 Vd. Hyg. Fab. 69 e Stat. Theb. |. 482.

27 Baseando-se no facto de a tradigdo dar o her6i como de baixa estatura, ha quem considere
a comparagio de Tideu com Prometeu uma leitura forcada. Para estes a imagem de Prometeu viria
gravada no escudo (E. M. Craik 1988: 235).
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descodifica a intencionalidade de Tideu: ‘como se fosse destroir a cidade’ (&g
npfowv méiwv, 1122).

O terror que desperta no inimigo o escudo de Polinices resulta quer da
imagem (émionue) exibida quer do mecanismo que acciona (1124 -7). Sobre
ele estdo fixas, por meio de eixos (oTpoeryEwv), localizados por baixo da
bragadeira (mdpmay’ brn’ adtdy) potras articuladas. O seu movimento de corrida
em sentido rotativo (ndAiot Opopddec...kuxhoduevor) resulta de saltos
provocados por algum susto (¢oxiptov ebPwi). A profusdo destas indicagoes
traduz o gosto do poeta pelo pormenor técnico. O dispositivo moébil inspira
medo tanto pela visdo a trés dimensdes que proporciona como pelo som
provocado pelo seu accionamento. Através da alusio ao medo das potras,
Euripides soube cruzar a realidade figurada no escudo com a da histéria. O
pénico que as assalta ndo € outro senfo aquele com que se deseja intimidar o
inimigo. De fundamental importancia para a seméntica do escudo sdo ainda a
adjectivacdo TTotviddeg ¢ a observagdo do foro pessoal que, a proposito do
movimento dos animais, faz o mensageiro (1127). Ambas as questdes apontam
para a mesma ideia. Podendo o adjectivo aludir a proveniéncia geografica ou
significar “enlouquecidas pelas Erinias”, apresenta-se o enlouquecimento como
explicagdo para o seu comportamento agitado?®. Os animais pareciam-lhe estar
dementes (paivestar, 1127) 29. A alusfio 4 histéria torna-se evidente. Como
teremos oportunidade de constatar, o retrato que 0 mensageiro, no seguimento
do seu discurso, oferece dos quadros do confronto de massas ou de herdis
individuais carece também ele de razio, de medida; é assustador, confuso,
irracional. Caracteristicas essas que saem mais vincadas numa guerra movida
por um filho contra a terra patria e num duelo fratricida. O mito apresenta estas
éguas como devoradoras do seu dono, pelo que ainda podem simbolizar a ideia
de auto-destruicio.

No escudo de Capaneu a atengfio recai novamente sobre formas em
relevo: Gidnpovartoi...kdkAorg, 1130. A ligagdo entre a iconografia e a histéria
ndo levanta duvidas. A imponéncia de um gigante filtho da terra

28 As potras seriam origindrias de Pdtnias, cidade préxima de Tebas onde os animais que
bebessem das suas dguas ficavam loucos (E. M. Craik 1988: 235). O paralelo com as Erinias baseia-
-se no passo Or. 318 (TTotvid8sg Oeail). Esta ultima interpretagio ¢ tanto mais relevante, pois
também Polinices esta sob influéncia das Erinias, as Erinias de seu pai (D. J. Mastronarde, op. cit.,
466).

290 mensageiro tem o cuidado de exprimir pela forma modalizante Soxeiv as limitagdes
cognitivas proprias do discurso subjectivo,
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(ylyog...ynyevig, 1131) estd aliada a uma forga sobrehumana, desmesurada,
que permite um feito titAnico: arrancar uma cidade inteira pelas suas fundagdes
(1131 5q.). E esse o excesso que transbordaré mais tarde do caracter do her6i. A
aproximacdo do guerreiro & imagem do seu escudo estd autorizada pelo préprio
texto e pela tradig8o literaria. Antigona jd o comparara a um gigante (128) e é
essa a designagdo que recebera em Sete contra Tebas (424). As palavras que
encerram a referéncia ao armamento de Capaneu sdo mais do que uma confissio
do entendimento pessoal que o mensageiro tem daquele emblema, como parece
sugerir dbrdvorav fiuiv. Ele profere em voz alta aquilo que todos —personagens
¢ espectadores— interpretam como sendo a mensagem de Capaneu. O heroi veio
para destruir uma cidade (ola meicetor ndhig, 1133), a cidade de Tebas.

Somos chegados a sétima e ultima porta, na qual ja se encontra Adrasto30.
O emblema que ostenta tem uma dimensao patriética. As cem viboras que cobrem
o escudo sdo o orgutho argivo CApysiov abynua, 1137)3 O apelo que este
escudo (e todos em geral) faz a visdo vem referido expressamente por ypugfit
(1135). Do ponto de vista cognitivo a mensagem ¢ sempre a mesma: ameca de
destrui¢fio dos Tebanos. As murathas de uma cidade (Tebas) servem de palco a
cena figurada no escudo. No seu exterior temos os dragdes (guerreiros argivos)
que arrancam com os maxilares os filhos dos Cadmeus (1138). Ironicamente é
o animal ligado pela lenda & fundacdo de Tebas que promove a sua propria
destruicdo. Também Polinices ¢ um filho da cidade que agora se propde tomar
pelas armas. Ao sacrificar a sua vida por causa de uma guerra que se quer
vitoriosa, Meneceu sucumbe ao deus da guerra, ¢ também ele devorado pelo
dpdicawvi?,

O foco volta a alargar-se para recair sobre o inicio da ofensiva do exéreito
tebano33. Na verdade fazer seguir um periodo de combate eminus (1104-40) de
outro de combate comminus (1141-95) é mais um fopos das narrativas de
batalha34. A descrigdo do choque das tropas continua a obedecer & alternancia

30 E a tnica de que nio se refere o nome, omissdo ndo preocupante em termos de exegese
dramaética, uma vez que Jocasta, destinatario textua) da fala do mensageiro, saberia identifica-la.

31 O v. 1136 deve ser tido por espirio. Tera sido introduzido como glosa de Hidra ou para
facilitar o entendimento de abynpa do verso seguinte (D. J. Mastronarde, op. cit., 469 sq.).

32 A associagdo de Ares ao drago é um dado da mitologia, que faz dele pai do monstro
ligado as origens de Tebas.

33 O uso da primeira pessoa do plural (dpapvdpecba, 1142; évikdpev, 1143) recoloca a
perspectiva da acgfio do lado do porta-voz do relato, ou seja do lado cadmeu.

34 Cfr. exemplos da tragédia—A. Pers. 459-64 e E. Andr. 1132 sqq.—ou da historiografia —
Hdt. 1.214. 2.
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entre grandes planos de massas (1141-52; 1187-95) ¢ o pormenor dos feitos de
algumas figuras individuais (1153-86).

A realizagio de escaramugas preliminares entre tropas armadas a ligeira,
enquanto as falanges se confinam ao papel de espectadores, ¢ a pratica militar
de que nos dio conta os vv. 1141-3. O arremesso de projécteis —flechas, dardos
e pedras— € uma primeira fase (tpdta) do confronto. Geralmente o seu contributo
para o desfecho da luta ndo ¢ significativo, embora possa comegar a definir-se,
a partir dai, a supremacia de uma das partes’s. E o que se passa no presente
caso, como confirma o predicado évik®pev. Ao passo que a apresentacdo dos
guerreiros privilegia a visdo como sentido dominante, o embate dos homens (a
distancia ou corpo-a-corpo) evoca sobretudo a memoria auditiva dos ouvintes.
O ressoar das pedras a cortar o ar faz-se ouvir (nétpwv ©° dpaypoic). Os sons
da guerra revelam-se na sua multiplicidade. Depois do ruido das armas, sio os
gritos de incentivo a luta (8xhoy&e, 1144) que vém dar a fala do mensageiro a
vivacidade prépria do discurso directo. A ordem de avango proferida em unissono
por Tideu e Polinices dirige-se as varias frentes de um exéreito (fjkovoay, 1148):
tropas ligeiras (youvijteg), cavaleiros (innfg) e carros (Gppdtov tT° &miotdron)
—1147 sq.

Do embate o mensageiro faz primeiro um apanhado do destrocar dos
seus companheiros (roliol 6’ Emimtov.../Hudv..., 1149 sq.) enquanto massa
anénima. Como ja vimos para Suplicantes, o retrato que se colhe dos homens
caidos em campo de batalha espelha um profundo humanismo, uma sensibilidade
ao sofrimento alheio ou préprio. A prostragdo dos corpos (€mintov; £¢
obdoc...mtpd teryfav; xuPiotntiipag) cobre-se com a cor do sangue, a cor
da morte (cipatobugvor) —1149-51. Voltamos a insistir que é na extremidade
superior do corpo humano (xpdrog), polo de beleza e elemento por exceléncia
da singularidade de cada homem, que se manifesta o espectro da morte. O destino
do fluxo da vida (oiparog poaic) é de regresso s origens, 4 terra (yolav), que
nio s6 alimenta3s, mas também deseja ser saciada, tributo esse que requer aos
seus filhos (1152). A evocacdo do tu (e18e¢ v, 1150) implica com mais nitidez
o destinatario na histéria e no discurso. Torna-o participativo, ainda que tio sé
através da mente e das emogdes experimentadas.

33 Sobre a realizacio dessas escaramugas no petaiypiog cft. W. K. Pritchett, The Greek
state at war. Part IV (Berkeley 1985) 51-4.
36 Cfr. Heraclidas 826 sq.: it Pookotornt yxBovi.
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O foco centra-se sobre a ofensiva de alguns generais argivos e resposta
dos seus adversarios. De novo a simetria discursiva a conferir coesdo e a apro-
ximar os trés quadros de pares de guerreiros. A oposi¢éo que o guerreiro tebano
faz ao inimigo traduz-se pela construgdio adversativa introduzida por gALd:
Periclimeno vs. Partenopeu, 1156; Polinices vs. Tideu, 1168. A descrigio destes
episédios da batalha é uniformizada pela apresentacao dos factos mediante trés
critérios: a) identificagdo dos guerreiros; b) ac¢do militar (ofensiva argiva e
defesa tebana); ¢) ruina do general argivo. A referéncia espacial € comum a
todas as cenas : as muralhas (1158, 1166 sq., 1176 e 1180). O objectivo argivo
um s6: dominar a cidade —destruindo-a (Partenopeu: d¢ koteokdywv méiiy,
1155), vencendo os seus homens (Tideu: dot’ éndAlewv / Mnelv épinvoag
obAoxog, 1167 sq.) ou tomando-a de assalto (Capaneu: 6 1i7) ob kot dxpov
nepydumv Erelv mdhiv, 1176). Num momento de grande tensdo dramatica—
morte dos Cadmeus seguida do ataque ameagador dos inimigos —o emprego do
presente historico (Bodi, 1154; 6p®, 1165) presentifica o pathos intrinseco a
diegese e aumenta o pathos externo, vivido pelo publico.

A consideragfio de cada um dos itens em que se subdividem os passos
1153-64 (Partenopeu/Periclimeno), 1165-71 (Tideuw/Etéocles) e 1172-86
(Capaneu/Tebanos) permite destacar contornos particulares para cada um deles.
Comegando pelo ponto a), verifica-se que a identificagéio dos guerreiros pode
ser indicada simplesmente pelos respectivos nomes proprios (Tvdéa, 1165;
Karaveig, 1172), epitetos (Partenopeu: 6 & “Apxdg, obkx ‘Apysioc,
> Ataddvine yovoe, 1153) oujungdo dos dois (2veriov Beob / Tlepucddpevog
naig, 1156 sq.). Do ponto de vista seméntico, compreende-se a incluséo de dois
epitetos referentes a ascendéncia de Partenopeu e Periclimeno num quadro em
que os lagos familiares, a figura materna ou até mesmo a presenca feminina tém
um papel preponderante. Os sentimentos de afecto sfo uma caracteristica fun-
damental da personalidade de Partenopeu. Essa ideia fica sugerida pela referéncia
4 mée como uma dominante do seu retrato (1106, 1108, 1153, 1162). Na realidade
os padrdes maternos fornecem-lhe paradigmas viris associados a pratica
venatoria. No contexto da morte do heréi o pensamento do mensageiro vai de
novo para a mée, através do motivo épico do abandono dos progenitores: 008’
droloetar Blov / th kedhtdEwr untpt Mawvdrov kdpm (1161 sq.)?7.

37 O motivo do “abandono dos pais” ja surgia na épica como uma das contrapartidas
negativas da guerra (cfr. J. Griffin, Homer on life and death (Oxford 1980) 123-7).
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A relacdo etimologica do nome proprio do herdi com nap8évog sublinha também
a preponderancia que na sua caracterizagfio exerce a figura feminina?$. No ambito
geral da peca, o caso de Partenopeu € apenas um palido reflexo da importancia
que as relagdes familiares assumem no retrato dos irm&os rivais. Aqui Etéocles
¢ identificado, perante Jocasta, como naic obg (1169). Deste modo, a énfase
vem colocada nos lagos de afecto que ligam Etéocles & mde. Como teremos
oportunidade de constatar, esse tema assume maior relevo no quadro de morte
dos irmfos. ,

A acciio militar dos generais (ponto b) pode ser apresentada como indi-
vidual (Partenopeu, Periclimeno e Capaneu) ou apoiada pelas respectivas tropas.
Tideu é seguido por numerosos companheiros (topacnictd TUKVoLG, 1163).
Etéocles actua junto dos homens que ofereciam resisténcia a Tideu (1168 sq.).
A intervengdo divina de Zeus vem dar o impulso decisivo a repressdo colectiva

“que do alto das muralthas os Cadmeus exerciam sobre Capaneu, lapidando-o
(retpobuevog, 1177). Partenopeu atira-se (Eprecdv, 1154) as portas da cidade;
Periclimeno retém a sua progressdo lancando-lhe uma pedra & cabeca (Adav
tuParov kapor / Gpeforindiy, 1157 sq.)%%; Tideu e os seus homens
arremessam langas (dxovtilovtag, 1167) contra as aberturas das torres; Etéocles
reune (&€aBpoilertor, 1169) os fugitivos para de seguida se dirigir apressada-
mente com o mensageiro (f)reiyopecBa, 1171) para outras frentes debilitadas;
Capaneu avanga (éywpst, 1174) para a muralha, sobe (dpeiPov, 1179) as
escadas que levava as costas ¢ transpde a fortificagdo (brepBoivovta yeicu
teiyéov, 1180); Zeus atira-the um raio (BdArer kepavvdr Zebg vuv, 1181).

Regra geral os generais fazem acompanhar o ataque de palavras de
incentivo dirigidas aos seus homens, ameagas para o inimigo. Ao movimento
percebido pelo olhar sobrepde-se, na mente dos ouvintes, o som do verbo. A
poténcia do grito de guerra e a ameaga destruidora que representa a sua investida
ndo sdo apresentadas de forma objectiva. E na comparagdo com um furacio
que o narrador traduz a impetuosidade de Partenopeu (1154)#. As palavras de

38 Outras duas interpretagdes para o nome do herdi so as que véem nele uma alusio ao
longo periodo em que sua mae conservou a sua virgindade ou ao facto de, em crianga, ter sido
exposto no monte Parténio (cft. P. Grimal, Diciondrio de mitologia grega e romana (trad. de Victor
Jabouille), Lisboa, 1992, s.v. Partenopeu).

9 As pedras podem ser armas defensivas dos sitiados, capazes de provocar baixas mortais
no inimigo (Y. Garlan 1974: 135).

40 O discurso figurado reaparece com nova comparagdo para significar as qualidades de
chefe supremo de Etéocles, que retine os seus homens “como um cagador” (kvvayde doel, 1169).
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Capaneu nfo sdo uma provocagdo ou insulto dirigidos ao adversario, pratica
corrente entre os guerreiros*!, O seu destinatario é, antes, o deus supremo (1175).
A invocagfo insolente do herdi sera atendida. Zeus intervém pessoalmente no
conflito como aliado dos Cadmeus e pune, com a morte, a arrogancia de
Capaneu®2. O abalo provocado pelo estrondo do trovdo de Zeus intensifica as
alusdes auditivas do quadro (1181 sq.).

Com estes trés exemplos — Partenopeu, Tideu e Capaneu— o mensageiro
ilustra a derrota dos Sete, desmitificando a imagem ameagadora que com os
seus escudos e posturas em campo inspiravam junto do inimigo. Deles fica
como tltima imagem a desconstrugo e a impoténcia de um cadaver desfeito. A
morte em combate é representada segundo motivos ja conhecidos da épica:
esmagamento do cranio e dispersdo dos membros®. O brilho de uma cabeleira
loura (EovBov 8¢ kpdro, 1159) e a cor purptirea da boca de Partenopeu (oivondv
vévuv, 1160) vém manchadas pela tintura de sangue (xoB8mipdroceyv, 1161)
resultante do esmagamento da cabega (81endAuvve, 1159; Eppnifev, 1160). Deste
modo valoriza-se visualmente o contraste entre juventude e morte. Ao herdi
impio, Capaneu, cabe um castigo exemplar, comparavel na difusdo dos seus
membros pelo espago ao efeito que provocaria o movimento giratdrio da roda
de outro bBprotvic mitico, Ixido (1185).

Do relato do primeiro confronto dos exércitos oponentes as portas de
Tebas, o mensageiro chega ao seu desfecho: vitdria tebana e derrota argiva.
Mais do que distinguir vencedores e vencidos, o discurso do mensageiro irmana-
os no sofrimento da morte. O que se desenha na mente dos ouvintes é um
espectaculo de horrores, como tal apresentado: ‘nesse lugar eram inimeros os

41 Sobre a pratica de dirigir insultos & facgdo inimiga, como preludio da batalha, veja-se J.
J. Glick, “Reviling and monomachy as battle-preludes in ancient warfare”, 4C 7 (1964) 25-31 ¢
sobretudo n. 127.

42 As intervenges miraculosas nos conflitos sdo uma forma de significar o patrocinio que
determinada divindade da aos actos bélicos dos homens. Ha mesmo um decreto oficial de 40 a.C.
onde se assinala a intervengéo de Zeus na protecgdo do seu templo em Panamara (W. K. Pritchett
1979: 6 sq.). O patrocinio de Zeus a causa tebana ¢ entendido pelas duas facgoes beligerantes.
Adrasto toma-o como inimigo dos Argivos (Zfjve. noiépiov, 1187), dai que recue, retirando as
suas tropas do fosso (1188); os Tebanos tomam a participagdo do deus como um sinal favoravel a
sua vitoria (1189 sq.).

43 A mutilacdo e desfiguramento dos cadaveres era tal que por vezes se tornavam
irreconheciveis (J. Griffin, op. cit., 137 sq; P. Vaughn, “The identification and retrieval of the hoplite
battle-dead™, in Hanson, V. D., Hoplites: the classical Greek battle experience, London, 1991, 38-
-62).
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males’, mévta 8 fiv 6pod waxd (1192). O assindeto (£0pwickov EEémintov,
1193) transfere para o relato a violéncia que os factos evidenciam. Os carros
quebram-se (zpoyot v’ &nnowv dEovéc v’ én’ dfooiv, 1194) e misturam-
-se com o0 amontoado anénimo dos mortos (vexpot 18 vexpols EEscwpeovld
6uobl, 1195). A parceria gue no campo de batalha os carros formam com os
guerreiros jazentes simboliza a transitoriedade da vida humana. A morte despe
o sujeito do que o anima, o espirito, € o corpo partilha, em campo de batalha, do
abandono a que € votado qualquer objecto sem préstimo.

O tom sentencioso com que 0 mensageiro termina a sua longa rhesis da
voz aum prudente juizo sobre a precaridade do presente, resultante da incerteza
no futuro (1196-9). A vitéria alcangada sobre os Argivos circunscreve-se ao
presente (¢ Thv mopoboav Huépov). Nio haverd motivos para considerar de
forma absoluta Tebas afortunada (sbtuyfic...10e v7)), pois 0 que estd para
acontecer (to Aowdv) s6 os deuses conhecem. Contrastando com a sobranceria
de Capaneu, em particular, e de todos os chefes argivos, em geral, o mensageiro,
porta-voz do bom senso, coloca em méos divinas ndo s6 o saber de actos
vindouros, mas até a responsabilidade dos actuais; “pois agora foi algum nume

que a [cidade] conservou”.
2. Duelo fratricida e batalha final (Fenicias 1217-63 ¢ 1356-1479)

Embora muito provavelmente pronunciadas por mensageiros diferentes,
estas duas intervengdes figuram sob a mesma rubrica por abordarem um motivo
comum: duelo entre Etéocles e Polinices e derrota argiva®s.

Preparativos para o duelo (1217-63')

Tranquilizada a sua preocupagdo de rainha, com o antincio da vitéria
cadmeia sobre a ofensiva argiva (1196 sq.), Jocasta interroga sobre as reper-
cussdes que esse desenlace teve para a disputa dos filhos (1207 sq.). Assim,
também ela, no seu questionario, segue uma preocupagio que vai do geral para

44 Cfr. D. J. Mastronard 1994: 523, n. 1335.

43 Sobre a tradicdo literaria e histérica dos duelos cfr. W. K. Pritchett 1985: 15-21. Outras
versdes do combate singular dos dois Labdacidas sdo fornecidas por A. Th. 804 sqq., Apotlod. 3.
68, Paus. 9. 5. 12, Stat.Theb. 9. 447-579 ¢ D.S. 4. 65. 8. Para uma visao mais global da presenca do
duelo na histéria militar e na histéria da Europa em geral veja-se V. G. Kiernan, The duel in Euro-
pean history (Oxford 1988). )
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o particular. Porque a este respeito as novas ndo sdo animadoras (1215), o
mensageiro procura evitar o assunto, remetendo-o ao desinteresse (o to Aowrnd,
1209) ou dando como urgente a sua partida (1213).

Como ja vimos no caso do duelo entre Euristeu e lolau (Heraclidas 804-
-17), a monomaquia oferece a vantagem de ser um meio de evitar o confronto
das massas ¢ consequente derramamento de sangue inocente. Tal como se
apresenta em Fenicias (e ao contrario de Heraclidas ) a situagéo ndo se enquadra
linearmente nesse protétipo. Por um lado acabamos de assistir, na rhesis ante-
rior (1090-1199), ao embate dos guerreiros, espectaculo de contornos terriveis
e dolorosos. Donde a contrapartida que Etéocles apresenta aos exércitos para o
fratricidio —“Nem por Polinices nem por mim negocieis as vossas vidas”, 1227
sq.—s0 ilusoriamente reveste um crime da grandeza de um sacrificio patriético.
Ao envolverem-se outra vez em confronto (1460-77), também os estrategas de
ambas as partes e seus homens néo revelam mais fidelidade & vantagem que o
duelo lhes oferecia — o alivio das penas da guerra. Ou seja, a monomaquia nio
evitou uma segunda batalha, o engrossar de vidas ceifadas. Ou porque néo se
concretiza (Heraclidas) ou porque the é negada validade (Fenicias), o duelo
em Euripides (como na tradigéo épica’®) ¢ um elemento frequentes vezes dilatorio
do confronto dos exéreitos, uma exibi¢do aristocratica de valentia e prestigio.
De facto aos propdsitos de ordem patridtica ou individualista que o podem
inspirar subjaz sempre um desejo velado de obter gloria.

Conforme declara o mensageiro, no momento presente da diegese, do
duelo s6 ainda se fizeram os preparativos (1o 7noide t® oo pélietov,
roApfuota / aloyiote, yopic povopayeiv mavide otpatod, 1219sq.). E
deles que nos da conta a sua voz personalizada. O discurso que produz vem
marcado, sobretudo na abertura e na concluséo, por notas valorativas proprias
do registo subjectivo. A realidade que lhe cabe anunciar, o duelo entre os dois
filhos de Jocasta, é para ele uma desgraca (xoxd, 1218), uma vergonhosa
demonstragdo de coragem (rolpfuoto oloyicto, 1219 sq.), uma proposta
que nunca devia ter ocorrido (&¢ xoivov olov uhmot’ dHesiov Adyov,

46 No canto I da /liada, Paris é retirado por Afrodite do campo de batalha e Menelau, por
conseguinte, impedido de concretizar a vitéria. Com o cair da noite, o duelo entre Heitor e Ajax
termina o canto VII sem dar wima das partes por vencedora. Tanto num ¢aso como no outro continuam
os recontros entre Troianos e Aqueus. Porém a monomaquia entre Heitor e Aquiles € decisiva. na
medida em que termina com a morte daquele e confere um alento determinante as tropas gregas (//.
22.247-404).
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1222). Ha, portanto, da parte do mensageiro um cuidado em destacar o seu
antagonismo face a um duelo criminoso e em demarcar-se, enquanto sujeito
detentor de uma entidade propria ¢ actuante, da aprovagdo que os outros
guerreiros lhe concedem (1238 sq.). Nas palavras finais da sua fala (1259-63)
revela 0 mesmo empenhamento emotivo no narrado, exortando Jocasta a utilizar
junto dos fithos meios que os demovam do funesto combate. Sugere-the como
caminhos a seguir o ascendente que eventualmente tenha sobre eles (ttv’ dixtjv),
a persuasdo (copobe... AMdyovg) ou o dolo (pihtp’ Enwiddv). A percepgio que
tem do desfecho infeliz daquele combate leva-o a considera-lo uma vez mais
em tons sombrios e ominosos. O perigo é grande (6 xivdvvog péyag, 1261),
o0s prémios da luta terriveis (t60ia dgivd) e o sofrimento materno a sua
consequéncia natural (8dkpvd oot yevroeror). A colocagio destas palavras
“proféticas” imediatamente a seguir 4 indicagdo dos sacrificios traduz-se na
mente do ouvinte como uma profecia suplementar & dos adivinhos. Mesmo
que Jocasta tivesse chegado antes de os filhos perecerem as méos um do outro,
ndo teriam sido os seus argumentos capazes de demové-los. J4 anteriormente o
publico assistira 4 impoténcia da progenitora, quando os seus insistentes apelos
a reconciliagdo haviam fracassado (528-85).

Moldando o motivo do duelo segundo o modelo que da tradigfo épica
the advinha, Euripides ¢ forgosamente convencional*’. Compdem-no os
seguintes pontos:

a) desafio (1225-35);

b) aprovagdo da proposta de duelo (1236-9);

¢) selar do pacto (1240 sq.);

d) armamento dos oponentes (1242-5);

€) motivagdo psicoldgica para a luta (1246-54);

f) sacrificios (1255-8).

E no tratamento retorico-discursivo destes itens que devemos, portanto,
buscar o cunho pessoal do nosso poeta. Com uma longa citagio de dez versos,
o mensageiro dé vivacidade a narrativa e projecta da diegese a figura do seu
autor, Etéocles (ponto a). Foi a este que coube a iniciativa do combate singular
(CEteoyréng & bmnp&e). Como ficara evidente na esticomitia em que se

47 Os aspectos que da narrativa do duelo figuram no seu texto j4 apareciam em exemplos
anteriores da épica (/1. 3 e 7) e da historiografia (Hdt. 9. 26), como nos da conta Mastronarde 1994:
487 sq. .
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defrontara com o irmfo (594-624), ele é um habil manuseador das palavras,
instrumento ao servigo de ambigdes pessoais. No presente momento o seu
objectivo consiste em obter, do irm3o, o consentimento e, dos dois exércitos, a
aprovagdo a realizagio do duelo. Escudando-se nas vantagens que para a
colectividade pode ter essa resolugdo do diferendo que o opde a Polinices,
apresenta como destinatdrios do seu discurso os exércitos beligerantes e ndo o
seu directo opositor. A subtileza da captatio beneuolentiae vem espelhada no
facto de ele evocar primeiro o adversario —Q vfig ‘EAAadoc orpotridrat,
/Aavadv dpriotiic...Kddpov te Aadg. A sua proposta apresenta como selo
de garantia a preservagdo da vida alheia (1227 sq.). Sdo frageis, porém, os
alicerces desse altruismo. Nem as personagens nem o publico esqueceram que
ja muitas vidas pereceram na batalha acabada de travar as portas de Tebas.
Logo o patriotismo de Etéocles sé pode ser oportunista. Neste contexto ¢
pertinente notar uma certa hipocrisia na facilidade com que agora se auto-intitula
salvador da situagdo (2yd yop adtdg tévle xivduvov pebeig / pdvog
covdy® ocvyydvol topd pdynve). A formulagdo das partes do pacto
desvanece por completo essa fachada de preocupagio civica. O que o move é
tdo s a ansia de um poder pessoal, como revela a insisténcia em formas do
adjectivo povog (1230, 1231)%. O que esta de facto em jogo € o cepiro de
Tebas e nfio a vida dos concidaddos e muito menos dos guerreiros inimigos.
Como ele proprio afirma: “Se eu o matar, governarei sozinho o palacio, mas se
for vencido s6 a ele [Polinices] o cederei” (1231 sq.). E claro que Etéocles d4
ao colectivo inimigo uma contrapartida que, ironicamente, o tempo hé-de revelar
falsa. O regresso a terra mie (x86va / viceoBe, Plotov un Awbvieg
3vBdde) a muitos sera negado. Apenas foram aumentar o numero de mortos,
que neste momento o retorico Etéocles da tdo s6 como Espartanos (Xnoptdv
18 Aadg dhic B¢ xeitar vexpdg).

Em sinal de aceitagdo (ponto b), Polinices destaca-se das linhas do
exército (dx 1dfeav dpovoe). Tal como em Heraclidas (813-5), o mensageiro
ndo faz qualquer citagdo das palavras proferidas por um dos rivais. Reproduzir
em discurso directo preferencialmente as falas dos seus senthores € uma tendéncia

4% Diferentemente da personagem esquiliana, “o novo Etéocles revela-se com uma
identidade de homem egoista e mesquinho, que,  frente dos interesses dos concidadaos, pde os
préprios e sobre o pedestal da sua veneragdo ndo a patria, mas Tupavig ‘o Poder’, a mais poderosa
das divindades” (M. F. S. Silva, “Etéocles de Fenicias: Ecos de um sucesso”, Humanitas 45 (1993)
61).
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do mensageiro. Assim sendo, de Polinices apenas se diz que “aprovou as palavras
[do irm&o]” (kdnfiiver Adyoug). Alids o retrato que dele quer dar o dramaturgo
parece requerer esse siléncio. Esta ¢ mais uma maneira de beneficiar uma
personagem que, no todo da pega, se torna mais simpética que o irméo. Quaisquer
palavras de acordo que neste momento Polinices pudesse proferir seriam
desvantajosas para a sua imagem.

Conforme sugere o predicado éneppdbecav, a resposta da massa
guerreira tera sido ruidosa e entusiastica. E ao contrario do mensageiro, o duelo
apresenta-se-lhe como um acto digno, porque justo (bg Sixor’ fryodpsvor). A
aprovagfo & solenizada pelo ritual (ponto ¢), libagdes (éoneioavto) € juramentos
(&provg). Este, tal como o duelo, tem lugar no petatiypioc, espaco que separa
ao meio os dois exércitos e, portanto, considerado terreno neutro.

Os jovens ajustam as armaduras (ponto d) e do seu aspecto exterior
destaca-se a paradigmatica tonalidade ofuscante do bronze (¥xpuntov c®ua
noyydixolg Bmhoig, 1242; Eotav 8% Aaumpam, 1246). Na Antiguidade o
duelo podia figurar em dois contextos distintos: o militar ou o atlético. O enfeitar
dos guerreiros pelos seus amigos (plhor 8 &xdopovv) e 0 encorajamento
verbal que estes lhe prestam (Adyoig &68dpovvov) traduzem uma realidade
resultante da fusdo dessas duas concretizagdes (Mastronarde 1994: 494). Para
guerreiros de eleicfio, a fina-flor dos seus companheiros. O genérico piAor
desdobra-o 0 mensageiro em ‘a fina-flor dos Espartanos € dos Danaos’, Zraptdv
dpiotiic € Aavaiddv dkpot.

Como nos preparativos do exército, a preparacdo fisica segue-se o
estimulo psicologico para a luta (ponto ¢). No rosto os dois irméos exibiam ja
um 6dio que os fazia desejar o inicio imediato do confronto. Eles “sem alterarem
as feigdes estavam furiosos por atirar a langa um ao outro” (1246 sq.). Assim
como antes do choque das massas os generais tém por habito pronunciar algumas
palavras de motivag8o psicologica ¢ incentivo ao embate, também no combate
singular assistimos a uma situag#o paralela (7dd’ 7ydpevov mupokoiodvieg
gc pdynv). Os amigos de Polinices exortam-no a vitdria, ideia que traduzem
na dedicagdo do vencedor de um ex-voto ao deus supremo: &v col Znvog
dpbdoal Bpétag / tpdnatov. O prémio do seu sucesso terd uma repercussdo
patriotica, dar celebridade 4 cidade que o apoiow: "Apyer v’ ebxhed Sobvar
Adyov. As palavras de alento dirigidas a Etéocles substituem o imperativo pelo
presente do indicativo, o que confere aos factos uma certeza, que bem se adequa
a personalidade autoconfiante da personagem. Na boca dos concidaddos, ele
luta pela cidade (néAswe drepuaysic). Mas a consciéncia da motivagdo egoista
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daquela disputa ndo a obliteram. Pelo que lhe lembram “agora, obtida esta
brilhante vitoria, € que ficas senhor do ceptro” (1253).

Antes de se dar o choque dos adversarios, ¢ necessario consultar os
designios divinos (ponto f), cujo aval € imprescindivel para o inicio da refrega.
Das vitimas sacrificiais os adivinhos interpretam as chamas (Epmbpoug ©° dxpdc;
dpav te hoprdda), as fissuras (pri€eic) e os liquidos (Dypdtnt’ &vavtiav)®,
Os omina ndo sdo tranquilizadores, pois a previsdo que anunciam ¢ dupla: vixng
te ofjpo kol 10 T®V ficompuiveov. A ambiguidade poderia funcionar como
elemento dissuasor do combate fratricida, o que ndo se verifica. Por conseguinte,
esta é mais uma achega a vontade irredutivel dos dois irm&os de se mataremum
a0 outroso,

A fala do mensageiro estd dramaticamente motivada, pois intervém no
desenrolar da acgo. Jocasta é posta a par da inteng&o homicida dos filhos vardes,
ndo para se confinar a um papel passivo de mée sofredora, que inevitavelmente
¢, mas para procurar impedir o fim trdgico que daquele duelo se adivinha. Para
essa missdo, escolhe a aliada que se lhe irmana na dor e nos designios, sua filha
Antigona (1268 sq.). A postura de suplicantes ¢ a Unica conveniente a sua
condigdo feminina; s6 assim podem demover os rivais. Dai o convite de Jocasta:
npoonitovs’ &uolb péta (1278).

Mesmo antes do aparecimento de outro mensageiro com as novas terriveis
da morte dos dois Labdacidas e sua mae, jd ao publico fora dado adivinhar o
contetido das falas, agora, dirigidas a Creonte (1356-1424). Jocasta predissera
0 seu préprio suicidio e, tal como o coro no quarto estasimo (1284-1306), a
morte de seus filhos (Bavooil 8’ adroig cuvBavoloo keioopat, 1283).

Sendo um dos seus discursos do mensageiro mais extensos, o dramaturgo
sentiu necessidade de criar a impressfo de o dividir em dois. Facilmente se
entende que os dois versos atribuidos ao coro (1425 sq.) poderiam ser omitidos
sem prejuizo para a compreensio do relato que se segue, o que dd a divisdio um

49 Este ¢ um dos passos da tradigdo literaria que demonstra a similaridade funcional dos
rituais sacrificiais dos hiera e sphagia. A forma verbal &ogulov adequar-se-ia preferencialmente
aos sacrificios de sangue, realizados em campo de batalha imediatamente antes do choque dos
guerreiros. Porém, 2o significar ‘degolar’, ela pode ser aplicada a qualquer acto sacrificial. Por sua
vez, 0 exame da chama é proprio dos hiera. Sendo assim “o poeta provavelmente nio esta a descrever
o ritual que antecede imediatamente o inicio da batatha, mas a distingdo de tempo e fungdo pode ser
bastante restrita” (M. H. Jameson, “Sacrifice before battle”, in Hanson, V. D., op. cit., 208 sq.).

0 Desejo que ja tinham revelado na esticomitia em que se defrontam, vv. 596 e 621 sq.
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caracter aparente. Embora dispensaveis do ponto de vista da sua funcionalidade
dramatica, ndo o sdo pela carga emotiva que encerram. O coro interrompe o
mensageiro para exprimir a sua dor diante da ameaga de concretizagdo das
maldigdes que Edipo langara sobre os filhos. Além disso, ainda que breve, a
fala do coro tem um efeito pragmatico importante na comunicacio teatral.
Permite ao actor-mensageiro recobrar o folego e faculta aos espectadores uma
ligeira pausa na recepgdo dos dados descritos.

O relato do duelo prossegue nas suas consequéncias funestas: morte dos
irméos, suicidio de Jocasta e perecimento de muitos soldados no derradeiro
embate dos exércitos opositores.

Duelo (1356-1424)

Continuando a descri¢do do duelo, iniciada pouco mais de uma centena
de versos atras (1217), o mensageiro retoma os acontecimentos imediatamente
a seguir ao armamento dos herdis (énel §¢ yoAxéog odp’ Exoocufcavl’
#mhoig, 1359)5L. Define os componentes humanos do cenario: “os jovens filhos
do velho Edipo” (1360) e os exércitos, para o meio dos quais eles avancaram
(2\Bovt’ &c péoov petolyutov, 1361). E na accdo de uns e reacgdes de
outros que se polariza o foco do narrador e a atengo dos ouvintes. A alternancia
no discurso entre esses dois conjuntos de personagens proporciona a descrigdo
um ritmo bipolar, sedutor em tdo alongado relato. Ao nivel intradiegético, a
forma como cada um dos exércitos se preocupa (1370 sq.;1388 sq.) ou aplaude
(1395; 1398 sq.) o seu chefe assemelha o duelo a uma competicdo desportiva.
O incentivo dos apoiantes ndo substitui o efeito psicologico da bérigao divina.
Cada chefe evoca o deus patrono da cidade sob a ¢gide de quem combate>2.
Assim sendo, Polinices apela ao auxilio de uma divindade de adopgdo. E ele
préprio que explica o seu relacionamento indirecto com Hera. O matrimonio
com uma Argiva, filha de Adrasto, e a residéncia forcada em solo estrangeiro, &
que The impuseram aquela devogdo (1365 sq.). A protectora de Tebas, Palas
Atena, cabe ao irméo dirigir a sua suplica (1373)°3. Se bem que, pelo emprego
do discurso directo, o mensageiro se oculte e as personagens ganhem maior

SUCHr. 1242-5.

52 Essa ‘evocagdo divina’ pode designar-se por émiBeioonde (Thue. 2. 74 sq.).

53 Enquanto patrona de Tebas, Atena recebe os epitetos de Kadmeia, Homolois, Ismenia,
Onka, Pronaia e Zosteria (A. Schachter, Cults of Boiotia (London 1981) 129-33).
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proeminéncia, o dar da palavra a Polinices e Etéocles nio se traduz na exclusio
de interferéncias do eu-narrador na histéria descrita. Desde logo a introducao
do discurso de Polinices sob a designagéo ¢ pdg disso é prova. O que o principe
exilado profere sdo imprecagdes e ndo preces. O patrocinio divino como ritual
que € ndo imprime carisma ao discurso. Desta forma o acento é posto na ameaga
de morte dirigida ao adversario™ e no desejo de vitdria pessoal®®, A desaprovacio
do mensageiro continua a minar as mensagens dos rivais. Conforme notara o
mensageiro da fala anterior (1219), o fratricidio é um crime hediondo; a coroa
do vencedor 86 pode vir manchada de vergonha (eloyiotov aitdv otéeavov,
Spoyevi] xtavelv, 1369). Embora a reprovacdo no discurso do mensageiro
siga as palavras de Polinices, subentende-se que ela abrange também Etéocles,
pois o que ele pede a divindade é, como vimos, em tudo idéntico aos desejos do
irméo?®.

A seguir & palavra, o olhar € provavelmente o que de mais expressivo
tem o homem. E nos olhos das personagens que o narrador vai fixar a atencdo
do ouvinte. Isto tanto no que diz respeito as figuras individuais dos principes
rivais como a massa dos seus guerreiros, Sao apresentados a olhar, ou para a
cidade que defendem (BAéwag & &g "Apyog fixe IMohuvveixng dpdc,
1364) ou para o templo da divindade protectora ("Etcoxiéng 82 Iailddog
ypvodomdog / Préyac npodg oixov nd&at'(o), 1372 sq.) ou uns para 0s
outros (guerreiros: kdPiewav GAAHAoIGL Sraddvres kdpoag, 1371).

As citagdes vém ndo sé separadas pela reacgdo individual do mensageiro
mas também pelas manifestacdes de apreensio dos apoiantes. Depois de “olhar”
para Polinices e “escutar” o seu discurso, a atengéo do ouvinte é desviada para
a massa guerreira. O testemunho que desta lhe chega é igualmente visual e
auditivo, pois “a muitos sobrevinham lagrimas diante de tal sorte” (1370). Tal
como para o ataque dos exéreitos inimigos, o inicio do duelo ¢ indicado pelo

3 Polinices: 86¢ pot ktovelv Gdehedv, 1367, Etéocles: 8dg #yyog fiulv koriivixov..,
/ 8¢ otépy’ Glehood 17cd’ ' drévng Polelv, 1374 sq. Note-se que a forma ktavelv
também figura no discurso de Etéocles, mas em passo julgado pela maioria dos criticos espurio
(1376).

35 Polinices: gvtfipn 87 gunyv / kaBopebdoar dslidv viknodpov, 1367 sq.; Etéocles:
Eyyos...koidivikoy, 1374,

% A interferéneia da subjectividade do narrador no descrito ¢ visivel noutros momentos,
ainda que de forma menos explicita e incisiva (sob a forma de adjectivos: Spdunpa devédy, 1379;
tdhog, 1414; v Auypdt mechuart, 1420; té...caxd, 1427; phnp § téhowvae, 1429; pbonp’
dvelg dvothnrov, 1438; d0hov Blov, 1454; tvde ocvpgopdy, 1455; dewvd, 1457).
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ressoar da trombeta tirrena, “sinal de sangrenta refrega” (oTjpa @owviou pdyne,
1378). A imagem de marca da guerra €, como temos notado, de um sofrimento
visivel na omnipresente tintura vermelha do sangue. A ela ja aludiu o narrador
com a forma xoBapatdoat (1368) e a ela tera de recorrer para descrever 0s
ferimentos mortais dos irméos. Estilisticamente enriguecido pela comparacio
(rupode &g, 1377) e pelo simile (1380 sq.), do discurso do mensageiro emerge
uma vez mais a subjectividade do eu-narrador. Embora seja uma imagem
tradicional na poesia grega’’, a sinestesia sugerida pela comparagdo de um som
a uma chama de fogo serve para traduzir a fusdo dos sentidos da visdo e da
audicfio. A violéncia do primeiro embate é sugestionada pelo simile de dois
javalis enraivecidos®®. A sinédoque atribui & parte, os dentes, uma caracteristica
do todo, a ferocidade (Gyptov yévuv). Associada a esta vem o descontrolo,
concretizado na espuma que humedece as barbas dos guerreiros (G.opddn
SidPpoyot yeverddag). A imagem da loucura ajusta-se com propriedade aos
dois irm#os, cuja acgio €, no plano sobrenatural, orientada pelo furor das Erinias
paternas.

A esteretrato fisico, e sobretudo psicolégico, dos rivais sucede a descrigio
dos movimentos da luta, que, segundo a tradigfo literaria do motivo do duelo,
se constitufa em duas fases (Mastronarde 1994: 528): combate com a langa
(1382-7; 1390-1403) e, depois de este falhar, combate com a espada (1404-15).
Os irméos primeiro intentam uma luta travada a certa distdncia, usando, para
efeito ofensivo (iooov, 1382), Moyyou ¢, para o defensivo (boilavov, ibi-
dem), kUxAol ou donidec. No entanto esta tactica revela-se ineficaz (8rog
cidnpog EoiicBdvor pdrnv, 1383) e initil para o objectivo desejado (Gpydv
&dote ylyvecBar 86pu, 1387).

O plano da descrigéio € transferido para a assisténcia, cujo receio pela
integridade dos combatentes (816 @lhov Sppwdiav, 1389) é significado ndo
por palavras, mas de forma concreta no suor que o0s cobre. A vivéncia que os
espectadores intradiegéticos tém dos acontecimentos assume proporgdes
hiperbélicas, pois parece superior a dos protagonistas do combate: “escorria
mais suor dos que assistiam do que dos que agiam” (1388 sq.). O convite ao
empenhamento do publico exterior a historia faz-se, desta forma, subrepticia-
mente.

STCfr. D. J. Mastronarde 1994: 534.
8 De nitida inspiragdo homérica, podem trazer-se a colacio // 7. 256 sq., 11. 414-8 e 13.
471-5.
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S#o infligidos os primeiros ferimentos, interpretados pelas “claques” de
cada uma das partes como pré-avisos de vitoria. O regozijo manifestam-no apds
o lance certeiro do seu chefe: otpatrdg & dvnidiols Aovaiddv drac,
1395; xdnédwxev Hdovag / Kddpov molitaig, 1398 sq. Colocando
momentaneamente a perna a descoberto do escudo, Etéocles oferece ao irmdo a
oportunidade de lha trespassar (1390-4). O grito de triunfo dos guerreiros®® de
Polinices distrai-o e ele deixa o ombro desprotegido (youvov dpov). De imediato
o adversario aproveita para o perfurar com a lanca (1396-9). Esta quebra, mas
Etéocles, arremessando pdppapov métpov (1401) a do irméo, anula a des-
vantagem em que ficara.

Ja em pé de igualdade, reacende-se o combate travado, a partir desse
momento, numa luta corpo-a-corpo por meio da espada e sempre do escudo
(1402-6). Ao contrario da fase anterior, cabe a Et€ocles desferir primeiro o
golpe fatal. O estratagema militar usado —6 Oeooordv cderopo— tem uma
nitida inspiragdo nas tacticas da luta desportiva®. O objectivo ¢ induzir o
adversario em erro de calculo e, desta forma, feri-lo quando menos espera.
Simulando uma retirada (8€aAroyeig yop 100 mopecT®rTog movou, 1409),
Etéocles leva o pé esquerdo atras (Aaidv pév &g todmobev dvopéper ndda,
1410) a0 mesmo tempo que protege a sua frente (tpdéocw ¢ KoiAa yooTpdg
sbAaPoduevoc, 1411). Este movimento nio deixava adivinhar qualquer ofensiva,
pelo que, ao inesperado avanco da direita (rpofig 6& k®Aov delidv, 1412),
incauto, Polinices oferece o corpo (x06fxev, 1413). Ndo obstante o contexto
militar em que se insere, trata-se de uma manobra dolosa. Etéocles apanha o
irméo em falso; mata-o a traicéo6!. O ponto do trespasse evoca, uma vez mais,
o carécter torpe daquele homicidio. E no umbigo, simbolo de maternidade
comum entre os dois rivais, que Etéocles fere Polinices. Um corte que & nascenga
da a vida, vem, pela méo de quem o amor fraterno nunca faria esperar, trazer a
morte. A vida e a morte tém uma mesma via de acesso. Esta ultima exibe sempre
o vermelho carregado do sangue (cbv aipatnpoig ctaydoct, 1415).

Demasiado sequioso de poder (Gg xpatdv 01 kol veviknkdg pdymnt,
1416), Etéocles deixa-se cegar por aquilo que mais néo era do que uma promessa

9 Esse tipo de reacgfo efusiva ja a encontramos em Supp. 719 sq.

60 Para uma analise desta questdo e de outras suscitadas por 1407-13, cfr. E. K. Borthwick,
“Two scenes of combat in Euripides”, JHS 90 (1970) 17-21.

6l Esta ¢ mais uma nota negativa a juntar a outras ja apontadas para a caracterizagio do
Etéocles euripidiano.
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de vitoria. Precipita-se na recolha dos despojos do morto (dcicOhevé viv, 1417),
descuidando a protecgio do seu corpo (to6v vobv wpdg abrtdv odk Exwmv,
1418). Foi essa soberba, essa autoconfianca e ambicdo, que o perderam (6 xad
viv £oenia, 1419). Polinices gasta a tltima réstia de vida para se vingar do
irmdo (1419-22). Também ele escolhe feri-lo nos sentimentos, trespassando-
-lhe o drgio tido como o centro das emogdes —o figado (Frap). Etéocles
Polinices matam-se no corpo, depois de, pelo odio, se terem matado na alma. O
perdao vira, mas sé de uma das partes, de Polinices. A hora da morte, nio sera
reciproco o encontro dos irmdos. Donde mais tragico o desfecho das suas
disputas, mais absoluta a ruina da casa de Edipo.

Se os heroéis partitham de algo € da morte. Encontram-na lado a lado, &
maneira dos guerreiros homéricos, yoiav 8 066§ &rldvrec (142302

Morte dos irméos e suicidio de Jocasta (1427-59)

A tensdo dramatica e a comogdo dos ouvintes atinge o seu climax com a
narragdo de novos kaxd. Com o imperativo dxouvg, 0 mensageiro reaviva-lhes
a atenc¢do, mais do que para as suas palavras, para os discursos que preenchem
o quadro de despedida que passa a reconstituir. De todos os elementos da familia
s0 a Etéocles néo ¢ dada a palavra. Assim como para as personagens falantes o
discurso directo esta ao servi¢o de uma maior fidelidade do narrador 2o extravasar
de sentimentos, também o siléncio do senhor dos Cadmeus é compensado pela
expressividade da linguagem de seus othos (1437-41). Privar Etéocles de discurso
¢, neste momento, a 0p¢do mais congruente com o retrato psicolégico que dele
foi sendo feito. O que poderia figurar num contexto de derradeira despedida
seriam palavras de arrependimento e dor. Pd-las na boca de Etéocles seria destruir
o perfil de personalidade arrogante e inabalével nas suas, ainda que injustas,
decisoes.

Gragas ao relevo que vio assumindo progressivamente os lagos fa-
miliares, um quadro de natureza eminentemente militar v& acentuarem-se 0s
contornos domésticos. A tragicidade do dilaceramento dos individuos sobrepde-
-se a da comunidade, dominando por completo a cena. O pano de fundo
continuam a ser os exércitos tebano e argivo. Mas o protagonismo da acgio
divide-se entre os rivais —exalantes e reduzidos ao seu papel de filhos e irmédos,

2 Cfr. [1.22. 117.
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Jocasta — rainha que chora o seu sofrimento de mie (tov woALV pocTdV
névov / otévovoa, 1434 sq.) — e Antigona — que censura os irméos pelo
abandono em que as deixam, a ela e & mée (uma privada de amparo na velhice
outra no matrimonio, 1436 sq.). So gemidos e prantos de dor os sons inar-
ticulados que acompanham o adeus de Jocasta. Em véo ela e Antigona tentaram
chegar a tempo de impedir o fratricidio. Chora deste modo a impoténcia do seu
esforgo: “0) meus filhos, corri em vosso auxilio, mas chego tarde” (1432 sq.).

Na mente do ouvinte a reconstituicdo das posi¢des cénicas das figuras é
fundamental para o pathos do quadro. Por terra jazem os corpos de Etéocles e
Polinices. Aos brados, sobre um e sobre o outro debruca-se, alternadamente, a
mée (zpoonitvovca 8’ &v péper téxva, 1433). Em simultdneo, e ao lado de
Jocasta, Antigona faz ouvir as suas palavras (é8ghon; 8 f mapacnifovs’
opod, 1435).

Etéocles retne as fracas forgas que lhe restam para exprimir & mée o seu
amor. Silenciada a voz (oovl)v psv odk dofikev, 1440), sdo as lagrimas de
seus olthos que falam por si, que testemunham o afecto que se salvou daquela
catdstrofe, o materno (Hote onufjvar eila, 1441). A sinestesia dppdrov §
dro / mpoosine Saxpborg (1440 sq.) traduz a fusio dos sentidos visual e
auditivo, que, no adeus de Polinices, voltam a ser distintos (1444-53). Com os
olhos postos na irmi e na mée, ele falou. O assunto que abre e encerra o seu
discurso é o mesmo: a morte. Comegando por lamentar a ruina de toda a familia
(drnwiduecta), termina com o reconhecimento do seu proprio fim (718 vdp
pe mepifdiier oxédrog). O sentimento de comiseragdo que o domina estende-
-se aos trés membros da familia ali presentes: mée, irmé e irmdo jazente. Em
relag@o a este foram os lagos de parentesco o que se salvou da disputa que
fizera dele seu inimigo: pihog y&p &yxBpog &yéver’, dAN Buwg ¢@irog
(1446)%3. Polinices volta ainda o pensamento para si proprio, para o destino do
seu cadaver. Ser sepultado em terra patria ¢ o ultimo desejo, por cuja
concretizagdio, uma vez morta Jocasta, cabe a Antigona zelar. Repousar em solo
familiar, reencontrar-se com a terra mée, ainda que depois de morto, € a tinica

6 O termo @ilog ndo comporta, necessariamente, uma conotagdo afectiva marcada. Nos
Poemas Homéricos ele vem aplicado pelo agarhos em situagdes tao diferentes como as partes do
corpo, os seus haveres, a familia, os dependentes e amigos. E, embora Polinices seja dos dois
irméos o que maior afectividade exibe, nfio nos parece que 0 seu relacionamento com o irmao possa
ter por base lagos de amizade ou amor fraterno. Sobre o entendimento a dar a esse conceito cfr. M.
Scott, “Philos, Phitotes and xenia”, AC 25 (1982) 1-19.
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recompensa exigida por quem perdera o prémio, até entdo desejado, daquela
guerra (xel ddpovg drwieoca). O direito a jazer em Tebas tem a forga de uma
obsessdo, sugerida no texto pela repeti¢do proxima da ideia: év yfjt motpodrat
(1448) e yBovde mutpdnag (1450). A ténica continua a residir na nogéo de
que morte e vida sdo estados que se tocam no momento de transi¢do de um para
o outro. Descansar na terra mée e entrar na morte pelas maos da progenitora sdo
a prova disso mesmo. Colocar ele proprio as mios da mée sobre as suas palpebras
para as cerrar definitivamente € a forma que o moribundo encontra para participar
nessa passagem.

A morte dos dois irmaos di-se em simultaneo. Como ja adiantamos, é
apenas nesta coincidéncia que se verifica o seu (re)encontro: dupw & du’
sEénvevcav d0Atov Blov (1454). Por sua vez, Jocasta sucumbe ao paroxismo
da dor (breprabricaca, 1456). Arrebata uma espada de entre os caddveres dos
fithos e comete um acto considerado pelo mensageiro igualmente terrivel,
trespassa o colo com o ferrro. Procurando anular o distanciamento que o tempo
imprime a acontecimentos pretéritos relativamente ao momento da narragéo, o
mensageiro actualiza no quadro do suicidio formas de presente (®0¢fi, 1458;
keital, 1459). Por serem as inicas usadas nesta descrigdo, conferem ao suicidjo
um maior impacto junto dos ouvintes.

O “pano” cai sobre uma cena de tripla morte, num regresso dos fithos ao
tdo sofrido seio materno:

........................ , &v 8¢ 1oict @iitdrolg

Bavoboa keitar mepifarods’ dueoiv yEpog

(1458 sq.)

Confronto des exércitos (1460-79)

Em dezassete breves versos, 0 mensageiro termina a sua intervengdo
dando conta do segundo e decisivo confronto entre as forcas cadmeias e argivas.
Do ponto de vista da economia dramaética e da motivagio do publico para a
historia, seria absolutamente desnecessario ou até mesmo contraproducente uma
narrativa de batalha mais detida, uma vez que na pega esse motivo ja tivera o
seu lugar de destaque (1090-1199).

Na globalidade da presente fala, o passo em andlise representa o
contraponto colectivo da querela que opds os ultimos dos Labdacidas. Porque
de menor impacto emocional do que os discursos dos protagonistas individuais,
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a reacgdo geral dos exéreitos, regista-a o narrador em discurso indirecto
(1461-4). Mantém-se, portanto, a variagdo discursiva na apresentacdo das falas
das personagens da diegese narrada.

Antes do confronto armado, o desacordo entre as partes é animado pela
disputa verbal (#p1c Aéywv). A massa guerreira limita-se a reclamar a vitoria
para o seu chefe (jueig pév dg vikdvro deomdtnv éudv, / ot & &g
Zxsivov, 1461 sq.). Com argumentos tidos por inequivocos, 0 mesmo protesto
¢ fundamentado pelos respectivos generais. Em favor de Polinices apresenta o
facto de ter sido ele a desferir o primeiro golpe (1463). Uma vez que ambos
estio mortos, os Cadmeus nfo reconhecem validade aquele critério e defendem
que ndo ha vencedor (1464).

Nio se verificando uma opinifio consensual, o conflito é decidido por
novo choque dos contingentes. Regra geral confinada ao papel de mera
espectadora da refrega, Antigona — depois da morte de Jocasta, a unica figura
feminina em campo — € obrigada a retirar-se, a ocultar a sua presenca (1465).
As circunstéincias especificas deste recontro distinguem-no dos anteriormente
estudados. Informa o narrador de que, talvez por inspiracdo da Providéncia
(rmpounBioy, 1466), na pausa para realizagio do duelo, os soldados tebanos
mantiveram as armas junto a si (1467) ao passo que os Argivos, segundo se
depreende, as colocaram em lugar apartado. Mais do que a um confronto, o
ouvinte assiste a um massacre. Disso nos d4 conta a descricio da ofensiva
cadmeia. Ela cai de surpresa (£€oi@vng) sobre um exéreito ainda desarmado
(obrw tebyeov meopaypévov *Apyeiov...otpatdyv, 1468 sq.) e, portanto,
incapaz de resistir (kobdsig bréotn, 1470).

O exército invasor oferece um especticulo de medo e desercéo
(pebyovteg), sangue e morte (Eppst 8 aipe poplov vexpdv / Adyyoig
mrvoviov, 1471 sq.). A triade de cadaveres da familia real jaz agora numa
planicie juncada de mortos (redlo. 8’ &Eeniunioocav, 1470).

O remate desta descri¢do de batalha é singular em relagéo a todos os que
ja vimos. Terminada a luta, 0 mensageiro oferece uma perspectiva sumdria dos
comportamentos dos vencedores. Sdo actividades simultaneas e levadas a cabo
por grupos distintos. Uns (ol pév...) agradecem a protec¢fo divina, erguendo
um troféu de guerra a Zeus (1473). Outros (ol &) tomam os despojos dos
vencidos (1474 sq.). Outros ainda (&AAhor 6¢) recolhem os seus mortos para
posterior prestacdo das devidas honras finebres (1476 sq.).

Com a erecgdo do troféu em campo de batalha, marca-se o final definitivo
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do confronto®*. Esta é uma pratica de duplo sentido, religioso e social:
agradecimento a Zeus pela vitéria alcangada e exibigéio de superioridade militar®s.

Outra forma de o guerreiro prestar tributo aos deuses consistia em
dependurar nos seus templos as proprias armas ou as dos inimigos®®. Este ¢,
como ja notou Pritchett, igualmente um ritual religioso ¢ uma forma de
autopromocfo do dedicantet’. As armas saqueadas aos inimigos mortos podiam
ser objectos preciosos ou, com o dinheiro da venda do seu lote, o guerreiro
podia adquirir oferendas no valor desejado. Quanto mais rico fosse o armamento,
mais destaque tinha a oferenda e maior era o prestigio do ofertante.

Da sepultura a dar aos guerreiros mortos em combate so se alude a recolha
dos cadaveres dos Cadmeus. A dos vencidos teria lugar apos o estabelecimento
de tréguas para o efeito, o que ainda néo sucedera®.

Como moralidade da sua fala, o mensageiro equaciona o significado
antagénico do conflito que dilacerou o palacio de Edipo (1478 sq.). No momento
do balango, a cidade ¢ apresentada como a principal atingida pelas consequéncias
daquele dissidio. Sobrevieram-lhe sopros benfazejos da fortuna (o1 pév
gbtLYEoTaTol) —a vitdria sobre os invasores —mas dos seus amargos também
degustou o paladar (ot 8¢ Svotuyéctator), o duelo mortal dos principes. A
teia de relacdes que se estabelece entre o colectivo € o individual é de tal forma

64 “A batalha grega de falanges comegava com o ritual dos sphagia, depois de os dois
exércitos opositores estarem dispostos para o combate, seguia-se o entoar do péan—isto ¢, do “hino
para afugentar os males”—a acompanhar o avancgo das tropas; e terminava com o ritual de ereccdo
do troféu no campo de batalha” (W. K. Pritchett 1979: 87).

65 “Q) troféu era um monumento comemorativo erguido em campo de batalha, no local
onde as linhas inimigas tinham sido derrotadas. Era parcialmente constituido por armas capturadas
¢ era dedicado ao deus a quem a vitéria fora atribuida. (...) Aquele que erguia o troféu era o senhor
reconhecido do campo de batalha ¢ podia permitir ao inimigo sepultar os seus mortos durante uma
suspensdo das hostilidades” (W. K. Pritchett 1974: 275; sublinhado nosso).

% Ainda na tragédia temos alguns outros exemplos desse habito de dedicar armas aos
deuses: A. 4.579,Th.278; S. 4j. 92; E. Andr. 1123, Ba. 1214, HF 695, Tr. 576. Por vezes ofereciam-
-se as armas de um corpo inteiro de guerreiros. Os Focios dedicaram os quatro mil escudos capturados
a0 inimigo tessélico, metade para Abas e outra para Delfos (Hdt. 8. 27). Esparta € uma excepgio
nesta pratica. Ndo espoliavam o inimigo morto porque as suas eram armas de cobardes
(ruvBavopdvov 84 tivog adtod il tf Eraptifitor toig Beoig ok GvatiBéust Td Gnd TV
rnokeplov okbha, dti, Fon [Kheopévng), dnd dedldv &ott, Plu. Moralia 224B).

67 “Q vencedor, quer por motivos de piedade, auto-estima ou propaganda politica, pode
dedicar o seu proprio equipamento bélico, como fez Hierdo, ou o que arrebatou do inimigo, como
fez Filipe” (W. K. Pritchett 1979: 245).

8 Sobre o sepultamento dos mortos de guerra na Grécia antiga cfr. W. K. Pritchett 1985:
94-259.
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intrincada que este se reflecte naquele (uma disputa familiar pde em guerra dois
povos) e vice-versa {os sofrimentos da casa real sdo dados como infortinios
para a cidade de Tebas: ndrer...td” &EéPnoav).

A méxima que se extrai deste quadro repete a dos anteriores. A fortuna é
inconstante. A postura a assumir pelo homem deve ser de moderacdo e
humildade.





