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PROBLEMAS ORQANOLOGICOS RELATIVOS
A SYRINX

AIRES RODEIA PEREIRA
Universidade de Aveiro

Um baixo relevo pertencente a um sarcofago Romano' langou & modermna
musicologia a duvida se a syrinx néo teria estado na origem do orgdo?’. Este
problema de dificil solugo, encontra, no entanto, nas fontes literarias e nas
fontes de teoria musical helénicas referenciais que importa ter em conta para
discutir o problema e para realizar o estudo de um dos instrumentos mais
significativos da musica ocidental - a familia organoldgica das flautas.

A etnomusicologia vé semelhancas entre a syrinx grega e um instrumento
encontrado na China por volta de 2225 a. C. Actualmente é possivel comparar
um instrumento semelhante ao arquétipo grego, existente na América do Sul,
bem como nas Regitdes Balcanicas e nos Pirineus. Descobertas arqueoldgicas
contemporaneas acerca dos Micénios e da civilizagdo Mindica de que West®,
nos d4 conta permitem situar cordofones e aerofones em zonas geograficas
proximas dos limites da Grécia. A civilizagdo Minodica centrada em Creta é
uma fonte cultural importante, pois exerceu uma grande influéncia sobre os
Gregos Micénios. Foi dos Mindicos que os Micénicos adquiriram a yra tendo
entre estes um enorme prestigio, a julgar pela representacdo de um tocador de
lyra num fresco em Pilos. Os Minodicos também conheciam a flauta de Pa,
cuja origem lhes é atribuida por West. No seu estudo musicoldgico C. Sachs?,

! Arles, Musée Populaire Archéologique.

2 Cf. C. Sachs, History of Musical Instruments, New York, 1940, 24; e D. Munrow, /nstru-
ments of the Middle Ages and Renaissance, London, Oxford University Press, 1976, 11.

3 Cf. M. West, Ancient Greek Music, Oxford, 1992, 327 sqq.,

1 Cf. idem, 1940, 81.
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esclarece que os reflexos da permeabilidade cultural de civilizagdes como a
civilizagio Grega, encontram-se na génese de fendémenos complexos, como é
o caso de uma cultura musical. E, de facto, existe uma continuidade civiliza-
cional, entre os gregos e outras civilizagdes, de tal forma, que a musica
grega dialogou com certos ritmos, formas musicais e instrumentos indo-
-europeus, que se vieram a modificar no mbito do processo de helenizacéo.
A odpry, também designada flauta de P3°® ¢ constituida por um conjunto
de tubos de cana, de comprimentos diferentes, dispostos por ordem crescente
a fim de permitir a produgio de uma escala. De acordo com Aristoteles® os
calamos estavam tapados na parte inferior e produziam os sons harmoénicos,
tendo em conta diferentes pressdes de ar que podiam ser insuflados neles.
As questdes acusticas relacionadas com os tubos da syrinx sdo objecto de
analise num dos Problemata’, no qual Aristoteles pergunta: “porque razdo dois

S Aobpry estava associada aos pastores e aos campos (dypds, Opeta) cf. liada 18,
526: “roicr &' #meit’ dmdvevbe 8w oxomol sfato Audv, / Séyusvor Onmdbre pfia
idolato wal chikog PBobg. / OL 3¢ tdyo mpoyévovro, dbw & du’ emovio voufiseg
/ teprbusvor  olpwyér  8bhov & of T mpovénoav / ol  pEv - Th mpoidbdvisg
snédpapov, dko & Emewra / tduvovt’ duoel Podv dydlog wal mdEx  KoAd /
dpyevwdv ol@v” (“A distancia puseram dois vigias, para observarem/ a chegada das ovelhas
e dos bois de chifres recurvos. / Estes surgiram em breve. Seguiam-nos dois pastores / gozando
o som da flauta, pois nfo suspeitavam do logro./Ao vé-los, caem sobre eles, e, logo em

- seguida/isolam a manada de bois, ¢ o rebanho formoso/ dealvas ovelhas” trad. Rocha-Pereira).

Esta associagdo também ¢ estabelecida por Platdo, Republica, 399 d: “xoi od xat’
dypobg tolg vopelor obpry dv mig ein.” (“e nos campos, por sua vez, os pastores terdo a
siringe” trad. Rocha-Pereira).

No Hino a Hermes, 512, ainvengdoda cUpry§ é atribuida a Hermes: “ovplyywv dvonhv
rovficato tnAdd’ dxovotrv.” (“construiu a syrinx cujo som se ouvia de longe™). Neste dominio
¢ particularmente relevante o testemunho do mitografo Apollodoro 111, 115, que também atribui a
Hermes ainvengdo do instrumento. No comentério de Allen, Halliday e Sikes 1980, 341 sq., €
referido o cardcter primitivo deste instrumento, cuja caracteristica essencial é o facto de permanecer
ligado & natureza e traduzir a tendencia inata do homem em produzir misica sobre elementos
naturais. De facto, com materiais rudimentares € construido um instrumento que permite executar
uma escala de sete sons.

Nas tragédias de Euripides,a obpiy§ é designada flauta de Pa em Jon, 498; Ifigénia em
Aulide, 1038; Orestes, 145. Também em Sofocles, Filoctetes, 213.

§ Cf. Problemata XIX, 23.

"Cf. Problemata XI1X, 50: “Awd i {oov wibov xoi dpoleov &av pév 6 Erepog
kevdg 7, © 6% Eiepog elg 1o Mpiov Sdpsctog, Si1d macdv ocvp@evel 1 Tixd;
*H &u Swmhootla ylyvetor tfic éx tob fpicsog 7 &k tob xevob, tf ydp
Swpépet tobto tob Emi tdv ovplyyov: Soxel yap f Bdrrev xivinow dEutépa
glvon, &v 8¢ 10l peifoot Bpodlrepov 6 dfp dmavid xoet  &v 1ol Surhaoloig
tocobte kal &v tolg dAAloig dvdAoyov. cupgovel 8¢ S moodv kal 6 Sirhaciwv
dokdg Tpdg TOV THioLY.”
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recipientes iguais [em capacidade] e semelhantes [pela forma], um vazio e
outro cheio até metade, produzirdo a consonancia de oitava? Serd que o som do
recipiente vazio tem em relag@o ao cheio umarelagio dupla (de 2:1)? Em que
¢ que isto difere do que se passa com as siringes? Pensa-se que, quanto mais o
movimento do ar se acelera, mais agudo se torna o som. Ou, num grande vaso
o movimento serd mais lento. Num espaco duplo [em relagdo a outro] seréd
duas vezes mais lento, e assim se estabelece a proporgdo. Dois [tubos] vazios,
nos quais um tem o dobro do comprimento do outro, produzem uma oitava
a consonancia [o primeiro produz a oitava aguda relativamente ao segundo]™).

Ao abordar os tubos sonoros, Aristoteles levanta problemas que se
relacionam com a o¥pryE. O primeiro deles traduz o principio da oitava.
Tendo dois tubos semelhantes, um com metade do comprimento do outro
ouvem-se sons a intervalo de oitava, o que significa que o som fundamental
emitido por um tubo, varia narazdo inversa do.comprimento deste tubo. Mas,
um tubo fechado emite 0 mesmo som fundamental que um tubo aberto de
comprimento duplo, isto €, o som fundamental dado por um tubo fechado é
uma oitava abaixo do som fundamental emitido porum tubo aberto do mesmo
comprimento. Se, por sua vez insuflarmos ar num tubo sonoro a pressoes
cada vez maiores, o tubo emite sons cada vez mais agudos. Nos tubos
fechados, que constituem a cUp1yE? 0s sons “harmonicos” sdo coincidentes
aos os sons fundamentais que resultam de tubos com 1/3, 1/5, 1/7, 1/9, ..., 1/
n do comprimento inicial.

De acordo com Aristoxeno® a pressdo do jacto de ar emitido nos tubos
pode modificar as alturas ¢ a afinag@o dos sons: “t@® =mvebuati Eémeivovreg
wol dwvigvieg” (“elevando ou baixando o som pelo ajustamento [da pressio]
do ar”). O sopro (rvebue) regula os harmonicos e a afinacfo. Na oOpiyg a
produgio dos harmonicos dependia do nvedua, e a configuragio do instrumento
podia surgir, ou com tubos da mesma dimens@o'®, ou de dimensdes diferentes'’:
(“Nasyrinx o som ¢ produzido pelo sopro, sendo os tubos delimitados por

8 Cf. Problemata XTX, 23.

¢ Cf. Elementa Harmonica, II, 42

10 Cf. M. Wegner, Das Musikleben der Griechen, Berlin,1949, 58 e fig. 2a e 3a

W Cf. Polux 1V, 69: “ent 8¢ oilpyyos selmorg dv  mapdysiv  én’ adtiic o
otéua kol Tmopagipetv, kol dwwonsipewv 1O mvebue. [ pev odv [obpyd]
koAdpov] [oovBhxn Mveo kel knpd ocuvdebBeicu, 7 v ovtooyddiog, ulhol moAlol,
gxootog Do’ Exdote  katd  pikpdv  Urohfyovreg sl tOv  EAdyiotov  dmd  Tod
peylotou™.
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linho e cera. Cada um dos diversos tubos [que formam a syrinx] estdo dispostos
por ordem decrescente de dimensdes, desde o mais pequeno ao maior”).
Ainda em Polux encontramos uma informagdo precisa sobre o ntmero de
tubos que constituem a oBpry&'s: (“syrinx de cinco tubos™). No entanto em
geral, o numero de tubos que a cUpiyE apresenta em representacgdes
iconograficas sdo sete's.

AteneulV, 184 a, vé na oUpry§ molvkdhavog o instrumento percursor
do hydraulis. Esta espécie de oUpiyE, segundo Pélux é de origem céltica™:
(“a syrinx de muitos tubos deriva dos Celtas e de ilhas situadas no vasto
Oceano™). O proprio verbo cupilew que € onomatopaico indica ““o sopro”
deste instrumento, uma vez que o seu som agudo ¢ de pequena intensidade,
assemelhando-se a um assobio. O verbo cvupilwm tem aoc mesmo tempo um
significado linguistico, isto é, associa-se aos sons produzidos por uma dicgdo
sibilante. Sd0 sons comparaveis ao vento'>. Em Alceste de Euripides (578) ou
em Dafne e Cloé de Longo € o instrumento dos pastores, pois as melodias que
produz imitam o vento, ou o canto dos passaros, estando numa ligagdo estreita
com a natureza. O verbo ocuvpilwm refere-se mais ao acto de produgéo de um
tipo de “som” do que a um instrumento, porque representa o som da sibilante e
agudo. A oUBpryf era um instrumento confinado aos pastores e & musica
popular. Assim se lhe refere Platfio'®, distinguindo entre os instrumentos
citadinos ([yra e kithara) e o dos pastores (a syrinx). Euripides da-lhe uma
atencgdo particular a ponto de o descrever pormenorizadamente (/figénia entre
os Tauros, 1125-1127): “cvpllm 6’ 6 knpodéroc / TTavde odpelov kdrapog
/ xoraig émbwdder” (“E a syrinx de P4, instrumento pastoril, com seus tubos
ajustados / pela cera, produzird sons agudos / para estimular os remadores™).

Evocando a memoria da antiga lenda de P4 e Syrinx, os versos 699
-705, da Electra: “’Atorig Dnd potépog *Apyet - / ov dpiav motd
kAndbv / &v mohwict péver ofpaig / sdapudotolg &v  Kordporg /
TTdva pobooav H10008poov / nvdovt’, Gypdv taplav, / ypvctov d&pvo
koA MmAdkapov mopedoot.” (“Arrebatado & sua mie um cordeiro / descia os

12 Cf. VIIL, 72: “revieclpryyog, meviacOptyyog’ .

13 Cf. Wegner, idem, 58.

WCE, IV, 77: “f) 88 éx xaldpov obpryé Keltolg mpocriker kol toig v dkeuvd
vnouhtog”.

15 Cf. Plato, Teeteto, 203 b.

6 Cf. Republica, 399 d.
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montes de Argos, / como em evocagdo & memoria / da lenda antiga. / Soprando
na sua flauta harmoniosa arias de uma doce musica, / o deus protector dos
campos, P, / conduziu o cordeiro de velo de oiro.”) contém uma referéncia a
musica doce, ou agradavel (/608poov) do instrumento que o proprio Euripides
atribui a musica pastoril, como também se verifica em Helena, 358-9: “1g
coptyy’ Gowdov [...] duet PovotdBuovg”.

As ocorréneias do instrumento, na obra de Euripides ndo o associam
apenas ao contexto pastoril. Em nenhuma das passagens: Helena, 171; As
Troianas, 127; e Ifigénia entre os Tauros, 125-6 (esta ultima contextualiza
com o texto da [liada 10, 13) o instrumento esta inserido no referido contexto,
abstraindo-se das suas boas qualidades sonoras (v.g. timbre, intensidade).

As passagens onde o instrumento tem o sentido que a lenda de Pa lhe
consagrou (e a que Ovidio se associa)'” e pela qual ficou conhecido -
instrumento dypoPdzag - permitem conhecé-lo com precisdo. Em Sofocles,
Filoctetes, 213, o Coro ouve o héroi tocar oUptyf e exclama: “ob podnav
cbpiryyog &xwv / d¢ mowunv dypofdrog” (“Ndo modula o canto da flauta
/ como o zagal nos campos /” trad. Ribeiro-Ferreira) destacando assim o #f8og
que era proprio deste instrumento. Assim em Orestes, 145-147: “ & &
obpiyyog 8mwg mvod / Aemtod Sdvoxog, & ¢iha, pdver por. / XO,
- 18°, drpespoiov dg brndpopov @épw / Bodv.” (“Como murmurio de
flauta / de leve cana, tal seja, amiga o teu falar comigo / CORO - V& como,
num sussurro, eu produzo a nota suave de uma flauta” trad. Oliveira-Silva).
Trata-se da oOp1y povoxdiopog ou simples (a outra espéeie na qual o
instrumento ocorre € a toAvkdAopog) pois a expressdo de Euripides é “a nota
suave de uma flauta”, i

Em lon, 498-502; “va®v cuvplyywv /7 dn' aidhog ioxdg / + buveov
+ &t évaloig / ovpileig, & Tldv, / toict coic év dvipolg,” (“entre
notas variadas / de cantos de flauta, / que tu sopras, 6 P&, / nas tuas grutas sem
sol. /” trad. Pulquério e Alvares), a oOpiy€ ¢é descrita como noivkdiapog €
com um som gritante ou agudo (iaydg) que se opde ao passo anterior, no qual
0 som era comparado a um murmurio.

Na Ifigénia em Aulide, 573-578, somos confrontados com um problema
organologico; o aulos é imitado pela syrinx; “ #uoreg, & Tldpig, Hre ob
ve / Poukbhog dpyevvais Etpdons / '1dalaig nopa pbéoyois, / BdpPopo

17 Cf. Ovidio, Metamorfoses 1, 664.
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cupilev, Ppoyiov / adkdv *Oldurov kaAddpols / phpote mveiov.”
(“Vieste, Paris, daquela terra onde, pastor, cresceste entres as novilhas brancas
do Ida, trauteando melodias barbaras e imitando o aulos de Olimpo na tua
siringe” trad. Almeida).

Schlesinger'® fundamentando-se no De Audibilibus, de Aristoteles (804
a) explica que a palheta batente simples do aulos numa fase primitiva, era
designada “palheta syrinx”. O efeito sonoro, (volume de som e harmonicos)
que essa palheta produzia era semelhante ao som agudo e penetrante da syr-
inx. P6lux ' destaca esta caracteristica timbrica do adAdc: “péin  adinudrov,
kpolpoto cvplypora”.

A ocorréncia da oOpiy§ no Bpfivog do parodo de Helena, 171, é
assinalada por Michaelides®® com base em Nono*' que associa 0 som ociypédc
(sibilante) ao trenos: “®v dnd pupopévev orxoldv cbplyno xopdmv
BpFvov” - clpryna e ovyudg representam a ideia sonora de sopro. As
inflexdes vocais que se encontram no trenos (o choro, gritos - canto lamentoso)
podem representar-se pelo som agudo e aspirado da gUpryE. O 8ptivog eraum
canto multissono, por isso o som da o¥pury§ representa-o bem, uma vez que €
um instrumento com uma grande variedade de sons tendencialmente agudos.
Aristételes” toma a cUpi1y§ como modelo para o estudo das caracteristicas
aclsticas da oitava (ro-noc®v) e da afinagiio. A importancia mitologica que
era atribuida a oVpry§ pode verificar-se num baixo relevo da Acropole, na
qual a figura da Musa Caliope toca este instrumento®, noutro relevo Hermes
também toca cBpiyE.

Em Euripides a cUpiy estd presente em diversas tragédias, revelando
elementos mitoldégicos ligados ao instrumento, aspectos acusticos (v.g. numero
de tubos e materiais sobre os quais era realizado), e ainda, os contextos
onde se inseria. De facto, o tragediografo da-nos elementos essenciais para
conhecer este instrumento e demonstra que no universo da tragédia pode existir
um lugar para um instrumento que os gregos ligavam as melodias populares,
mais especificamente aos pastores.

#Cf. K. Schlesinger, The Greek Aulos, London, 1939, 64-65.

19 Cf. Polux (1V, 83).

* Cf. 8. Michaelides, The Music of Ancient Greece an Encyclopaedia, London, 1978, 314,
2! Cf. Nono (Dionisiacas XL, 232).

2 Cf. Aristoteles (Problemata X1X, 14).

3 Cf. M. Wegner, Das Musikleben der Griechen, Berlin, 1949, 59 e fig. 2 a.

2 Ibidem 3 a.
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A diversidade de ocorréncias da cUpiy€ nas tragédias denota uma
intengdo de criar um estilo original, introduzindo no dominio da tragédia
caracteristicas musicais de raiz popular.

Num niimero consideravel de ocorréncias, Euripides associa a cOpiy€ a
P34 conferindo ao instrumento o sentido mitologico que lhe fora consagrado
pelo Hino Homerico a Pa(25). Tal como no Hino, Euripides também estabelece
a conexfio entre a obpiyE, Pi e as Ninfas (Bacantes, 952: (“DIONISOS -
Olha 14! Nao vas derrubar as capelas das Ninfas e os lugares onde habita P4
e onde se escuta o tocar da siringe”)*, aproximando assim os dois textos. Do
mesmo modo em FElectra a expressio (702): (“Pa, deus protector dos campos,
toca na sua flauta harmoniosa doces melodias™) manifesta uma semelhanga
com o vocabulario do Hino a Pd (v.g. verificando-se a existéncia de termos
comuns, como &ypdg, 8dvaf e xardpoc?. Ainda se verifica a mesma
proximidade semantica relativamente & tragédia Jon, 498 sqq.: (“entre notas
variadas / de cantos de flauta, / que tu sopras, ¢ P4, / nas tuas grutas sem
sol./”)?. No entanto, nestes mesmos versos ressalta um elemento acustico

25 Cf. Hino Homérico a Pd, 14 sqq.: “téte 8 Eomepog #xhayev olov / dypng 2Eovichv,
dovdxev Bro poboav dBdpov / vhdupov: odx dv 1év ve mapadpdiior &v peldecoly
/ 8pvic i T Eapog mokvavBiog &v merdhotot / Opfivov Emmpoyéovs’ dyéer péiynpuv
Gowdtv. / cbv 8¢ cewv tdte viugar épeotiddes Aryduoirol / gortdool TUKVY  TOGOLY
3ml kpfivy pedaviddpe / péimovtor, xopuefv 8¢ mepiotéver obpeog Tyd” (“Porvezes
e somente ao cair da tarde, quando regressa da caga, [P2] executa na sua flauta uma suave melodia.
E nem sequer o passaro melodioso o ultrapassa com seus cantos de pranto ¢ doces melodias, a
soarem entre as abundantes flores que crescem na Primavera. Acompanham [o deus] as harmoniosas
Ninfas das montanhas, [dan¢ando] com seus pés ligeiros e cantando junto a uma fonte de aguas
sombrias, enquanto ecos lamentosos se fazem ouvir 14 do alto da montanha”).

A expressio Sovdxav Bro refere-se ao tubo no interior do qual se produzem os sons
musicais. Traduz a ideia de soprar para o interior do tubo.

O passaro esta associado ao lamento, estabelecendo deste modo a ligagio entre a obpry§
e os cantos lamentativos, conexdo que ocorre em Euripides.

A designagio de “flauta de P3”, de acordo com M. West, Ancient Greek Music,
Oxford,1992, 110, é propria do séc. V a.C.. Esta hipotese coincide com a datacdo do Hino a Pa
segundo Allen, Halliday e Sikes 1980, 402. Neste comentario ao Hino a Pad, os autores tiveram
em consideragdo que a linguagem do Hino ndo pertence ao periodo Alexandrino, mas a um
periodo muito anterior. Esta andlise permite compreender a flexibilidade no uso dos termos
“flauta de Pa”, ou obpry€ em Euripides. De facto, o instrumento tanto pode ser designado como
epiteto de P4, como por cbpry€.

% Trad. Rocha-Pereira.

7 36val e xahdpog sdo ambas designagdes das plantas sobre as quais se construiam
instrumentos como a obp1yE e alguns adrol (Cf. Liddell-Scott, s.v. xoAdpog). A referéncia ao
kohdpoc ¢ feita expressamente em Ifigénia em Aulide, 1038.

28 Trad, Pulquério e Alvares. )
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referente & oUpwy&: trata-se do termo mvebuo (‘sopro, pressdo do ar no
tubo’), que indica o modo de producgio do som neste aerofone. A este termo
Euripides associa epitetos como o de som harmonioso, ou sopro harmonioso.
Desta forma exprime a sua concepgio sobre a cOpry€, considerando-a um
instrumento propicio & execucdo de melodias de facil audig¢fo. Por ser um
aerofone tradicionalmente ligado a raizes populares, ¢ natural que transportasse
consigo melodias de cunho popular que permaneciam no ouvido de todos.
Como nota West? a2 oUpry€ ndo tinha entre os Gregos um estatuto de
instrumento devotado a musica séria. Estava deste modo ausente dos concur-
sos e das composi¢des musicais. No entanto, Aristoteles fala da arte da syrinx
entendendo-a como instrumento adequado a execugdo de solos®. Segundo o
Estagirita, na oOpry€, quando a oitava ressoa, produz um efeito de unissono,
criando a impressdo de um som brithante, que se ouve isoladamente, mesmo
quando est4 em conjunto com a voz, ou outros instrumentos®. E neste sentido
que Euripides usa a ocUpy€ em Troianas (127). Nesté verso, o instrumento

 Cf. Idem, 112.

¥ Cf. Poética, 1447 a 13: “’Enorole &% xal f tfic tpaywdlug moinoig, #1t
8%  wopwdle xol 7 SbvpapPorowntikt)  wal  the  adhnmikfic i wAelotn xol
xiBopiotikfic, mlocor Tuyydvovsty oboar pipncelg to cbvolov. Awwgépovst 8
A oY tpislve B vap td &v Etépoig wpeicBor? t® Erepa,) 1® Etépog
kol ph) tov adtdov tpdmov.’Qomep vép wal ypdpoct kol oyfpact TorAd  podvral
twveg dmewcdlovisg (ol pév Sud téyvng ol 82 S ocuvvnBelag) Erspor 8¢ Sn
g povijc, obtw xdv talg sipnuévairg téyvaig “dracon pév motodvrat thy pipmeiy év
polud xol Adyo xal dppovig, toltowg 8 B yopic A peurypévorg - olov  &puovie
pév kal pulud xpdpevar pbévov te adintiky kal 1] xiboplotich, kv el Tivee Erepat
tyydvovsty oboor towbtor thv  Sdvauv,olov f t@v ocvplyyov, adid 8¢ 1
puBp®  [uipobvrar]  yopig Gppoviag | 1@V dpymotdv' kel yap odTol Sy TRV
oynpatilopévov pubudv ppobvior kel 0N kol wddn kol wpderg.” (“Aepopeia
e a poesia tragica, bem como a comédia e o ditirambo e a musica de flauta e de citara, na sua
maior parte, sdo todos, de um modo geral, imitagdes. Diferem, contudo, em trés pontos: ou pelo
facto de imitarem pormeios diversos, ou outras coisas, ou de outra maneira, ¢ ndo da mesma.
Com efeito, assim como muitos imitam pelas cores e pelo desenho, a imagem de muitas coisas
(uns devido & sua arte, outros ao hébito), outros ainda por meio da voz, assim também nas
referidas artes. Todas elas executam a sua imitagio com o ritmo, a palavra, a harmonia, ou
isoladamente ou combinados. Por exemplo, a musica de flauta e de citara e outras artes, que por
ventura tenham o mesmo efeito, como ada siringe, servem-se apenas da harmonia e do ritmo;
a arte da danga usa 0 mesmo ritmo, sem harmonia. De facto, os seus cultores imitam caracteres,
sofrimentos e acgdes por meio da representagdo figurada do ritmo.” trad. Rocha-Pereira).

3 Cf, Aristoteles, Problemata XIX, 8: “Awd i f) obpriy€ wal f ofelo  @ovh
Grhde SHonep dpnplav motel gotvesbay;, "H 8t # 6sla @ovh poxpiv Padife
kol odk &xl mohd Jdwuyelton xobBdmep of dAhor govaly” (“Porquerazdo a syrinxea
voz [em registo] agudo parecem estar isoladas? Sera porque a voz se projecta muito longe néo
se dispersando, tal como acontece com outros registos vocais?”). Emboranfio exista uma resposta
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ajuda a criar o contexto no qual Hécuba entoa o seu lamento porque sugere de
modo expressivo, através de sons agudos, o estado de espirito da personagem:
(“syrinx de sons estridentes”), De facto, pov} traduz a ideia de som instru-
mental®, mas ao mesmo tempo delimita-o conferindo-lhe o sentido de som
ruidoso.

Entre indicagdes que Euripides da sobre o som da obpiyé, existe uma
que descreve com particular clareza o timbre deste acrofone: referimo-nos ao
passo de Orestes (145) no qual se destaca o “murmuirio” (xvod) do som
produzido, quando o sopro faz vibrar a cana (ddvoxog). A dindmica que €
sugerida neste verso ¢ indicada por o1y e pf ktumeite. A obpryf estd
mtegrada num ambiente onde se desenvolve uma danga leve e quase silenciosa.
O contraste entre esta dindmica e a que encontramos em Troianas (127) revela
a grande extensdo de notas que eram exploradas na odpryE. Além disso,
revela também que a sua especificidade timbrica resultava da mistura entre
os sons e o ruido do proprio sopro. Este ruido € posto em destaque pelo verbo
cvpilw™®, cujo sentido traduz o tocar pelo sopro, produzindo este um sibilar

as questdes, elas revelam que Aristoteles pretende comparar o registo agudo da voz com o som
da syrinx: ambos 3o penetrantes e se projectam, produzindo amplas reverberagdes nos teatros. O
fundamento deste problema Aristotélico ¢ a relagfio entre a actistica dos auditérios e as potencialidades
dos instrumentos ou da voz. Este aspecto esta intimamente ligado a tragédia uma vez que muitos
dos efeitos produzidos teriam que partir dos actores e musicos, pois o texto adquiria através
destes efeitos acusticos uma dimenséo expressiva tal, que ndo € possivel ser recuperada pelo simples
acto de leitura.

A investigagdo de questdes de actstica musical foi desenvolvida por Vitravio (De
Architectura 5,3, 6) que estudou os processos de reforgar a projecgéio dos sons vocais e instrumentais
em anfiteatros. Para isso, usou cavidades inseridas em pontos estratégicos que permitiam efectuar
tal projecgdo. Calculava o lugar relativo de cada uma delas “per canonicam mathematicorum et
musicam rationem”. Sobre o assunto veja-se Riethmuller ¢ Zaminer, “Zum Anfang der
musikalischen Terminologie”, International Musicological Society, Report of the Twelfth Con-
gress, Berkeley.1989, 192.

20 termo @ovi ocorre em Platdo, Repiblica, 397 a: “towobrog ab, 8o d&v
vovi] eavidtepog 7, mdvte te pGAdov wpfiostar kol oddsv  Eavtod  dvdEiov
olfjoetor  elvar, dote mwdvta Emysipriost ppeicBor  omoudf] te xai  Evaveiov
noAABY, wxal & vbv 38N EAéyoupsv, Ppovidg e xoi woeoug dvipov e Kol
xoroldv wal dEbvev wol tpoythdv, kel ocoinlyyov kol odA&v xoi cvplyyev
kol mdvtov Opydvav govde, xal &1t xov®v kol  wpofdreov | kol dpvéev
@Bbyyous” (“o orador que néo for dessa espécie, quanto maior for a sua mediocridade, mais imitard
tudo e n#io considerara coisa alguma indigna de si, a ponto de tentar imitar tudo com grande
aplicagdo e perante numeroso auditério, mesmo até o que diziamos hd momentos: trovdes, o ruido
do vento, da saraiva, dos eixos e roldanas, trombetas, flautas e siringes, € os sons de todos os
instrumentos, e ainda os ruidos dos cées, das ovelhas e das aves.” trad. Rocha-Pereira) com o
sentido de som ruidoso de varios instrumentos musicais, entre os quais se refere a cUpry&.

3 Cf, Alceste, 576; Ilfigénia em Aulide, 577.
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que integra os parciais harmonicos mais caracteristicos do instrumento. De
acordo com os passos de Euripides referentes 4 cUpty€, o seu timbre seria
composto essencialmente por sons agudos e sibilantes™. O método de execugio
do instrumento, movendo rapidamente os tubos de um lado a outro, sobre os
lébios, produz esse efeito timbrico. Segundo West® a oUpiy§ permite
executar a escala, mas esta técnica de execugfio em glissando, dificuita a
audicdo de cada uma das notas, embora transmita mais expressivamente do
que outro aerofone a ideia de sucessivos movimentos ascendentes e descen-
dentes. A noglo de escala radica em aerofones primitivos, como a ocOp1y€,
revelando-se deste modo uma ideia inata a criagdo musical. Baines*® considera
a flauta um dos instrumentos cujo som mais fascinou o homem, levando-o a
desenvolver a sua capacidade de expressdo musical.

E modelar o exemplo de uma oBpiyé apresentada por Tederito num

* Plutarco fornece alguns elementos sobre o timbre da oUpiyg: o mais significativo
¢ o exemplo de um famoso auleta chamado Telefanes, que refutava o instrumento por ele ndo
possuir um timbre incidente sobre os graves. Cf. De Musica, 1138 a: “Tnhepdvng 6 Meyapredg
obtwg émoiéunoe tals olpybiy, dote Tobg adlomorobg odd Embsivar mdmot’
glucev  éml  Tobg adholg, 6AAG  xai tobd Mubukel Gydvog pdiicta Si1d todr’
anéotn.” (“Telefanes, o Megérico tinha uma tal aversdo as syringes, que ndio permitia ao construtor
adapta-las aos seus auloi, razdo pela qual foi impedido de concorrer aos jogos Piticos™). Os tubos
de alguns auloi eram construidos a partir das mesmas canas de onde se extraiam as syringes.

A diferenca principal entre aulos reside na palheta que era colocada numa das
extrernidades do tubo quando se pretendia construir um adlég. O texto de Plutarco permite-nos
inferir que entre a obpy§ e uma das espécies de adrol existia uma continuidade, isto &, a
construgdo de ambos os instrumentos tinha fases comuns. Segundo Pélux (IV, 81) o instrumento
do qual os musicos se serviam no concurso Pitico chamava-se adrog nubixéde, caracterizando-se
por uma sonoridade muito grave. Segundo Weil-Reinach, De La Musique, PER] MOUSIKHS.
Ed., comm., Paris, 1900, 82, quando Plutarco afirma que se adaptava as syringes aos auloi, referia-
-se a uma espécie de aulos formado por um dispositivo que permitia imitar os sons sibilantes da
oUpry€. Esta funclio estava adaptada ao vépog mubiucde, formado por cinco partes, das quais a
Gitima consistia em imitar os sons sibilantes de um drag8o . Nas suas cinco partes, descreve-
-se a luta entre Apolo e um dragdo que acaba vencido e, ao expirar, produz sons sibilantes,
comparaveis segundo testemunhos de autores antigos a uma oUpwy§ (cf. Estrabio, IX, 3, 10). Os
sons agudos exigidos nesta parte do vépog wubikdg sdo produzidos no adidc, segundo
Aristoteles (De Audibilibus 661 a) através de olpryyeg especiais adaptadas ao adrodg mubuxde.
Neste caso ndo seriam simples syringes, mas um dispositivo construido propositadamente para
atingir o fim pretendido: produzir sons sibilantes.

A oUpiyE além de ser um instrumento musical também representa um timbre que era
imitado por outros aerofones. Era assim associado a uma ideia sonora muito proxima de
processos primitivos de produgdo de sons musicais, dos quais o assobio e o simples soprar num
tubo s&o os mais frequentes.

3 Cf. Idem, 1992, 112.

36 Cf. A. Baines, Woodwind Instruments and Their History, New York.1967, 171.
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dos seus epigramas neste caso com ed. € com. de Gow. O poema propde-se
sugerir a forma de uma oUp1y§ e no seu contetido, Tederito recorda que o
instrumento € dedicado a Pa. Consiste em 20 linhas, cada uma das quais
representa um dos tubos da cUpryE dispostos por ordem decrescente dos
comprimentos. O metro ¢ dactilico, comegando com dois hexdmetros e
finalizando em dimetros catalécticos. Corresponde a estrutura exacta de uma
copry€;

Tem interesse acrescentar que a literatura grega, através de casos como
este, manifesta uma relagfo com a musica, que excede a propria conexdo péiog
- &roc, alargando-se & imagem visual. Esta ¢ sem duvida uma forma expressiva
de traduzir o impacto que a cbp1yE teve na poesia.





