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Para a Senhora Professora Doutora

Maria Helena da Rocha Pereira

Abstract: Almeida Garrett finished his tragedy Merope in 1820, the year of the
liberal revolution in Portugal. And because of those events, he never presented it
to the public. In this dramatic text, the first he indeed finished, Garrett begins his
path to the tragic theatre. He takes an euripidean theme, from the lost play
Kresphontes, and builds it with aeschylian, sophoclian and, specialy, euripidean
motives. It is true that the portuguese poet had not the Greeks but the works of
Voltaire, Alfieri and Maffei as models; but even so, he thought the theme was
convenient to his ideas and wrote the play in order to present his politic message
of a classical mind begining the way to liberalism/romantic movement. So,
Merope’s essential idea is the apology for freedom and the refuse of despostism
mixed with an eternal mother’s love story. With these arguments, Garrett made
a tragedy, in which we find some elements that define a classical structure, with

a happy ending, like his optimistic youth did prefer.

* 0 texto que ora apresentamos corresponde a conferéncia que proferimos na Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, no dia 14 de Marco de 2001, a convite do seu Instituto de
Estudos Cléssicos e da Direcgdo da APEC, a quem desde ja agradecemos. Na mesma sessdo,
intervieram também a Professora Doutora Maria de Fatima Sousa e Silva, da Universidade de
Coimbra, e o Dr. Carlos Morais, da Universidade de Aveiro. Queremos também agradecer os
esclarecimentos e sugestdes que nos deram os Professores Doutora Maria do Céu Fialho e Doutor
José Ribeiro Ferreira, a Dra. Lufsa de Nazaré Ferreira e o Dr. Paulo Sim6es Rodrigues.
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Almeida Garrett completou a sua tragédia Mérope em 1820, o ano da
revolugdo liberal. No prefacio que para ela escreveu em 1841, diz que nunca se
chegou a representar: «estavam ensaiados os primeiros trés actos quando veio a
revolucdo de vinte; poeta e actores e espectadores e o nosso teatrinho, tudo
absorveu a excomungada politica.'» As palavras que o Autor dirige & sua primeira
obra dramdtica de fo6lego, mais de vinte anos depois de a ter escrito, envolvem-
na com o ambiente politico que parece ter estado presente em toda a sua vida. E
pois essa vivéncia politica, sustentada por posicdes ideoldgicas préprias do seu
tempo, que a nosso entender justificam o facto de Garrett ter deixado Mérope
sobreviver, dignamente editada e, em parte, comentada. A tragédia de tema
grego parece-nos ser um meio de atestar a precocidade da consciéncia politica
do fundador do Teatro Nacional. A confirmacao dessa hipdtese serd feita através
do estudo da peca, que estruturdmos em trés partes: a lenda original grega e as
fontes que a relatam; as influéncias e motivacdes de Garrett para a escolha e
tratamento deste tema; e a andlise da obra enquanto texto tragico.

Mérope ¢é uma figura da galeria mitolégica grega pertencente ao ciclo
dos Heraclidas. As fontes cldssicas que a ela se referem e que chegaram até nés
sdo fundamentalmente a Biblioteca de Apolodoro, as Fdbulas de Higino e a
Descricdo da Grécia de Pausinias®. Sabemos que, entre 428 e 425 a. C.,
Euripides escreveu uma tragédia de nome Cresfontes, cujo tema era um episédio
da vida daquela herofna. Contudo, o texto perdeu-se e hoje apenas restam
fragmentos e referéncias, como as feitas por Aristételes na Etica e na Poética’.
A partir destes, porém, ¢ juntamente com o que dizem Apolodoro, Higino e
Pausénias, é-nos possivel reconstituir o mito e em parte o argumento da tragédia
perdida.

Meérope era filha do rei da Arcadia, Cipselo, e foi dada por este em
casamento a Cresfontes, um dos Heraclidas, rei da Messénia. Cresfontes tinha
obtido o seu reino por ocasido da partilha do Peloponeso entre os descendentes

! ALMEIDA GARRETT, «Prefdcio da primeira edigfio» de Mérope, ed. Jacinto do Prado Coelho,
Lisboa, 1973, p. 14.

2 APOLODORO, Biblioteca 11, viii, 4-5; HiemNo, Fdbulas 137; PausAnias II, xviii, 7-9; xix, 1;
1M1, 4, 5; IV, iii, 3-8; iv, 1-2; xvi, 1; VIII, v, 6; xxiXx, 5.

3 ARISTOTELES, Fifica a Nicémaco 1111all (I1L i, 17) e Poética 1454a5. Os onze fragmentos
do Cresfontes foram incluidos na obra de Augustus NAUCK, Tragicorum Graecorum Fragmenta,
em 1880, reed. de Bruno SneLL, Hildesheim, 1964, pp. 497-501. Sobre estes, a andlise e 0 esquema-
outline do argumento, vide T. B. L. WEBSTER, The Tragedies of Euripides, London, 1967, pp. 136-
-143,
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de Héracles. O episddio mais célebre que envolve a rainha da Messénia, e que
motivou a tragédia de Euripides, baseia-se na revolta que levou ao assassinato
de Cresfontes. O rei foi vitima de uma rebelifio, liderada por um outro Heraclida,
chamado Polifontes. Este eliminou também os dois filhos mais velhos de
Cresfontes e casou com a vitiva do rei contra a vontade dela. Todavia, durante o
assalto ao paldcio, Mérope conseguiu salvar o filho mais novo, que recebe varios
nomes, provenientes de diversas tradi¢cdes: Eurfpides adopta o nome de
Cresfontes, tal como o pai, com que intitula a sua tragédia; Higino nomeia-o
Telefontes e PausAnias chama-lhe Epito. A rainha confiou a crianca a um servo,
que o levou para a Bt6lia, e através dele manteve-se a par da vida do filho
sobrevivo. Porém, Polifontes sabia que um dos enteados n&o morrera, o que lhe
provocou alguma ansiedade, visto estar sempre na expectativa da vinganca do
jovem. Assim, Polifontes lancou publicamente a proposta de uma recompensa
a quem encontrasse e matasse Epito.

Homem feito, o jovem decidiu vingar o pai e resgatar a mée. Assumiu
outra identidade e dirigiu-se a Polifontes afirmando que matara Epito e que
tinha direito a recompensa prometida. O rei pediu-lhe algum tempo para
confirmar a histéria. Entretanto, o servo que cuidara do principe veio ter com
Meérope, para The comunicar o desaparecimento do filho. Tal revelagio contribuiu
para que a rainha acreditasse definitivamente na histéria do estrangeiro e pensou
que o seu filho perecera as maos do mercendrio. Assim, Mérope dispds-se a
vingar a sua morte e, durante a noite, invadiu o quarto de Epito com a intencdo
de o executar. Quando j4 erguia a arma, apareceu o velho servo, que reconheceu
o rapaz e atempadamente susteve a mao da rainha. Feita a revelacdo, Mérope e
Epito combinaram a forma de se vingarem: a mée vestir-se-ia de luto, como se
o seu filho tivesse, de facto, morrido, e assumiria uma nova atitude, de resignacio,
para com o marido, que até entdo desprezara. Face a isso, o rei pensou dever
oferecer um sacrificio aos deuses, agradecendo-lhes a benesse de que havia
sido alvo. Convidou o héspede a imolar a vitima sacrificial e este aproveitou
para vingar o pai e os irm3os, bem como o sofrimento da mée: em vez de matar
o animal, matou Polifontes, tendo sido imediatamente aclamado rei da Messénia.

Com os elementos disponiveis para a reconstitui¢io do episédio da vida
de Mérope é possivel detectar uma série de elementos queridos a Euripides,
que decerto aproveitou para a composicio da sua intriga. Assim, a entrega do
filho da rainha a um servo para o salvar das méos de um tirano € um tema que
podemos encontrar na Andrémaca, apesar de, ao contrdrio darainha da Messénia,
a princesa de Tréia ter sido mal sucedida nessa intencdo. Na Electra, o usurpador
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Egisto pde a cabega de Orestes a prémio, tal como Polifontes pe a de Epito e,
assim como acontecia com o filho de Clitemnestra em Esquilo, Sofocles e
Euripides, também o de Mérope tinha sido levado por um vetho servo e regressa
para se vingar do assassino do pai. A conspiracio de Mérope para matar o suposto
assassino de seu filho é semelhante 4 de Cretisa, no fon, e em ambas as pegas a
identificac@o de objectos pessoais ¢ determinante no enredo. Alids, esta tragédia
¢, de todas as de Euripides, a que mais afinidades tem com a histéria de Mérope
e Cresfontes. No Alexandre, a familia de Péris atacava-o, julgando-o um
estrangeiro, e Hécuba quase o matava; todavia, reconhecia-o no Gltimo momento,
antes de desferir o golpe fatal, tal como Mérope. No Egeu, sabemos que o rei de
Atenas quase assassinava o filho Teseu. A proposta de casamento do tirano
aparece também na Helena, entre Teoclimeno e a protagonista, e nesta mesma
peca, como em Ifigénia Tdurica, o rei tirano € enganado pelos protagonistas.
Finalmente, a Electra apresenta também Orestes celebrando o sacrificio perante
Egisto, momento em que o principe desapossado aproveita para executar o
usurpador do trono e amante da mae, pelo que este assassinato € uma variante
do de Polifontes no Cresfontes®. O préprio titulo da peca viria da figura do
principe deserdado e sedento de vinganga, tal como acontecia com o Orestes.

O esquema «quase-assassinato de parente, reconhecimento, conspiracio
para vinganga» é um esquema geral, que decerto estava presente no Cresfontes,
como na Electra e na Ifigénia na Tdurica; e comum a todas estas tragédias é a
figura do tirano a superar. Por outro lado, como diz Webster, Mérope devia
pertencer a um tipo de mulheres tragicas como Alcmena, Hécuba, Electra, Alteia,
Ifigénia e Credsa: de cardcter destruido pelo sofrimento’. O que significa que
apesar de o Cresfontes ser um tema novo na dramaturgia grega, Euripides té-lo-
-d revestido com motivos que Ihe eram familiares e com os quais ji saboreara o
sucesso. Alguns tépicos esquilianos podem também ser encontrados na histéria
de Mérope e Cresfontes, nomeadamente o regresso do principe, a histéria falsa
que conta, a mae que pede o machado para o matar. Mérope pertence também &
categoria das mées enlutadas, de que fala Nicole LorauxS.

4+ Um comentdrio a este episédio pode ser encontrado em T. B. L. WEBSTER, op. cit., p. 138.

5T.B. L. WEBSTER, op. cit., p. 281. O esquema geral corresponde a esséncia estrutural do
mito de que fala W. Burkert, Mito e Mitologia, Lisboa, Ed. 70, 1991, p. 21 (trad. Maria Helena da
Rocaa PERERA).

6 Nicole Loraux, Les meres en deuil, Paris, 1990 (trad. Maria Cristina PevENTEL, Lisboa,
1994).
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Mas uma anélise comparada éntre 0s téxtos antigos e o drama portugués
leva-nos de imediato a concluir que existe discrepincia entre o que as fontes
contam e a trama garrettiana. Em primeiro lugar, e talvez o elemento mais 6bvio,
o nome do filho de Mérope. A personagem de Garrett chama-se Egisto, o que
nio deixa de ser algo curioso pela afinidade com a conhecida personagem das
tragédias de Esquilo, de algum modo alter ego do Polifontes de Mérope. Depois,
os textos gregos contam que Polifontes obrigon Mérope a desposi-lo. Na peca
de Garrett, o casamento nio chega a celebrar-se. Segundo os autores gregos,
Mérope manteve-se sempre a par do crescimento do filho oculto. Na tragédia
portuguesa, a rainha desconhece a sorte do filho. Nesta ignora-se também o
édito de Polifontes. Consequentemente, o Epito/Egisto oitocentista é mais
inocente, visto que ndo pretende alcancar qualquer recompensa € o sentimento
de vinganga germina a posteriori. O desenrolar do resto da tragédia de Garrett
vem na sequéncia da acgdo previamente preparada, afastando-se um pouco das
referéncias gregas originais, mas acabando por estar de acordo com a esséncia
da intriga. Por exemplo, a execucgdo de Polifontes faz-se no momento do
casamento do rei com a rainha da Messénia e ndo durante o sacrificio de acgéo
de gragas. Artificios que em nada alteram o desenrolar da histdria pretendida e
que apenas pretendem provocar uma acentuacfio do pathos.

A que se devem as modificacdes de Garrett? H4 que referir que muito
certamente o autor das Viagens ndo leu nem Higino nem Apolodoro nem
Pausénias, para se inteirar do mito de Mérope. E muito menos Euripides, embora
confesse a sua admiragdo pelo tragico. Diz Almeida Garrett que apesar de ter
estudado grego, de ter aprendido a traduzir «quatro versos de Homero», na
verdade, ndo conhecia a lingua do Poeta’. A maioria dos especialistas afirma
que o contacto mais préximo que o Autor teve com as tragédias gregas,
nomeadamente com Euripides, foi através das tradugdes e resumos feitos pelo

7 Como afirma Ofélia Paiva Monteiro, «conhecendo as hipérboles habituais do narcisico
Garrett ao evocar a sua biografia, acreditemos mais na leitura quantiosa do Pe. Brumoy, comprovada...
pelas suas primeiras tentativas trdgicas, do que na do texto grego do poeta antigo», Ofélia Pava
MoNTEIRO, A formagdo de Alimeida Garrett. Experiéncia e criacio, vol. 1, Coimbra, 1971, p. 80.
Como refere ainda a mesma Professora, «<em 1822, Garrett afirmava, alids... que “desgracadamente”
n#o conhecia o grego. E assim cremos que fosse.» J4 o latim era mais bem dominado por Garrett,
op. cit,, citando O Toucador, 2° ed., Lisboa, 1957, pp. 71, 79, n. 24. A Autora comprova a sua
posicdo com um exemplo de uma citagdo retirada da Odisseia 11, 1. Cf. também ALMEIDA GARRETT,
«Prefécio...», p. 10.
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padre jesuita Pierre Brumoy na obra Le Thédtre des Grecs, e ndo através da
leitura directa dos tragediégrafos aticos. Alids, a obra de Brumoy «contribuiu
muito para a difusdo do teatro helénico no século XVII»®. Outra curiosidade é
verificar que, no seéu Preficio, Garrett conta que o tio lhe dizia, a respeito de
Euripides: «E mais falta o seu melhor drama, que se perdeu... a Mérope, isso é
que era tragédial»; sobre o que ele reflectia: «”Que pena perder-se a Mérope!”»
E que BEurfpides nunca escreveu qualquer tragédia com tal titulo, mas sim
Cresfontes, como jareferimos, cujo argumento correspondia 2 histdria da heroina
citada. E ainda que pretendesse ler os originais gregos, o acesso ao Cresfontes
de Eurfpides continuar-the-ia vedado, visto que a peca ndo sobreviveu ao tempo.

O tema de Mérope foi-lhe por isso sugerido por outras fontes: foi seu
tio, D. Frei Alexandre da Sagrada Famfilia, quem nos Agores, perante as suas
lamentagGes j4 tdo romanticas pela perda de tdo grande obra-prima, lhe deu a
ler o primeiro texto dedicado a herofna da Messénia. Tratava-se de uma traduggo
aut6grafa da Mérope de Scipione Maffei’. A motivagfo de Garrett para a escotha
de um tema cléssico para a sua tragédia tem portanto um contexto alargado e
justificado. Além disso, a Mérope ndo era a sua primeira tentativa dramatdrgica.
Em 1815, escrevera Xerxes, provavelmente inspirada nos comentarios que o ja
mencionado exegeta francés fizera aos Persas de Esquilo, que perdeu,
alegadamente por «andar em muitas méos a copiar» (o que nfo deixa de ser
irénico!). Terd feito representar este «prodigio», como lhe chama no Prefdcio
da Mérope, quatro anos mais tarde entre os colegas da Universidade, com grande
sucesso'. Em 1816, esbocara um Edipo em Colono, que deixou incompleto,

8 0. Parva MONTEIRO, op. cit., p. 80, n. 23; Andrée CraBBE RocHa, que o percebeu logo em
O teatro inédito de Garrett, Coimbra, 1949, p. 12; cf. tb. José RiBERO FERREIRA, «Influéncia da
Andrémaca de Eurfpides no Teatro Portugués do século XVIII», Bracara Augusta 28, 1974, pp.
247-278.

9 D. Frei Alexandre tinha traduzido e escrito uma introdugfo 2 tragédia, onde prescindia
de comentar a fidelidade, ou a falta dela, aos cAnones da tragédia cldssica. Optava antes por analisar
as personagens, a sua verosimilhanga, a intriga, a coeréncia, a intensidade. Uma posi¢fio bastante
euripidiana, dirfamos. Garrett terd herdado deste seu tio «o apreco pelo equilibrio do texto bem
como pela sua expressividade, mais do que pelas regras limitativas do classicismo». O trabalho
corresponde ao manuscrito 195-11, 3° vol., n° 1, do esp6lio literario de Garrett, pertencente & Biblioteca
Geral da Universidade de Coimbra. A mesma tragédia havia ja sido traduzida por Cndido Lusitano,
em 1751, como comprova o manuscrito depositado na Biblioteca Péblica de Evora, sendo estas
referéncias dadas por O. Parva MONTERO, op. cit., pp. 48, n. 78; 54; 85, n. 45; 62.

10 A. CraBst RocHa, O featro de Garrett, Coimbra, 1944, p. 48, onde se tecem alguns
comentdrios significativos acerca do Xerxes: «O fim de Garrett ao citar Xerxes como sua estreia
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talvez inspirado em Voltaire e no padre Brumoy; e nesse mesmo ano tentara
compor uma Ifigénia na Tdurica (Garrett usa o galicismo em Tauride no titulo),
que também ndo vingou'’. Entretanto, completara a sua Lucrécia, em 1818, que
s6 postumamente viria a ser publicada, e pensara numa Sofonisha, em 1819.
Isto sem mencionar a Octdvia, traduzida de Alfieri (como ele préprio indica,
talvez da edicdo de 18135, onde também figura uma Mérope)'?, ¢ a comédia de
tema odisseico Auto da Rainha Penélope®. Mais tarde escreveria ainda o célebre
Catdo. Como se v&, hd em Garrett a tentativa de criar um curriculum de teatro
de inspirac@o grega e latina. O primeiro mais assente nos contetidos dos tragicos
de Atenas, o segundo nas intrigas dadas pela historiografia ou, como no caso da
Octdvia, na da praetexta pseudo-senequiana. A excepcio de Mérope, Catio e
Lucrécia, Garrett abandonou incompletas todas as outras tragédias do principio
da sua carreira literdria, ainda apegada aos modelos puramente cldssicos e que
«mau grado as palavras portuguesas eram calcadas nos moldes franceses»'“.
As escolhas para os exercicios draméticos estdo de acordo com o tempo
em que vivia. O seu s€culo herdava naturalmente o que no anterior se escrevera:
Maffei, Alfieri, Racine, Corneille e Voltaire, apenas para citar os mais
significativos. As tradugdes deste dltimo circulavam entre os académicos de
Coimbra, que af assistiam a Bruto (e talvez a Mérope). Em Portugal, o gosto
pela tragédia de tema cldssico néio era um fenémeno isolado. O setecentista
Francisco de José Freire (Candido Lusitano) parafraseara obras de Séfocles e

dramaética deve ser simplesmente o de dar uma referéncia ao inicio da sua carreira, e lembrar que
comegara por ser um humanista que lia os seus modelos no original e firmava os seus primeiros
passos em bom classicismo grego.»

11 Sobre esta Atrida escreveu apenas uma cena. Também aqui o modelo continuava a ser
Brumoy, desta vez ndo apenas a partir de um resumo comentado, mas da tradugfo que fizera para o
francés do drama euripidiano, alids «bastante afastada do texto de Eurfpides», ¢ Racine, como
demonstrou e afirma O. Paiva MoNTERO, op. cit., pp. 97, n. 78; 98-101. M. H. Rocha Pereira cré
que tanto esta [figénia como o Edipo foram tentativas de Garrett para traduzir as pegas; cf. Maria
Helena da RocHA PEREIRA, <A apreciacdo dos tragicos gregos pelos poetas e teorizadores portugueses
do século XVIII» in Novos ensaios sobre temas cldssicos na poesia portuguesa, Lisboa, 1988, p.
160, n. 2.

12 A. CraBBE RocHa, op. cit., p. 20.

13 Cf. o catdlogo do espdlio de Garrett, da autoria de Henrique de Campos de Ferreira
Lima, citado por A. CraBBE RoCHA, op. cit., p. 9, 11-14. Os dnicos fragmentos da Ifigénia e do
Edipo de Garrett foram publicados por Damien SAuNaL, «Textes inédits d° Almeida Garrett, Frag-
ments d’ oeuvres dramatiques: Iphigenia em Tauride-Edipo em Colona», Bulletin d’ Histoire du
Théétre Portugais T/ 1, 1952.

14 Tedfilo Braga, Garrett ¢ 0 Romantisme, Porto, 1903, p. 285.
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Euripides para portugués: Ifigénia na Tdurica, Medeia, Edipo Rei, Hécuba, As
Fenicias, Héracles, Ifigénia em Aulis. Manuel de Figueiredo, de quem serd
famosa uma Mégara, seguira o mesmo espirito. Isto para nfo recuarmos até ao
século X VI, onde haveria mais titulos a citar, como A vinganca de Agamémnon
de Henrique Aires Victéria e a desaparecida Cledpatra de Si de Miranda®,
Obras que ddo significado as palavras que Garrett escreveu no Preficio:
«Comecei a engatinhar na carreira dramdtica com as andadeiras cléssicas e
aristotélicas que a ninguém se tiravam ainda entdo em Portugal.»

Entre os autores tragicos da época de Garrett, saliente-se Manuel Caetano
Pimenta de Aguiar, deputado as Cortes Constituintes, e que escreveu uma série
de pecas de tema greco-romano: Virginia, publicada em 1816 e baseada em
Dionisio de Halicarnasso e Tito Livio, conta o célebre episédio da Repiiblica e
encontra eco na figura de D. Maria II, em torno de quem o pafs se reorganiza;
ainda nesse ano publica Os dois irmdos inimigos, inspirada em Racine e baseada
no tema de Etéocles e Polinices, alegoria da luta fratricida entre D. Pedro e D.
Miguel; em 1817 sai  estampa Arria, baseada no conhecido episédio Paete,
non dolet, contado por Plinio-o-Jovem, e onde se explicita a tese da liberdade
individual alcangada pelo suicidio que desafia o despotismo; em 1819, Euddxia
Licinia tinha como contexto o Baixo Império, considerado um perfodo dissoluto
e, por consequéncia, de decadéncia; também em 1817, publica A morte de
Sécrates e em 1820, O cardcter dos Lusitanos, cujo heroismo se centra na figura
de Viriato, que luta contra o dominio estrangeiro dos Romanos. Entre 1815 e
1817, a Lusa Atenas viu subir aos seus palcos estudantis versdes de pegas
germinadas na epopeia, na tragédia e na historiografia cldssicas: Sofonisba,
Priamo e Peto sio apenas alguns exemplos. Apesar destes, em Portugal, o
movimento foi menos ardente do que no resto da Europa. Conhecem-se textos

15 Sobre o contexto do teatro de tema cléssico anterior a Garrett e o gosto pela tragédia
grega em Portugal, vide Maria Helena da Rocua PEREIRA, «A apreciac@o..., pp. 149-170; Idem, «La
katharsis &’ Aristote chez les théoriciens portugais du XVIle siécle», Humanitas XLVIII, 1996,
pp- 105-115; José RisEIRO FERREIRA, «Fontes cldssicas na Mégara de Reis Quita e Pedegache»,
Humanitas XXV-XXVI, 1973-1974, pp. 115-153; Idem, «Influéncia da Andromaca de Euripides
no Teatro Portugués do século XVII», Bracara Augusta 28, 1974, pp. 247-278; Nair de Nazaré
Castro Soares, Teatro cldssico no século XVI. A Castro de Anténio Ferreira. Fontes- Originalidade,
Coimbra, 1996; Lufs de Sousa ReBeLO, A tradicdo cldssica na literatura portuguesa, Lisboa, 1982,
pp. 174, 175. Apesar de tudo, a imitacéo da tragédia foi-se fazendo sobretudo a partir de Euripides.
Cf. Maria do Céu FiaLrO, «Rei Edipo: tragédia e paradigma. Algumas etapas na histdria da sua
recepcdo» in As linguas cldssicas. Investigacdo e ensino, Coimbra, 1993, p. 69.



GARRETT E A TRAGEDIA DE TEMA CLASSICO 393

que procuram a formulacgo do tragico e que sdo de tema cldssico. Todavia, ndo
se pode dizer que tenham tido grande sucesso entre os eruditos nacionais e
muito menos entre os génios europeus da literatura e da filosofia.

De qualquer modo, Garrett vem motivado em parte por esse contexto,
em parte pela forca animica que o incita a escrever com uma nova perspectiva
e que acabara por desembocar naquilo a que se chamard romantismo. As suas
escolhas caminham de m#os dadas com as de outros dramaturgos romanticos
do século XIX, que ndo rejeitaram os temas inesgotaveis que Gregos e Romanos
legaram & Europa; apenas os leram e exprimiram de outra forma. Os esbo¢os do
romantismo fazem-se com os mitos que Homero enunciara mais de vinte e
cinco séculos antes e que na verdade nunca se chegarfo a apartar definitivamente
daquela escola estética. Lembremos a pintura que Anténio Manuel da Fonseca
apresentou no segundo saldo da Academia em 1843, Eneias salvando seu pai
Anquises no incéndio de Tréia, um exemplo do que dissemos. Tais temas no
eram assim 80 «tralha greco-romana»®.

Segundo o préprio Garrett, teria sido a insatisfacdo que a leitura da
traducio da Mérope de Maffei lhe causara que o levou a tomar a decisio de
escrever uma tragédia com o mesmo nome. Na verdade, a rainha da Messénia
conhecera um grande sucesso na Europa neocldssica. Maior do que na propria
Antiguidade!’. As versdes mais significativas foram sem ddvida as de Voltaire,
Alfieri e Maffei. A deste dltimo, publicada em 1713, viria a ser um manifesto
contra a influéncia francesa no teatro italiano e a ficar na Histéria da Literatura
europeia como o primeiro texto tragico a fixar definitivamente o uso do
decassilabo livre e a suprimir o coro, fenémeno que se vinha formulando desde
Racine. Maffei, dramaturgo de influéncia jesuitica, faria do amor maternal a
Gnica paixdo que anima a sua tragédia. No Prefécio, Garrett acusava-o de ter
«estragado» um tema tfo nobre, mas apesar disso: «Perdi toda a fé nas crencas
velhas e ndo entendi as novas nem acertava com elas. Neste estado compus a
Mérope. Reminiscéncias de Maffei e dos cldssicos antigos, aspiragdes a um
outro modo de ver e de falar, que eu pressentia mas ndo distinguia ainda bem,
saudades da escola de que fugia, esperanca naquela para que me chamavam,
ddvidas e receios, verdadeiras incertezas de uma transformaggo, tudo isto

16 Cf. A. CraABBE RocHA, O teatro de Garreit, Coimbra, 1944, p. 70.
17 Uma lista dessas Méropes pode ser vista em A. CraBBE RocHaA, O teatro de Garrett,
Coimbra, 1944, pp. 74-75, & qual se pode juntar a de Matthew Armold.
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trabalbou na Mérope.» Resta saber se 0 seu descontentamento ndo corresponderia
antes a vontade de ser um Maffei portugués.

Em 1783, Vittorio Alfieri publicava a sua versdo da histdria. Dedicava-
a & «nobil donna» sua mie, o que Garrett imitard e que vird a servir para
identificar o tragico italiano como uma das fontes do dramaturgo portugués.
Alias, ele proprio o confessava, pois sobre Alfieri e Jean-Frangois Ducis escreve
«... aqueles dois trdgicos transtornaram as minhas ideias draméticas.» A Mérope
de Alfieri fazia a apologia da liberdade e acusava a tirania de «realidade histérica
destruidora» do Homem. Quanto a Voltaire, este era simplesmente omitido do
Prefécio. Mas € hoje indiscutivel, para a critica garrettiana, que a sua Mérope
foi lida e absorvida pelo autor de Camdes. Como pequeno exemplo de
confirmacdo desta tese, basta lembrar que pertence a Voltaire e a Alfieri a ideia
de inserir na intriga da tragédia a peca de vestudrio que permitird a identificagfo
do filho de Mérope e ndo o anel a que Scipione Maffei tinha recorrido.
Recordemos que, no prélogo de Dona Branca, afirma que na juventude estava:
«rodeado de Enciclopedistas, de Rousseau, de Voltaire»'®. J4 os nomes das
personagens foram dados quer por franceses quer por italianos: o her6i é Egisto
¢ ndo Epito, Telefontes ou Cresfontes. Garrett foi por eles induzido em erro.
Opcdes que confirmam os seus modelos estéticos.

Apuradas as fontes da criacio da Mérope, antes de prosseguirmos na
nossa andlise convém esclarecer que dispensamos, de momento, a identificacdo
do génio criador de Garrett; prescindimos de saber onde estd a contaminacéo de
franceses e italianos. Interessa-nos a Mérope que Garrett decidiu publicar, que
permitiu que fosse lida como de sua autoria, que gostaria que tivesse sido
representada com o seu nome. Cremos que os reparos que lhe fez vinte anos
depois dizem respeito a fundamentacGes de natureza estética, assentes na
dicotomia classicismo/romantismo, ndo de ideologia politico-filos6fica. Deste
modo, ser-nos-hd possivel aceder s suas ideias acerca do trdgico, aquelas que
deixou que se lhe outorgassem, bem como ao uso que delas fez para viver o seu
terpo e interpretar a sua realidade.

18 Cf. A. CraBBE ROCHA, O teatro de Garreit, Coimbra, 1944, p. 69, 78; Alvaro Manuel
MacHADO, Les Romantismes au Portugal. Modeles étrangers et orientations nationales, Paris, 1986,
p. 180 e ALmEbA GARRETT, Obras Completas, vol. XXIX- Obras Péstumas, vol. 1, ed. Tedfilo
Braga, Lisboa, 1914, pp. 131-133, onde Garrett se coloca como interlocutor de uma discussdo
sobre as suas proprias influéncias.
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A peca foi projectada nos Agores, antes de 1818, e concluida em Coimbra
em 1820. Coincide, portanto, com um conturbado periodo da Histdria nacional
e o provivel é que tenha recebido dessa realidade mais do que uma simples
referéncia temporal. Como ja afirmimos, o préprio Autor confessa que © ensaio
foi interrompido pelos acontecimentos politicos que envolveram todos os que
participavam no projecto. Poderd ser uma opg¢fo de retérica fazer coincidir os
dois eventos. Seja como for, pseudo-coincidéncia ou nfo, ela é significativa
porque a vincula a um tempo especifico e significativo da Histéria do Portugal
de oitocentos. Cremos, por isso, ver na concepcio de Mérope elementos que
nos permitem afirmar que, mais do que simplesmente um «amor materno»,
Garrett escreveu uma tragédia de forte mensagem politica, ainda que 2 data
fosse um jovem e o seu texto ndo fosse ainda a obra-prima que viria a ser Frei
Luis de Sousa.

Arevolucdo liberal de Vinte recuperou o problema da soberania nacional,
criando as condi¢Oes necessarias para que esta se expressasse na literatura. Para
isso concorreram factores da histdria politica portuguesa coeva, como as invasdes
francesas e o perfodo de protectorado ingl€s que se lhe seguiu. Tal conjuntura
levou a producio de textos de cardcter nacionalista, que rapidamente viriam a
reclamar her6is patrios, mas que nesse perfodo propedéutico se manifestaram
ainda em figuras da cultura cldssica universal. Pensamos que na Mérope esta
subjacente a ideia do herdi nacional que age exemplarmente para com os seus
concidaddos. Esse herdi identifica-se tanto com a mde como com o filho. Fst4
de acordo com o argumento de que o teatro deveria ser o meio ideal de divulgacéo
dos exemplos de heroismo nacionalista, exemplos esses que por enquanto nada
perdem por se inspirarem nos Gregos'. Importante € salientar que antes de Frei
Lufs de Sousa, de D. Jodo de Portugal ou de D. Filipa de Vilhena, os herdis
nacionais garrettianos assumiram a forma dos herdis da universalidade cléssica.

19 F sobejamente conhecido o seu desabafo em prol do teatro portugués, no prélogo ao
Afonso de Albuguerque: «<NGs, Portugueses, que tantos Homeros temos tido, que de nossos Aquiles
imortalizam os feitos, apoucados e pobres na cena, carecemos de Eurfpides e S6focles, que sobre
0s teatros apresentem & nacido, com a gléria de seus antigos herdis, seu nobre modelo e instigador
exemplo; que tanto mais vivo e proveitoso seria quanto ajudado da teatral iluséo torna mais profundas
as sensacOes e mais arreigado o conselho; acrescendo-ihe sobre a epopeia a vantagem, nfo s6 da
viveza e naturalidade, mas de ser comum 4 totalidade da nag3o, que ordinariamente ndo 1€, nem
sabe, de poemas, que sobre longos nfo entende.» A preocupacio que Garrett demonstra ter com o
publico/povo € sintomdtica do seu percurso em direc¢do ao romantismo. ALMEIDA GARRETT, Obras
Completas, vol. XXIX- Obras Péstumas, vol. 1, ed. Tedfilo Braga, Lisboa, 1914, p. 103.
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Assim o demonstram a sua Mérope, o seu Catdo, a sua Lucrécia, bem como os
esbocos da sua Ifigénia e do seu Edipo, figuras sem pitria e sem tempo.
Afirmando a solidez de uma formacio ocidental, Garrett parte das rafzes classicas
comuns a todos os Europeus, para depois se dedicar as figuras que especificam
e definem a sua pfépria identidade a um nivel microcésmico, o de ser portugués.

Apesar de ter bebido em fontes secundérias, Garrett pega no tema classico
e tenta redefini-lo, por aplicd-lo a conjuntura do seu tempo. A propésito da
concepcio do Xerxes, a andlise de Ofélia Paiva Monteiro € significativa:
«Conhecendo Jodo Baptista da tragédia provavelmente apenas o resumo € o
comentdrio feito pelo Pe. Brumoy, nfo foi com certeza seduzido pela majestosa
ampliddo do seu lirismo, ja que s6 uma tradug@o fiel do texto auténtico, tdo
préximo ainda do ditirambe, tho poderia revelar; t&-lo-8o atraido, o nacionalismo
e 0 humanitarismo que o Pe. Brumoy pusera em relevo n’ Os Persas»®. Isto €,
a Garrett interessavam sobretudo as ideias e o modo como elas podiam ser
expressas. E nesta perspectiva que podemos perceber as formas que de futuro
aliciardo o poeta. O Autor comeca a compreender a acusacdo feita & académica
tragédia francesa de corte, que negava o sentimento e se esgotara, reproduzindo
uma «falsa antiguidade classica e afastando das emocgdes da realidade as

21

admiracGes banais de cenas patéticas de conveng@o®.» Sujeita as regras do verso,
controlava as emog¢des pela racionalizacfo excessiva das personagens. Voltaire
terd sido o primeiro a tentar alterar a situacfo, dando-lhe «tendéncias filoséficas».
Na Alemanha, foi Lessing quem, na sua carta XVII, reagiu primeiro contra o
chamado estilo francés. Em Portugal, Jodo Baptista de Almeida Garrett. Mérope
€ uma etapa desse percurso. Em 1903, Tedfilo Braga considerava a tragédia do
principio do século XIX um teatro filoséfico-politico, através do qual a élite
culta do pais expressava o seu pensamento liberal. T. Braga refere-se mesmo a
uma «vaga nogio da democracia aliada 2 ideia de soberania nacional.» Mais,
«rara ¢ a tragédia composta ou representada neste perfodo que ndo seja um
grito de liberdade»®*. Mérope pertence a esse grupo de textos.

20 O. Patva MoONTEIRO, 0p. cit., p. 97.

21 Te6filo Braga, Garrett e os Dramas Romdnticos, Porto, 1905, p. 8.

22 Jdem, Garrett e o Romantismo, Porto, 1903, pp. 166, 205. De acordo com a sua analise,
a tragédia cldssica foi uma moda palaciana durante os séculos XVII e XVIII, mas tornou-se «um
meio revolucionério apresentando os altos caracteres e os veementes protestos da liberdade». No
primeiro quartel do século XIX, a tragédia francesa era ainda merecedora do respeito dos intelectuais.
Mas ndo era j4 a Racine e a Corneille; era antes a Voltaire o autor a que mais se recorria, «por causa
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Assim, o teatro ganha, para os romanticos, uma importante fun¢do objec-
tiva. Na verdade, a gerac@o oitocentista s estava a reposicionar o lugar da ex-
pressdo dramdtica no seu contexto, visto que essa importincia ndo era uma
originalidade. Recordemos que ja entre os Gregos o teatro tinha uma funcéo
politica®.

Sendo Garrett um autor de charneira, é natural que nele encontremos
elementos proprios do classicismo e elementos caracteristicos do romantismo,
e sendo a Mérope uma das suas primeira obras, mais natural € ainda que nela
abundem tais misturas estéticas. Nesta fase inicial hd mais sobreposicdo do que
sintese, porque se estd perante a descoberta. A base € cldssica, estamos perante
uma tragédia & grega, de uma heroina da cultura grega; mas hé ja outra
cosmovisiio e talvez por isso Garrett a tenha publicado e apresentado como
parte do seu passado literdrio. Entre os elementos que virdo a ser adoptados
pelo romantismo, Mérope anuncia o estilo coloquial, por vezes emocional e
ndo equilibrado, as frases suspensas e entrecortadas, o verso livre, que pela
mesma altura Victor Hugo defende nos seus escritos, contra a tragédia cléssica
francesa®. As didascélias fornecem elementos para caracterizar esse romantismo.
A indicagdo da presenca do mausoléu de Cresfontes no palco, por exemplo.
Esse elemento ndo € uma novidade cénica na tragédia classica. O timulo de
Dario tem uma fungfo primordial em os Persas de Esquilo. Em Coéforas, o
dramaturgo coloca Orestes junto do tdmulo de Agamémnon a pronunciar o
prélogo e Séfocles marca o encontro entre os dois filhos do rei argivo perto do
mesmo. Na Helena, Euripides inicia a peca com a herofna como suplicante

do seu intuito social e filos6fico» e porque tratava «as questdes de liberdade de consciéncia, atacava
0 obscurantismo religioso e o despotismo cesarista». A esse propdsito, repare-se que a sua Mérope
nfo inclui a figura do sacerdote de Garrett. Cf. T. BraGa, Garrett ¢ 0 Romantismo, Porto, 1903, pp.
203-204.

23 E com respeito a isso que Te6filo Braga escreve também: «O Teatro em Portugal fora
para a liberdade burguesa o mesmo que na Idade Média as Catedrais: sob as suas abébadas, ou ao
pé dos carvalhos do adro da igreja, ajuntava-se a comuna ou concelho reclamando a imunidade do
seu foral, proclamando as garantias do costume; também no Teatro portugués de 1801 a 1846
repercutiram os ecos das revolugOes, e ali em estrondosas ovagdes politicas desabafava os sentimentos
de liberdade calados por tantos séculos.», T. BRAGA, Garrett e os Dramas Romdnticos, Porto, 1905,
p- 6.

24 1° Acto, Cena V, vv. 272-287. Cf. Victor JapoumLg, «Cultura Cléssica (Leituras e
contactos)» in Helena CarvaLtAo Buescu (coor.), Diciondrio do Romantismo Literdrio Portugués,
Lisboa, 1997, pp. 111-117.
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junto ao tdmulo de Proteu. Todavia, a imagem do timulo serd néo s6 aproveitada
como fortemente tratada pelo romantismo enquanto simbolo do culto do binémio
amor/morte, enquanto monumento 4 vida e suas vicissitudes®. As cenas que
decorrem em torno do sepulcro de Cresfontes acentuam essa caracterfstica:
Polidoro que chora o desaparecimento de Egisto abragado ao monumento ou ¢

- momento em que o velho servo cai desfalecido sobre o mesmo, desesperado
por pensar ter perdido o filho adoptivo®. De algum modo, a presenca do timulo
em cena simboliza a figura de Cresfontes j& morto, imagem do rei justo e a
fidelidade e o respeito que as outras personagens demonstram ter por ele. Outro
traco roméntico é a ambiguidade do vil&o. Polifontes ndo € um tirano completa-
mente mau. Anseia pelo perddo do seu acto, para o qual o arrependimento o
incita (1° Acto, Cena IV, vv. 193-200). Essa faceta corresponde & necessidade
que o homem do romantismo tem em mostrar o outro lado dos espiritos, e que
serd particularmente explorada pela literatura gética. A saudade é também
caracteristica romantica, particularmente portuguesa, exprimindo a memdria
nostdlgica dos bons tempos passados. Também a podemos encontrar nesta
tragédia. O mesmo se diga de momentos que privilegiam o sentimento a razfio
ou em que se faz o apelo da liberdade do povo?.

Apesar destes elementos, Garrett estd ainda na fase da imitagio dos
modelos antigos e Mérope é um texto marcadamente cldssico, com caracteristicas
que indubitavelmente a definem como tragédia.

A ac¢lio abre com o mondlogo, & maneira classica antiga, que expde o
estado da acc@o. Sdo também as didascédlias que fornecem pormenores que
permitem caracterizar o ambiente cldssico. Logo a que abre a primeira cena
indica ao encenador que deve existir nm peristilo e um templo. Além do aspecto
cenografico: pde-se em relevo a condicdo social elevada das personagens, a sua
linhagem ¢ salientada (Egisto ndo hesita em proclamar que € descendente do
sangue de Alcides, Acto IV, Cena I, v. 97); Mérope corresponde 2 norma

25 1° Acto, Cena I, vv. 40-48. O préprio Garrett volta a usar esse tdpico no canto I de
Cambes, quando o poeta visita a cripta funerdria de Natércia, por exemplo. Sobre o timulo como
topico romantico vide P. Van TEGHEM, Le Romantisme dans la littérature européenne, Paris, 1948
p. 68.

26 3° Acto, Cena I, didascélia que introduz o verso 207; 4° Acto, Cena I, didascélia que
encerra a cena.

27 2° Acto, Cena VI, v. 286; 1° Acto, Cena I11, v. 91; 5° Acto, Cena III, v.117. Cf. P. Van
TIEGHEM, op. cit., p. 193.
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aristotélica que exige a bondade do protagonista, bem como a seriedade e a
positividade dos seus objectivos, visto serem elementos que suscitam a aprovagéo
e a partilha de tais ideais com o ptblico®. Uma versificacfo adjectivada, um
nimero restrito de personagens, cinco actos, tal como fora definido por Horacio
e intuido em Aristételes, ndo mais de trés actores em cena, com duas excepgdes
apenas®, sdo outros elementos que ajudam a compor a forma cldssica da Mérope
de Garrett. Porém, ja ndo existe coro, o elemento cldssico mais evidente.

Em que sentido € Mérope uma tragédia? Nela existe a suposta lei classica
das trés unidades®: hd unidade de tempo, visto que a peca se passa toda num
curto perfodo, que ndo ultrapassa um dia. H4 unidade de espaco, uma vez que
da primeira a dltima cena toda aintriga se desenrola em frente do templo, situado
entre o mausoléu de Cresfontes, significativamente colocado 2 direita do edificio
sagrado, e o paldcio de Polifontes, ndo menos significativamente colocado a
esquerda do mesmo; a primeira didascalia de Garrett indica mesmo «E a mesma
vista em todos os actos.» Finalmente, ha unidade de accdo, exigéncia aristotélica
genuina, dado que toda ela gira em torno da rainha que esconde o filho do
tirano que the usurpou o trono, do regresso daquele e da consumacio da vinganca.
Ha um principio (o medo de Mérope, a angiistia, a incerteza do paradeiro do
filho), um meio (noticias do filho, a suposi¢io da sua morte, a revelacdo da sua
existéncia) e um fim (a vinganca do filho, a reconciliacio). A herofna titular € a
personagem com quem todas as outras contactam e por quem se ligam as
tragédias de cada uma.

Mas uma tragédia ndo se define apenas pelo cumprimento da «lei» das
trés unidades ou pelo da criacfo das personagens. A defini¢do do conceito nfo
é tarefa facil e sdo muitas as autoridades que j4 o tentaram fazer®. O elemento

28 Cf. ARISTOTELES, Podtica 1454a 16-17.

29 4° Acto, Cena V, cena da revelacio de Egisto a Polifontes; e 5° Acto, Cena I, a cena
final.

30 Na verdade, a «lei das trés unidades» é fruto da exegese quinhentista de Aristételes.
Vide Nair de Nazaré CASTRO SOARES, [ntroducdo a leitura da Castro de Anténio Ferreira, Coimbra,
1996, p. 38 e Bernard DEFORGE, Le festival des cadavres. Morts et mises & mort dans la tragédie
grecque, Paris, 1997, pp. 25-30; cf. O. Pava MoNTEIRO, op. cit., p. 43. Garrett segue a tradi¢o
quinhentista.

3L As dificuldades de definicio de «tragédia» foram bem sentidas por Albin Lesky: «ao
nos aproximarmos do objecto, diminui a possibilidade da sua defini¢do», Albin Lesky, Die
griechische Tragddie, Stuttgart, 1984, p. 11. Outras tentativas de definicfio devem-se a Aristételes
na Poética, a Goethe e a Wilamowitz. Vide José Pedro SErRRA, Pensar o trdgico. Categorias da
tragédia grega, Lisboa, 1998.
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que retine mais consensos para uma definicio de tragédia € o conflito. Albin
Lesky enuncia o problema da seguinte forma: «A absoluta falta de solugéo do
conflito trigico tornou-se precisamente o ponto central da tragédia para algumas
teorias modernas e foi designada como o primeiro requisito essencial para a
origem da auténtica tragédia.’®» No entanto, e como refere o mesmo Professor,
nem todas as tragédias gregas sdo passiveis de ser definidas dessa forma.
Relembra Lesky a tltima tragédia da Oresteia de Esquﬂo, Electra, Filoctetes e
Edipo em Colono de Séfocles e Helena ou o fon de Eurfpides®. Estas poderdo
ser consideradas tragédias de «reconciliagdo» e «harmonizagfo» (Verschnung
e Ausgleich, para referir as palavras do Autor). Pelo que a definicdo de tragédia
tem de ser mais abrangente. Lesky propde: «Uma tragédia... pode participar do
autenticamente tragico sob a forma de situacfio trdgica, a qual ndo impede que
tenha um final feliz. Mas pode ter também como tema um conflito absolutamente
tragico com um final funesto.*» Comum a todas as tragédias é sim a experimen-
tacdo dolorosa (leidvoll erfahrenen) de um conflito da existéncia humana,
independentemente do seu desenlace. Ou, como refere José Pedro Serra, a ténica
tragica deve ser colocada ndo no centro, mas no processo, na experiéncia®,

E nesta definicio que se insere a nossa tragédia, tal como Garrett a
concebeu. E inegavel que na Mérope vintista hd conflitos, todos eles momen-
tineos, e sdo esses que nos levam a identificar ndo apenas uma mas vérias
personagens em quem o tragico se define. Vejamos a protagonista. A sua situaggo,
aparentemente segura, foi repentinamente alterada pela rebelifio que levou a
morte do rei e ao homicidio dos filhos. De um estado de felicidade, a herofna
passou a um estado de desespero, que se agrava quando supde que o filho que
conseguira salvar acabou também por ser assassinado. Depois de tentar vingar
a sua morte, que quase a conduz a uma catéstrofe, e de uma cena de
reconhecimento mituo, gera-se novo conflito na pessoa da rainha: ou casar
com o tirano, trair os principios da liberdade e a memo6ria do marido falecido e
manter a vida de Egisto em troca ou recusar tais actos e suportar a execugao do
dnico filho. A escolha de Mérope passa por uma situagdo inconcilidvel: o seu
casamento com Polifontes nio € concilidvel com a sua honra e consciéncia, a
rejei¢io do mesmo ndo € concilidvel com a manutencdo da vida do filho. Este é

32 A. LEsky, op. cit., pp. 24-25.

33 Idem, ibidem, p. 25.

34 Idem, ibidem, p. 29.

35 Cf. José Pedro SErra, op. cit., p. 331.
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o conflito central, ao qual se colam os outros. Mérope tem liberdade de escolha,
o que traz o dilema e a consequente introspec¢do da personagem para a opgéo,
a angustia que daf deriva e a experimentag@o tragica. Mérope exprime o conflito
Amor/Razdo de Estado: de um lado estd o amor ao fitho, do outro a fidelidade
aos principios do Estado eticamente instituido, ndo o da tirania. Corresponde
ao conflito Estado/familia, domfnios que, a partir da Antigona, Hegel salientou
como fundamentais da existéncia, de direitos iguais e como tal essenciais para
a definicdo de tragico®. Em Euripides, o conflito surge com particular intensidade
das forcas elementares da paixdo humana. Apesar do Autor ter sido limitado no
seu acesso a Séfocles e Euripides, a tragédia garrettiana parece ter herdado
também esse aspecto: o amor contra a ética. O dilema acabar por se dissolver
com a vinganca de Egisto. Todavia, Mérope estava decidida a optar pelo
casamento infame; a rainha rejeitaria a fidelidade ao Estado ideal pela sua paixdo,
o amor materno. O que na tragédia estdica poderia levar & sua destruicdo
emocional e a efectiva do filho e 0 que a torna alvo da critica feita pela rainha
Praxitea, a protagonista de uma outra tragédia perdida de Euripides, o Erecteu,
quando afirma que «odeia as mulheres que pelos filhos preferem a vida 2
honra»*’. O modelo de Mérope comeca assim por ser o de uma anti-Praxitea,
para terminar como o de uma anti-Clitemnestra.

Em segundo lugar Egisto. Este principe estd longe de ser um Orestes
atormentado. Nele ha, numa primeira fase, o desconhecimento da sua verdadeira
ascendéncia. Arevelacio que the é feita por Polidoro, reorganiza as personagens
com as suas verdadeiras fungOes na economia da peca. Mas Egisto nfo hesita
nem por um momento em vingar a morte do pai e salvar a honra da mae. Na
verdade, o dilema de Orestes também n#o se tornava doloroso com o castigo do
amante da mée, mas sim com o de Clitemnestra. A existir, o do Egisto da Mérope
garrettiana reside na decis@o de matar ou nZo o homem que quer forcar sua mie
aum casamento vergonhoso para a sua linhagem e desonroso para a sua condi¢do
de principe herdeiro. Rapidamente, toma Egisto a decisfo e vinga a morte do
pai. Pelo que Mérope € mais trdgica do que Egisto. Os autores modernos,
incluindo Garrett, entenderam desta forma a intriga e daf a nomeacio que deram

36 Fundamental para a leitura da tragédia moderna, como o Herodes e Mariamne de Hebbel.
Cf. A. Lesky, Histdria da Literatura Grega, Lisboa, 1995, pp. 308-309 e HecEL, Estética 11, 2, 1.

37 LicurGo, Leocr: 98; PLuTARCO, Moralia 310D; frs. 349-369 Nauck?; cf. N. LORAUX, op.
cit, p. 18.
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a tragédia. E que entre os modernos nfo se impde a vinganca como principio
religioso. Entre estes, ele € fundamentalmente politico. Talvez resida af a
diferenca.

Em terceiro lugar, o sacerdote, personagem com a qual Garrett consegue
atingir a novidade em relagio aos seus predecessores. Esta assume o papel da
Ama cléssica. E também no sacerdote que o poeta concentra as reflexdes e
fungGes que uma tragédia grega teria dado ao coro: aconselhar, comentar,
prever®, Por outro lado, todo o pensamento religioso que envolve a Mérope é
transmitido pelo sacerdote que, longe de ser uma figura sinistra associada ao
clero regular contra o qual os liberais se insurgiram, € o confidente e fiel
conselheiro da rainha. E por esse papel que caird também sobre o sacerdote um
conflito: o de confessar a verdade ao tirano ou enfrentar a morte. Um conflito
menor na economia da tragédia, mas que estd presente. Com esta situagio,
Meérope aproxima-se da categoria conhecimento, ao tentar persuadir o sacerdote
a ceder as exigéncias do tirano, que ela desconhece. Um final tragico ao gosto
de Aristételes viria com um desenvolvimento que culminasse na cedéncia do
sacerdote a essas exigéncias, consequente execucdo de Egisto e agonia de
Meérope, por causa do seu proprio erro, a hamartia.

Finalmente, Polifontes. Nele o conflito ndo é um dilema. E uma ansiedade
contraditéria que passa pelo remorso e pelo arrependimento do seu acto, pelo
desejo de encontrar o filho do seu rival. Polifontes nfo ignora a existéncia de
um herdeiro legitimo, por isso teme. Mais uma prova de que o conhecimento €
doloroso. Em todos os casos, é a necessidade, a ananke da tragédia cldssica,
que forga a agir, a decidir.

Paralelamente ao conflito, ha outros elementos que contribuem para a
esséncia do tragico: a anagnorisis, a moira, a hybris, a nemesis, o pathos, a
katharsis, a quase hamartia de Mérope®. A anagndrise € constante nesta tragédia.
H4 pelos menos tré€s reconhecimentos de Egisto. Mas, longe de trazer alivio, o
reconhecimento traz & mée ansiedade, porque agora teme pela vida do filho. Ao

38 O sacerdote de Mérope poderd seguir a linha do Grande Sacerdote de Ttdpiter do Edipo
de Francisco de Pina e Melo, escrito em 1765, e que, entre outras funcdes, assimila as do Coro
inexistente. Cf. Maria Helena da Rocua PereRA, «A apreciacio dos tragicos...», pp. 160-161.

39 O recente trabalho de J. P. Serra aborda o tragico como conceito categorial, isto é, que se
define por categorias. Quando uma situagfo participa de algumas ou de todas elas- conflito, destino,
liberdade, culpa, conhecimento e ignorancia- aproxima-se do trdgico e da formulacdo da cosmovisdo
trdgica. Esta tragédia participa de algumas dessas categorias. Cf. J. P. Serra, op. cit., p. 143.
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longo da tragédia pressente-se a fatalidade que pode vir a ocorrer, e que acabara
por nfo se concretizar. Esse sentimento de inquietacdo pelo que estd para
acontecer identifica-se com o conceito grego de moira, que paira sobre as
personagens. As palavras do sacerdote no Prélogo insinuam a fatalidade que
caiu sobre os reis da Messénia: «E culpado o mortal se o céu castiga» (1° Acto,
Cena I, v. 7). E ao longo da pega encontram-se expressdes como «fadirio»,
«meu fado», «meu triste fado», «malfadada», «malfadado», «Oh fado, ah, que
no me deixas», todas elas sintomaticas da ac¢io da moira. O facto de Epito
desconhecer que é adoptado e vir 2 Messénia poder-se-4 considerar uma
intervencdo da Tykhe, visto que as outras divindades permanecem inomindveis
na tragédia. Ha a fatalidade que encarna o afastamento dos percursos de mée e
fitho e a Moira que age como elemento que leva & reunifo de Egisto e Mérope,
que ignorando quem sdo e 0 que sd3o um ao outro quase caem em desgraga.
Pressente-se uma fatalidade iminente que atinge o seu climax no momento em
que a heroina decide vingar a suposta morte do seu filho. H4 um outro tipo de
controlo superior sobre as vidas dos protagonistas. Todavia, esse transfere-se
para a perversidade humana do tirano, que leva a situa¢Ses limite.

A existir, a hybris desta tragédia foi j& cometida, por Polifontes, quando
usurpou o trono. Com tal acto, deu-se a mefabole para Mérope e sua familia.
Devido ao acto, Polifontes deverd ser agora castigado pelos deuses, facto para o
qual o sacerdote alerta vérias vezes, em palavras como «Talvez ndo tarde seu
favor celeste» (1° Acto, Cena III). A aplicac@o da nemesis ao déspota satisfaz os
desejos de humanidade e justica.

Ao nivel do pathos, a tragédia atinge também momentos significativos:
nas cenas em que o grau mais violento das emog0es se manifesta. O patético
concentra-se sobretudo na figura da mée. Ao que parece, Eurfpides insistia em
cenas entre maes e filhos que nfo se reconhecem, pelo patético e pelo terror que
estas eventualmente provocariam no piblico: uma mée que tenta matar o
assassino do filho desconhecendo que ele € o seu préprio filho seria, por certo,
efeito garantido®. Matar o filho seria como matar-se a si propria. Pelas expressdes
corporais indicadas nas didascélias, pelas palavras que o poeta coloca na sua
boca, Mérope € a seu modo uma mater dolorosa, que como Hécuba nfo hesita
em vingar-se do assassino do filho. Quando o reconhece, Mérope ganha

40 Plutarco refere que a audiéncia aterrorizava-se temendo que o vetho nfo chegasse a
tempo de impedir a fiiria da mie. Cf. fr. 456 Nauck?, pp. 500-501.
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consciéncia da possibilidade da desgracga. A primeira emogao € o alivio, pois
estd vivo. A segunda emocdo € a ansiedade, pois pressente o desabamento. O
medo de Mérope advém do facto de conhecer e temer que esse conhecimento
se difunda. Mas o horror e a compaix@o podem estar também na mulher que se
vé& obrigada a desposar o homem que lhe assassinou os filhos, para salvar a vida
de outro. Mérope parece ser assim uma etapa para chegar 2 tragédia de D.
Madalena de Vilhena. O material euripidiano d4 a Garrett o tratamento do pa-
thos adequado as suas expectativas, pois possibilita emog¢des que vém ao
encontro da geragdo roméntica.

A morte em cena é a consumacio méxima do patético em Garrett.
Originalidade em relacdo ao tratamento que os comentadores da tragédia dtica,
desde Hordcio, Ihe deram. Mas ndo necessariamente em relacdo aos préprios
Gregos, como, por exemplo, o atesta o Ajax de S6focles*’. Se Maffei e Voltaire
optaram por seguir o modelo da maioria das tragédias gregas que chegaram até
nés e que levaram 2 teorizag@o abusiva de que por bienséance a morte teria de
ser fora de cena e posteriormente relatada*?, Garrett, provavelmente por uma
op¢do consciente e por influéncia de Alfieri, escolheu mostrar o castigo ao
publico. O vilde de Mérope € assassinado em cima do palco, em frente do
espectador. Pretende-se expor o castigo da tirania, contra a qual a tragédia é um
manifesto. Proclame-se a liberdade, morte ao déspota, ao que desrespeitou as
leis, para quem «os direitos do povo nada valem»*, E o tirano morre num final
abrupto, mas que cumpre o objectivo da mensagem do poeta, aproximando-se
do cédigo emotivo roméntico. A morte € justificada e preparada 2o longo do
texto por adjectivos como «tirano», «perverso», «déspota», pelas accbes de
prepoténcia, pelo estigma do assassinato do rei legitimo e de criangas. O seu
retrato € objectivamente feito pelo sacerdote:

41 Cf. HorAclI0, Arte Poética, v. 185; ARISTOTELES, Poética 1452b11-13, 1453b1-8; Retérica
1386a4; Zoe PetrE, «La représentation de la mort dans la tragédie grecque», Studii Classice XX1I,
1985, pp. 21-35; R. Sri PATHMANATHAN, «Death in Greek Tragedy», Greece & Rome 12, 1965, pp.
2-24, R. G. TEBSTALL, «Violence on the Greek Stage», Euphrosyne 1,1957, pp. 213-216. B. DEFORGE,
op. cit., pp. 25-33.

42 Vide R. Bray, «Les régles générales de la doctrine classique- Les bienséances» in For-
mation de la doctrine classique, Paris, 1966, pp. 215-230. B. DEFORGE, op. cif., pp. 25-33.

43 1° Acto, Cena 'V, vv. 251-252; 2° Acto, Cena 1, v. 100.
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«Monarca tu! Deliras, Polifonte. Rei quem te fez, quem te sentou no trono,
Quem nas malvadas méos te pds o ceptro? O ceptro ainda torpe e maculado

Do régio sangue que esparziu teu ferro.,. Basta para ser rei o crime, a intriga...»*

O Potlifontes de Garrett merece por isso a morte e a vergonha de a exibir.
Com ele, o homem que anseia a liberdade faz a sua catarse. Considerando a
catarse uma terapia das emogdes, esta faz-se com a eliminagdo do tirano. Ganha
a forma de uma vinganca, tema tragico-cldssico de exceléncia, pois no
pensamento grego, «vinganca é justica»*. Contrariamente a Ifigénia de Goethe,
a Mérope de Garrett € dominada pelo furor desse sentimento e pensa em tudo
menos em perdoar. A vingan¢a domina: Mérope quer vingar a morte do filho,
Egisto quer vingar a morte do pai, a dos irm@os e a honra da mée.

Vistos os elementos essenciais a concretizagdo do trdgico, hd ainda o
problema da religiosidade. A questdo religiosa era fundamental no pensamento
grego. Em Esquilo, a tragédia no se consuma sem o pressuposto religioso e o
mesmo se passa ha Antigona de Séfocles, por exemplo, ou em Bacantes de
Euripides. Este € também um tema de Mérope, desde as primeiras palavras do
sacerdote no Prologo. Ainda que ndo oucamos o nome de um tnico deus ou
deusa grega, a tragédia tem subjacente um pensamento religioso. E significativo
que Garrett tenha substituido a personagem da Ama, usada por Voltaire e Maffei
nas suas versdes, pela do sacerdote confidente. O cendrio € montado com o
templo entre o timulo e o paldcio, como se Deus fosse o 4rbitro do conflito
entre Cresfontes e Polifontes. Os discursos do sacerdote, dominados pela ideia
da divindade que tudo observa, apontam para a crenga num Deus justo, mas
no necessariamente institucionalizado: tal como o Frei Dinis das Viagens, o
sacerdote de Mérope € um conselheiro apaziguador da alma, proclamando uma
religidio de justica. Os romanticos ndo viram nos deuses olfmpicos objectos de
veneragdo, mas manifestacSes artisticas; talvez daf o tefsmo simples e anénimo
de Garrett. O esvaziamento nominal do divino, que nfo deixa de estar presente,
aponta para uma posicio de teismo voltairiano, o que por outro lado evidencia

44 2° Acto, Cena II1, vv, 94-99.

43 O tema da vinganga-justica era também querido a Eurfpides. Curiosa € a predominéncia
do desejo de vinganca no feminino: o coro das Danaides, Cretisa, Antigona, Electra, Hécuba, Procne
e, claro, Clitemnestra e Medeia. Cf. Maria Helena URgNA PRIETO, Da esperanca na obra de Euripides,
Lisboa, 1966, pp. 66-71, onde se citam alguns destes casos, e Lufsa de Nazaré S. FERRERA, Sacrificios
de criangas em Euripides, Coimbra, 1996, em especial as pp. 20-36.
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uma certa dessacralizacfo da intriga em que os Homens surgem como
protagonistas do processo. Corresponde 2 ideia euripidiana de que «Os homens,
com as suas misérias e temores, as suas esperangas e projectos, ocupam o centro
da tragédia.*» Sdo os homens que provocam grande parte destes conflitos e é a
eles que cabe decidir e ultrapassar os dilemas. Estd-se ja longe do pensamento
esquiliano e sofocliano.

O final reconciliador de Mérope ndo estaria muito ao gosto de Aristételes.
Esta € uma tragédia com solucdo, correspondendo 2 ideia de que o individuo
tem capacidade de mudar os acontecimentos e ao optimismo do homem
iluminista. O desenlace estd de acordo com a posigéo roméntica de valorizar a
liberdade. Mérope € simbolo da ordem, da familia e do Estado equilibrado;
Polifontes € sfmbolo da desordem, da tirania e do despotismo. O conflito é
superado com a aniquilagfo de um dos elementos, que neste caso € o negativo.
O desfecho é, contudo, ao gosto de Hegel, contemporaneo de Garrett: «Acima
do terror e da simpatia trigica encontra-se o sentimento da conciliagdo que a
tragédia nos ocasiona pela contemplacio da eterna justica, cujo poder absoluto
impregna a justificac@o relativa dos fins e das paixdes exclusivas, por ndo admitir
que o conflito e a contradigfo das for¢cas morais, harmoénicas na sua esséncia, se
perpetuem e afirmem vitoriosamente na vida real.*"»

A mensagem final passa por dois nfveis. Um micro-nivel, em que
sobressai o tema do amor materno que, tendo sido tratado pelos autores cldssicos,
nos anos do romantismo esteve muito em voga. A palavra «filho» & repetida
vezes sem conta ao longo do texto, com especial concentraciio na cena final do
acto IV. E doloroso ouvir Mérope dizer: «Mae!... Eu j4 ndo sou mie...» (Acto
IV, Cena III, v. 188), como se tivesse simplesmente deixado de Ser... Reconhe-
cemos nesse motivo afinidades com outras producdes artisticas da mesma época:
obras como a escultura Amor Maternal, de Anatole Célestin Calmels, feita em
1859; a pintura S6 Deus! de Francisco Metrass, 1856, onde o patético e o horror
se espelham no desespero da mée que em vido tenta sobreviver & enxurrada e
salvar o fitho; a Inés de Castro pressentindo os assassinos, de Francisco Metrass,
1855, onde o terror da personagem se concentra nas criancas que abraga junto
de si. A coragem da mée politicamente interveniente vé-se em D. Filipa de
Vilhena armando os seus filhos cavaleiros, de Francisco Vieira Portuense, 1801,

46 A, Lesky, Histéria..., p. 395.
47 HeGEL, Estética 1, 1, b,
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e o desalento materno da mulher que, privada de seus filhos e de esperanca,
representa A Grécia nas ruinas de Missolonghi, pintada por Eugéne Delacroix
em 1826. Apesar de contradizer as tradicGes antigas, a tragédia atingiria outra
sublimidade se houvesse filicidio ou recusa da parte da rainha em compactuar
com a tirania e consequente execugdo do herdeiro da Messénia. O sacrificio do
amor da mée pelo da pétria funcionaria assim como testamento apologético do
combate politico da geracdio de Garrett. Todavia, o desenrolar dos acontecimentos
viria a tirar o sentido a tal final, sendo mais 1égico e adequado ao tempo o
desfecho politicamente correcto da morte do tirano.

A um macro-nivel, secundariza-se o drama psicolégico e ignora-se a
teodiceia. Trata-se de um drama politico, como ja Voltaire e Alfieri o tinham
pensado. Enquanto a pretensa legitimidade do acto de Orestes advém da
religiosidade, a de Egisto vem da justica politica da ordem liberal. Pelo que
Mérope se revela sobretudo como uma tragédia da polis. No contexto de Almeida
Garrett, corresponde as inquieta¢des politicas da juventude, ao combate contra
os valores absolutistas, formulados em D. Miguel. Andrée Crabbé Rocha pensa
que a peca vale mais pelas paixdes humanas do que pelas politicas. Concordamos,
pelo facto de que aquelas estdo mais bem retratadas do que estas. Mas a intengdo
de Garrett ndo foi certamente essa. Mérope é o principio da relacfo da tragédia
com a nova ordem social, na qual o Autor pretendia ser um elemento activo.
Meérope é ajuventude e Frei Luis de Sousa a maturidade de inquietacdo da alma
politica. Nela adivinham-se j4 as inovagdes que virfio a ser valorizadas pelo
romantismo, bem como o fervor do jovem idealista que era o Garrett de Vinte,
que faz da peca um manifesto. Terd as suas desilusdes, mas ainda vém longe. O
tema do déspota mostra j4 bem a consciéncia que iniciava a sua construcio de
homem do liberalismo. O Autor teve a percepgao dos dois niveis interpretativos,
pois, no final, coloca na boca de Egisto: «Lavo a afronta da pétria, a minhae a
vossa» (5° Acto, Cena II1, v. 119).

Sdo também de Hegel, as palavras que escolhemos para cristalizar a
importancia que esta Mérope tem para a cultura portuguesa: «Os dramas antigos
teriam entre nés a mesma vantagem que as obras de Shakespeare, se fossem
mais conformes as nossas ideias quanto & representacdo cénica e & nossa
mentalidade nacional e, sobretudo, satisfizessem mais as nossas exigéncias de
interioridade e profundidade subjectivas e de uma particularizacdo mais extensa
dos caracteres. Mas os temas dos dramas antigos jamais perderdo a sua forca
activa. Por isso, podemos dizer em geral, que uma obra dramatica, quaisquer
que sejam as qualidades, é tanto mais perecivel e passageira quanto mais
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abandona os interesses substancialmente humanos para se limitar a caracteres e
paixdes especificas, determinadas apenas pelas tendéncias particulares de uma
nacdo ou de uma época determinada.®®» A provéd-lo, o trabalho de Garrett; a
reforca-lo os de Sartre ou Anouilh, por exemplo.

Ironicamente para o fundador do Teatro Nacional, foram poucas as
representacdes da Mérope em Portugal. Em 1959 e 1962, a companhia do Teatro
Nacional de S. Carlos levou & cena a 6pera de Joly Braga Santos, com o mesmo
nome, a primeira criag@o dramadtica deste maestro, inspirada néo s6 em Garrett,
como em Alfieri®. A dnica que seguiu o texto original foi feita em 1978, em
forma de teatro radiofénico. Em 1987, a companhia Tear encenou Mérope-
Liberdade ou Morte, baseada néo s0 nesta tragédia como em outras pecas de
Garrett.

48 HeGeL, Estética 111, 1, c.

49 Sobre estas representacdes, vide os textos de Maria de Fatima Sousa e Silva e Carmen
Leal Soares em Maria de Fitima Sousa E SILvA (coor.), Representacdes de Teatro Cldssico no
Portugal Contemporidneo, Lisboa, 1998, 2001, vol. I, pp. 188-189, vol. I, pp. 211-213.



