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A DESCRICAO DO EXERCITO EM EURIPIDES*

Nio sendo, por certo, um dos principais motivos da producio
euripidiana, a frequéncia com que 0 poeta recorre a quadros do exército e a
importancia que esse corpo de homens armados adquire no seio da histéria
conferem-lhe um realce efectivo . Assim, de entre seis das pecas que do
tragedidgrafo até nés chegaram (Fenicias, Helena, Heraclidas, Ifigénia em
Aulide, Orestes e Suplicantes) sdo onze os passos em que o descreve. Com a
mestria de um artista pleno2 ¢ a sensibilidade de homem circunscrito ao
periodo conturbado da Guerra do Peloponeso, Euripides procura oferecer ao
publico uma visdo globalizante da presenca e actuacdo de um exército.

" 0 estudo que apresentamos corresponde, com ligeiros ajustes, a uma
parte da nossa dissertagiio de Mestrado em Literaturas Cléssicas, intitulada “A des-
crigdo do exército em Eurfpides (processos discursivos)”.

! Os autores e obras da Antiguidade grega sdo indicados de acordo com as
abreviaturas de Liddell-Scott, A Greek-English Lexicon, Oxford 91978 (reimpr.); as
da Antiguidade Latina, segundo as de P. G. W. Glare, Oxford Latin Dictionnary,
Oxtord, 1982 (reimpr.). No que se refere as publicagBes peribdicas, as siglas
adoptadas sdo as de L’ année philologique. As edicBes utilizadas para citagdo das
tragédias de Euripides foram as de J. Diggle, Euripidis Fabulae I-I-II, Oxford,
1984-94 .

A solenidade e grandeza do retrato de quadros bélicos eram o selo de marca
da poesia tragica de Esquilo. E aele qua a voz critica de Aristéfanes — quanti-
tativamente melhor documentado do que os estudiosos actuais — atribui como temd-
tica primeira das suas pecas a guerra. Ressalvando embora o tom exagerado proprio
da caricatura da comédia, € essa a imagem que ressalta do célebre agdn das Rds.

> Da predilec¢do e sensibilidade que Euripides revela por motivos visuais e
pictéricos antevé-se “o artista atrafdo pelos sucessos que as artes plédsticas entdio
obtinham, se ndo mesmo a reparticdo do mesmo homem pelas técnicas do pincel e da
pena” (M. F. S. Silva, “Elementos visuais e pictéricos em Euripides”, Humanitas
37-38 (1985-86) 10). Para esta mesma realidade chamaram também a atengio
S. Barlow, The imagery of Euripides. A study in the dramatic use of pictural
language (London 1971) 15 e V. di Benedetto, “Il rinovamiento stilistico della lirica
dell’ ultimo Euripide e la contemporanea arte figurativa”, Dioniso 45 (1971-74)
329 sq.
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Variatio na ‘descricio de um exército’

Perspectivando-o em dois momentos essenciais (antes e durante a
refrega), o dramaturgo descreve, por um lado, a marcha sobre o inimigo (Ph.
88-201), o écio dos guerreiros (JA 171-230) e o acampamento ¢ preparativos
para o combate (Heracl. 389-409 e 667-79) e, por outro, o inevitdvel
confronto de falanges (Heracl. 799-866; Supp. 650-730; Ph. 1090-1199,
1217-63 e 1356-1479). Muitas vezes elogiado ou criticado pelo realismo
com que tratou os temas das suas pecas, Eurfpides nfo poderia ter omitido a
visdo anti-her6ica, mas veridica, das lutas entre os homens. Num mundo em
que os ideais dos dgioTor da épica se dilufam cada vez mais, o individuo
j& ndo se digladia por valores colectivos; antes deixa-se mover pelos inte-
resses mesquinhos —contudo compreensiveis— do seu egoismo (Hel. 1526-
1618; Or. 1474-89).

Se ao nivel da histéria a variag8o € a que acabamos de enunciar,
também nos campos da narracio e do discurso alcanca-se uma pluralidade
de realizagbes complementares. O acto de enunciagio desses eventos,
forgosamente extracénicos, é sempre da responsabilidade de um narrador-
-testemunha. E da percepcio directa dos factos descritos que resulta em
grande medida uma narra¢8o o mais verosimil possivel. Desse modo o poeta
escothe a focalizag@o interna por ser a técnica enunciativa adequada ao
cunho de realismo que acompanha tais relatos. Porém, ao partilhar o foco
por mais de uma personagem — de que resulta a focalizagdo interna varis-
vel —, torna coexistentes perante um mesmo quadro duas vozes distintas (as
de Antigona e do Pedagogo na teichoskopia de Fenicias). Do ponto de vista
da relagdo tempo/accdo, assistimos ao que poderemos designar, a luz de
conceitos narratoldgicos, “descricdo simultdnea” ou “descri¢do ulterior”,
O potencial emotivo, o interesse e atencdo do espectador saem valorizados
no relato imediato, ou seja, quando o tempo do discurso coincide com o da
histéria. E este tipo de descricio que, na teichoskopia de Fenicias, nos
oferece o autor. Como veremos no decurso da nossa andlise, fazer dos
sujeitos da enunciagfo figuras comprometidas com o descrito tem uma dupla
consequéncia: conferir subjectividade ao discurso e, através dessa pessoa-
lizagfo dos eventos, tornar mais atractivos ¢ estimulantes quadros necessa-
riamente estereotipados segundo os modelos épicos — intertexto natural das
cenas bélicas— e que, numa perspectiva de drama, poderiam correr o risco de
se revelar ineficazes.

A guerra e os seus protagonistas sdo realidades complexas. Donde se
compreende a variedade de discursos encontrada: sdo as vozes que se
polarizam em “guerreiros” e “civis”, com o acréscimo de pathos no facto de
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estes poderem ser donzelas. Pela fragilidade tradicionalmente inerente a
umas e pela nfo-valia imposta pela provecta idade a outras, a escolha de
personagens civis recai de preferéncia em mulheres e velhos. Aliar a
curiosidade inata ao sexo feminino 2 juventude das personagens foi a
escolha tomada por Euripides para tornar mais real a seducgo 6ptica que um
exército pode despertar nas jovens coreutas de Ifigénia em Aulide ou em
Antigona, magdévog (Ph. 106)3. E ainda em Fenicias que uma figura de
ancifio e pedagogo se apresenta como detentora do conhecimento necessario
para informar e guiar a princesa cadmeia na descri¢do do exército sitiante.
Menos clara € a atribui¢@o de um estatuto “civil” ou “guerreiro” ao Frigio de
Orestes. Dele diz-se que é um servo {zmwgdomolos, 138), cuja fungio é abanar
o leque da sua senhora (1426-30). O facto de trazer consigo um punhal
(1482) também nfo o torna um membro da comunidade guerreira. O poeta
coloca igualmente na boca de personagens pertencentes ao grupo militar
referéncias & observacdo de disposicdes ¢ manobras dos exércitos
(Demofonte, rei de Argos, ¢ o mensageiro, soldado de Hilo, ambos em
Heraclidas; mensageiros de Suplicantes, Fenicias ¢ Helena4). Distingue-se
também a natureza dos discursos em elocucio (Heraclidas, Suplicantes,
intervencdes dos mensageiros de Fenicias), canto (Ifigénia em Aulide e
Orestes) ou coexisténcia dos dois (cena do Pedagogo e Antigona em
Fenicias). Partindo de uma técnica constante de apresentacdo do geral (todo
o exército) para o particular (parcelas do exército e/ou seus generais), o
poeta distingue a cor € o som numa percepgdo sinestésica da paisagem
descrita. O emprego do presente e do discurso directo, bem como as
evocacdes do tu-destinatdrio, sfo os artefactos sintdcticos que lhe permitem
colmatar a repetitividade inerente a descrigdes apoiadas na enunciagio
tipo ‘lista’ ou ‘catélogo’S‘ Essa mowaldia sinestésica, linguistica e discursiva
serve nitidamente para compensar a debilidade dramadtica intrinseca ao
relato de epis6dios extracénicos.

O extracénico: do discurso a imaginagao

Conforme de imediato testemunha a relacio etimol6gica com o verbo
Spdw, a esséncia do drama reside nas accoes (“Ert dvev udv modkewcodx dv
Jodw, ¢ Hey mo L
yévorto Tgaywdioa Arist. Po. 1450a 23-4). Das seis componentes que

* No caso de Antigona, & seducio Gptica alia-se também o sentimento de
afecto e saudade por um irmdo hd muito exilado.

* O estatuto militar do mensageiro de Helena nio equivale ao dos seus
congéneres. Ele € um servo de Teoclimeno, remador da nau de Helena.

° Para um estudo dos conceitos ‘lista’ e ‘catdlogo’, veja-se C. R. Beye,
“Homeric battle narrative and catalogue”, HSPh 68 (1964) 345-73.
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2z

constituem a tragédia, a “accfio” ¢ a privilegiada (idem 1450a 9 sq. e 23-25),
pois o utdoséa doyri e a poxi da tragédia (idem 1450a 38 sq.).

A acclo pode ser encenada diante do publico ou apresentada indi-
rectamente pelo discurso das personagens. Pelos limites que lthe eram
inerentes, nomeadamente o ndmero reduzido de actores e a observincia da
lei do decorum, a tragédia cldssica nfo podia trazer a cena um exército
ocioso ou preparando-se para o combate, nem tdo pouco o espectdculo
grandioso e sangrento do choque de falanges. Nestes casos o foco dramético
transpde o espaco teatral —“através do discurso narrativo [0 dramaturgo
grego] pode expandir muito mais o seu campo de operacdes e tratar
aconfecimentos que nfo poderiam ser contados directamente... Se a sua
retérica descritiva e narrativa é suficientemente poderosa, até pode ultra-
passar estes limites técnicos, alargando o seu campo de operagdes sem perda
de forga emotiva ou dramdtica”

E, por conseguinte, nos momentos em que a representagdo da acgdo
(showing) € substituida pela sua apresentacfo através da palavra (telling)
que ao poeta é exigida uma mais viva expressividade na linguagem. E ainda
ao discurso que o espectador/leitor vai buscar as coordenadas que lhe
permitem reconstituir a histéria de quadros extracénicos. Daf que, devido a
essa limitaco cénica, os retratos plurivocos que dd do exército apelem aos
“olhos da imaginacfo” e, por circunstincias histdricas, aos da alma de um
puiblico ateniense dilacerado pelos conflitos da guerra civil. Circuns-
tanciados, embora, pelas palavras do texto, aos destinatdrios da enunciacéo
(personagens ou espectadores) assiste-lhes uma liberdade visual, perceptiva
e recriadora, cujos limites residem apenas na imaginacfo de cada um.

A descricio: algumas consideracoes

Estaria fora do 4mbito deste trabalho fazer uma apresentacfio exaus-
tiva da evolugfio histérica da descri¢do enquanto conceito literdrio ou até
mesmo pormenotizar perspectivas vdrias. Nao obstante, a luz da realidade
do drama cldssico, ¢ em particular da tragédia, € pertinente levantar algumas
das questdes que a andlise da técnica descritiva dos passos em questfio ird

'~ colocar no seguimento do nosso estudo. A primeira ilagdo 6bvia é que “ndo
se descreve em teatro como se descreve num texto, nem com os mesmos fins,
nem pelas mesmas razes”’

S M. Heath, The poetics of Greek tragedy (London 1987) 153.
7. 3 ” . . s w sy
Texto’ é aqui tomado como sinénimo de texto literdrio ndo dramaético, cfr.
Ph. Hamon, Du descriptif (Paris 1993) 86. Sobre a evolucio histérica do conceito
‘descri¢@o’, feita a partir das principais obras de retérica da época cldssica e pos-
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Reproduzir em discurso aquilo que se vé, ou viu, €, em sentido lato do
termo, descrever. E esta acepcio abrangente do termo que tomamos no nosso
tema de reflex@o. Mas, no ambito das técnicas discursivas usadas pelo poeta,
devemos também considera-la enquanto processo de enunciag@o. A tradi-
cional diade narrac@o/descricdo ligam-se os pares igualmente antagénicos
ac¢bes/paisagens e sujeito/objecto. Entende-se que a narrag@o trata de acgdes
e da instincia do sujeito. A descricio, por sua vez, dizem respeito as
paisagens e os objectos. No plano da morfologia, o uso de adjectivos na
descric@o opde-se ao de verbos na narragdo.

Alids, conforme se tem insistido em estudos recentes, é empo-
brecedora essa concepcdo, pois “o descritivo ndo tem qualquer lago tedrico
necessario com os objectos ou os espacos referenciais...”g. Nio se trata de
uma relacdo necessdria, mas serd, por certo, privilegiada. Se se entende por
descricdo “os fragmentos discursivos portadores de informagfo sobre as
personagens, os objectos, o tempo e o espagco que configuram o cendrio
diegético...[esses fragmentos sfo} tendencialmente estdticos, proporcionam
momentos de suspensio temporal, pausas na progressdo linear dos eventos
diegéticos” e por narragdo “aquele procedimento representativo dominado
pelo expresso relato de eventos e de conflitos que configuram o desenvol-
vimento de uma acgéo”g, nAo queremos com isso significar que a descrigio é
um procedimento radicalmente oposto & narrag@o. Pelo contrério, descrigdo
e narragdo sao duas tendéncias textuais complementaresm.

J4 na Antiguidade se percebe essa auséncia de fronteiras rigidas. De
facto, com base na técnica descritiva evidenciada nos Poemas Homéricos,
sobretudo para os objectos artisticos (onde seria natural esperar uma
descri¢dio na sua acepgdo normal de auséncia de movimento), atesta-se a
inviabilidade da oposicfio estatismo-descricio/movimento-narracdo. A des-

classica, veja-se esta mesma obra, cap. [-‘Eléments pour une histoire de I” idée de
description’. Para confrontar a concepgio actual e posi¢Oes tedricas tomadas por
diversos estudiosos cfr., ainda, a entrada ‘Descrigio’ em C. Reis e A. C. Lopes,
Diciondrio de narratologia (Coimbra 1990) 87-97 e bibliografia af indicada.

& Ph. Hamon, op. cit., 87.

? C. Reis e A. C. Lopes, op. cit., 87. .

¥ Incomodado pelo tradicional significado do conceito, Ph. Hamon (op.
cit., 91) propde uma nomenclatura substituta, o “descritivo”: “Em vez de descrigéo,
seria melhor, entdo, falar de descritivo, e considerar, uma vez mais, este descritivo
como uma dominante em determinados tipos particulares de textos”. Apesar da carga
semfntica que a tradicdo encerra, e talvez pela imposicdo da ancestralidade do
termo, continuamos, no entanto, a preferir falar de “descrigdo”.
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cricdo €, por conseguinte, entendida como uma “representacfio”. Dai a
presenca de verbos de movimento e de som, pois “na Antiguidade, o que se
admira € a aparé€ncia de vida, o movimento e o barulho sugeridos pela arte, a
qualidade de representacgiio, ou seja, em termos gregos, a qualidade da
mimese”’’ , ‘

Ao considerarmos a etimologia latina do termo, concluimos que o
significado primeiro de de-scribere é o de “escrever segundo um modelo”.
Quando descreve, o poeta serve-se de um conhecimento prévio do mundo ¢
do verbo. Dos modelos a partir dos quais recria fazem muitas vezes parte
textos ja escritos. A descricdo pode, entdo, ser considerada um lugar de
reescrita, um “operador de intertextualidade”. Sempre que identificdvel, essa
serd mais uma vertente a considerar.

Tipico da descri¢do ¢ ainda o seu cardcter informativo e ornamen-
talista. De um modo geral, e em particular os passos aqui considerados,
invalidam ou a afribui¢do puramente ornamental ou puramente factual que
lhe pode ser dirigida. Descrever € sempre informar. A t{tulo de exemplo,
note-se que a descri¢io dos guerreiros pelasgos na teichoskopia de Fenicias
nfo se limita 4 fun¢do ornamentalista que a profusdo de pormenores,
sobretudo pictdricos, sugere. De igual importancia € a funcdo explicativa que
a escolha verbal gedow nfo deixa passar despercebida (95). No caso
especifico da descricdo do exército em Euripides, mesmo nos textos que
procuram ser mais objectivos, como sdo as falas dos mensageiros, subjaz-
lhes sempre, de forma varidvel, uma natureza decorativau.

Tornar “naturais” esses momentos, pejorativamente considerados
“hiatos” no progresso da diegese, significa conferir-lhes motivacdo. A des-

""" A. Delrieu, D. Hilt e F. Létoublon, “Hom@re 2 plusieurs voix. Les

techniques narratives dans I’ épopée grecque archaique”, LALIES 4 (1984) 181.

A descri¢do do exército sem divida que a tragédia ji a conhecia antes de
Euripides, mas nfo sob a perspectiva de colectivo com a profusio e amplitude que
este lhe deu. Para essa reformulac@o do quadro bélico terd contribuido decisivamente
a sensibilidade do artista & realidade do séc V, onde a hoplitia se desenvolve e passa
a ser a componente decisiva nas tdcticas de guerra. A titulo de exemplo, essa
desproporgdo fica muito bem marcada pelo contraste de Sete contra Tebas e
Fenicias. Ao passo que Esqui]o dedica 301 versos & caracterizacdo e apresentacdo
dos sete chefes argivos (Th. 375-676) e em quatro breves versos refere metafo-
ricamente o choque dos exércitos (795-8) — semelhante ao embate das vagas;
Euripides, como teremos oportunidade de desenvolver em um estudo a apresentar
posteriormente, dedicado ao confronto das falanges, ndo s6é sublinha o aspecto
colectivo da ofensiva dos chefes, como alarga consideravelmente a ac¢dio do exército
no seu conjunto.
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cricdo deve surgir como uma consequéncia ou uma causa, mais ou menos
evidente, das circunstincias da histéria. A oportunidade de emprego e a
opcdo pelo processo de enunciag@o descritiva devem ser ponderadas caso a
caso. Do ponto de vista do valor pragmdtico da descri¢do, a personagem
enunciadora deve dominar um conhecimento que a personagem-ouvinte e/ou
os espectadores-leitores ndo possuem, mas desejariam possuir. Logo, hi
motivagio para descrever € motivago para ouvir descrever.

Pelo aparato, impressdes auditivas e crométicas que suscita em quem
o contempla, um corpo de homens de armas assume-se como um espectd-
culo digno de admiragdo. O prazer que se aufere dessa contemplacdo confi-
gura-se como um dos principais motivos que despertam o interesse de
figuras externas a vida militar.

1 — A MULHER E O FASCINIO DO ESPECTACULO BELICO

Por ser vasta a matéria de estudo oferecida pelo tema em questo,
cingimos esta nossa primeira abordagem a dois passos da responsabilidade
enunciativa de jovens mulheres (Ph. 88-201 e IA 171—230)”. Para elas um
corpo de homens armados, quer em avango contra a sua propria cidade
(Fenicias, 88-201) quer durante uma pausa ludica anterior as agruras da
campanha (lfigénia em Aulide, 171-230), configura-se como um especticulo
admirédvel. O que as leva a perscrutar um exército ¢ um declarado desejo de
‘ver’. Eis o que afirma, no final da feichoskopia, o Pedagogo a propésito de
Antigona: dnel médov/eig JAides dv Eyomlec eiowdelv (Ph. 195 sq.)M.
Também as coreutas da Ifigénia em Aulide comecam por confessar a
motivacdo sensorial que as levou a deixar para trds a seguranga da sua
patria: i elotdoiuay (171 sq.); PéAove’ | lmmawv T° 8y Aoy idéodar (190 sq.).
A expectativa do espectdculo e até um certo gozo de transgressdo sdo dados
psicolégicos que o rubor das faces destas ultimas sugere para aquela
afluéncia a terras estrangeiras (JA 187 sq.).

Pela condicdo do seu sexo, estava vedada a mulher a presenca em
campo de batalha. Nele nfo pode penetrar nem mesmo para combater. Como
€ 6bvio nfio hd o estatuto de mulher-soldado, mas isso ndo impede que esta

® Os restantes trechos euripidianos em que é descrito um exército serio
tratados em andlises a surgir futuramente, na sequéncia légica do presente trabalho.

" A provar a sua participacio visual no descrito, temos a insisténcia em
formas do verbo éede ou seus compostos: xazeidor (192), {dov (209) e iddpav (218).
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esteja, de forma sobretudo indirecta, intimamente ligada ao fenémeno
bélico: como causa (assim é evocada Helena na Ifigénia em Aulide), vitima
inocente, salvadora da pétria (Ifigénia) ou v4 mediadora da paz (Jocasta,
Ph., 81-85)15. Quando nela se envolve é alvo da maledicéncia dos soldados

" As mulheres “reportam-se insistentemente i realidade bélica, quer como
causa quer como vitima dela” (P. L. Furiani, “Donne tragiche in guerra: passivita e
trasgressione in Sofocle e in Euripide”, Euphrosyne 20 (1992) 29). O que ndo
impossibilita que, em situacdes muito particulares, a mulher possa combater. De
facto, “o momento da verdade chegava quando a cidade era cercada ou saqueada;
esta era a ocasifo na qual as mulheres combatiam, ou fugiam, ou preferiam a morte
derrota. Tratava-se de reac¢des extremas e raras” (D. Schaps, “Le donne greche in
tempo di guerra” in G. Arrigoni (ed.), Le donne in Greccia (Roma 1985) 411). H4,
porém, exemplos miticos ou literdrios de mulheres que vdo para a guerra. Como
resume Y. Garlan, “Sé no universo mitico das Amazonas, ou no mundo utépico da
Repiblica platénica, é que se transformam em mulheres-soldado, mas essa
conversdao ou € condicionada pela sua dessexualizag@o parcial (ablagfo do seio
esquerdo para poderem manejar o arco), ou € limitada as virgens (parthenoi) que
ainda ndo encontraram no matrimdnio a realizagdo normal do seu ser” (“O homem e
a guerra”, in J. P. Vernant, O homem grego (Lisboa 1994) 65). No ambito da
literatura, Herédoto deixou-nos dois retratos singulares de mulheres combatentes, ou
de segura origem barbara (Témiris, I. 205-14) ou também oriental, aliada a um
monarca bdrbaro (Artemisia, VII. 99). Sendo ambas rainhas vidvas, assumem as
fungdes governativas e militares de seus maridos. O prestigio da acg@o bélica de
Tomiris sai mais evidenciado pelo facto de ter sido em batalha contra o seu povo, os
Masségetas, que Ciro pereceu e de ter sido &s méo da sua rainha que ele colheu uma
vinganca aviltante (I. 214). Sobre esta figura veja-se A. L. C. A. do Amaral,
“Témiris: a voz da vencedora”, Diacritica 8 (1993) 285-98. Admirada pelo
historiador (uditore dpa), apesar da sua condigio feminina (orpareveapévyg
ywvauxds, VI 99, 2 sq.), Artemisia recebe um tratamento mais pormenorizado que a
figura da rainha anterior. Tida entre os melhores dos seus aliados (VII. 69, 5 sq.),
Xerxes reconhece-lhe o mérito de boa conselheira (VIIL. 101, 6) —-numa ocasido esse
conselho é ignorado (VIII. 68-69) e noutra acatado (VIII. 103). O louvor do monarca
persa passa pelo reconhecimento naquela mulher de atributos masculinos (de que os
homens, na sua comparagdo, saem diminuidos, VIIL. 87, 14 sq.) e por lhe confiar o
acompanhamento dos seus préprios fithos até Efeso (VIIL 103, 4). Com estas duas
distingdes, o rei persa reconhece a plenitude de Artemisia numa dupla faceta,
enquanto estratega e mulher.

Apesar de afastada da vida militar por uma cultura guerreira masculina, 2
mulher cabem papéis tdo importantes como sacrificar a sua vida pelo prosseguimento
de uma empresa militar vaticinada ao impasse. Este é o caso da protagonista de
Ifigénia em Aulide. Sobre a participacio da mulher da Atenas cldssica na vida
pablica, social e econdmica cfr. o estudo sintético e bibliograficamente bem
documentado de D. Cohen, “Seclusion, separation, and the status of women in
classical Athens”, G&R 36 (1989) 3-15.
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(IA, 825 sq., 1029 sq.). Sdo mesmo as proprias mulheres a criticar seme-
lIhante atitude a uma sua igual (Ph. 195-201). Isto ndo significa que as
mulheres se auto-exclufssem desse mundo, onde ousam entrar, levadas
pelo empolamento das horas de crise (assim fazem Jocasta e Antigona em
Ph. 1264 sq. e 1279). '

Ao espectdculo sangrento da luta sfo admitidos, de forma quase
exclusiva, actores ¢ espectadores masculinos. Em suma, a seduc@io das
jovens pelo exército concretiza-se em “espreitar” o desconhecido e interdito,
um mundo proibido, mas desejado. E na 760 que de uma tal observagio
retiram que reside a causa e o elemento motor da ‘ousadia’ dessas jovens.
Para o Pedagogo configurou-se como uma clara satisfacdo pessoal da
princesa a sua subida ao topo das muralhas da cidade de Tebas. Desse
sentimento dfo nitida conta as escothas vocabulares mddov cic Tépypw e
Exom.Cec (194 sq.). Maior significado emocional adquire idéntica confissdo
das coreutas de Ifigénia em Aulide, pois nio s6 & pronunciada pelas préprias,
como também sai enfatizada pela repeticio. Comecamdo por apresentar o
objectivo da vinda aquelas praias (‘para vermos o exército dos Aqueus’,
171), definem, alguns versos adiante, a paisagem observada como ‘um
espectdculo admirdvel’ (Déay dPéopatos,232) e ‘apaixonante prazer’ (Aiyov
adovdy, 235) — para os seus olhos femininos (tav ypvvauxeiov Gyw
SuudTowy, 234).

A - Exército em marcha: Fenicias 88-201.

A ruina de Etéocles e Polinices, os tltimos dos Labddcidas, e o cerco e
guerra de Tebas sdo, em termos de histéria, a trave-mestra de Fenicias. Em
um mondlogo informativo, do tipo que se tornou convencional no prélogo
euripidiano, Jocasta recorda a conduta impia ¢ leviana de Laio — que, contra
a vontade divina e levado pelo estonteamento do prazer e do vinho (15 sq.),
tivera descendéncia— e a ignoréncia (0% sidds, 53) fatal de Edipo, que
contraira um casamento incestuoso com a mae *. Desta unido poluta nascem

'® Dentro da sua preocupacdo em humanizar os temas herdados do mito e da
tradicdo literdria, Euripides aposta numa caracterizagdo psicoldgica mais apro-
fundada das suas personagens, dotadas de uma personalidade individual que marca
as suas opgdes enquanto agentes. Assim, ao invés de Séfocles no seu Rei Edipo, a
impiedade de Laio vem acrescentada de razdes psicoldgicas e pessoais —“Entre-
gando-se ao prazer e cedendo ao vinho, gerou-nos um filho”, 214 sq. O orgulho (uéya
@govév, 41) demonstrado por Edipo no seu encontro com o pai-desconhecido e seu
subsequente assassinato sdo a forma de o dramaturgo tornar o herdi participante do
seu destino, dando-lhe um toque de personalidade individual.
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dois filhos vardes, que iriam prosseguir uma tradicdo familiar de mortes
trdgicas. Laio sucumbira as méos do filho rejeitado. Ao privar-se primeiro
da luz e optando pelo exilio no final da peca, Edipo obriga-se volun-
tariamente ao aniquilamento. Também Et€ocles e Polinices se matam um ao
outro, gesto em que sdo secundados pelo suicidio da progenitora, consu-
mando assim o processo de extingdo quase total de uma familia maldita.

A funglo protdtica desempenhada por Jocasta ndo se restringe a
lembrang¢a de acontecimentos de um passado relativamente afastado. A per-
sonagem pranteia ainda acontecimentos recentes e decisivos para a discérdia
que se instalou na sua familia e, paralelamente, para o estado de guerra que,
no momento em que comeca a tragédia, coloca como adversdrias Tebas e
Argos. A fim de anular a maldicdo lancada contra eles por um pai
desvairado de sofrimento, Etéocles e Polinices tinham decidido encarcerd-lo
no interior do paldcio e partilhar, por periodos alternados de um ano, o
governo da cidade entre si. Deste modo evitariam perecer as méos um do
outro. Completado um ano, Etéocles recusa renunciar em favor do irméo,
entretanto refugiado em Argos, onde contrai nipcias com a filha do rei
Adrasto. O monarca fornece-lhe o apoio militar necessdrio para uma
empresa contra compatriotas e familiares. Privado do direito de governar a
cidade heptdpila, conforme acordo firmado com o irmfo, no momento em
que abre a peca, Polinices marcha contra a terra pétria.

E a descricdio viva que desse contingente bélico fazem Antigona e o
Pedagogo o objecto da nossa reflexdo. Incluida no prélogo, esta conhecida e
nfio menos controversa cena da feichoskopia revela um potencial dramético
e emotivo de impressiva singularidade. Tanto quanto ao nosso conhe-
cimento, bastante fragmentado, da literatura grega ¢ dado saber, Homero é
quem fornece, no canto Il da lliada, este modelo discursivo, dialogado e de
contetddo seméntico preciso. Como indica a etimologia, trata-se de uma
observagdo (oxomud) feita do cimo das muralhas (reiyog) de uma cidade.
O modelo homérico preconiza como “objecto” de descricdo um exército
sitiante, individualizado no retrato dos seus chefes.

Euripides tinha ainda ao seu dispor um igualmente famoso modelo
tragico para o cerco da cidade de Cadmo, Sete contra Tebas. No entanto, em
termos discursivos, € para com a Iliada (essa sim contém uma teichoskopia)
que a divida de intertextualidade € mais significativa. Pelo que the dedi-
camos um estudo comparativo mais detido.
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Teichoskopia homérica: aproveitamento tragico

A escolha de um modelo épico célebre, como seria para os contem-
porineos de Euripides o da teichoskopia, tem como resultado exégeno o
engrandecimento da peca e do préprio poeta. A luz do pensamento cldssico,
ndo hé quaisquer tragos de pldgio a enformar o conceito de imifatio. Antes
pelo contrério, tratar um tema j4 anteriormente tomado, sobretudo se por um
poeta de renome, € uma préatica prestigiante para o emulador.

Retomando e concretizando, agora no texto, algumas das ideias
anteriormente apontadas, a descricdo, exibi¢do de um saber, encontra a sua
razdo de ser numa motivacdo de natureza antagénica, um n#o-saber.
A semelhanga de Homero, o dramaturgo apresenta um par de personagens a
polarizar essa posigéo”. Na lliada é o membro feminino que detém o conhe-
cimento do objecto descrito; em Fenicias, o masculino. Pela sua naturalidade
grega, cabia a Helena a funcfio de identificar os chefes das tropas aqueias.
A prépria faz um testemunho de conhecimento: ofic [’ Ayauodc] xev yvoiny
xol T obvoua pwdnoaluny, 1. 235. O rei troiano, no papel de desconhe-
cedor da realidade observada, é quem indaga. Ao inverter as atribuigdes em
termos de saber, Euripides fa-lo em favor da verosimilhanca. Nio era
credivel que uma jovem, quase sempre confinada ao gineceu, conhecesse os
chefes inimigos a ponto de os identificar e caracterizar. Assiste ao ancifo
esse conhecimento, possibilitado pelo contacto que o pedido de tréguas junto
do adversdrio lhe facultara (Ph. 96-8).

Euripides mantém a técnica enunciativa do seu modelo, o didlogo.
Confere-lhe, no entanto, pelo recurso a falas mais curtas, major vivacidade e
dinamismo. Este expediente permite-lhe um maior envolvimento e uma
acrescida aten¢do do publico. Se juntarmos ao uso frequente de falas de dois
ou trés versos, o emprego, diversas vezes verificado, da antilabé, facilmente
conclufmos do ritmo movimentado do dié]ogom.

Na sua esséncia, a estrutura discursiva do didlogo homérico ird ser
observada pelo tragedidgrafo. Podemos dividi-la em tr€s partes: introdugéo,
desenvolvimento e conclusdo. Na primeira apresenta-se o assunto e as
figuras do didlogo, o que corresponde, aproximadamente, a primeira fala
(L. 3. 161-70; Ph., 88-105). Por desenvolvimento toma-se a identificaco e
caracterizacdo das figuras que se destacam no horizonte contemplado.
Finalmente a retirada das figuras do seu posto de observag@o (Ph. 193-202).

7 Sobre o estudo comparativo das duas teichoskopiae, leia-se M. F. S. Silva,
op. cit., 15-18.
8 Antilabé nos vv. 122, 132, 133, 161, 171, 180.
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Na Iliada subentende-se a safda de Helena, de quem se deixa de falar. Cabe,
por isso, a conclusdo do motivo ao seu desapontamento em ndo ver os
irmaos (236-42). Quanto ao desenvolvimento, ou retrato dos chefes podemos
considerd-lo, grosso modo, estruturado -de acordo com tr8s segmentos
técnico-semanticos: pergunta—resposta—comentériosw.

No que se refere ao objecto da observagfo, ele é um espago humano de
cardcter bélico. O respeito que o dramaturgo necessariamente revela por este
motivo ndo o impede, contudo, de imprimir o seu cunho pessoal. Em
Homero € o individual (pelo retrato dos chefes) que domina (quase)
exclusivamente o interesse das personagens dialogantes. Embora valo-
rizando essa tendéncia, Euripides consegue dar mais relevo ao colectivo
(exército enquanto massa anénima de guerreiros) do que o seu modelo. Esta
diferenga ressalta de imediato nas falas de abertura. Pela ordem em que
enuncia a Helena o grupo de homens que vislumbram, Priamo significa um
decréscimo de importancia. Quem aparece a encabegar a sequéncia é o
mpdregoc 7oots, logo seguido dos familiares por afinidade, os mnof, e
finalmente pelos @ido: (163), alusdo de cardcter mais genérico. O que
desperta a atencdo das duas personagens observadoras sdo os chefes, aqui na
figura de Menelau, e ndo o conjunto dos guerreiroszo. De forma diversa, a
observag@o do exército enquanto corpo colectivo define-se em Eurifpides
desde o inicio do didlogo. Atente-se no incitamento do Peaagogo: cxdmet
0¢ medila...otodrevy’ doov  (101-2), repetido na sua fala seguinte,
wvosuevoy...crparevuo (107-8) e confirmado por Antigona, xardyaixov
dmay | medlov doTedmTee (110—1)21.

As herofnas de ambas as pecas saem frustradas no seu desejo de ver
os irmdos. H4, contudo, uma diferenca de grau nessa frustragéo, significativa
de uma maior complexidade psicolégica e patética da personagem tragica.
Se a Helena € negada toda a possibilidade de ver os Dioscuros (0% ddvauas.
ibéewy, 236), Antigona disfruta de uma viso algo imprecisa de Polinices

¥ 1 eitura j& notada em E. Basade, “Canto tercero de la Iliada”, Helmantica
11 (1960) 419.

% Quando se registam referéncias ao colectivo elas sio de natureza
secunddria. Ou seja, o poeta fala das orlya: dvdpdv apenas para localizar Ulisses e
nomear a sua actividade (196). Do mesmo modo apontam-se 0s guerreiros cretenses,
entre os quais se encontra Idomeneu (229-30). J4 a terminar a sua intervenco na
teichoskopia, a divina Helena menciona os wwdvrar sAixwmes’ Ayaol (234), mas sem
0s tomar como centro de caracterizacgio.

2 A semelhanca de Homero também encontramos aqui a referéncia
secunddria ao exéreito, tomado por enquadramento do respectivo comandante:
Sxhoc...ndvomdog, 148-9.
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(Sok 67T 0% oapdc,161). Eurfpides consegue, assim, um aumento de pathos
interno (da personagem) e de pathos externo (dos espectadores). Pois o
auditério ndo vé a cena descrita, mas testemunha a reaccdo por ela causada
na personagem. Os versos 243 sq., que seguem de imediato as dltimas
palavras de Helena, permitem dar a saber ao auditério o real significado da
auséncia dos irmdos da herofna épica. Ji os cobria a terra mée (@plAne ér
narpide yainy). O estado de ignorincia da esposa usurpada de Menelau
¢ pleno. Ndo s6 lhe estd vedada a possibilidade de ver os Dioscuros,
como também desconhece o destino deles. Revelada pelo narrador ao
auditério a morte das duas figuras, o pathos externo € superior ao pathos
interno.

O esquema pergunta (Priamo) — resposta (Helena) — comentdrios
(Prfamo) utilizado para as figuras de Agamémnon, Ulisses (com a variante
de os comentdrios pertencerem, neste caso, a um terceiro interlocutorzz) e
Ajax (donde 2 brevidade dos versos que lhe sdo dedicados se junta a ausén-
cia de comentdrio) € observado pelo tragedidgrafo. Sendo o esclarecimento
da autoria do servo, a pergunta bem como o comentdrio sdo geralmente da
responsabilidade de Antigona. Exceptua-se, no entanto, Tideu, caso em que
ndo € a personagem carente de conhecimento, Antigona, a questionar sobre
a sua identidade, mas é o servo que chama para ele a aten¢do da jovem
(131 sq.)”.

Pelo caracter distinto das figuras retratadas, o didlogo € necessa-
riamente diverso nos dois autores. Contudo, porque imposta pela histdria,
esta divergéncia informativa ndo constitui um diferenca ponderdvel para o
nosso estudo. Apesar dos pontos comuns acabados de enunciar, o que
permite, ent@o, individualizar o tragedidgrafo € o tratamento que confere ao
discurso e a concep¢ao estética que deste transparece.

Do modelo épico depreende-se que todos os chefes se situam numa
mesma litha de horizonte. Por um lado ndo hé qualquer indicagdo do
contrdrio; por outro a inica nota da disposi¢do relativa das figuras na
planicie, confirma-o: Idomeneu estd ao lado de Ajax (érépwiter, 230). Dos
chefes aqueus é dada uma imagem de estatismo, pois ou estd ausente da sua

% O comentdrio de Antenor sobre o contraste do aspecto exterior pouco
imponente do Laértida e da superioridade dos seus dotes oratdrios, quando
comparado com Menelau, estd diegeticamente motivado. O seu conhecimento do rei
de ftaca remonta ao contacto que com ele tivera quando o recebera, outrora, como
héspede (207-8). Em 11. 138-42, confirma-se que Antenor conhecera Ulisses antes
da guerra de Tréia.

2 A mesma técnica fora utilizada por Helena na figura de Idomeneu (230-1).
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caracterizagio qualquer indicacdo de movimento (Agamémnon e Ajax) ou
sublinha+se a sua imobilidade (Idomeneu, &otn2e, 231). H4, no entanto, uma
figura que vem contrariar este principio. Néo foi, concerteza, gratuitamente
que se lhe dedicou maior niimero de versos. De facto, a presenga activa de
Ulisses € sentida pela prdpria personagem focalizadora como um elemento
estranho, de oposi¢do ao quadro geral. O discurso revela esta ideia pelo uso
da adversativa, que distinguindo, embora, 0 movimento do sujeito da inér-
cia das armas (vedyea uév of xeitor...advos 68 nrihog d¢ émunwlsion

atiyac o’wégt?wm, 195-6), sugere também a singularidade da sua postura
em todo o quadro.

De acordo com o ideal guerreiro, as caracteristicas fisicas e psicold-
gicas sobrevalorizadas nos chefes consubstanciam-se nas isotopias do
poder25 ¢ da singularidade de aparéncia26 B qualidades27. Essa adjectivacgo
épica ndo prima, porém, pela identificagfio individualizadora dos sujeitos.
Por sua vez, a experiéncia literdria que medeia entre Euripides e Homero e,
sobretudo, a criatividade do dramaturgo permitem-lhe legar-nos uma
#xpooots plena de frescura e sedugdo. “O sumdrio das grandes novidades da
teichoskopia euripidiana —a distingfo dos planos, o movimento das figuras, a
sugestdo de sentimentos pelas atitudes exteriores dos heréis— apresenta um
paralelo flagrante com as técnicas que, na segunda metade do séc. V,
revolucionaram a pintura, por intervencfo de Polignoto”zg. Influenciado, ao
que parece, pelas tendéncias pictéricas contempordneas, Euripides reflecte
na descricdo de um exército em marcha uma atitude idéntica 2 dos artistas
das tintas. Veremos como e quais as caracteristicas psicoldgicas extrafdas
do aspecto fisico dos chefes.

Fenicias 88-201

A posicdo da critica textual quanto a autenticidade dos vv. em questdo
ndo tem sido undnime. Com base no arg. 3, onde se 1& 7 7€ dno T@v Teryéwy
> Avriypdvy Yewpoboo pépos odx ot dpduarog, Verrall foi o primeiro a

2 O movimento aqui sugerido & reforgado na comparagéo de Ulisses com um
carneiro que passa em revista o seu rebanho, através da forma verbal deégyera,198.

35 (¢dpd) wpsiov, 178; wpatepde, 179; Egxoc *Ayaudy, 229

% zeddgiog, 166, 229; uéyas, 167, 226; xaids, 169; yepagss, 170.

27 jujg, 167, 226; ayadds, 179; udxap, pownyeviic e SAfwdaipwy, 182;
moddpunris, 200; eldog, 202.

2 M. F. S. Silva, op. cit., pp. 18 sq.



A DESCRICAO DO EXERCITO EM EURIPIDES 75

impugnar a originalidade da cena” . Alegando razbes de diversa ordem,
outros se the t8m seguido. Nfo estd dentro do Ambito do presente trabalho
fazer uma avaliagfo aturada dos argumentos contra ou a favor da origem
euripidiana do texto. H4, no entanto, uma série de factores internos a pega
favordveis a esta dltima posigﬁoao. Estamos a pensar na estrutura do prélogo
em Eurfpides, que, normalmente, na segunda ou terceira cena, quando a h4,
contém -como aqui— metros liticos e anapestos. Ainda tipicamente
euripidiana € a reparticdo do amebeu pelos trimetros de uma voz masculina
e o canto de uma feminina. A prépria “ingenuidade da cena”, como lhe
chama Mastronarde, revelada na escolha do metro e das figuras
enunciativas, assim o indicam. Porque um excerto nunca deve ser consi-
derado fora da globalidade do texto, € na sua efectiva funcionalidade
dramdtica que devemos procurar mais uma prova de autenticidade.

Falar de funcionalidade dramética é falar de motivagdo. A cena da
teichoskopia nfo se afigura insular em relacio ao contexto em que aparece
inserida. Aborda com clareza o tema da justeza da ofensiva de Polinices
(154); Antigona d4 um retrato positivo do irmao; revela o amor devoto que
lhe tem e de que dard provas quando acompanhar a mée por enfre as
falanges inimigas numa derradeira despedida do moribundo, comprome-
tendo-se a dar-lhe, & revelia dos designios de Creonte, sepultura. Grito de
dor e pungente stiplica aos deuses, as derradeiras palavras do mondlogo de
Jocasta —mfe e rainha- ecoam ainda aos ouvidos da assisténcia. Dando
conta do avanco do exército argivo sobre Tebas, ndo esconde a sua
preocupacdo com a salvagfo da cidade (77-80). Na sequéncia da tragédia, a
teichoskopia aparece, assim, como o desenvolvimento de um motivo jd
resumidamente tocado — marcha dos sitiantes contra Tebas' .

Aceite no conjunto a autenticidade do passo, podemos passar a analise
técnico-compositiva € retdrico-estilistica. Pelo seu cardcter eminentemente

® A. W. Verrall, Euripides the rationalist. A study in the history of art and
religion (Cambridge 1913) 249 sqq.

% Sobre a defesa da autenticidade do passo cfr. D. L. Burgess, “The
autenticity of the teichoskopia of Euripides’ Phoenissae”, CJ 83 (1988) 103-13 ¢
D. J. Mastronarde (ed. comm.), Euripides. Phoenissae (Cambridge 1994) 168-73. De
notar que a edi¢do de Diggle aceita na globalidade a teichoskopia como original de
Euripides, com a excepgdo de alguns versos (118, 122 sq., 132, 141-4).

* Como ja notara U. Albini , “Na verdade, a cena de Antigona...serve de
excelente contraponto a um prologo denso e opressivo”. A teichoskopia funciona
como contrapartida do prélogo, pois “a informagio sobre a situag@o interna” —
fornecida por este— “é completada pelos dados da situacdo externa” -que aquela
configura (“Miracolo e avventura nell’ Elena”, PP 28 (1973-74) 394).
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estdtico, o desempenho dramdtico de Antigona e do Pedagogo contrasta com
a cena que pelas palavras evocam no pensamento dos espectadores. Porque
permanecem iméveis, ou seja no mesmo local, perante um panorama ou
objecto mével ou mutével os dois protagonistas da cena adquirem o estatuto
de “personagens fixas””. O sentido que colocam ao servi¢o da percepgdo do
quadro € a visdo, facilitada pela perspectiva elevada de que dispdem, pois
encontram-se no defjesc Eayarov do paldcio (90). Neste visualismo ostensivo
da cena reside a divergéncia fulcral de Euripides face ao parodo de Sete
contra Tebas, onde, dominado pelo medo da tomada da cidade, um coro de
mulheres tebanas extravasa em um canto-pranto o panico que nelas suscita a
aproximacdo do inimigo33. A percepgdo do movimento ¢ reconhecida por
coordenadas auditivas™. E de tal forma impressiva a sugestdo sonora desse
deslocamento que © coro, por uma operacio de metatese dos sentidos, tem a
capacidade de visualizar aquilo que apenas ouve, xtimor dédogxa (103)”.
A incerteza que nos coragdes oprimidos das coreutas desperta um perigo
apenas ouvido e, portanto, imaterializado, contrapde Euripides uma forca
ofensiva bem delineada nos seus contornos. Tendo um melhor conhecimento
da realidade que as cerca, as persongens euripidianas demonstram menos o
panico. Este empobrecimento de tensdo tem, porém, um reverso vantajoso:
uma maior riqueza temética da cena. Atribuir o canto desta invasdo a
personagens individuais é ainda uma marca da tendéncia euripidiana, da
Gltima fase da sua produgfo, em transferir o lirismo do coro para figuras
protatgonistas36

% Na Iliada, essa imobilidade & especificada por Priamo ({{ev 8ueio, 3. 162).
A situagdo contréria, ou seja, quando uma personagem passa em revista um cendrio
fixo mas complexo (rua, paisagem, monumento), serve o conceito de “personagem
movel” (passeante, visitante, turista, exploradora). Cfr. Ph. Hamon, “Qu’ est-ce qu’
une description?”, Poétique 12 (1972) 468 sq.

¥ Esse movimento é dado por uma série de formas verbais:uedeivar, 79; dei,
80; yoiumrer, 84; motdras, 85; Sovvrar, 90; poduevon, 87 ¢ 115; yvylotwrar, 121;
ngooioravrar, 126; &pxerar, 158,

3 Verbos: Beduet, 85; drodere, 100; xayrdles, 115; xidw, 151; Ziaxov,153:
(e mais adiante: dxovoaoa, 203; xidyéav, 205; xAvovoa, 239). Nomes: fody, 84;
xrdmov, 100; érofov, 151; =évafog, 160; (e mais adiante: dopardxrvmov, 204;
ndrayov, 239; dgayuds, 249).

* A tnica percepgdo visual que tem do exéreito é a poeira que ele na sua
marcha eleva acima das muralhas (aidegla xdvic,81).

¥ «De facto os actores tornam-se os herdeiros do pathos que na tragédia de
Esquilo impregnava os kommoi corais, e, para nos convencermos disso, basta
observar a reelaborag@o diversa que de um mesmo motivo, a descrigdo dos exércitos
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Porque o discurso veicula uma informacfo resguardada da vista do
publico, um dos aspectos a ter em conta €, sem divida, o distanciamento das
insténcias discursivas face ao descrito. Em termos de tempo ndo hd qualquer
distanciamento, uma vez que o tempo da enunciacdo € simultineo ao da
diegese. Questio menos linear € a da representaco da informagio, o mesmo
€ dizer da focalizacdo. Quando determinada realidade € apresentada por
interposta pessoa, ela passa incondicionalmente por um filtro quantitativo e
qualitativo. No caso concreto do nosso texto, o espectador s6 tem acesso ao
que Antigona e o servo identificam e como o identificam. O que se afigura a
partida como um elemento limitador de conhecimento acaba por se assurnir
como um trampolim para a recriacfio individual. A informac@o fornecida
pelos observadores directos do “espago”, fisico e humano, desenha apenas os
contornos desse “mundo imaginado” .

Do ponto de vista estrutural o motivo da feichoskopia apresenta-se
como uma cena fechada. As personagens que nela intervém s6 agora entram
em cena e saem quando ela termina. A fala de abertura e a final, ambas
pronunciadas pelo Pedagogo, desenvolvem temdticas introdutérias e
temdticas conclusivas, respectivamente. Embora em niimero de versos
desigual, as duas falas tocam motivos que se correspondem ou por sinonfmia
ou por antonimia: a) definicdo da natureza visual do episédio (ideiv, 91;
siowdetv, 195); b) regras de comportamento social impdem 2 jovem que se
proteja da vista de terceiros (92-5; 196-7); ¢) entrada vs. saida de Antigona,
ordenadas pelo Pedagogo (&xméga, 100; éofa, 193).

A quase centena de versos que medeia entre os dois momentos ndo
permite um paralelismo absoluto na abordagem dos seus pontos comuns. Se,
na introducdo, para o Pedagogo o objectivo da presenca da donzela naquele
posto de observagdio se define como um desejo de ver um espectdculo de
homens imponentes (erodrevpa idev, 91) —quadro inédito para uma jovem
normalmente enclausurada, situagdo agravada pelo estado de guerra que
vive a sua cidade—, na retirada de cena ele tem dados para ser mais explicito
na motivacdo afectiva que despertara na princesa a ousadia do seu gesto.
Conforme ja anteriormente referimos, os comentdrios ouvidos da jovem ¢ a
ansiedade declarada em ver o irmfo levam-no a interpretar o interesse da

dispostos em torno de Tebas —assunto do vivo kommos de Esquilo ¢ do parodo da
Antigona sofocliana~ € apresentada, por sua vez, em Euripides através do dueto
entre Antigona e o pedagogo, onde a protagonista € a cena e o coro € suprimido”
(M. Baldi, “Carattere, funzione ed evoluzione del lirismo euripideo”, Dioniso 16
(1953) 123).
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princesa pelo exército inimigo como um pretexto para matar saudades de
Polinices (194 sq.).

A presenca da princesa naquela parte do paldcio, longe do aconchego
do gineceu, suscita, tanto da sua parte como da do Pedagogo, cuidados. Ela
deve procurar um caminho solitdrio para nfio ser vista naquele lugar e alvo
da censura dos cidaddos (93-5). A postura de observadora que assume tem
um valor indicial. Ou seja, deixa que a previsibilidade das suas ac¢des fique
de certo modo assegurada. Nfo se pense, no entanto, que o estatuto de
observadora implica necessariamente um caricter passivo, acomodado e
incapaz de tomar iniciativas. Esse papel apagado reservou-o a tradicfo
literdria & figura de Ismena, aqui esquecida. A timidez inerente & verdura
dos anos € contrabalangada pelo afecto que sente por Polinices e pelo préprio
empolamento e entusiasmo juvenil em observar um grupo de homens-
-guerreiros imponentes, a que se junta um pouco de apreensdo natural pelo
perigo que eles representam. E esse misto de sentimentos que dd forcas a
Antigona para afirmar uma vontade contrdria ao cédigo comportamental
feminino. Habitualmente 1€-se a entrada cautelosa de Antigona em cena
como sinénima de timidez. Ela s6 viria a abandonar e até mesmo a refutar
esta caracteristica, quando avancgasse por entre as linhas inimigas para se
despedir do irm&o moribundo. Estas seriam provas para considerar Antigona
um cardcter em evolugéo”. Em nosso entender, ndo estamos perante um
caso de personalidade em formagfo. Nfo porque julguemos vinte e quatro
horas tempo insuficiente para essa transformac@o se operar. O estado de
guerra vivido, a morte de dois irmé&os, o suicidio da mée e a partida do pai
para o exilio, tudo concentrado num s6 dia, s@o momentos de crise,
sofrimentos-limite, capazes de desencadear alteracBes no psiquico de qual-
quer ser humano. Mas Antigona € tdo s6 isso: um ser humano. Detentora, no
entanto, de uma determinagfio capaz de fazer frente aos cddigos compor-
tamentais da sociedade a que pertence. Eis porque apenas se ausenta do
gineceu mediante permissdo materna. Contudo, Se a obteve, tenhamo-lo
presente, foi gragas a sua insisténcia (ixeslatoe oalg, 91). A visdo imprecisa
do vulto do irmfo na planicie tebana inspira-lhe o desejo de quebrar as
amarras desse estatuto de espectadora imdvel —o inico que no momento the
era vidvel- e, veloz como o vento, atravessar em corrida os céus ao seu
encontro. Mais do que devido ao seu estatuto de donzela, por uma questdo de

¥ Esta opinido é partilhada, nomeadamente, por D. J. Mastronarde, op. cit.,
170-1 e E. Craik (trad. comm.), Euripides. Phoenician Women (Warminster 1988)
174.
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seguranca que afecta todos os sitiados, Antigona transpde as barreiras, que a
distdncia real que a separa do irmé&o representa, apenas por meio da palavra.
O plano do verbo € o dnico que a princesa tem ao seu alcance para fazer face
a convencio.

A primeira ¢ iltima falas fornecem ainda informacgOes espaciais
precisas. Na abertura do episédio, Antigona vem do gineceu (magdeviovag
Exdemeiv, 89) para no final ouvir do Pedagogo o conselho de af permanecer
(& mopdeardor uiuve ooig, 194). A entrada e a saida de Antigona sdo
propiciadas por situacbes contrastantes. No primeiro caso foi um ambiente
solitario. No segundo € a afluéncia de pessoas que vem pdr um termo natural
ao episédio (GyAoc yvratxdy, 196 sq.). Estabelece-se uma distingéo nitida
entre espago da descricdo (dfjoec Zoyavov, 9())38 e espago descrito
(media...’lopunvot goas/ Alpxns te vaua 101sq.). Duas isotopias permitem
sublinhar a oposiciio tépica entre emissores da descricdo e objecto da
descri¢go. Do lado daqueles dominam as formas verbais pertencentes ao
grupo semdntico de “ver””. Do espaco descrito destaca-se um ndmero
muito idéntico de ocorréncias do campo seméntico de “movimento”. Numa
perspectiva global do adversdrio, € todo o exército dos Pelasgos que assume
um movimento progressivo (xwoduevoy yap wvyydver Iedasyixov |
orpdrevua, 107 sq.) e disjuntivo (ywpllovor & dAijiwy Adyovs, 108).
O foco estreita-se nos seus generais. Temos Hipomedonte a caminhar a
frente do exército (medmap 8¢ dyeitar orgatod, 120); Tideu atravessa a
corrente de Dirce (z0v & éfaueiBovt’(a)...Adlpxnc Bdwe,131); Partenopeu
contorna o timulo de Zeto (Guet uvijpa 16 Zijdov mepds, 145), seguido ime-
diatamente atrds pelos seus homens (dyloc...wdvondog dupémer, 148 sq.);
o adivinho Anfiarau conduz o carro que o transporta (xvet, 171,
iddver, 178). Dos sete chefes que avangam contra a cidade, hd no entanto

* Esta indica¢do ndo € passivel de uma leitura univoca. Pode referir-se ao
segundo andar ou 3 parte mais clevada do paldcio (D. J. Mastronarde, op. cit., 180
sq.). Os dados relativos ao cendrio ndo sdo muito abundantes, “mas, uma vez que
esses textos eram escritos para serem representados e ndo com o intuito de ajudar o
publico leitor a visualizar a cena ou até mesmo com o designio de ajudar o
subsequente produtor numa encenacdo pormenorizada, as indicacSes mais precisas
geralmente referem-se, de certo modo paradoxalmente, ao que o auditério ndo via ou
que via de forma tdo rudimentar que necessitava de ajuda na sua interpretagdo”
(A. M. Dale, “Seen and unseen on the Greek stage”, in Collected papers (Cambridge
1969) 119).

¥ 156w, 91; eldov, 96; oxdnet, 101; eigdoa, 118; eigudeir, 127, 147 ¢ 195;
dodrg, 131 e 161; 8w, 142; mpoodedopnidc, 144.
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dois que se caracterizam pela imobilidade™’. Polinices encontra-se junto &
sepultura das sete filhas de Niobe (vdpov mélag...magaorarel, 159 sq.);
Capaneu calcula mentalmente a altura das murathas de Tebas (zexuaigera,
180)41. Resulta pois que esta auséncia de movimento é um elemento de
natureza “cénica” comum-as-figuras-que em Antigona despertam emocGes
mais fortes e antagdnicas. A impressdo que causam na donzela —no caso de
Polinices motivada pelo amor fraterno e no de Capaneu por um 6dio
visceral— encontra-se enfatizada na maior extensfo verbal que € conferida a
ambos os retratos face aos restantes.

Esta € uma situac@o oportuna para, pela boca da sua personagem, o
dramaturgo dar voz a uma misoginia de que tantas vezes foi acusado na
comédia aristofanica’. As mulheres sio o sexo da maledicéncia, que, numa
evidente mostra de falta de solidariedade, se orienta para elas mesmas
(198-201).

A teichoskopia euripidiana reparte os focos de interesse do espectador
por um dinamismo teatral, como acabdmos de ver, e pelo deleite artistico da
profusdo pictérica. O brilho bronzeo das armas dos guerreiros € a imagem
que da planicie circundante de imediato sobressai (xatTdyodxoy dmav /
mebiov, 110 sq.)43. A noc¢do de uma luminosidade que se estende a toda a
superficie do terreno observado tem apoio na chamada de atengfo do
Pedagogo para a grandiosidade, em termos quantitativos, do aparato bélico
inimigo (moAdois...uvelots, 113) —enaltecido primeiramente pelo recurso &
litotes  od...padAws, 112. Ao invés do que se passara com Antigona, o
sentido que nele desperta o ajuntamento da cavalaria (Iamot) e infantaria
(6mdot) ¢é auditivo (Beéucwy, 113).

“0 Aqui s6 se retratam seis deles, pois Adrasto é apenas nomeado como ponto
de referéncia para Antigona situar Polinices ¢ Adpdorwt mAnoior, 160).

# Mesmo que Capaneu se deslocasse para fazer esta relacdo, o elemento
mével ndo é relevante para o seu retrato.

“ Cfr. M. F. S. Silva, “A mulher, um velho motivo cémico”, in F. Oliveira ¢
M. F. S. Silva, O teatro de Aristéfanes (Coimbra 1991), especialmente 233-8. Passo
exemplar da parédia & maledicéncia feminina é o seguinte: fva Giéaydie / povs
ywvaixac odoa un xaxds Aéysw vé lowdv (Ar. Th. 538 sq.).

“ Mais do que o barulho ¢ as nuvens de pocira levantadas por homens e
cavalos, € o brilho das armas e da armadura o elemento caracterfstico das descri¢des
homéricas do campo de batalha. De facto, ndo podemos esquecer que, gragas & sua
pandplia, os hoplitas gregos da época arcaica ficaram conhecidos entre os outros
povos como “homens de bronze” (H. van Wees, “The Homeric way of war: The Iliad
and the hoplite phalanx”, G&R 41 (1994) 131).
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Obedecendo a um principio da técnica descritiva do catdlogo, temos a
apresentacdo sucessiva de determinado niimero de figuras. No presente caso
os elementos identificativos podem ir desde o nome, a familia (dada pela
indicacfio da paternidade, da maternidade e/ou da raga) e o aspecto exterior
até a proveniéncia geografica. Fste esquema nfo tem por resultado uma
identificacdo e caracteriza¢o estereotipada e objectiva de figuras. Antes pelo
contrério, as personagens enunciadoras produzem um discurso pessoalizado,
com marcas claras da sua presenca. Donde temos a (co)existéncia de vérios
registos do discurso subjectivo“.

A procura de variatio verifica-se igualmente na ordem em que sfo
apresentados os chefes. Estamos a falar na atribuicdo, alternada pelos dois
locutores, da responsabilidade de introduzir determinado guerreiro na
sequéncia dialégica. Na esmagadora maioria dos casos (cinco contra um)
cabe a Antfgona dar o “mote”. Este baseia-se ou (a) num pormenor da
aparéncia, tido como singular, ou (b) na curiosidade por alguém que jd se
conhece. Assim:

Instancia de enunciagio Chefes (pela ordem de apresentacio)
Antigona (a) Hipomedonte
Pedagogo Tideu
Antigona (a) Partenopeu
Antigona (b) » Polinices
Antigona (a) i Anfiarau
Antigona (b) Capaneu

Ou seja, quando ndo alterna a instincia de enunciagfo, alterna o
pormenor que desperta a atencdo da personagem enunciadora.

Temendo pela seguranga da cidade, que v€ ameacada por um
contingente tdo poderoso, o coragdo da jovem oprime-se. A angustia, que a
invocacdo a uma divindade apotropaica, Hécate, adianta (109-10), é de
seguida materializada em palavras (114-6). A tintura dominante do quadro
continua ainda a ser a bronzea (yoAxdderd v éufolia, 114). Tranquilizada
pelas palavras do seu interlocutor ($dgoet - vd y° #vdov dopakic Exe
moMs, 117), a princesa adquire a predisposigio necessdria para passar uma
revista orientada aos baluartes das hostes inimigas. A semelhanca do que
sucedera no caso do exército no seu conjunto, ao deter-se em figuras

# Sobre a distingdo entre discurso subjectivo e objectivo, bem como sobre aos
vérios tipos de registo que aquele pode oferecer, veja-se C. Reis e A. C. Lopes,
op. cit., 340-5.

6
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individuais, o olhar da princesa continua a ser estimulado por impressdes
cromdticas. Destaca-se o penacho branco de um elmo e o refulgir de um
mbyyodxov donida, sustentado em torno do braco do guerreiro (121 sq.)".
A emergéncia do brilho enfatiza-a o poeta pelo emprego do hdpax
Aevxoldpag (119) e uma vez mais pela presenga de um composto de yaixdc.
A dualidade do brilho reflecte-se pela fusfo na mesma figura do branco
luminoso e da tonalidade acobreada. A forma sucinta com que 0 Pedagogo o
identifica —Aoyaydc, 122— em muito pouco esclarece a curiosidade da jovem.
Pelo que observara, j4 pudera adivinhar a sua funcfo militar (medmag 6¢
ayeitor oTeaTod, 120). Marcas de insatisfacdo ou até mesmo de impaciéncia
perante a resposta evasiva do interlocutor sentimo-las na construgéo
anaférica tig médevyeyde... vigdvoudlerar e na exortagio adidnoov, acom-
panhada do vocativo & yspasé (123 sq.). Respeitando a ordem das questdes,
o Pedagogo identifica primeiro a raga —micénica— e completa-a com a
origem geogrdfica —Argos— daquele que denomina ‘Immouédwy dval
(125 sq.). O uso de um verbo de “opinido” na forma impessoal adddrat
veicula um conhecimento limitado por parte da instincia enunciativa.
O recurso ao registo modalizante da enunciagdo estd ao servico de um
principio essencial na tragédia, a verosimilhanga (Arist. Po. 1454a 33-7).
De facto o conhecimento que o Pedagogo tem dos chefes argivos é
necessariamente defectivo. O seu contacto com a hoste inimiga foi
tempordrio e, tanto quanto afirma, estritamente formal: intermedidrio na
proposta de tréguas (96-8)46. Bastante evidente no comentdrio de Antigona &
figura de Hipomedonte é uma das caracteristicas jd atrds indicada como
inovagéo euripidiana face & teichoskopia homérica. Consiste ela em extrair
do aspecto fisico da figura descrita conotacdes psicol6gicas. Da estatura
desmesurada do chefe a donzela colhe uma impressio de altivez (d¢
yadigog) e terror (dg pofeeds elaudelv, 127). A comogho sentir-se-ia na sua
voz, como sugere a dupla interjei¢ioé, £ e a construgio anafdrica do simile,
we...¢. A presenca. de adjectivos, tipica do registo avaliativo, que pelo seu
conteddo de limitagBio cognitiva se apropria também ao registo modali-
zante (mpoaduotos € mpdopopog), faz deste chefe um ser excluido da raga
humana (129 sq.). A imagem continua a fascinar pelo brilho que emana,
um brilho sobrenatural (porque de um gigante) e celeste (doregwmds, 129).

* Mais do que uma fungio decorativa, o penacho serve como inspirador de
medo ou simples elemento assustador (H. van Wees, op. cit., 137).

“ Esta ideia é retomada nos vv. 141-4, quase unanimemente julgados
espurios (cfr. D. J. Mastronard, op. cit., 192 sq.).
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A opcdo pelo discurso de registo modalizante € uma opgdo inerente ao
comentdrio. Este é sempre uma forma limitada e pessoal de construir a
realidade”.

As reflexdes de Antigona sdo interrompidas pela introduc@io de um
outro Aoyaydc, desta vez por iniciativa da voz masculina. As referéncias
geogréaficas fornecidas para mais facil identificagfo da figura vém engrossar
os dados topogrificos de um guadro precisado nas suas coordenadas
espaciais“. O elemento pertinente do retrato do guerreiro continua a ser o
seu armamento. N@o se trata, contudo, de um pormenor da indumentdria,
como acontecera no caso anterior, mas da sua configuragio geral: d2Alog
dlhoc dde tevyébwy Tedmog (132). Os critérios de identificagdo residem,
agora, na paternidade -Oivéws &pv— e uma vez mais no nome, Twdeds. Por
meio de uma metdfora, o Pedagogo informa da sua bravura guerreira -~ Agn '
§ Aitwlov &y gvégvors Eyer (134). A presenca de figuras de estilo —sfmile,
na caracterizacdo de Hipomedonte, e metdfora, na de Tideu- € prépria do
registo figurado, mais um ao servico da mowadla estético-literdria do
quadro. A impressdo cromatica que se projecta de Tideu ndo € definida na
sua cor, mas merece referéncia por se contrapor aos dados pictdricos
anteriores —d¢ GAAdyows dniotor  (138). O lugar de destaque que, pela
aparéncia, esta figura ocupa no corpo armado descrito ganha forma na
escolba adjectival uetfofdpfagoc. O grau de parentesco que o liga a
Polinices, de quem Tideu é cunhado, é o dnico tipo de observagdo do foro
pessoal pronunciado por Antigona. Quem, contudo, profere a tltima palavra
a respeito deste chefe é o Pedagogo. Numa observagio de carécter
sentencioso, tipica do registo abstracto, revela os atributos e fungOes
militares dos Et6lios: oaxeopdpot yap mdvres Altwlol, vénvoy,| Adyyous ©.
arovrietijpes edoroydraror (139 sq.). '

Concentrando numa sé interveng@o as caracteristicas até agora
repartidas pelos dois interlocutores, Antigona indica a posi¢do geogréfica, as
singularidades fisicas e a funcdo militar de um novo Aeyaydc (145-9).
A imponéncia do vigor fisico de Hipomedonte e furor bélico de Tideu

T “Na tragédia, referéncias feitas a algo apenas visto na arte pode signi-
ficar implicicitamente a falta de uma experiéncia em primeira mdo da persona-
gem [que descreve] ou a monstruosidade ou estranheza do objecto referido”
(D. J. Mastronarde, op. cit., p. 187). Assim, Antigona compara Hipomedonte a um
gigante figurado na pintura para realgar a singularidade do porte e o seu des-
conhecimento de tal figura no mundo real.

“® D. ). Mastronarde, op. cit., 647-50 fornece um estudo pormenorizado da
geografia de Tebas.
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acrescenta-se a beleza estatudria de um jovem, Partenopeu49. Parece ser este
o chefe que a donzela v€ de mais perto, pois claramente distingue as linhas
de uma cabeleira encaracolada (#arafdoTevyos) e o brilho terrifico do seu
olhar (Juuacsyopyds). Caracteristicas que the ddo a aparéncia de um jovem
(siodely veaviag). A adjectivagio (‘terrifico’) e a modalizagdo (‘parecer’)
estdo ao servico de um discurso subjectivo de configuracdo avaliativa e
modalizante. Pela primeira vez Antigona atreve-se a amaldicoar um chefe
inimigo, identificado uma vez mais pelo nome e familia (§6° éoti.
Hogdevomaios, *Avaidvene ydvog, 150). Suplica a Artemis a morte
daquele ‘que veio para destruiciio da minha cidade’ (153). A carga afectiva
que transfere para a paisagem descrita torna-se mais flagrante pelo uso do
registo pessoal, denunciado no possessivo gudy.

Como se tem procurado comprovar passo a passo, 0 didlogo estd
fortemente marcado pela presenca das instdncias enunciativas. O que nfo
exclui, numa andlise mais aprofundada, a legitimidade de estabelecer uma
escala de subjectivismo diversa para cada uma das vozes. Na sua funcio de
intérprete de um objecto conhecido diante de uma figura que carece desse
saber, o Pedagogo pronuncia um discurso relativamente isento, descom-
prometido e por vezes imparcial. Enquanto cidadfo tebano, € natural que ele
partilhe do desejo de salvagfo da cidade (& tdd’, & mal).Na qualidade de
informador, porém, n3o deixa de reconhecer a justeza da ofensiva de
Polinices(gdy Sixne & Tjxovor yip,154) e de temer igual opinifio da parte
dos deuses (155). A posicdo de Antigona ¢é, sem divida, bastante
comprometida e por vezes apaixonada (referéncias a Polinices e Capaneu).

Da antevisdo da dor da cidade para a consumacio do dilaceramento
familiar e pessoal a passada € curta. De imediato Antigona transfere os seus
pensamentos ¢ preocupagdes para a figura querida do irmfo exilado. O amor
e ternura fraternais brotam espontaneamente. Desde logo na perifrase que o
evoca —0¢ éuol wds éyéver’ éx patpoc | molvmdvan polpor (156 sq.)—
sobressai essa relacdo umbilical. A emergéncia do ego, na forma do
pronome pessoal, caracteriza um discurso fortemente pessoalizado. S6 em
seguida pronuncia o nome préprio, para requestar o seu paradeiro na
planicie circundante (158). Um desejo demasiado intenso pode revelar-se
contraproducente. Parece-nos, pois, que o excessivo, mas humanamente
compreensivel, empenhamento emocional da jovem constitui um impedi-
mento psicoldgico para um seguro reconhecimento do irméo. Contudo, como
se pode ver pela localizag@o aproximada que dele da o Pedagogo —“junto do

* A beleza de Partenopeu ¢ um dado presente também nos vv. 1159-62 desta
peca e em Supp. 889, 899 5q. e A., Th. 532 sq.
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timulo das sete filhas de Niobe, estacionado préximo de Adrasto” (zdpov
néhag..” Adpdotan minoloy magactarel, 159 sq.)- mais do que condicio-
nalismos da emogdo, a imagem desfocada (6@ 677" 09 capds), o reflexo da
sua forma (ded 8¢ mws / poeefs Témwua), com a particularidade de uma
nitida semelhanca do peito (otépva 7" 3Eeinacuéva), sdo os tinicos elemen-
tos que a distAncia oferece ao olhar da jovem (161 sq.). Pela seleccdo
vocabular, adverbial (‘no claramente’) e nominal (‘os contornos da forma’
e ‘semelhante’), o registo modalizante deixa transparecer essa imprecisio —
derivada do gosto do poeta pelo realismo no jogo de planos.

O poder dramético de Antigona vem-lhe do verbo. Ou estd impossi-
bilitada de agir ou, quando age, age em vdo™". O dnico meio que tem de se
libertar dessas grilhetas € o do desejo, de uma vontade que ndo se silencia:

aveuddxeos eidhe dpduoy vepélag

mooly 8Eavdoauu OC aidépog

7meds Euov Supoyevéroga, megl & dAévag
déoar @iArdrar BdAowuey xoedvor,

puydda péleoy. (...) (163-7)

A imagem de nuvens velozes como o vento simboliza a urgéncia do
reencontro. Pela sua rarefac¢fo, ao mesmo tempo evoca um desejo
inconsequente, ilusério. O toque fisico, o estreitar dos bragos no colo
querido, ainda que breve, seria o suficiente para apaziguar a chama da
saudade. O subjectivismo da protagonista fica linguisticamente versado
na congregacdo de trés tipos de registo. Ao pessoal (8udv duoyevéropa)
aliam-se o figurado e o avaliativo, ambos contidos no adjectivo de raiz
comparativa areudxeog. Todos eles estdo, por sua vez, subordinados ao
registo modalizante, que o optativo desiderativo (refor¢ado na particula g¥fe)
comporta.

Porque o material se sobrepde a emocdo, a referéncia ao armamento
que Polinices enverga aparece a fechar o seu retrato. O quadro enriquece-se
com mais uma tonalidade, a do ouro (6mAotor ygvoéoow, 168), enfatizada
pela comparagio ot oo, pleyédwy folaic, 169°". Procurando animar

% “Frequentemente [as personagens principais] agem em v&o...Antigona e
Polinices s6 se reencontram no momento em que este morre” (D. J. Mastronarde,
op. cit., 10).

3 O uso de metais preciosos na confec¢do das armas, mais -do que uma
realidade histérica, reflecte o gosto dos poetas por um “efeito decorativo” (H. van
Wees, op. cit., 134).
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uma alma dilacerada pela saudade, o Pedagogo dé esperangas da concre-
tizagdo desse reencontro (170 sq.).

Funcdo de “intermezzo” emocional adquire o retrato sébrio de
Anfiarau, que assim surge a separar a imagem amada, Polinices, da amal-
digoada, Capaneu. O elemento emblemdtico do grupo pictérico do adivinho
¢ o seu dgua Aevwdy (172). Associada a figura de um ministro divino de
conduta piedosa (odgpova, 177) a alvura do carro adquire um valor
simb6lico inegdvel. Dos pescogos das vitimas propriciatdrias jorra sobre a
terra sedenta a cor rubra do sangue. Mancha que preanuncia uma dor maior,
da famflia real, dos civis, dos guerreiros. Como se v€ pela insistente
presenca de adjectivos (puAarudron, drosuaio e odegova) o registo
dominante € o avaliativo.

Figura central desta tela é ainda Capaneu. Nos antipodas do coragéo
de Antigona, o insolenie guerreiro merece-lhe os mais ferozes ataquessz.
Como fora préprio evocar para um modelo de sensatez e piedade divina —
Anfiarau— a filha da luz (& Amagoldvov Hbyarep *Aeriov | Zedavala,
175 sq.), evocam-se agora as trevas (Néugor...te s aifalder,182 sq.).
Fica delegado em Némesis o papel de divindade justiceira. O medo da
sujeicdo a escravatura, presente no parodo esquiliano, sai aqui desenvolvido
numa perspectiva pessoalizante. Da evocagdo da dovAsie como destino
comum a todas as mulheres tomadas pelos Argivos, Antigona passa a
expressdo do seu receio individual:

uiimote pfmote Tdvd’, & adTa,
rovoeofidoTouyor & Awog Egvog

"Aogvem, dovdoodvay Tiainy
(190-2)

Vitima real dos flagelos da guerra, Antigona ndo podia aliviar as
cores intensas desse espectdculo. O britho ofuscante do branco e do dourado,
salpicado pela impertinéncia do rubro, fere e seduz um olhar de jovem, que é
simultaneamente um olhar da experiéncia humana da dor™.

A profusdo pictérica do quadro confere a teichoskopia um tom
sobretudo pldstico e, simultaneamente, despe o quadro de aproximagfo do

> Spupoiler, 179; peyarayogiay vmepdvoga, 184.

3 Para uma interpretacdo de imagens de luz e visdo, abundantes na
teichoskopia, como simbolos de promessas de esperanca e sucesso ou vitdria para as
personagens, leia-se A. J. Podlecki, “Some themes in Euripides’ Phoenissae”,
TAPRA 93 (1962) 357 sq.
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“exéreito argivo da ideia de urgéncia do perig054. A comparagio entre a
perspectiva euripidiana e a dos Sete de Esquilo —onde o coro percepciona os
sinais aciisticos do avango dos sitiantes com nitido pavor e angistia— leva-
nos a interpretar como propositada e voluntdria a auséncia do perigo do
quadro do nosso dramaturgo. '

B - Exército em momentos de écio: Ifigénia em Aulide, 171-230.

Retida nas costas da Aulide, a expedicio destinada a resgatar Helena
v& ameacado o seu desejo de acclio e postas em risco as compensacdes
materiais de um saque que as riquezas de Tréia deixavam antever promissor.
Segundo interpretac@o do adivinho Calcas, os ventos necessdrios & nave-
gacdo s voltariam a soprar, quando Ifigénia, a filha do comandante do
famoso exército aqueu (v. 332), fosse imolada 2 deusa Artemis. Forcados a
esperar pela solucdo daquele impasse, 0s guerreiros entregam-se aos deleites
do ¢cio, que a iminéncia dos trabalhos da gurerra faz disfrutar com mais
intensidade. E esse breve quadro de descontracgdo que os olhos das coreutas
filtram com avidez.

A perspectiva temporal que elas assumem relativamente a histéria €
retrospectiva; apresentam a imaginagdo do espectador uma cena situado no
passadoss. O relato indeferido, préprio da “descri¢@o ulterior”, perde, certa-
mente, em termos de tensio suscitada no publico. Do nosso ponto de vista,
esta caréncia €, contudo, minimizada por uma opgdo emocionalmente rica: a
escolha de um coro feminino.

A descricdo que as mulheres da Célcide fazem do exército aqueu
assume-se como um fragmento discursivo motivado. Assim como houve uma
motivacdo para observar —a curiosidade feminina pelo que desconhece
(190 sq.)56— hd também uma motivagdo dramadtica para o espectdculo aludido

* O Pedagogo comegara por tranquilizar a jovem quanto 2 seguranga da
cidade(ddgoer 1d p° dvdov dopalds Exec moks,117), predispondo-a, desse modo,
para uma apreciag@o exterior dos chefes inimigos.

% Note-se o uso de tempos do passado a enformar uma enunciagio aspectual
de tipo perfectivo : #Avdor (186), xazeidor (192), tdov (210), énover (212), fodro
(216), idopav (218), nagendiiero (226).

%6 A motivago para descrever comum & Antigona de Fenicias ¢ a0 coro da
presente peca continua a ser a curiosidade. Como observa H. van Looy, “nos seus -
dramas tardios, Euripides mostrou uma predilec¢io bastante pronunciada por um
coro composto de estrangeiras —estrangeiras em relagdo ao protagonista. E este o
caso de Fenicias e também o de Ifigénia em Aulide, onde as mulheres chegam da
Cilcide e, como Unico motivo dessa vinda, indicam a curiosidade” (“Il coro dell’
Ifigeneia in Aulide”, Dioniso 55 (1984-85) 250).
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pelas palavras. Quanto 2 estruturacfo do “mundo possivel” desta histéria, a
descricdo do acampamento grego em Aulide constitui-se como elemento
fundamental no delinear das suas coordenadas espicio-humanas. Toda a
accdo da peca se passa em Aulide e a pressio da soldadesca ausente da
cena condiciona os-comportamentos de figuras tdo importantes como Aga-
mémnon (352 sqq., 514, 1012, 1259-70), Aquiles (814-8, 1348, 1352 sq.) e
Ulisses (1364)"".

Da totalidade do canto de entrada do coro em cena, apenas os vv. 171-
230 sfo a descricdo de um exército (entendido como conjunto dos guer-
reiros). Ultrapassa o dmbito da nossa proposta o epodo final, correspondente
a um catdlogo do contingente ndutico dos argivos, motivo de nitida
inspiracdo homérica. Impde-se uma andlise aos versos que formam a estrofe
inicial, uma vez que servem para introduzir as coreutas, o exército e resumir
o assunto do seu canto. Os sete versos de abertura da primeira estrofe do
pérodo fazem referéncia a espagos extra-cénicos: a costa da Aulide (164-65)
e o local de origem das coreutas (168-70). Quer nun caso quer no outro a
caracterizagdo pormenorizada na profusdo adjectival58 fornece dados
preciosos para a reconstituicdo mental desses cendrios ndo materialmente
oferecidos a vista dos espectadores.

O desejo de perscrutar das coreutas tem dois alvos, Primeiro querem
ver as tropas (otganidy, 171) e depois a frota (wAdras vavoimdgove, 172).
Como jd foi notado para a teichoskopia de Fenicias, o foco de observacéo
comega por fixar-se em um grande plano —Ayady orgatidy...” Ayaudy Te
nAdrac vaveirdgove — para posteriormente centrar o angulo Gptico em
perspectivas parciais do colectivo ou figuras individuais. Uma vez mais,
Euripides pde na boca de testemunhas o relato desses elementos da histéria.
O cardcter testemunhal da descrigdo é dado pelo uso de um discurso de
primeira pessoa e sublinhado pela referéncia 2 situagdo oposta, conhe-
cimento de uma realidade através de terceiros. Ou seja, a0 mesmo tempo que
descrevem aquilo que viram -—a armada-, as mulheres da Cdlcide men-
cionam sumariamente 0 que ouviram dizer da parte dos seus maridos: a

%7 Ficam ainda desseminadas pela obra alusdes a um condicionamento social
dirigido a Ifigénia e sua mée, presencas femininas improprias em um acampamento
guerreiro e cujo contacto com os seus elementos pode ser alvo de repreensdo (678,
753, 825 sq., 830, 993, 998-1001, 1338-40, 1357).

% napaxriov yduadov (164 $q.), Adiidoc évadas (165), yevudzew...
orevondedpwr (166 sq.), dyydhav $ddrwy (169), roopév 1ds slewds *Apedobouc
(169 sq.).
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raz8o da expediclo argiva contra Tréia —resgatar Helena, outrora oferecida
por Afrodite a Péaris (173-84).

Também no presente caso o tragediégrafo buscou para o seu quadro
inspiragﬁb no modelo homérico de divertimento dos homens de armas. Na
verdade, o épico dedica aproximadamente dois tercos de um canto aos jogos
fiinebres em honra de Pétroclo (Il. 23). Estas provas desportivas estdo
inseridas num concurso; os seus participantes sfo instigados por um espirito
competitivo, satisfeito na recepg@o dos prémios. Mas as actividades a que se
dedicam os chefes aqueus na Ifigénia em Aulide estio isentas de tais
principios. Donde se conclui que nfo foi este 0 modelo directo de inspiracio
do nosso poeta. Contudo devem salvaguardar-se, desde j4, alguns elementos
de intertextualidade com este passo épico. A corrida de carros, a corrida a pé
e o lancamento do disco sfo algumas das provas retomadas por Euripides.
Além de conjugar a corrida de carros com uma versdo particular da corrida
pedestre, a cena de disputa de velocidade entre Aquiles e os corcéis do
auriga Eumelo é a que, pelo seu visivel espirito competitivo (duidday &
dndver. .. EMoowy mept vinag, 213-5), mais deve ao modelo épico dos festivais
flinebres.

E, entdo, em passos mais breves que Euripides parece ter encontrado o
seu principal paradigma. Do catdlogo das naus do canto II da [liada, os
guerreiros mirmiddes sdo os Unicos que, por determinacio do seu
comandante, se ausentam de combater os Troianos. Aquiles, o mais valoroso
guerreiro dos Dénaos, permanece em repouso junto as recurvas naus
{xeito, 772). A mesma inactividade caracteriza os meios de guerra
(lnmos.. . Soracay dppata...xeito, - 775-77). Os seus homens ocupam o
tempo disfrutando do lancamento do disco, do dardo e das flechas. Estas sdo
préticas lddicas em momento de guerra. Em Odisseia, 4. 624-29, temos,
protagonizado pelos pretendentes de Penélope, um idéntico quadro de
entretenimento, mas, contrariamente ao anterior, situado em tempo de paz.
Também afastado das dores da guerra, mas ndo das da errincia, Ulisses
assiste e participa em jogos na terra dos Feaces (Od., 8. 100-194).

As actividades desportivas do lancamento do disco (comum aos trés
tltimos passos épicos e ao da tragédia), dardo e flechas t&ém por objectivo o
prazer dos seus praticantes. Assim o indica a selec¢fio verbal dos Poemas
Homéricos ~régmovro (Il 2. 774 e Od. 4.626) e éréppdnoar (Od. 8. 131)-
bem como a do tragediégrafo, que, no entanto, apresenta variantes
semdanticas, derivadas de #jdouou ¢ yalpopar (199 sq.). O prazer resultante
do jogo dos dados ou do disco € formalmente enfatizado pelo poeta. No
primeiro caso através da posi¢do central e reversivel de 7jdouérovs em
relacdo as duas figuras com que concorda —Protesilau e Palamedes—
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conferida pelo recurso ao oynpo ‘AAkpovixov, construcdo retérica jd
testemunhada em Homero e Pindaro. Da presenca em uma s6 oracfio de um
substantivo e de um verbo desse mesmo campo seméntico advém idéntico
efeito(deourided & Hdovaic / dloxov xeyapnuévo, 199 sq.).

Procuraremos de seguida apurar o desenvolvimento muito mais amplo
—como desde logo se v& pelo simples confronto do nimero de versos do
passo épico do canto II (771-9) com o do trdgico— dado por Eurfpides ao
motivo do 6cio dos guerreiros (59 vv.).

Nos primeiros quatro versos da antistrofe, o coro fornece coordenadas
espaciais e auto-caracteriza-se. O emprego, lado a lado, de dois verbos do
campo semdntico de “movimento”, um sob forma predicativa (fAvdov) e
outro nominal (Ggouéra, 186), sdo reveladores da ansiedade das jovens, da
pressa que tinham em concretizar o objectivo daquela deslocagdo (189-91).
Como j4 anteriormente notdmos, a juventude do coro depreende-se do pudor
juvenil que afirmam enrubescer-lhes a face (@owiocovaa...aloydvas
veodalsel, 187 sq.)sg. Nio s6 a idade e o esfor¢o da corrida, como também a
vergonha, inerente ao facto de observarem um mundo exclusivo dos homens,
podem justificar as cores afogueadas que lhes cobrem o rosto. Pela
adjectivagfo que a qualifica (moAddvTor, 185), a notacio de espago que as
coreutas transmitem assume-se como indicio do tema central da pega, o
sacrificio de Ifigénia. Esta evocagdo de um espago terrestre —o bosque
sagrado de Artemis— contrasta com o aquitico da estrofe antecedente
(166 sq.).

Obedecendo a um principio que se tem revelado comum para a técnica
descritiva em consideracfo, assistimos a um estreitamento progressivo do
foco ocular. O que, de forma genérica, desperta a curiosidade das jovens € a
pluraliddade dos apetrechos bélicos do acampamento. Em paralelismo com a
linha de navios primeiramente demarcada (mwAdrac vavoimdgovs, 172), o
coro d4 conta de uma linha fortificada do exército, formada pelos escudos
(Gomidog Zovua, 189). Componente emblemdtica de um acampamento sfo
as tendas, que as observadoras notam estar repletas de armas (xAioiag
omAopdpovs, 189 sq.). Pelo seu elevado nimero e admiracdo natural que
desperta, a cavalaria ¢ o terceiro dos elementos destacados no horizonte
(lnmwy T SxAov, 191). As perspectivas criadas nos ouvintes desta descricio
s6 em parte, e a primeira vista, parecem ser contrariadas pelo discurso
compreendido nos restantes versos da antistrofe. Pois, embora n#o se assista
a descri¢do anunciada dos “utensilios” do guerreiro, mas sim a do pfk’)prio, o

* Sobre a juventude do coro, confronte-se xdgatg (1310) e vedwdes (1467 e
1491) que Ifigénia lhe dirige.
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destaque conferido ao retrato dos corcéis de uma quadriga supera em muito,
pelo nimero de versos e riqueza linguistico-retdrica, o retrato do compo-
nente humano.

De acordo com um processo descritivo que podemos designar por
“segmentacdo’” de um quadro, a Ayady otgaredy (171) é reconstituida na
mente dos espectadores através da acumulacio de “parcelas” sucessivas do
todo. O niimero de versos dedicado a cada uma dessas partes aponta para o
relevo assumido pelo par Aquiles-Eumelo (ao qual s@o dedicados 23 contra
uma média de 3 para cada outro dos pares), cuja posicio em final de estrofe
¢ indiciadora de um estatuto de coroldrio, de motivo central do quadro.

Do ponto de vista da técnica enunciativa, o tragedidgrafo confere ao
texto caracteristicas semadntico-retdricas proprias do designado efeito de
“catdlogo”. Isto &, assiste-se a enumeragdo de cinco pares de sujeitos,
retratados mediante alguns requisitos comuns. Procurando conferir variatio
a um tipo de enunciacdo por natureza repetitivo, 0 poeta, pela oposicdo
movimento/estatismo e pela n#o utilizagfo simétrica dos requisitos para
caracterizac@o das diversas figuras, distingue os pares. Assim, o primeiro,
segundo e terceiro pares de guerreiros sdo representados iméveis. Os dois
Ajantes estdo sentados juntos (ovvédgw, 192)60; Protesilau e Palamedes sdo
descritos na mesma posi¢io, como indica o complemento de lugar éni $dxouc
(195); de Ulisses e Nireu ndo hé qualquer informagio sobre a sua actividade,
t30 s6 da sua proveniéncia geogréfica (dno vyoaiwy T dgéwr, 203: perifrase
de ftaca). Contrariamente a estes, os restantes dois pares irmanam-se pelo
movimento que os caracteriza. No que diz respeito a Diomedes e Meriones é
apenas ao primeiro que se atribui ac¢fo (o langamento do disco, 200), o que
ndo retira ao grupo o movimento como elemento de realce, pois Merfones
parece estar ali tdo sé com a finalidade de fazer parceria de observador
(maga 68 M’?Q‘d?"’?”: 201). No retrato do Pelida, aos epitetos de significacio
motora —ioduevor & Aouynoodpduoy (206 sq.)- somam-se formas predica-
tivas ou nominais de verbos do mesmo campo seméntico: ~AyeiAéa...dpduov
Eyovra. (208-11), &roowy (mepl vixag, 215),magendAiero (226). Do todo
que formam o auriga e o seu carro, a nogdo de movimento vem atribuida,

% A apresentacio dos dois Ajantes lado a lado é de nitida inspiracio
homérica. De facto s@o numerosos os exemplos registados na [liada para esta
realidade (2. 406; 4. 273 e 280; 5. 519; 6. 436; 7. 164; 8. 79 e 262; 10. 228; 12, 265,
335 e 353; 13. 46,47, 197, 201 e 313; 15. 301; 16. 555, 556; 17. 531, 668, 707, 732
e 752; 18. 157 e 163), com especial relevo para o simile dos bois, sinénimo da
inseparabilidade dos dois guerreiros (17. 703-8).
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através do substantivo dgduwy (224), ao elemento que mais se evidencia e
maior fascinio exerce no coro (o0 mesmo ¢ dizer junto do poeta), os cavalos.

Sdo dois os aspectos comuns contemplados no retrato das vérias
figuras de guerreiros: ascendéncia e epiteto(s). Se exceptuarmos o caso de
Eumelo, para quem o apelido @egnreddas indica o nome do avé', todas as
outras indicaces de progenitura coincidem com a filiag8o. Note-se, contudo,
que geralmente do par s6 a um se junta esta informagéo. E o que acontece
com Palamedes (fitho do filho de Poséidon, 198sq.), Meriones (rebento de
Ares, 201 sq.), Ulisses (Aaégra dxov, 204) e Aquiles (voy & @évig
7éxe, 208). A identificacio deste tltimo vem acrescida da meng&o de Quiron,
centauro que o educara de forma modelar (207 sq.). Deste modo, Euripides
varia a apresentacio do requisito da ascendéncia. Porque Ajax é nome
comum as duas figuras que abrem este desfile, hd que distingui-los; donde
resulta a indicagfo quidstica da filiagAo para as duas figuras (zdv Oidéwg
Telaudvde te ydvow, 193).

O discurso das coreutas € nitidamente subjectivo. Ndo apresentam
uma descri¢do isenta do observado e elaboram um discurso pessoalizado.
Facto este materialmente expresso no recurso a primeira pessoa gramatical
dos verbos ou ao pronome possessivo (udy, 187). Ao registo pessoal
juntam-se ainda o avaliativo e o figurado, de que a abundéancia de adjectivos
e epitetos ddo respectivamente conta. O par Protesilau/Palamedes €, neste
caso, a excepcdo a presenga de epitetos na caracterizacdo das diversas
figuras dos sucessivos “sub-quadros” apresentados aos nhossos olhos.
O emprego do epiteto € aproveitado de forma varidvel: pode servir para
compensar a nao indica¢do da origem familiar (Nireu); pode aplicar-se
apenas a um elemento do par (Merfones, Nireu, Aquiles); pode acumular-se
com a filiac8o (dois Ajantes, Merfones, Aquiles); ou pode, no caso singular
que sdo os corcéis de Eumelo, transferir-se do guerreiro para os seus
animais.

Euripides revela mais originalidade ao nivel da selecc@o linguistica, e
consequentemente seméantica, quando retrata o quadro de Aquiles ¢ Eumelo.
Ao passo que os epitetos que acompanham Ajax, filho de Télamon,
Meriones e Nireu tém uma nitida relacdio de intertextualidade com Pindaro,
no caso do primeiro (Pi. N 4.47), ¢ Homero, para os restantesm, os adjectivos

® Seu pai era Admeto (I1. 2. 714).

62 *Ageog 6Cov é variante da forma homérica muito comum Cec ”Aenoc.
Também a expressdo #adua Pgoroicry ¢ uma modificagio da homérica dadue
[6éodat. Note-se que neste dltimo caso parece-nos que essa alteracio resulta de um
acréscimo na superlativizacdo do chefe. Como homem que era, o termo de com-
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compostos, qualificativos de Aquiles e dos corcéis, s6 estdo registados para
os textos do trdgico e nestas mesmas ocorréncias (excepto yovoodaibaizog,
cfr. Ar. Ec. 972).

A semelhanca da técnica de apresentacio das figuras jd descritas,
Aquiles e BEumelo sfo identificados (208 sq. e 217) e é referida a sua
actividade (212, 216 e 226). J4 ndo € sé a excepcionalidade dos sujeitos que
se evidencia, mas também o cardcter inusitado da prova desportiva que
realizam. Aquiles corre revestido pelas suas armas (211), pratica a corrida
designada por hoplitodromos“. Em termos de caracterizacdo do her6i, a
sobrecarga do armamento, coadjuvada pela agressividade do terreno (210) e
a superioridade fisica do adversario (meds dpua téroweor,214), serve para
sublinhar a dificuldade de uma prova que s6 o esfor¢o de quem possui uma
velocidade sobrenatural (iodvepov. .. Aasynpeodeduoy, 206 sq.) pode superar.

Tendo por adversaria a'quadriga de Eumelo, o Pelida funde a “corrida
com armas” com a corrida de carros”. Do hipédromo improvisado a beira-
mar, destaca-se a meta que tem de ser contornada (215). Ao movimento
acelerado que esta dupla transmite dedica o poeta essencialmente os trés
versos finais da antistrofe. Todo o seu empenhamento poético transpira do
contraste das tintas que agitam ¢ projectam do todo “cénico” os corcéis. Pelo
que se nos impbe constatar que a sensibilidade pictérica do artista se
assenhoreia da do dramaturgo.

Ao nivel da perspectivagfio do observado, € curioso notar que, mesmo
na descri¢do de uma “parcela” do quadro, Euripides recorre a apresentacio

paragio sdo os mortais, para quem ele surge como algo admirdvel. Quanto a beleza
de Nireu (205), ela figura ja na Iliada como seu principal atributo (2. 673 sq.).

% Esta modalidade foi adicionada ao programa dos Jogos Olimpicos de
520 a.C. Segundo o Escoliasta de Ar. Av. 292, os concorrentes envergavam o elmo; a
que se juntavam ainda o escudo e as grevas (W. E. Sweet, Sport and recreation in
Ancient Greece (London 1987) 31 sq.). Sendo desconhecida a data exacta do
aparecimento, a nivel néo oficial, desta modalidade, e estando Aquiles num acam-
pamento militar, a apresentagio de semelhante prova desportiva ndo nos parece
necessariamente um anacronismo do poeta em relagdo ao tempo mitico da histéria.
Configura-se, antes, como uma forma de sublinhar a excepcionalidade daquele que
em Homero recebe o epiteto distintivo mddag duds.

# Na Iliada,o filho de Admeto é o primeiro a apresentar-se para a corrida.
Apesar da fama de excelente condutor (23. 288 sq.), acaba por ver o seu carro
separar-se dos cavalos (391-97) e chegar em iltimo lugar. Este desaire ndo atinge o
seu renome, pois Aquiles continua a julgd-lo o melhor dos aurigas (532 sq.). Dando-
The como adversdrio um chefe que a tradigfo literdria e mitolégica assim distinguira,
Euripides contribui uma vez mais para sobrevalorizar a valentia da sua personagem.
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mediante a reducdo progressiva do “foco”. O coro primeiro d4 conta da sua
apreciacdo geral da quadriga: xaAliovovs i0duay | yoveodauddiroic... !
mdAovs (218-20). Se, pela alusdo ao brilho dourado do ouro, o adjectivo
composto demonstra a sensibilidade do artista pldstico a cor, o elemento -
daidalros sugere o fascinio pela arte do cinzelador. Ao apelo visual alia-se,
pelo trabalho das méos, o téctil. Uniformizados que ficam pelos arreios que
thes circundam a boca, logo as jovens mulheres destacam elementos
distintivos dos cavalos. A parelha central opde-se & lateral. Esta estd presa
ao jugo, enquanto aquela apenas estd fixa as rédeas (daf a designacfio
GeLgopspovs, 223). Nenhuma delas € caracterizada por um colorido fnico
para todo o corpo. A visdo marcadamente impressionista de Euripides é
atrafda para superficies de cor imprecisa, superficies manchadas (a crina e
os cascos). O tom dominante das malhas € que diverge. O contraste entre o
branco luminoso das crinas dos corcéis jungidos (AevxootixTwe Touyl
Balods, 222) e a cor de fogo dos seus companheiros (rvgodTgiyag, 225)
fere os olhos. A atencdo das observadoras vai sendo atraida para as
extremidades coloridas dos animais. Depois das crinas sio os cascos da
parelha exterior a merecer comentario. Rente aos cascos a pele oferece uma
mistura de tons digna de nota {rwoexsAodéppovas,226).

Procurando sempre tornar esteticamente atractivos os seus quadros
extracénicos, Euripides coloca ao servigo de um desejo de smowwiia um
discurso linguistica e retoricamente enriquecido pela heranca literdria e pela
sua prépria originalidade. Esta revela-se sobretudo, e como acabdmos de
constatar, na paixao pela descri¢@o sinestésica. O aprego € o gozo do trigico
face a arte visual por exceléncia —a pintura— fazem da visdo o sentido
mais solicitado, ndo ficando, contudo, esquecidos o tacto e a audicio
(8fodzo, 216) —todos eles elementos que conferem vivacidade ao retrato de
um exército.



