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PROMETHEUS DESMOTES: UM «OLHAR» NO TITA

Da produgfo antiga das Grandes Dionisias, o ptblico contemporaneo,
sobretudo o do recinto-coberto, nfo perde apenas a ampliddo de um
espectdculo ao ar livre, ou deixa de experimentar a companhia mais ou
menos intensa de Hélios ou o desconforto de um assento pétreo.
Actualmente assistir, mesmo em Atenas, a uma das pegas dos trés grandes
da tragédia antiga encerra sempre em si um travo de incompletude. Os
textos chegaram até nds com duas lastimaveis, ¢ quase sempre irremedid-
veis, lacunas: a musica e a danga'. Fica ao critério de compositores e
coredgrafos modernos o seu preenchimento.

A audic@o da épera Prometheus (com partitura de Carl Orff) proporcio-
nou aos mestrandos de 93/94 uma fruicdo que a mera leitura do texto origi-
nal jamais facultaria. Mas, embora privada de componentes de um potencial
dramdtico insubstituivel, a peca continua a estimular o interesse € a reflexfo
do piblico ou estudioso modernos. Do vasto campo de questdes que levanta,
atrajiu-nos, pela problemadtica polifénica, e sempre actual, que encerra, a
figura do seu protagonista. Este serd um «olhar» no Titd. Uma figura tdo
rica e polifacetada despertou e, por certo, continuard a despertar outros.

* Queremos deixar uma palavra de agradecimento & Prof.* Doutora Maria
Helena da Rocha Pereira que no dmbito do Curso de Mestrado orientou este trabalho.
Ficamos ainda muito reconhecidos pelos prontos conselhos que a Prof.* Doutora Maria
de Fitima Sousa e Silva com toda a disponibilidade se prontificou prestrar-nos.

! Apenas se conservam um curto trecho do Orestes e outro da Ifigénia em Aulide
de Eurfpides (M. H. ROCHA PEREIRA, Estudos de histdria da cultura cldssica. I volu-
me. Cultura grega, Fundagio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 71993, 362 e 638-40).
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O espectador ateniense contemporaneo dominava nas suas principais
linhas o mito. Como jogo de seducdo que € o teatro, cativar um auditério
de milhares de pessoas, mais ou menos atentas, significava conferir ao
tratamento de um tema j& conhecido alguns toques de inovacdo. Remonta
a Hesiodo o aproveitamento literdrio do mito prometeico®. Em tracos
muito gerais, porque ndo é esse 0 nosso objectivo, recordamos a versio
hesiédica. Na Theogonia narram-se 0s acontecimentos que estiveram na
origem do suplicio de Prometeu (507-616). Em Mécona, perante um con-
silio de deuses e homens, Prometeu procede a divisdo de um bot em duas
sortes. Em um monte colocou a came e as visceras, cobertas com a pele
do animal; tapados com a gordura foram os ossos. Embora detentor de
omnisciéncia, Zeus escolhe para os deuses a sorte que continha os residu-
os incomestiveis. Mas o dolo do Titd arrastava consigo para a parte privi-
legiada, os homens, um castigo fatal: a privacdo do fogo. Esta significava
um retrocesso em relagio ao tempo de Crono. Correspondia, em dltima
instancia, a privagdo da vida. Prometeu nfo se submete 2 determinacfo de
Zeus e rapta a chama divina para (e pela) humanidade. Pelo seu cardcter
intérmino, o suplicio que o soberano lhe inflige € mais atroz. Debicado
durante o dia por uma 4guia, o figado do Titd regenera-se a noite. Deste
relato fica ainda a promessa de um dia Prometeu ser libertado por
Hércules. Também aos homens Zeus envia um mal: a raca maldita das
mulheres. E nos Erga que aparece desenvolvido o tema da criacio e
maleficios da primeira mulher, Pandora (47-105)°.

Pela natureza diversa dos discursos (narrativa e drama), impde-se
desde logo uma diferenca significativa entre Hesfodo e a verso do

2 Sobre o tratamento do mito em Hesiodo veja-se, nomeadamente, J.-P. VER-
NANT, Mythe et société en Gréce ancienne, La Découverte, *1988, 177-99. Para a compa-
ragfo dessa versdio com a tragica cf. D. J. CONACHER, Aeschylus’ Prometheus bound: a
literary commentary, University of Toronto Press, Toronto-Bufalo-London, 1980, 4-15.

* Exemplos abonatérios da ocorréncia e popularidade do mito no séc. V a. C.
580 Aves e Protdgoras. Na comédia (1495 sqq.), Prometeu continua a ser inimigo dos
deuses e a zelar pelos interesses dos humanos. Aristéfanes da-the as cores novas da
cobardia, que o fazem percorrer a cena coberto por um guarda-sol, de modo a ndo ser
visto e fulminado pelo raio de Zeus. Protdgoras, na obra homénima de Platdo (320c-
322), é convidado por Sécrates a dar uma licdio sobre o conceito de virtude. Dos dois
tipos de discurso que considera ter a sua disposicfo — discurso explicativo e narrativa
mitolégica — opta por aquele que considera yaptéctepov givar, o pbbog. A tems-
tica do mito do Titd e a sua divulgacdo devem ter estado na origem desta
escotha. Também aqui o principio da sobrevivéncia e progresso humanos estd no fogo.
No entanto, atribui-se a Zeus um papel primordial na formacio civica do homem, des-
conhecedor que era da moAitich téyvn.
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Prometheus Desmotes. Mas também no ambito da estrutura do mito, as
duas obras, quando comparadas, apresentam algumas divergéncias que
convém sistematizar. Poesia € mimese. Porque o que enforma os factos do
sopro de vida s3o as vivéncias humanas, a ténica do poeta tragico aparece
forcosamente colocada na explorag@o destas. A accio do Prometheus ini-
cia-se com o agrilhoamento do protagonista. E nesta situacio que ele ira
permanecer até ao final da peca. Nao ha referéncia ao dolo de Mécona —
o que priva Zeus de uma razfio justa para castigar Prometeu — nem 2
figura de Pandora. A alusfo ao rapto do fogo — como em Hesiodo, res-
ponsavel pela origem do padecimento do benfeitor dos homens — & feita
nos cerca de noventa versos que vém quebrar o siléncio inicial do Titd. Se
na Theogonia se considera que os homens jd tinham o fogo e que Zeus,
para os punir da partilha que os favorecera, os privara dele, na tragédia
Prometeu gaba-se de o ter dado (pela primeira vez) aos mortais (252).
Também a Esperanga aqui ¢ encarada sob uma perspectiva inovadora.
Incluida entre os males da vasilha de Pandora (Erga, 100)*, ela passa a
ser tida como péy’ deéinua (251).

Na tragédia a énfase é colocada na obstinagiio com que Zeus e
Prometeu recusam ceder nas suas posi¢des. Prometeu néo revelard o nome
do futuro destronador de Zeus. Este, por seu lado, nfo o liberta do castigo
enquanto ndo estiver na posse desse segredo. E essencialmente deste
impasse que vive a tensfo dramética da peca e é através dele que a figura
de Prometeu revela ao espectador-leitor todo o seu vigor ¢ imponéncia.
Comum aos dois relatos € ainda a figura de Hércules, futuro salvador do
Titd. Passamos de seguida a considerar o retrato do Prometeu trgico.

Numa pecga cuja unidade muito deve & presenga constante do seu
protagonista, o autor do Prometheus Desmotes preocupou-se em dar a sua
figura um tratamento polifacetado e problematizador, que iria marcar de
forma indelével os reaproveitamentos posteriores do mito .

* E questio particularmente discutida a de saber se, em Hesfodo, a esperanca

deve ser interpretada como um bem ou um mal. Sobre a polémica e bibliografia ade-
quada, cf. M. H. ROCHA PEREIRA, op. cit., 165, nota 25.

® Remonta a meados do século passado (R. Westphal, 1856) uma das questdes
que maiores divergéncias tem encontrado entre os estudiosos, a da autenticidade da
peca. Das vozes que se levantam a favor da paternidade esquiliana destacamos C. J.
HERINGTON (The author of the Prometheus bound, University of the Texas Press,
Texas, 1970); S. SAID (Sophiste et tyran ou le probléme du «Prométhée enchainé»,
Paris, 1985, 32-36 e 65-73); M. P. PATTONI (L’ autenticita del «Prometeo
Incatenato» di Eschilo, Scuola Normale di Pisa, Pisa, 1987); Th. HUBBARD
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Envolto na agitacdo propria das situagdes-limite, o agrilhoamento em
cena de wma figura muda patenteia, aos olhos da assisténcia, um espectd-
culo de sofrimento. Isolado 14 para yBovdg pév eic tnlovpdv (1) e
amarrado a um — &pfjpov 088" dysivotrog mdyov (270)°, o prota-
gonista desta desventura € Prometeu’. A facilidade com que se deixa
acorrentar (00 pokpd néve, 75) é acompanhada por um siléncio que
pode ser duplamente interpretado: sinal de impoténcia de quem, pelo des-
tino, estd impedido de inverter a situaco; manifestacdo de sobranceria de
quem cré ter a razdo e a justica do seu lado. Veremos que estas leituras
sdo compativeis. A imobilidade do protagonista é constante em toda a
peca e tem duas consequéncias, significativas a nivel dramdtico, que
importa destacar. Porque o movimento em cena € exclusivamente veicula-
do por uma série de figuras que desfilam diante de Prometeu e com ele
dialogam, confere-se & peca um cardcter estitico inegdvel. De acordo com
os pardmetros que Aristoteles define, a posteriori, na sua Poética, essa
concentracdo do dramético preponderantemente nas vivéncias de uma per-
sonagem nio corresponde A melhor técnica tragica®. No caso de Prometeu
a impoténcia, em termos fisicos, realga, por contraste, um elemento essen-
cial para a sua caracterizagdo: o dominio gue, em termos de discurso,
exerce. A palavra compensa a privagdo do gesto. Mais adiante procurare-
mos demonstrar que esta pode revelar um poder de efectivacio e persua-
sdo, perfeito substituto do gesto.

(‘Recitative anapests and the authenticity of Prometheus bound’, AJPh 112 (1991) 439-
-60). M. GRIFFITH encontrou numerosos adeptos para a posi¢do contrdria, que publi-
cou sete anos depois da obra de Herington (The authenticity of «Prometheus bound,
Cambridge University Press, Cambridge, 1977); entre outros, refira-se o trabalho de E.
LEFEVRE (‘E di un poeta siciliano il Prometheus Desmotes?, Orpheus 9 (1987) 1-13).
Quando, das 90 pecas que a Suda atribui a Esquilo, s6 nos chegaram sete, todo o juizo
definitivo tomado a respeito da autoria do Prometeu Agrilhoado reveste-se de um risco
consideravel.

¢ A indicagdo do verso é dada s6 pelo respectivo numeral.

Sobre a localizacio em cena do herdi e do rochedo, veja-se o recente estudo
de J. DAVIDSON, ‘Prometheus uinctus on the Athenian stage’ Greece & Rome 41
(1994) 33-40.

8 Das seis partes que constituem a tragédia — histéria (ubBog), caracteres
(%67m), elocucdo (Aé&ig), pensamento (Sidvoia), especticulo (8yic) e canto
(pehonova) — a mais importante € a primeira, ou seja, o conjunto das acgBes. Isto
porque a tragédia imita a ac¢io (rpd&ig) e nfo os homens (&vtponor) (1450 a 15
$qq.). Tanto assim € que sem caracteres pode haver tragédia, mas sem ac¢fio nfio (1450
a 23-7). As tragédias que dio relevo ao cardcter em detrimento da ac¢fo nfio permitem
a realizaglo da funcfo do género (1550 a 29-33).

7
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E de dor a primeira imagem que transparece do acorrentamento de
um ser. Sem sabermos mais nada sobre o percurso dessa figura, logo pen-
samos que sobre ela impende um castigo. Essa ¢ uma impressdo comum a
vdrias personagens que contracenam com Prometeu®. Particularmente
interessante € o caso de lo, na medida em que, na qualidade de dnica per-
sonagem humana da peca, pode reflectir a opinido do espectador face
aquele quadro. De imediato também ela atribui a desgraga do Titd a uma
gurhoxio (563) cometida anteriormente '°. Tanto assim € que um softi-
mento desmedido leva mesmo a pressupor um acto menos correcto que o
justifique. E este juizo que preside ao julgamento que da sua sorte faz lo.
A inocente virgem Podkepm sé encontra razio para as suas penas num
erro que tenha cometido (Guaptoboav, 578).

De facto o actual estado de humilha¢do de Prometeu ' tem por antece-
dente cansal um erro, Guaptia. Conceito que de imediato remete para as
reflexes que sobre ele aparecem na Poética de Aristételes ', Tendo presen-
te que a tragédia deve inspirar medo (@6Pog) e piedade (FAsoc) na assistén-
cia (1449b 24-8) ¥, o poeta tragico deve evitar as seguintes situagdes:

a) um homem decente (émeik?ic) resvalar da felicidade (edruyio)
para a infelicidade (Svotvyio). Este espectdculo s6 inspira repug-
néncia;

b) um homem perverso (poyBnpdc) passar do infortdnio a felicida-
de; esta € a situacfio mais afastada do espirito da tragédia, pois
ndo causa piedade nem medo.

° Exprimem-na verbalmente Cratos (qpoptiog, 9), o Coro (n” aitidpori, 194;

t0icde...&n” altidpact, 255; ody 6pdic &t fpapteg; dg &8 fpapreg, 259-60) e
Hermes (8€ouaptéve(o), 945).

0 Adiante serd empregue com o mesmo significado Gumidxnuo (112, 620).

" Virias expressdes remetem para o campo semantico de aixia: ofaig
alxetorowy (93), deopov dewcd (97), aixlopévou (168), aikelag (177), oe Zebg,
¢’ aitidpoatt / obrtwg dripwg kol mxpdg aixilstar (194-195), aixiletal pe
(227), aixiletor (256), mémovlag oixdég nfijn(e)” (472), Sdsopobg deixeic (525).

2 Relaciona-se com o verbo duoptdvm, que significa «ndo atingir o alvo,
falhar, errar». E este significado literal que aparece, quase exclusivamente, nos Poemas
Homéricos. Sobre o conceito de hamartia em Aristételes, vejam-se os trabalhos de
D. W. LUCAS, Aristotle Poetics, Oxford at the Clarendon Press, reimpr. 1972, 299-
-307; N. SHERMAN ‘Hamartia and virtue’, in A. O. RORTY (ed.), Essays on
Aristotle’s Poetics, Princeton University Press, Princeton, 1992, 177-96.

* As reflex&es sobre a precariedade da vida despertam um sentimento de pieda-
de. E uma vez que o sofrimento causado € imerecido, cria-se 0 medo na assisténcia.
Piedade e medo s@o as emogdes que contribuem de forma definitiva para a catarse (cf.
D. W. LUCAS, op. cit., 273-90).
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¢) um homem cpbdpo movypdv passar da felicidade a infelicidade;
pode suscitar sentimentos de filantropia, mas nfdo piedade ou
medo.

O herdi tragico ideal €, portanto, aquele que vive uma situacio inter-
média. Ndo deve ser totalmente justo e virtwoso. Devido a  dqpaprtiov
Tivd ou auaptiov peydinv cometidas, a sua énieixeia é manchada e
ele precipita-se para a rufna. Apesar de Aristételes ter escrito estas pala-
vras a pensar em Edipo, da obra homénima de Séfocles, elas ajustam-se
perfeitamente a Prometeu .

Ao longo dos tempos, o conceito de hamartia tem sido alvo de leitu-
ras divergentes . As teses dos estudiosos vdo desde uma interpretacio
moral *, passando por uma puramente intelectual '’ até ao sentido de
‘falha de caricter’ '®. Na Retérica (1374b 5-9), Aristételes procede i dis-
tingdo de Gpaptipara, dduchuote e droyhpoata. Os droyxfipote dife-
renciam-se dos Guaptruato porque, enquanto aqueles ndo foram calcula-
dos (rapdioya), i. €. sucedem contrariamente a0 que seria razodvel
esperar, estes foram calculados (u7 moapdroya) embora ndo movidos
pela maldade (u7; dno poybnplog). Os ddikApnato sdo actos calcula-
dos ( que se espera que acontegam), mas movidos dnd movmplac.
A noc¢do fundamental nesta catalogacdo é a de motivacdo que subjaz &
realizagdo do acto que se assumird como «erro».

Assim, na Etica a Nicémaco (1135b 5-1136a 6), explica-se que entre
os 1rés tipos de acgbes voluntdrias (t®dv 98¢ éxovolwv), hd umas que
realizamos intencionalmente (rposidpevol mpdrropev) outras nio (ov
npoghopevol). As accles sobre as quais deliberdmos sdo intencionais.
Aquelas que nfo decidimos previamente cometer sfo nfo intencionais. Os
druyhuota, porque imprevisiveis, deixam o agente automaticamente isen-
to de culpa. De resultado previsivel, mas cometidos por ignorancia (pst’
dyvolag), os dupaptiuata, porque dvev 8¢ kaxiog, sdo também passi-

Y Poética 1452b 28-1453a 17.

> Sobre essa divergéncia veja-se o apanhado de S. SAID, La faute tragique,
CNRS, Paris, 1978, em especial 41-64. Da complexidade seméntica do conceito d4
conta também T. C. STINTON, ‘Hamartia in Aristotle and Greek tragedy’, CQ 69
(1975) 221-54.

18 Com os equivalentes latinos de peccatum, flagitium e scelus (desde as primei-
ras tradugdes para latim até ao nosso séc.).

7 error (desde o séc. XVII até aos nossos tempos, com J. M. Bremer, R. D.
Dwane, entre outros).

¥ culpa, «negligéncia» (desde o renascimento até aos nossos dias com Jackson,
Gautier, Joliff, Saraji).
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veis de perddo (cuyyvepovikd). Os actos realizados deliberadamente e
movidos por uma paixdo nfo consoante & natureza e ao género humano
(81& mwmdbog 8% pNre ouvoikdv uft’ avBpdmivov) — os
dduerjparo— ndo tém perddo. Neste caso, os sujeitos agem injustamente
(¢.01x0obo1), mas n¥o sdo por isso injustos ou perversos (ddixor,
novepol), uma vez que a sua ac¢do ndo tem origem em poyOnpla.

A luz destes pressupostos teéricos, podemos considerar, agora, o
papel de Prometeu. No confronto que surge entre os irmfos e Zeus, num
primeiro momento, o Titd pde as suas pnyavai (206) ao servico daqueles.
Seguia, deste modo, o conselho avisado da mée, Témis ou Gaia B segun-
do o qual s6 quem tivesse a asticia do seu lado (§6hog, 213) sairia ven-
cedor. Os Tités preferem a forca (Pia, 208) e Prometeu torna-se aliado de
Zeus. Vitorioso, Zeus faz nova distribuicdo dos yépa (229), mas entio
exclui os humanos. Prometeu rouba dos deuses o fogo para os mortais e
ensina-lhes as artes . Zeus considera este gesto uma ousadia e, agrilhoan-
do-o, retribui-lhe com ingratiddo®'. O «célculo errado» de Prometeu resi-
de, assim, na sua philaniropia ™.

Pela etimologia do nome, ele é o «Previdente». De facto, prova, no
terceiro episédio, conhecer o passado e o futuro de Io e, mesmo antes de
Hermes falar, j4 sabia o recado que este trazia (1040). E ainda o dnico a
ter conhecimento das causas da ruina vindoura de Zeus (167-177). Mas o
coro lembra fjuapteg, flpapteg (260) e, meia dizia de versos abaixo,
ele préprio reforca essa ideia sublinhando &xév &xdv poptov (266).
O seu erro foi consciente. Sabia que o esperavam terriveis penas. Porém a
determinag@o que o regia turbou a sua mente. Nunca julgou que lhe esti-
vesse guardado o maior castigo que se pode dar a uma figura afectiva

1 Note-se que em Hesfodo a mée do Titd era a Oceénide Climene. Aqui a sua

maternidade € atribuida a Témis. Esta aparece identificada com Gaia, mie de
Prometeu. Em Eum. 3, Témis ¢ filha de Gaia e a segunda profetisa do templo de Apolo
em Delfos. A assimila¢io das duas figuras tem por objectivo conferir maior verosimi-
lhanga a histéria de Prometeu. Através dos poderes proféticos da mie, o Titd teria
conhecimento do ordculo que anunciava o destronamento de Zeus (vd. ESQUILO,
Prometeu Agrilhoado, BdigBes Setenta, Lisboa, 1992, introdugdo, tradugfio do grego e
notas de A. P. Quintela SOTTOMAYOR, 43, nota 23). E também da mie que the vem
o conhecimento do futuro de To (873-4).

% O Titd assume-se como 318doxehog (de: construgio de casas, distingdio das
estacoes ¢ do dia da noite) e mpdrog ebpmtic (de: nimeros, alfabeto, sujeicdo dos
animais ao jugo, fabrico de barcos com velame, remédios, adivinhacfio, metalurgia).

% goxaict mowdig taicde p gEnpeiyato, 223.

Prometeu afirma 814 v Alav @iAbdtnra Ppotdv, 123; Cratos, 11;
Hefesto, 28.

22
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como ele — a soliddo (268-70)%. Perante este aparente paradoxo (um
«previdente» que ndo prevé totalmente o seu futuro), os adversdrios nio
perdem a oportunidade de menosprezar os seus dotes cognitivos. Cratos
escamece do nome, que considera ter sido atribuido por antifrase (85-6).
E Oceano lembra ao benfeitor dos homens que ele é melhor a dar conse-
Ihos aos outros do que a si préprio. Caso contrdrio ndo estaria naquela
situacdo (335-6). Afinal, ele é que escolheu como aliada a raca humana
dos efémeros, que nenhuma valia The pode trazer (542-52)*.

Para 14 do parcialismo dos aliados de Zeus, permanece o bindmio
culpa/castigo. Pela falta que cometeu, o Titd merece o castigo que supor-
ta? A hamartia que ele tio orgulhosamente afirma, subjaz uma nogio de
culpa? A ponderacdo desta questdo ndo leva a uma conclusdo linear e uni-
voca. Ha duas perspectivas a considerar: a dos factos e a das intengdes.

Ao roubar o fogo aos deuses, fazendo dele dadiva aos mortais,
Prometeu vem pér em causa o cosmos estabelecido por Zeus, Uma vez
que a legitimidade do novo monarca ao trono nfo é contestada ®,
Prometeu pode ser encarado como um traidor. Zeus destinava a raga
humana a extingdo. O rapto do fogo e o ensinamento das artes conduziu
os homens 2 civilizaciio e ao progresso (442-505). De forma impressiva
fica gravado o orgulho com que o herdi exalta essa paternidade: néicat
téyvor Pporoiciy &x IpopnBéwg (506). O acto de filantropia, que
reivindica s6 para si (234), torna justificdvel o roubo, que se assume como
dom, e excessiva a pena, que se assume como retaliacdo.

No ambito das personagens da peca, os factos sdo perspectivados
segundo dois pélos emissores de opinido: o de Prometeu e seus simpati-
zantes (Ocednides, 1o e a humanidade *°) por oposigéo ao de Zeus e alia-

2 Sobre a humanidade da figura de Prometeu vd. G. PADUANO, ‘L’ umaniti
nella tragedia del cosmo: lettura del Prometeo di Eschilo’, Dioniso 42 (1968) 143-99.
E em nome desta sua maneira de ser que ele & um filantropo, que o cenério agreste e
desconhecido em que se encontra desperta nele receio (127), que tem piedade de
Atlante e Tifeu, seus irméos (347-72), e que os lagos genéticos para com os olimpicos
podem ser evocados (14 e 39 Hefesto; 289 Oceano). Numa perspectiva simbélica os
padecimentos de Prometeu representam os sofrimentos por que a humanidade teve de
passar. Essa € uma posicéio apresentada por G. THOMSON: «... the sufferings of the
Aeschylean Prometheus appear as the sufferings of man himself, cast down from hea-
ven into misery and death but destined to rise again» (‘Prometheia ’, E. SEGAL (ed.),
Oxford readings in Greek tragedy, Oxford University Press, Oxford, 21991, 106).

% Mesma ideia exprime Cratos (83-4).

Embora Prometeu no deixe de lembrar que ele foi um usurpador e que, por
isso, num futuro ndo muito distante pagard esta sua culpa (228-9 e 908-11).

% Embora a humanidade nfio enire na pega como personagem, somos informa-

dos das suas reacgdes e posicdo face ao infortiinio do seu salvador. Pela impoténcia
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dos (Cratos, Hefesto?’, Oceano ® e Hermes). Mas sob este aspecto a opo-
sicdo estd longe de ser radical. Os aliados de Zeus emitem uma série de
notas negativas sobre o Titi%, a que se junta a ideia de um certo excesso,
do ultrapassar do conveniente . Em contrapartida, quando toma conheci-
mento da identidade do ser que diante dos seus olhos padece, Io tece um
rasgado louvor ao deéinue da humanidade (613). Dando uma vez mais
provas do seu apoio, as Ocednides acompanham o protagonista no soterra-
mento provocado por Zeus. Todo este contexto ndo permite, no entanto,
tirar wma conclusdo simplista do tipo: os amigos de Prometeu aceitam e
exaltam a sua conduta . Também eles reconhecem que o heréi carece de
cogpocbvr, conceito entendido na sua acepgdo intelectual, «bom senso,
prudéncia, moderaco». Criticam a sua ousadia (Bpacidc, 178) e a prepo-
téncia de linguagem (dyav & &Aisvlepoctopsic, 180). Considera o coro
que ele deve assumir a atitude prdpria de um sdbio. Essa seria a uUnica
maneira de ndo aumentar o seu sofrimento. Para os partiddrios de Zeus,
que exprimem a mesma adverténcia, a eventual cedéncia & moderacio
teria outro sentido: seria encarada como um acto de fraqueza. E no éxodo,
momento em que se atinge o auge da tensdo dramdtica, que os apelos &
moderagdo se tornam mais frequentes. Assim que aparece em cena, o
mensageiro dos deuses refere a arrogncia (adBadia) do Titd e lembra-lhe
que foi esse seu génio (964) que o arrastou aquelas paragens desérticas.
Pelo que ndo pode deixar de manifestar o seu espanto face & obstinacfo
do Titd: kai pufv ob ¥y’ obrme cogpovelv énlotacar (982). Exorta-o
a tomar uma atitude mais conforme 2 situagcdo nova de um novo gover-
nante (1012 e 1034). Ndo movido ja por um desejo de humilhagfo, mas

que lhe € intrinseca, estd impedida de se constituir como ajuda para Prometeu (526-60).
Mas a compaixdo e o reconhecimento que lhe deve encontram expressdo no pranto que
entre os homens se generaliza (387-435).

7 Apesar de relutante em agrilhoar Prometeu, fa-lo. Coloca-se, assim, do lado
de Zeus.

% Todo o seu discurso de comiseragio para com o Titd reveste-se de hipocrisia.
Esta leitura € autorizada se considerarmos que ele fora seu cimplice no rapto do fogo,
mas nunca se apresentou a Zeus como coautor,

¥ 1dv dewpyov (5), copiothyv (944), & pdraire (999), tdv ¢opevo-
rAftov (1054), véoov (atitude de Prom., 977).

® Veja-se ainvpfita (18), Bpotoict tipdg dracag népa dlxng (30),
gvratifa UPpile (82), 2Eapaprdvro (945); ousadia na linguagem: tfic d&yav
bynydpov / yhdoons (318-9), und’ dyav haPpdortopes (327), yrooon patalg
(329), xoumreig (947).

3L E apropriado falar em amigos (pihic, 128; @ilove, 611), assim como em
inimigos; tov Awdg &yxBpdv € o epiteto que Prometeu dd a si préprio (120). Também
Cratos lhe dirige este apelido (67).
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por uma efectiva preocupagdo com o provavel agravamento das penas, o
coro aconselha Prometeu a tomar uma co@?v gbdBovAiav, pois para um
sébio é vergonhoso £&apaprdverv (1039) %

Atentemos agora nas seguintes palavras do coro: c£€B7; Bvarolg
dyav (543) e ufy vov PBpotobg piv deilery katpod mépa (507).
E licito apelidar de insolente a atitude de Prometeu para com 0s novos
deuses e suas determinacGes? Por mais de uma vez, os aliados de Zeus
denunciaram a sua insoléncia (cf. nota 30). Hybris é um conceito do foro
religioso. E acusado de cometer hybris o individuo que ultrapasse os limi-
tes estabelecidos pelo divino. Prometeu € um dos antigos deuses. A sua
irreveréncia, com propriedade, ndio pode ser conotada com UPpig. Esta
nogdo tem como antiteses, essencialmente, a «moderacdo» ¢, ainda, a
dixry. Para considerar o erro de Prometeu impio, era necessdrio que ele
consistisse numa transgressao a uma ordem justa. O comportamento de
um deus (Zeus) que detém a justica nas suas mdaos (186-187) — que € o
mesmo que falar na arbitrariedade do seu uso — e que é o exclusivo
detentor da liberdade (50) n&o pode ser tido como justo. Alids, o Coro e
Oceano tecem criticas a essa mesma arbitrariedade de poder *, conferindo,
assim, maior crédito ao facto de Prometeu sentir como injusto, porque
desmesurado, o castigo que sofre. Nao esquecamos que o Titd rompeu
com a autoridade estabelecida, movido por desejos filantrépicos. Neste
aspecto hd um contraste significativo entre a versdo de Hesfodo e a da
presente pega: na primeira, Prometeu foi sobretudo causa, ainda que indi-
recta, de infelicidade, enquanto que na versfio trdgica se valoriza em espe-
cial o papel de Prometeu como salvador da Humanidade e promotor do
progresso. O piiblico do drama € constituido por homens. Para eles o acto
de Prometeu ¢ em menor grau 0 seu comportamento ndo revestem tragos
de impiedade. O excesso do protagonista, a sua caréncia de cwepocdvy,
n#o se consubstancia numa impia falta de medida. Embora Prometeu con-
fesse que errou (266), ndo julga com isso justo o castigo que lhe ¢ infligi-
do. A par do seu grito de protesto contra Zeus, ele deixa bem claro que
sofre éxdixwg (975). As derradeiras palavras da tragédia vincam esse
mesmo sentimento de injustica: £coplc n o¢ fxdixa ndoyo (1093).
N. R. E. FISHER * considera que nfio devemos apelidar de BBpic o com-

32
33

Também na fala anterior Hermes apelara & «boa decisdo» (1035).
Coro, 149 sq. (...Zebg dBétwg xpatdvet...) e 402-5 (...Zedg 1dloig
vépotg kpatdvov...); Oceano, 324 (...008" drebbuvog kpotel ).

3 Hybris. A study in the values of honour and shame in Ancient Greece, Aris &
Phillips, Warminster, 1992, 248-50.
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portamento de Prometeu nem o de Zeus; a preponderdncia que na peca é
dada ao termo aixlo (e seus derivados) revela que o tragedidgrafo os
tinha como satisfatérios para designar um sentimento de ultraje fisico e
mental que sofre o protagonista.

Para que a piedade e o medo originados no piblico conduzam 2
catarse, € necessdrio que o herdi nfo seja uma figura perfeita, mas tam-
bém que a sua desgraca nfo seja merecida. A desproporcdo que hé entre o
erro € o castigo apontam no sentido de este ser considerado, antes, uma
forma de represdlia vindicativa. S6 a Zeus satisfaria aquele tormento des-
mesurado (160-63). Ndo pode dizer-se que o rapto do fogo — o.primeiro
dos actos de filantropia do Titd — foi movido por xoxia, Gdukic ou
poyfnple. De acordo com os preceitos aristotélicos, s6 assim um acto
ndo tem perddo e o seu agente merece ser punido .

Além do tema culpa/castigo, que consideramos fulcral, devem ser
ponderadas outras linhas de for¢a que moldam a tragicidade da figura de
Prometeu. Tenhamos, entdo, presente a cena de abertura da peca. Uma
vitima em siléncio deixa passivamente que lhe coloquem os grilhGes. Ao
longo de toda a tragédia n3o mostrard qualquer tipo de revolta contra a
sua Moira. A for¢a da dvdyxn € inexpugndvel e estd acima da téyvr; do
Titd ¢, dos deuses, de tudo. Prometeu submete-se ao seu tormento, nio
por o considerar merecido, mas por forga da Necessidade *'.

Ja figurava em Hesfodo um dos principais atributos de Prometeu: a
astdcia®™. Designado por cogiotiic (62 e 944), ele é «capaz de encontrar
saida até para o que ndo tem solucdo» (palavras de Cratos, 59). No actu-
al momento de crise, o Titd considera odk Zyw ocoéeicua (470). Este
sinal de desalento deve-se apenas, segundo o coro, ao seu estado de alma
sofrido (472-475). De facto, ele jamais demonstrard sinais de ceder as
pressdes de Zeus. Mantém-se, até ao final, inflexivel na sua decisdo de

*  Houve, porém, entre os proprios estudiosos da peca algumas vozes que se

ergueram para culpabilizar Prometeu (Grossmann, Thomson, Peretti, G. del Grande,
Davidson, etc.).

% zéyvn & dvdykng doBevectépa poxp®d (514).

Foi também por forca da necessidade, por pressdo das circunstincias, que
Hefesto, embora a contragosto, agrilhoou Prometeu (72).

%® A Meris de Hesiodo encarna aqui em Prometeu. B através da metis do Titd,
que em Hesfodo era a esposa que Zeus engolia, que o olimpico absorve a astiicia
necessdria para sair vencedor. Apesar das diferencas assinaladas, salienta-se a constin-
cia do tema da astiicia nos mitos da soberania (cfr. M. DETIENNE — J.-P. VER-
NANT, Les ruses de I intelligence. La métis des grecs, Champs/Flammarion, Paris,
1992, sobretudo 62-6).
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ndo revelar quem vird destronar o soberano. S3o fundamentais as reper-
cussbes dramiticas desta persisténcia®. De um modo geral ela define o
cardcter estdtico do conflito que opde Zeus e Prometeu; ou seja, ndo ha
progresso no sentido de uma resolucéo dessa disputa. No que diz respeito
aos vérios quadros — que pela sucessiva entrada e saida de personagens
em cena se criam — conclui-se da sua inconsequéncia dramaitica; o
mesmo € dizer que o papel dessas figuras junto de Prometeu nfo se con-
substancia em peripécia®’, mas sim na representa¢do das reacgdes que
nelas provoca o estado e a causa do Titd. Curiosamente € desta auséncia
de movimento dramdtico * que resulta muito da tensdo que vive o prota-
gonista e que sal a atrac¢do de uma figura marcada (e que marca ) a
«ferro e fogo». Quando anuncia a Io os errores que ainda a esperam e o
término dos mesmos, afirma que odx éumiéxkwv oiviyparo, mas utili-
zard arh® A6y (610). No final da revelagdo dos errores vindouros de
Io, Prometeu ainda se prontifica a esclarecer de novo a ouvinte sobre
algum aspecto que tenha permanecido obscuro (weAAdv xai
dvcsbpetov, 816). Este assentimento e clareza de discurso estdo reserva-
dos apenas aos amigos. Consciente disso estd Hermes quando ordena a
Prometeu que revele (ad8Gv), sem o recurso a diibios sentidos (undiv
aiviktnplog, 948-9), o casamento ruinoso. Qualquer que seja o meio de
persuasio — fisica* ou psicolégica® — usado pelos mandatirios de
Zeus ou pelo préprio, o «Previdente» ndo desvendard o nome do novo
usurpador.

E chegado o momento de retomar a questio do uso, ou privacio de
uso, da palavra. Sendo esta a Unica forma de Prometeu manifestar a sua
vontade, ela desvenda um estado de espirito — benévolo para com os
aliados, rude para com os adversdrios. Pelo seu discurso, nota-se na
personagem um crescendo, que vai da passividade inicial ao climax dos
gritos finais da pecga. Pretendendo explicar ao Coro o tratamento vergo-

¥ Também o deus soberano é inflexivel nas suas determinac¢des; veja-se 164

(Syvaprtov véov) e 184-5 (dxiymta vap 7i8sa wal wéap / drapdpvbfov).

“ Entendida como uma modificacio (petafBolrt)) da acc@o no sentido inverso
ao que até ao momento dominara (Poética, 1452a 22-9). No caso do Prometeu
Agrilhoado seria a conciliagdo ou a cedéncia de uma das partes em litigio.

4l Nfo significa isto que as personagens que visitam Prometeu se caracterizem
pelo estatismo em cena. Recorde-se a chegada do coro e sobretudo a presenca aluci-
nante de Io.

2 aficiopo (989).
unydvnuo (989) e peiryidoocag (172).
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nhoso a que estd submetido e obter dele a comiseragdo, recorda-lhe os
antecedentes da accdo. Dai que, como héd-de lembrar a Io (637-9), seja
proficuo todo o tempo gasto no lamento do infortinio. Recepgdo muito
diversa faz a Oceano, amigo hipécrita de outrora. A antipatia que por
ele nutre transborda das suas tpayeic tebnyuévouvg Adyouvg (311)*,
Na expressdo verbal desse desprezo, o pai das Oceanides vé o repidio,
mais do que dos seus préstimos, da sua presenca (coedc W &g
oikov cod¢ Adyog otélher mdiiv, 387). A préxima figura que
irrompe em cena € Io, também ela vitima de Zeus. Irmanados pelo
sofrimento, sdo lacos de amizade e solidariedade os que os estreitam.
A franqueza leva-o a revelar em pormenor os sofrimentos que ainda a
esperam (625-6). Contraste flagrante com esta limpidez e prontiddo de
discurso encontra-se na cena final com Hermes. Deste confronto
Prometeu defende-se com a omissfdo de informacgdo (522-5). O emissi-
rio do deus monarca vinha exigir um tipo de discurso — a revelagio do
casamento fatal para o dominio de Zeus — mas recebeu uma recusa
sem margem para retratacio (963; 965-6). E verdade que o «previden-
te» demonstrara relutdncia em satisfazer as stplicas de Io relativamente
ao conhecimento do seu futuro. Mas essa atitude tinha por detrds de si
o forte sentimento de cvprdBsia que nutria pela jovem novitha; nfo
queria turbar-lhe a alma com sofrimentos acrescentados antes do tempo
(628). A recusa absoluta as ordens vindas de Zeus estd cimentada num
desprezo tal que o Titd as compara a palavras dirigidas as ondas
(1001). A atitude e o discurso de Prometeu (Povigbpot’ &mn) sdo os
de um louco (1054-5). Assim o julga Hermes. A pujanca do seu verbo
revela ao leitor-espectador, para além de uma presumivel insensatez, o
dominio de Prometeu em cena.

Compreende-se a autoconfianca e a determinacio que o sustentam.
Por um lado, sabe que um dia Zeus dobrard a sua soberba e vird procurar
junto dele amizade e alianga (191). Além disso, o Titd nfo teme o sofri-
mento. Por mais penas que Zeus lhe inflija, todas ele hi-de suportar. Caso
Zeus ndo reconsidere, permanecerd ad aeternum com a sua authadia e
inflexibilidade perturbadoras da nova ordem. Contra a prepoténcia de
Zeus cle exibe orgulhosamente o trunfo da imortalidade(1053). No paro-

4 A palavra de Prometeu ndo s6 revela, mas também ensina (Ady” 2x3{8aoxks,
698). Para evidenciar a urgéncia que tem em ouvi-lo, o Coro usa a metifora do médi-
co. A este, como aquele, cabe a funclo de esclarecer o paciente sobre os seus sofri-
mentos (698-9).



94 CARMEN ISABEL LEAL SOARES

xismo da dor e deparando com o desejo de morte que Io exprime (750-
~751), Prometeu afirma que esse ¢ o fim desejado do padecimento. Mas
quanto a si, 81 Boaveiv pév éotiv od mempouévov (753).

Sendo um deus, ndo era o Hades que o podia receber. Escarnecido
pelos inimigos, que se regozijam com o seu sofrimento, Prometeu expri-
me o desejo de descer ao Tértaro (152-159) ou a hipdtese de para 14 ser
arremessado por Zeus irado (1029%). Como se de um ser humano se tra-
tasse, Prometeu ndo é perfeito, tem vergonha e uma honra a zelar.

Segundo Aristételes, a tragédia deve imitar a vida, suscitar medo e
piedade na assisténcia. Que o piblico sinta compaixdo por uma figura que
se desenha como protectora da humanidade, pela qual chegou mesmo a
sacrificar-se, parece indubitdvel. A tragédia deve conter uma mensagem e
dar uma lico de vida. Como procurdmos demonstrar através de uma
sucinta andlise da figura do seu protagonista, o Prometeu Agrilhoado é
uma obra poliédrica. Ndo € passivel de uma leitura univoca. Exaltam-se a
coragem, a insubmissfo, a persisténcia em um ideal que justifique todas
as privacdes. Mas...Tudo tem limites. Até gestos da maior nobreza. Hd
forcas superiores. As atitudes devem ser ponderadas, sé assim se evitam
sofrimentos-extremos. Ressoam aos ouvidos e & mente do espectador as
palavras de Oceano: «Prometeu, a tua desgraca € mestre» (%} o7,
HpounBed, ovpgopd dtddokaioc, 391)%
mina a peca n&o permite olvidar esta mensagem.

. O cataclismo com que ter-

No ambito da pega, a figura de Prometeu ndo se aplica o famoso
ndBer pdbog esquiliano. Sé no decurso da Wltima peca da trilogia,
Prometeu viria a dominar a sua authadia e, depois de ser libertado por
Hércules, a reconciliar-se com Zeus ¥/.

Simbolo por exceléncia do rebelde insubmisso a qualquer forma de
autoritarismo injustificado, Prometeu foi uma figura com grande fortuna

#  Aqui Tértaro confunde-se com o Hades.

Também o coro havia de extrair da sorte do Titd um exemplo a nfio seguir,
553-4 (3pobov 1dds ol mpocidodo’ dhoag thHyaC).

¥ A Prometheia seria constituida pelo Prom. pyrphoros, pelo Prom. desmotes e
pelo Prom. lyomenos, nesta ordem. A trilogia obedeceria, assim, ao esquema crime-
castigo-reconciliacdo. Esta ¢ a teoria defendida nomeadamente por M. L. WEST, “The
Prometheus trilogy’, JHS 99 (1979) 130-40 (veja-se ainda D. J. CONACHER,0p. cit.,
98-119). H4 ainda quem coloque o Pyrphoros no final, como G. THOMSON, op. cit.,
114-8. O. TAPLIN (‘The title of the Prometheus Desmotes’, JHS 95 (1975) 184-6)
apresenta argumentos em favor da inexisténcia de uma trilogia. M. LOYD-JONES pro-
pde para terceira peca as Aifnaiai (‘I Prometeo incantenato di Bschilo’, Dioniso 43
(1969) 211-18).
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na producdo artfstica posterior ®, Voltaire imagina-o revoltado contra os
olfmpicos por amor a Pandora. Vincenzo Monti viu nele o protétipo de
Napoledo, na sua luta contra os senhores da terra. Goethe, no seu
Prometheus, faz dele simbolo da revolta humana contra os deuses. Shelley
exalta-o como encarnacio da liberdade e do bem absoluto.
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