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ANTIGONA
A MULHER E O HOMEM *

A Antigona, de Séfocles, € uma das tragédias mais admiradas pelo
publico e que maior fascinac@o tem exercido, em particular nos tltimos
dois séculos, sobre muitos criadores, tendo inspirado um extenso niimero
de imitacdes, em géneros, linguas e meios muito diversos !, E, no entanto,
sem sequer ser a mais dificil, ou mais incompreendida, obra que nos che-
gou do poeta de Colono?, levanta tdo sérios problemas de interpretacio
— sobre os quais continuam a surgir novos estudos — que € caso para
perguntar se alguma vez vird a ser cabalmente entendida.

A finalidade deste texto é contribuir para clarificar o debate sobre o
significado da peca. Mas talvez venha apenas aumentar a, porventura
infinddvel, lista dos que sentem que ela ndo terd encontrado ainda inter-
pretacdo definitiva.

Agradeco & Sr.* Prof.* Dr.* Maria Helena da Rocha Pereira o auxilio que me
prestou, também na bibliografia a que recorri para escrever este texto. E com prazer
que estendo este agradecimento ao Instituto de Estudos Classicos, da Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, bem como & biblioteca do departamento de
Estudos Cldssicos da minha Faculdade.

' A relagfio acha-se em Simone Fraisse Le mythe d’Antigone Paris 1974, obra
citada por Maria Helena da Rocha Pereira na Introdug@io a sua traducfo anotada da
Antigona, de Séfocles (INIC, Coimbra, 1984, 30-31, n.° 59). E esta edi¢do e tradugio
portuguesa da peca que o meu texto utiliza.

2 A afirmacfio é de C. Whitman «Man the measure: Antigone» Sophocles,
A Study of Heroic Humanism Harvard 1966, 81-99, vide 81. Creio que muitos proble-
mas de interpretacdo a que a pega dé origem decorrem da abordagem literdria de que
tem sido objecto.
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Vou abordar trés problemas: 1. os conflitos da peca, centrados no
que opde Antigona a Creonte; 2. o sentido da ode que constitui o 1.° estd-
simo; 3. a posicdo da mulher na pega. Os dois primeiros acham-se bem
substanciados na introducdo a edicdo referida em nota, com remisséo para
a respectiva bibliografia, pelo que me dispenso de os abordar em porme-
nor; o tltimo ¢é af aflorado sé de passagem >,

1. Ao sepultar Polinices, contrariando o édito de Creonte, Antigona
abre um duplo conflito: com a polis € com a vontade do seu governante.
A sua brilhante defesa (450-470) e a esticomitia com Creonte, que se lhe
segue (471-526), € ecoada pelo didlogo de Ismena com ambos os contendo-
res, que tentam ignorar-se. Todo o 2.° episédio (385-581) &€ ocupado pela
exposi¢o deste conflito, em torno do qual todos os outros se dispdem.

Podemos estruturar o argumento da peca pela sequéncia dos seis con-
flitos que a constituem, no prélogo (1-99) e em cada um dos cinco episé-
dios. Estes sdo antecedidos pelo parodo (100-161) e separados pelos estd-
simos, que interrompem ¢ comentam a acc¢do anterior e introduzem a
seguinte.

O prélogo expusera ja o conflito entre Antigona e Ismena, declarado
apés a recusa desta em auxiliar Antigona na sepultura do irmfo de ambas.
O 1.° episddio (162-329) apresenta o conflito, mais cémico que tragico,
entre Creonte e o guarda, do qual resulta a captura de Antigona. O 3.° é
constituido pelo conflito entre Hémon e Creonte, em que aquele toma o
partido de Antigona, denunciando a hybris do pai (631-780). O conflito
do 4.° episédio coroa o do 2.° e € constituido pelo lamento de Antigona,
entrecortado pelas invectivas de Creonte e os comentdrios dibios do coro
(806-943). O do 5.° e tiltimo episédio opde Creonte a Tirésias, ¢ é condu-
cente 2 capitulacdo do tirano perante as exortages do Coro (989-1114).
O éxodo (1155-353) evidencia a extensdo das consequéncias dos erros de

Creonte, mostrando a sua reac¢do a morte do filho e da mulher (ver
esquemas na pag. 118).

* O tnico estudo em que encontrei um tratamento extensivo do assunto é:

J. Capriglione La passione amorosa nella cita ‘senza’ donne Napoli 1990, 111-138 (cujas

referéncias bibliogréficas justificam em boa parte a afirmacfio que deu origem a esta

nota). R. P. Winnington-Ingram «Sophocles and Women», in Entretiens sur I Antiguité

Classique Tome XXIX 1983, 233-257, para além de abordar o tema em toda a obra de

Séfocles, arranja razdes para ndo se confrontar directamente com ele (233-234, 236, 249).
Terei oportunidade de voltar adiante ao texto de J. Capriglione.
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E a diversidade e entrosamento destes conflitos que dificulta a com-
preensdo da peca, dando origem a dividas indecidiveis, que t€m dividido
os comentadores, perante a complexa trama dos acontecimentos
relatados . Quem € o verdadeiro protagonista da tragédia — Antigona ou
Creonte? Como avaliar o seu caracter? Que erros conduzem a destruicio
de ambos? Que valores justificam os seus actos?

Partamos do 2.° episddio. Creonte inicia o interrogatério de Antigona
acusando-a de desrespeito ao édito’, que identifica com as leis (446-449).
A rapariga parece cair na armadilha (448), mas nfo tarda a introduzir
duas distingdes, fatais para a tentativa de inculpag@o de que € objecto: 1)
os éditos sdo de Creonte («teus»: 444-5; «a decisdo de um homem»: 448-
9a — em oposi¢do a «os deuses»: 449b — mas Creonte ird interpretar de
outro modo); 2) séo leis humanas, que...

«... ndo foi Zeus que as promulgou, nem a Justica, que coabita com os

deuses infernais, estabeleceu tais leis para os homens... (450-1) N

4 C. Survinou-Inwood «Assumptions in the Creation of Meaning: Reading

Sophocles’ Anfigone» JHSt CIX 1989, 134-148, justifica o adensamento das ddvidas
pela introducdo de... «...perceptual filters shaped by culturally determined assumptions
which determine perception and reaction...» (134). A sua leitura da peca tenta ultrapas-
sar esses filtros, procurando reconstituir os sentidos produzidos pela representaciio da
peca, como os Atenienses do final da década de 40 os teriam captado.

5 Kérygma: uma proclamagio lida, nfo uma lei escrita. Bernard. M. W. Knox
The Heroic Temper, Studies in Sophoclean Tragedy Berkeley and Los Angeles 1966,
94-98, 183 (n. 24) tenta desqualificar a oposicdo das «leis escritas» as «nfo-escritas»,
notando que nem o kérygma € uma lei escrita, nem os nomima referidos por Antigona
sdo propriamente «leis ndo-escritas» (&ypunta vépipa- 454-5 — em vez de dypogot
vépot). Todavia, a precisdo ndo basta para desqualificar a oposi¢do, notada em tantos
comentadores, como oportunamente observa Rocha Pereira (op. cit. 29).

§  Permito-me criticar esta traducfio dos versos 450-3. Ao colocar a relativa entre
virgulas, Rocha Pereira adjectiva a Justica, em bloco. Ora, pode bem ser que — e,
mesmo que o contrdrio ndo seja certo, a ambiguidade aproveita & dramaturgia —
Antigona se esteja a referir especificamente aquela «... Justica que coabita com os deu-
ses infernais» (distinta da dos deuses Olfmpicos), aspecto em que Creonte insistird, e
em que grande nimero de intérpretes concorre. Este mesmo argumento ¢ desenvolvido
por Charles P. Segal, «Sophocles’ Praise of Man and the Conflicts of the Antigone», in
Sophocles: A Collection of Critical Essays, Thomas Woodward (ed.), Englewood Cliffs
(N. J.) 1966, 62-85, esp. 64-5.

Seja como for, a questdo terd alguma relevéncia, pois, como nota Walter Burkert
Religido Grega na Epoca Cldssica ¢ Arcaica Lisboa 1993 (trad. da ed. alemd, Stuttgart
1977), 393, «Os deuses olimpicos e os mortos ndo t€m nada a ver uns com 0S outros.
Os deuses odeiam a casa de Hades e mantém-se afastados.»

No entanto, no Criton, Socrates insiste no paralelismo entre as Leis da cidade e
«as nossas irm@s no Hades»: 54 c. Esta diferenca de atitudes exemplifica a ideia, apon-
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SEQUENCIA DOS EPISODIOS E PERSONAGENS QUE NELES PARTICIPAM
Prélogo: Antigona — Ismena

1.° episédio: Guarda — Coro — Creonte

Antigona
2.° episédio: Guarda — Creonte < Coro

Ismena

3.° episédio: Hémon — Creonte — Coro

Coro
4.° episédio: Antigona <

Creonte

Tirésias
5.° episGdio: Creonte <

Coro

Exodo: Mensageiro — Coro — Euridice — Creonte — 2.° Mensageiro

ARTICULAGAO DOS EPISODIOS

(Plano determinante da ac¢?o) PRO% / pls(ﬁm\
(Plano da acgo) ?IS(MI\ plSOle})DO
(Plano adjuvante da acgio) 1.° Episédio 3.° Episédio

(No plano superior a ac¢do € anunciada e comentada; no inferior € afectada por
acontecimentos paralelos.)

No desenvolvimento da argumentacfio, Antigona é magistral. A inevitabi-
lidade da sua morte &, através da associagio implicita 2 lei divina’, invocada
como justificacdo do desinteresse pelas consequéncias do seu acto. Mas o mais
importante vem a seguir. A antecipacdo da morte € um bem para quem. ..

«... vive no meio de tantas calamidades.»

tada infra n. 36, de Séfocles se achar entre a tradicio mitopoética e a filos6fica no
modo como encara os deuses.

7 A referéncia de Antigona as «leis nfo-escritas» (454-5) chamou a atengéo ja
na Antiguidade, tendo sido comentada em diversas passagens por Aristételes (com
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Esse «... destino (rodde tob pbpov tuyel: 465) é dor que nada
vale...» perante a cadeia de males que ndo param de se abater sobre a
casa dos Labddcidas, dos quais a sua morte serd talvez o ultimo elo. Dor
seria (468Db)...

«Se eu sofresse que o caddver do fitho morto de minha mde ficasse inse-
pulto...» (466-468a).

S6 no 4.° episédio, na sequéncia que uma corrente de comentadores
atetizou (904-20%), a protagonista excederd a veeméncia desta resposta.
Nem € preciso. J4 que s6 ela € bastante para desarticular a aparente inte-
gridade de Creonte, causando a sua perda. E, se nfo, vejamos.

Todo o discurso do principe (473-496) nada mais € que uma colérica
exploséo de impoténcia. Para nenhuma das alegagdes de Antigona encontra
resposta. Limita-se a p6-la no seu lugar com nada menos do que a simples
condenagio & morte (por apedrejamento piblico, soubemos ja desde o pré-
logo: 35). E Ismena nfo escapard & mesma sorte. S8o mulheres...

«Porém, ela é que serd um homem e nfo eu, se lhe deixo esta vitdria
impunemente.» (484-5)

A natureza do crime cometido, a violéncia da puni¢8o, a circunstin-
cia de ser tio das rés, a origem nobre de ambas, nada disso é relevante
para ele, e possivelmente para um Ateniense’. As suas razdes jd tinham

mencdo da Antigona, na Retérica 1 13, 1373 b7 sqq.; embora no Edipo Rei 865-71
se note o mesmo apelo as leis divinas «que a natureza mortal dos homens nfo pro-
duziu»).

Esta oposicdo entre leis divinas e humanas aparece em diversos autores, tendo
sido notada a sua possivel relacdo com a Antigona, nomeadamente na «oragdo finebre»
pronunciada por Péricles, reportada por Tucidides Historia... 11 37.3.

O comentdrio extenso a estes dois textos paralelos e aos autores de ambos, consi-
derados pedras fundamentais da democracia Ateniense, foi feito por Victor Ehrenberg
Sophocles and Pericles Oxford 1954, 28-44. Armold Gomme A Historical Commentary
on Thucydides, Volume II Oxford 1956, 113-4, na sua critica, aponta dois factos em
relaco com a questfio da universalidade das leis ndo-escritas: 1) na oposicdo das leis
n#o-escritas as escritas, Ehrenberg ndo nota que apenas Creonte € visado, e 2) que o
facto de as leis serem Atenienses nfio as torna menos universais.

Sobre a relevincia politica da Antigona nos confrontos da nova Atenas geométri-
ca de Péricles, vide J. Capriglione op. cit. 119-125.

8 Vide Rocha Pereira op. cit. 20-21, 107, n. 73. Adiante tomarei posi¢do sobre
esta atetizac@o, que a interpretacdo apresentada ird clarificando.

’ N#o serd preciso recorrer 4 Tragédia para encontrar exemplos da ferocidade
com que os Gregos tratavam os opositores vencidos. Os famosos didlogos de Mitilene
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sido apresentadas atrds (175-210) e serdo simplesmente reiteradas mais
adiante (640-80 e na esticomitia com Hémon, que se estende de 725 a
754). Num tnico ponto Antigona é refutada. A «decisdo de um homem»
opdem-se nfo os deuses, mas a condicdo feminina de Antigona: a obser-
vacdo ndo cessa de reaparecer como uma obsessio compulsiva (484-5,
525, 571, 580, 648-51, 680, 740, 746, 756 )'°.

QO didlogo com a herofna traz, porém, outra luz sobre a questdo. Essa
luz a que tantos intérpretes quiseram ver a Antigona''. Mas bastard, por

e de Melos (Tucidides Historia... 1T 37-48; V 85-103) ndo deixam dividas. Um sé-
culo depois, Demostenes, aprovando implicitamente Creonte, recordard com orgulho os
vv. 175-190 da Anrigona para censurar Esquines por ter posto os interesses dos seus
amigos a frente dos da sua cidade (De falsa legatione 247-8).

Nem haverd motivo para recordar a normalidade da prética de recusa de sepultura
aos inimigos (vide Albin Lesky Die tragische Dichtung der Hellenen Gottingen 1956,
114; B. Knox op. cit. 84; Survinou-Inwood op. cit. 137). De resto, as razdes para con-
denar Creonte ndo passam o crivo dos «filtros ideolégicos» (Survinou-Inwood, supra
n.° 4; vide Rocha Pereira op. cit. 15-7; Martha G. Nussbaum The Fragility of Goodness
Cambridge 1986, 51-84 e notas, especialmente 53-75), ou pelo menos justificam o
reconhecimento da riqueza da personagem desenhada por Séfocles: vide G. Steiner
«Variations sur Créon», in Entretiens..., 77-104.

2 74 no prélogo (61-4) Ismena defendera que, como mulher, ndo poderia com-
bater um homem, ainda por cima mais poderoso. A observacdio, nunca contradita, é
simplesmente ignorada por Antigona. No final do 2.° episédio, Ismena inverterd apa-
rentemente a sua posicio (o facto € notado por alguns comentadores, que comentam a
insensibilidade de Antigona ao gesto da irmi: p. ex. Richard W. Minadeo
«Characterization and Theme in the Antigone» Arethusa 18, 2, 1985, 137, 148-9),
embora Ant{gona nunca aceite a sua cumplicidade post factum, chegando, em 941-2, a
considerar-se a tinica descendente da casa real. Fora do contexto, esta declaracdo pode
dar azo a mal-entendidos sobre o cardcter da herofna: com a sua atitude de corte com
Ismena talvez ela s6 queira desassocid-la da maldicBio que sobre ambas impende e das
suas consequéncias.

Todavia, para quem, como Winnington-Ingram, Sophocles: an Interpretation
Cambridge 1980, 117-49, constréi boa parte da sua interpretagfo a partir da oposicio
amor-6dio (128 sqq.), a inconsisténcia do comportamento de Antigona € nitida (134-
-6; vide ainda Jean-Claude Fraisse PHILIA, la notion d amitié dans la Philosophie
Classique Paris 1974, 74-76. Esta interpretacio estriba-se numa sobreinterpretacio
do v. 523 — «Nao nasci para odiar, mas sim para amar». Adiante sugerirei outra
possivel leitura do verso (de resto, ndo muito longe da posi¢do de Winnington-
Ingram: 133).

"' A do conflito «de principios» entre o direito familiar e o do Estado, em que
nenhum dos contendores se pode considerar errado, ou inteiramente justificado, e que
se inspira na interpretacio famosa de G. W. F. Hegel Astherik 2. Teil, 1. Kap. 2b.

Esta interpretacdo, que procura atender aos dois lados do conflito, foi dominante
até se tornar de novo maioritdria a posicdo dos gue elevam Antigona a custa da conde-
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ora, notar como a empresa de Creonte socobrou, arrastando no naufragio
a nau do Estado, embora nem o Coro disso se aperceba.

E Hémon quem primeiro d4 do facto sinal. Ao ignorar o filho,
que o exorta a agir de modo razodvel e racional (683-4), Creonte evi-
dencia o isolamento a que a argumentacdo de Antigona o forcara: pri-
meiro, da cidade (734-9), cujos interesses declarara pdr acima dos seus
(182-8), depois, dos deuses (749, 745), em suma, do proprio filho.
Estas sdo as trés faltas de que resultard a destruicdo da sua familia e
do poder que mantém sobre a cidade. O desenlace ficard, porém, preso
por um Unico acontecimento: a morte de Antigona'® — que Séfocles
fard depender de uma dltima decisdo inexplicdvel de Creonte (a que
voltarei adiante).

Mas, por enquanto, a herofna estd viva e inicia o lamento que domi-
na o 4.° episédio. Este apresenta trés problemas inter-relacionados: 1) o da
inconsisténcia da nova imagem do seu cardcter com a esbocada atras '3; 2)

o da inconsisténcia interna deste abrandamento da personagem com a

nagdo de Creonte. E a posicio de K. Reinhardt Sophokles Frankfurt am Main 1947°
(trad. espanhola, Sdfocles Barcelona, 95-134), que é aprofundada por Joachim Daifen,
«Gesetz ist nicht Gesetz und fromm ist nicht fromm. Der Sprache der Personen in der
sophokleischen Antigone» WSt N. E. 11, 1977, 5-26. O autor comega por citar a inter-
pretacdo hegeliana, que critica, atacando Creonte pelo modo como argumenta, distor-
cendo os termos-chave: Nomos, Sebein, Kerdos, Philos.

A critica de Dalfen (6, n. 3) dirige-se, enfre outros, a D. A. Hester, «Sophocles
the Unphilosophicaly Mnemosyne 4, 24, 1971, 11-59, pelo facto de este rejeitar a con-
denacdo total de Creonte; a mesma posicdo volta a ser sustentada por Hester, em «Law
and Piety in the Antigone» WSt N. F. 14, 1980, 5-8.

Quanto a leitura de Hegel, é hoje reconhecidamente considerada errada (vide,
entre muitos, A. Lesky Historia de la Literatura Griega Madrid, 1985, 307 (trad. da
2.% ed., Bern, 1963). Nem Creonte € o Estado, serve-se dele, nem Ant{gona € a familia,
mas a sua familia.

2 Apesar de o pai se manter inamovivel, os argumentos de Hémon produziram
nele algum efeito. Creonte extraiu da troca de palavras com o filho duas recomenda-
¢Bes: a de poupar Ismena e a de renunciar a lapidagdo de Antigona (771-80). Ao longo
do episédio, a eventual participago de Ismena na sepultura foi anulada pela veeméncia
com que Hémon defendeu o gesto de Antigona. Por outro lado, se esta goza de alguma
medida de prestigio na cidade (690-5, 733), submet8-la a uma pena publica pode tor-
nar-se arriscado para o carrasco. Todavia, emparedéd-la, tomando a precaugdo de evitar
a cidade o miasma (776; vide 889-90), transformando o suplicio numa orddlia, pela ir6-
nica (7) admissdo da intervencio do Hades (777-80), é acrescentar 2 crueldade um
toque de ardilosa perfidia.

" Vide a posi¢do do problema e solugio proposta em Rocha Pereira op. cit. 19-
-21, com a qual € diffcil ndo concordar.
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colocagdo do amor fraternal acima de tudo o mais'% 3) o da ultrapassa-
gem da dificuldade pela atetizacio dos vv. 904-20 .

Ultrapassados o primeiro e o Gltimo problema, resta o segundo. Para
comegar, ndo me parece que haja qualquer inconsisténcia. Antigona sem-
pre lutou pela defesa da sua obrigacdo de sepultar o irméo. POr-se-ia esta
no caso de um esposo, ou de um filho? A argumentacio expendida nas
Euménides (600-8) sugere que o crime contra alguém do mesmo sangue é
mais grave do que o contra um estranho, mesmo um marido. E legitimo
extrapolar para os deveres para com um morto querido. Todavia, na
Antigona o argumento ndo colhe, j4 que ordena marido e filho em catego-
rias distintas.

Rejeitando a tentacdo simplificadora da atetizacfio, parece-me que o
interesse da passagem reside no modo como obriga o intérprete a reavali-
ar o comportamento da heroina. No seu todo os vv. 891-928 colocam-no
perante trés alternativas, todas insustentdveis: a motivacdo de Antigona
explica-se por amor ', por heroismo, ou por piedade . Ora, se ¢ por

" Como se podera compreender que alguém que devotou toda a sua vida A phi-

lia possa assim secundarizar o amor conjugal e filial perante o fraternal? Quais serfio
os termos desse «cdlculo dialéctico» que tanto indignou Goethe Gespriche mit
Eckermann 28111277 E o respeito pelos cidaddos (906), ou pela sua prépria seguranga,
que coloca acima do amor por marido e filhos?

Parecem-me superficiais as alegacdes de K. Reinhardt op. cit. 120-1. O mistério
ndo estd na implicacdo mutua... «... da lei divina e da sua prépria natureza no nomos
do seu amor fraternal» (121), mas na motivagdo susceptivel de explicar a implicacfo:
esse € o tnico nexo que poderd conferir sentido ao enigma.

A palavra-chave usada por Antigona na sua defesa da obrigagdo de sepultar o
irméo é homosplanchnous («que nasceram das mesmas entranhas»: 511; vide &x
onidyyvov Ever 1066). E ndo creio que se deva atender & sugestio de Creonte de
um menor amor por Et€ocles, nem que seja caso para considerar a oposicio entre a lei
do sangue e a da cidade: na verdade, uma pdlida imagem do conflito declarado!

Embora ninguém o ignore, nfo é frequente encontrar nos comentadores a obser-
vaglo de que também Antigona, bem como Ismena e os dois irmfos mortos, «nasceram
das mesmas entranhas» que Edipo. Poderd o facto explicar a ligagio da herofna aos
irméos? Serd pelo menos um dado a levar em conta.

¥ Goethe terd sem didvida contribuido para influenciar os atetizadores da passa-
gem. Hé que reconhecer, porém, a fragilidade dos argumentos hermenéuticos em ques-
t3es de atetizacdo. Portanto, na falta de evidéncia textual que suporte a hipétese, pare-
ce-me que se deve atender ao ponto de vista de B. Knox op. cit. 104-107 (vide
R. Minadeo op. cit. 133-9), defendendo a autenticidade da passagem. O cerne do pro-
blema, uma vez mais, reside em encontrar a sua possivel motivagio.

16 E a posicdo, retomada em interpretagGes complementares por B. Knox op. cit.
62-116, e R. Winnington-Ingram op. cit. 117 sqq.

"7 Nfo ¢ possfvel isolar as duas (ltimas motivagdes, que se conjugam nas infer-
pretagdes de K. Rheinardt op. cit; e em parte na de H. D. F. Kitto Greek Tragedy,
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amor, como se pode explicar a secundariza¢fio do amor conjugal e filial?
Mas entfo, se € por heroismo, como aceitar a retratacfio? Finalmente, se ¢
por piedade, como entender a apéstrofe que dirige aos deuses?

«Qual foi a lei divina que eu transgredi? Porque hei-de eu, ai de mim,
olhar ainda para os deuses? Quem invocarei para me valer, j4 que por usar
piedade fiquei possuida de impiedade?» (921-4)

Aqui reside a crux de que depende a compreensdo da personagem e
até da prépria peca '®. Da conjugagio destes trés caminhos sem saida
resultam as avaliacdes ambivalentes da ac¢fo da herofna . Mas a perple-
xidade do espectador, ou leitor — sem diivida desejada por Séfocles —,
traduz a suspeita que sobre a personagem impende. No fundo, quem € ela
— uma simples mulher! — para se opor aos homens, e poderosos!, des-

P .

respeitando o édito: essa € a posicdo de Ismena, de Creonte, do Coro,
bem como do publico Ateniense, com grande probabilidade. Tendo entra-
do nesta via, é dificil parar.

Antigona vem da noite (no prélogo) e desaparece nas trevas.
Independentemente da simpatia que por ela se possa sentir, hd que reco-
nhecer as cores violentas com que o pocta lhe pintou o cardcter: autono-
mos: 821%°, autognétos: 875 («teimosia»), &v dopocsdvnl: 383
(«louca»), eixewv obk érnictatol xaxoig: 472 («ndo aprendeu a curvar-

A Literary Study London 1939 (trad. port. A Tragédia Grega Coimbra 1972, 1 231-
-242), reafirmada em Form and Meaning in Greek Drama London 1960. Esta posicio
¢ levada ao extremo por C. H. Whitman op. cit. 81-99; mas, neste ponto, nem sequer
se pode excluir a interpretacdo hegeliana (que, como se viu acima, torna equipolentes
as posigBes de Antigona e de Creonte).

8 O modo mais simples de escapar ao dilema & secundarizar Antigona, tentan-
do recuperar Creonte. E uma op¢io que aproveita a manutengio da personagem sempre
em cena, possivelmente (vide R. Pereira op. cit. 73, n. 59: 105-6), do inicio do 2.° epi-
s6dio ao final do 5.° Depois da breve auséncia que consuma o climax da ac¢do, retorna
a meio do éxodo, centrado na destruicdio de que foi objecto. Isso significaria, porém,
tomd-lo como um herdi, a par de Antigona, ou talvez mais. Mas entfio, como se pode-
rdo aceitar, para ndo dizer compreender, os aspectos mais negros do seu cardcter?

19 (As pessoas aprovam o seu acto, mas ndo o facto de ela o ter levado a cabo»
(U. Wilamowitz-Moellendorf Griechische Tragddien Berlin 1899-1929, XIV 112);
«O decreto de Creonte foi um erro, mas Antigona fez mal em desobedecer-lhe»
(C. Whitman op. cit. 89, citando W. Schadewalt, «Sophokles, Aias und Antigone»
Neue Wege zur Antike V1I, 61-109, esp. 93-7, posicdo «aparentemente derivada de
A. Boeckh Des Sophokles Antigone Berlin 1843, 161 sqq.»: Id. 263); Antigona «faz o
gue esta certo por razdes erradas» (B. Knox op. cit. 64).

2 «...por ti...», traduz Rocha Pereira, chamando, em nota (64), a atenco para
o facto de se tratar de uma «palavra-chave».
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-se perante a desgraga»), llpocfdc’ én” Zoyotov Bpdoovg 853 («Do
arrojo avancando até ao extremo limite...»). A acgfo mostra-a a venerar a
morte até a regressdo definitiva, expressa pelo suicidio por enforcamento
numa caverna >, E, que dizer da sua frieza perante Ismena e total ignorin-
cia de Hémon ?7

E a essa luz que o poeta quer que o publico Ateniense a veja. Até ao
momento em que a simpatia com que até af olthou Creonte é sobressaltada
pela terrivel troca de palavras:

CREONTE

E a cidade € que vai prescrever-me o que devo ordenar?
HEMON

Vés? Falas como se fosses uma crianca.

CREONTE

E portanto a outro, & n3o a mim, que compete governar este pais?
HEMON

Nio hé Estado que seja pertenca de um sé homem.
CREONTE

Acaso ndo se deve entender que o Estado é de quermn manda?
HEMON

Mandarias muito bem sozinho numa terra que fosse deserta. (734-9)

A partir deste momento, Creonte selou o seu destino perante a cidade:
ele que héd pouco era hypsipolis, ficou reduzido a situacio de apolis (370).
Serd, porém, um erro pensar que a Antigona de alguma maneira aproveita-
14 a sua queda! Também o destino dela ficou selado pela sua manfaca con-
sagracdo a morte (70-7, 93-97, 458-68, 523, 546-7, 555, 559-60), até a
explosdo do longo lamento final (821-928, que se prolonga a saida de

21

Vide J. Capriglione op. cit. 137-8.

Uma vez mais me permito discordar de uma op¢io de Rocha Pereira, aqui, ao
atribuir a fala do v. 572 a Antigona. Apesar do ndmero e dignidade das autoridades
invocadas (op. cit. 104, n. 46), a unanimidade dos manuscritos, além da coeréncia dra-
matirgica, justificam a manuten¢do do siléncio de Antigona a partir do momento em
que Creonte intervém, para cortar o didlogo entre as duas irmés (561). Quanto aos dois
argumentos apresentados: 1) se, pronunciado por Antigona, «o verso... «tem uma forga
patética espantosa»» (Kamerbeek), a impassividade mantida ao longo do didlogo entre
Creonte ¢ Ismena (depois do pronunciamento definitivo de 559-60 — «Estd tranquila:
tu tens vida, ao passo que a minha acabou hd muito, para servir os que morreram» —
ecoado por Creonte em 567: «Nio fales dela porque jd ndo existe») ganha aqui uma
forca ainda maior (além de sentido, uma vez que Hémon ndo estd em cena); 2) em 573,
com lechos («leito nupcial», «casamento»), Creonte pode apenas estar a aludir com des-
prezo as duas anteriores referéncias de Ismena, a quem a observagao serd dirigida.

2
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cena, em 943). E o sentido mais fundo da revolta descrita neste komimos
reside na certeza com que a heroina constata o seu implacdvel isolamento:
s6 e abandonada por todos — Creonte, a cidade (940-3), os deuses ¥,
implicitamente ainda Ismena, que a rejeitara no prélogo® e, por incrivel
que parecal, o préprio Hémon (pelo reconhecimento do simples facto de,
na perspectiva dela, nada poder haver em comum entre ambos). Mas mais
ainda! No plano da criacdo cénica: abandonada pelo publico (a quem
nunca sdo dadas razdes para simpatizar com ela) e pelo préprio autor, que
a deixa a sua sorte antes do 4.° estdsimo, para a matar com o artificio dra-
matidrgico da inversdio da decisfio tomada por Creonte em 1100 %,

A generalidade dos comentadores nfio é sensivel a coeréncia desta
valorizagdo do plano da representacdio cénica, optando eles também pelo
abandono da heroina 2 sua «irracionalidade», etc. (os epftetos de que foi
alvo, mesmo da parte daqueles que tentaram simpatizar com ela, nfo
podem caber neste texto), quando ndo se deixam reduzir ao recurso extre-
mo da atetizag@io (que a mais nfo equivale do que & confissdo de incapa-
cidade de compreender, ou de aceitar, o comportamento de Antigona).

Cometem assim o erro subtil de confundir os planos hermenéuticos,
esquecendo que: o cardcter da heroina explica a sua condenagdo, mas
ndo o seu procedimento! Para esse haverd ainda que encontrar motivacio.
Motivacdo susceptivel de polarizar os actos de todas as personagens, sem
deixar cada uma entregue aos abismos da sua personalidade, s6 assim per-
mitindo a apreensdo da unidade da accdo da tragédia.

% F este o sentido da invectiva de 922-4. A dimensdo trégica da figura de

Antigona acha-se bem patente no modo como estes versos conduzem & vacilagio
expressa no final da sua rhésis (925-8). E oportuno notar o paralelo com o Sécrates do
Criton: s6 a plena aceitacdo da pena provard a injustica da condenacfio. A diferenca
incide no facto de Antigona se interrogar ainda sobre se errou, enquanto Sécrates,
sabendo que a pena € injusta, sabe também que essa injustica ¢ irrelevante.

¥ Creio que a solidariedade manifesta perante Creonte (536-581) em nada altera
a resolucdio tomada no prélogo (65-8), que Antigona nfio mais deixard de honrar (repe-
tidos comentadores notaram que o dual, usado desde o inicio da peca, é bruscamente
cortado depois de 69, com o aniincio da seca decisdo: xeivov 8° &yod 0dww).

» Ao contrdrio do que ai declara, Creonte comega por sepultar Polinices, para
s6 depois se dirigir & caverna em que Antigona estd encerrada. Dessa inconspicua
inversdo, e apenas dela!, poderfio resultar os suicidios de Hémon, de Euridice e a des-
truicdo do préprio Creonte: vide R. Minadeo op. cit. 154, que a propésito cita e corrige
Charles Segal Tragedy and Civilization: An Interpretation of Sophocles Cambridge,
Mass. 1981, 176, notando o paralelismo entre os comportamentos de Antigona e
Creonte, ambos cometendo o «...fundamental error of placing the dead before the
living».
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Ora a proposta aqui apresentada concentra essa motivacdo num facto
Gnico, polarizador de toda a ac¢dio e dos comportamentos das personagens:
a maldi¢o, a cadeia dos kaka de que os Labddcidas sdo vitimas. Antigona,
ela e s6 ela, aceita-a integralmente, devotando a vida ao seu pleno cumpri-
mento. Com igual denodo e ferocidade, Creonte rejeita-a. Um e outro
desafiam deuses e homens para honrarem a decisdo tomada (e neste senti-
do ambos sdo protagonistas). Num outro plano, Ismena reconhece-a, optan-
do por se remeter a posi¢Ao de mulher e dominada. Tal como Hémon, que
possivelmente a ignora até ao momento do suicidio, insistindo sempre na
circunstancia de intervir em defesa dos valores filiais, divinos e politicos (o
amor que o une a Antigona aparece sé nos ldbios de Ismena e nos do
Coro, sobretudo no 3.° estdsimo ). Finalmente, bouclant la boucle,
Euridice manifesta-se s6 para revelar o facto terrivel de a maldigcdo se
estender também a familia do irmao de Jocasta, tendo-se jd abatido sobre
ela, desde que o seu primeiro filho lhe fora roubado (¢ o segundo mensa-
geiro que o revela na descri¢do do suicidio da rainha: 1301-5).

De resto, o envolvimento do destino ¢ da maldicdo na morte de
Antigona e depois na destruicfio de Creonte manifesta-se em nada menos
do que dezasseis passagens, algumas de considerdvel extensdo. No prélo-
go, as primeiras palavras de Antigona (1-10) manifestam plena assungéo
do destino comum das duas irmas, que Ismena rejeita ao recusar tornar-se
sua ciimplice (50-60), confirmando a divergéncia nas frases com que se
despedem (95-99). Também o parodo (141-161) explica o plano de
Creonte a partir da morte dos dois irm&os. Esta € a posicdo do principe na
sua proclamagiio (162-92): ironicamente, o desejo de furtar a cidade as
consequéncias da maldi¢do aparece na origem do édito que precipitard a
intervencdo de Antigona.

% Nio serd caso para, como Kurt von Fritz «Haimons Liebe zu Antigone»
Philologus 89, 1934, 19-33, encontrar razdes para duvidar de um amor explicitamente
referido por todos, menos por aqueles que o sentem (Hémon alude indirectamente & sua
relagdo com Antigona como «casamento»: 637 — e Creonte refere-se~-lhe reforcando
grosseiramente todas as suas conotacdes sexuais). Claro que héd razdes — como
Winnington-Ingram op. cit. 92-98 argumenta, para falar de «sexual attraction», em vez
de ver Hémon como «... a romantic hero in the modern style» (94) —, bem como jus-
tificacBes para a sua moderagfo («There were limits upon what Sophocles could do»:
93). Mas também & claro que faltam bases para atribuir a este amor exclusiva relevin-
cia no desenlace da pega.

Subsiste 0 n3o-pequeno problema de explicar o suicidio de Hémon na caverna,
enlacado no corpo da prometida esposa. Explicar o seu acto pela premonicio de 750-2
é recorrer ao paradoxo temporal, oferecendo a profecia como justificacdo do facto. Na
verdade, os dados que o poeta avanga ndo permitem discernir com clareza a motivagio
de Hémon. Voltarei mais adiante a esta questdo.
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No final do 1.° estdsimo (380-4), a designagio de Antigona como des-
gracada filha do «desgracado Edipo» vai neste mesmo sentido. E entdo que
se declara o conflito principal. Antigona rejeita o édito num argumento que
se inicia com a fusdo da Justica com a piedade devida aos deuses infernais e
remata-o com a assung¢fio da sua morte como o momente final da maldicdo
(450-70). Pela sua parte, Creonte confirmara essa deciso (486-90), tal como
adiante (540-2), perante a recusa de Antigona (543-4) Ismena fard o mesmo.
Toda a forca desta rejeiciio reaparece, como atrds apontei, em 559-60.

De novo torna o Coro & meditacdo sobre o destino, no 2.° estasimo,
envolvendo agora a morte de Antigona na «maldicdo dos Labdacidas»
(593-603). O tema ¢é passageiramente afastado pelo didlogo entre Creonte e
Hémon, até que, na antistrofe 3.* do seu lamento, a sugestdo do Coro, de
expiar alguma falta dos antepassados (856 %), Antigona responde com uma
nova referéncia aos Labdécidas, de cuja maldi¢do a sua morte € explicita-
mente dada como resultante (857-71). Esta mesma ideia € reassumida na
rhésis do lamento, que, de 897 a 928 se constitui como uma invocagfo da
familia morta e dos deuses, como o Coro confirmard em 951-4 ¢ 986-7, no
comeco e final de uma série de paralelos da situacdo de Antigona com a
de outros her6is e heroinas que sofreram semelhante destino.

Afastada Antigona, Creonte ocupa agora o centro da cena. Forgado por
Tirésias a compreender o erro cometido, resigna-se, ele também, a aceitar
um destino (1105-6), que, na descricdo do suicidio de Euridice (1301-5; mas
ja4 em 1190 esta aludira cripticamente ao facto de ndo ser... «... pessoa
inexperiente da desgraca»), enlaca a morte da mulher e dos dois fithos num

tinico abraco?. Com esta inesperada revelagdo®’, a maldigdo dos

* Qs vv. 855-6 ddo 2 entender que, aos olhos do Coro, Antigona terd cometido
alguma falta, a menos que como A. Lesky «Zwei Sophokles-Interpretationen» Hermes
80, 1952, 9, § 695, se traduza prospiptein por «cair suplicando aos pés de...» (como j4
J. Schmid «Probleme aus sophokleische Antigone» Philologus 62, 1903, 1-34, esp. 27,
tinha sugerido).

% No Diciondrio da Mitologia Grega e Romana (ed. portuguesa, Lisboa, 1992),
no artigo ‘Meneceu’, Pierre Grimal refere o outro filho de Creonte, sacrificado a Ares
para garantir a vitéria dos Tebanos contra os invasores. Quer na versdo de Euripides,
n’As Fenicias, quer noutras, o jovem € morto e sepultado num local perto daquele em
que Etéocles e Polinices se defrontam; vide Rocha Pereira op. cit. 112, n. 125.

¥ Sfo trés as revelagBes feitas de passagem (um espectador desprevenido t€-las-
ia ignorado), com influéncia capital no desenlace da peca. A primeira € a responsabili-
zacdo de Creonte por Tirésias («E esta a enfermidade que o teu conselho causa ao
Estado»: 1015), pelo facto de ter deixado outros corpos insepultos, causando a peste
que assola a cidade (1080-3; vide Rocha Pereira, op. cit. 109-10, n. 94). O segundo & o
tempo gasto a sepultar Polinices, que atrasa a chegada a caverna, funcionando como
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Labdécidas alarga-se aos fithos puros de Cadmo (Euripides As Fenicias 934-
47), frustrando a Creonte todas as tentativas esbogadas para lhe escapar.

Onde pretende chegar esta prolongada referéncia a factos de todos
conhecidos? Ninguém tem dividas sobre a proeminéncia da maldi¢do no
desenvolvimento da peca. Todavia, a posi¢do marginal em que ¢ vista, em
relagfio a accdo, reforcada pela tendéncia para explicar psicologicamente o
comportamento das personagens, leva o intérprete a supor que 08 actos
destas s6 podem ser compreendidos pelo estudo da sua interioridade.
E assim que nos aparecem os Creontes «cinicos», as Antigonas «frias», as
Ismenas «doces» e os Hémons «apaixonados», cujo «cardcter» € oferecido
como explicagdo das suas acgBes. A tentativa reflecte 0 modo como a
modernidade recebe e integra a Tragédia na sua prépria identidade cultu-
ral. Mas é evidente que procede pela imposicao de critérios de todo alhei-
os aos que determinaram a criagdo original.

2. Volto-me agora para o 1.° estdsimo. Se, por um lado, todos con-
cordam em encard-lo como uma das maiores criagdes da lirica coral,
extenso € o desacordo sobre o seu sentido, possivel destinatario, ou até
relevincia na peca. As dificuldades sdo de diversa ordem e a primeira
prende-se com o significado de deina, logo na sua primeira linha (332).
Como interpretar o termo: conferindo-lhe um sentido positivo («maravi-
lhas»), negativo («coisas terriveis»), ou apontando-lhe a ambivaléncia *?
Deixando a questdo em suspenso, passo a segunda ordem de problemas.

causa possivel do duplo suicidio de Antigona e Hémon. O terceiro € esta tltima revela-
¢fo, que requere nada menos do que uma reavaliagfo total da peca. A subtileza com
que estes dados sfo inseridos na ac¢fo serd bastante para fazer de Séfocles um dos
maiores expoentes da arte featral de todos os tempos.

No plano poético, porém, explora um paralelismo, notado por alguns comentado-
res (Vincenzo di Benedetto «Moduli di una nuova soggettivita dell” Antigone» Annali
di Pisa 111, 10, 1980, 79-123, esp. 99-105, 122; G. Steiner op. cit. 77-8), porém, poucas
vezes tido como pouco relevante para a interpretacdo da pega: o da semelhanca entre
Creonte e Edipo (vide T. B. L. Webster An Introduction to Sophocles 1.ondon 1969%
63). E Gbvia a posicio fulcral que ocupard numa leitura que pretende conferir a maior
importincia & maldic8o.

® M. Nussbaum op. cit. 52-3, explora a riqueza de sentidos do termo, sublinhan-
do a sua ambiguidade, que lhe parece relevante no contexto de uma peca como a
Antigona (vide também R. Bodeiis «L’habile et le juste: de I’ Antigone de Sophocle an
Protagoras de Platon» Mnemosyne 37, 3-4, 1984, 271-290).

A traducdo «prodigios», proposta por Rocha Pereira, adequa-se com particular
felicidade a esta ideia, bem como 2 interpretacdo que a seguir desenvolvo, aproveitando
a ambiguidade apontada por Nussbaum e outros.

Martin Heidegger «The Ode on Man in Sophocles’ Antigone», in Sophocles:
A Collection of Critical Essays 86-100 (retirado de An Introduction to Metaphysics
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A Ode enumera as conquistas do Homem. O dominio que exerce
sobre os antigos deuses — cruzando o Mar e trabalhando a Terra®' —
(334-40) € concretizado pela captura das aves, animais selvagens e peixes
(341-6), e pela domesticacdo do cavalo e do boi (347-51). A suva capaci-
dade a tudo (360) se estende: & fala, ao pensamento e «is normas que
regulam as cidades», que apreendeu sozinho (353-5), furtando-se a incle-
méncia dos elementos — geada e chuva — 355-9) .

S6 & morte ndo escapa (361-2), embora ji estude como vencer as
doencas (363-4). A sua arte leva-o quer ao bem, quer ao mal (365-7): se
respeita as leis e os deuses ¢ grande na cidade (369-70); fica fora dela, se
incorre no erro (371-372). E a Ode termina com a rejeicio deste homem
(374-7), interrompida pela entrada de Antigona, presa pelo guarda, por ter
infringido o édito de Creonte (378-83).

Pode-se sem dificuldade dividi-la em duas partes: na primeira, a cele-
bragdo dos feitos do Homem € coroada pela construgdo da cidade e limi-
tada apenas pela impoténcia deste perante a morte. A segunda parte con-
siste numa meditagdo sobre a ambivaléncia do poder humano.
A ambiguidade da técnica leva-o ao bem ou ao mal: ao poder na cidade,
quando respeita as leis divinas, a expulsdo, quando ousa incorrer em erro.

Nio conferindo a merecida atencdo aos recursos poéticos que a Ode
exibe, tentarei concentrar-me no estudo: 1) do seu significado; 2) na rele-
véncia que terd na avaliacfo da acgdo.

Yale 1959) adopta uma posicfo, ela também ambivalente. Embora refira a citada ambi-
guidade, prefere acentuar os tracos negativos da nocfo. A questfio sé € significativa
porque o que estd em discussdo é a adopcfio de uma perspectiva optimista, ou pessi-
mista, na interpretagdo da Ode. A ambiguidade da prépria estratégia de Heidegger per-
mite-lhe explorar quase exclusivamente os tragos pessimistas, sem se comprometer com
uma traducgio claramente negativa (como fard, por exemplo, Gilberte Ronnet «Sur le
premier Stasimon d’ Antigone» REG 80, 1967, 100-105, esp. 102-3); em contraste,
vide C. Segal «Sophocles’ Praise...» 71.

Para uma anélise pormenorizada da estrutura poética das passagens corais da
Antigona vide Elizabeth Van Nes Ditmars Sophocles’ Antigone: Lyric Shape and
Meaning Pisa 1992; para o 1.° estdsimo: 42-63.

3\ Esta dimensdo titAnica é apontada por Heidegger, op. cif, 91-2, na sua interpe-
tacfo da Ode.

32 Qutras edigBes incluem aqui um verso suprimido por Rocha Pereira:

«dropog &n’ oddev Epyetor 1o péAilovs: «em nada incapaz afronta o futu-

ro». (360-1). (Vide Elizabeth Ditmars Op. cit. 42).

Na condensac¢io apresentada poder-se-ia incluf-lo, como um paréntesis, a seguir a
«estende», explorando a falsa contradigdo «navtéropog-dnopog &n’ oddév» (360).
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Numerosos comentadores véem nela uma influéncia de Protdgoras
(Platdo Protdgoras 320 ¢ sqq.; DK80CI; mais ou menos explicitamente
associado a Péricles) . Daqui decorre um primeiro problema, posto pela
sua interpretacdo, ainda independentemente da relagdo em que se acha
com a acgdo. Se a perspectiva da Ode € francamente progressista, como
se podera entender a sombria meditagfo sobre a ambiguidade da técnica e
a ambivaléncia ética do Homem *, com que termina? Por outro lado, se o
final € que lhe confere sentido, como se explica o tom de celebracido que
mantém até metade da 2.2 estrofe (360)7 *

Parece-me que ainda neste caso a manutencdo da ambiguidade con-
tribui para uma mais coerente e enriquecedora leitura da peca. A grandeza
prodigiosa do Homem reside na ambivalente utilizaggo a que se prestam
as suas capacidades *. Todo o bem de que é capaz reside nos beneficios

% J. S. Morrison «The Place of Protagoras in Athenian Public Life» CQ 35,
1941, 1-16, esp. 13-4; W. K. C. Guthrie A History of Greek Philosophy 111, 18; R. W.
B. Burton The Chorus in Sophocle’s Tragedies Oxford 1980, 100-1; Gregory Crane
«Creon and the «Ode to Man» in Sophocles Antigone» HSCP 92, 1989, 103-116, esp.
108-11; contra, G. Ronnet op. cit. 102-3. Vide sobretudo V. Ehrenberg op. cir. 61-6.

Notar ainda o paralelo com o «Anénimo de Jamblico» (DK89.6 (1)).

¥ A conjugagio destes dois tépicos acha-se apontada em Wolfgang Hering «The
Ode on Man: Sophocles’ Antigone 332-383» Acta Classica Univ. Scient. Debrecen 21,
1985, 25-41, esp. 40.

» A dificuldade é admiravelmente ultrapassada por G. Ronnet op. cit. 103-5, que
aproveita apenas o sentido negativo de deina para inserir a Ode na temética tradicional
do phthonos divino. Igualmente Heidegger op. cit. 96 rejeita explicitamente a interpre-
tagdo progressista da Ode, bem como a sua associacdo implicita a Protdgoras (a quem
nunca se refere): «Techné means neither art nor skill, to say nothing of technique in the
modern sense» (contra, P. Joos Tyche, physis, techne. Studien zur Thematik frithgrie-
chischer Lebenstrachtung Zurich 1955, 37 sqq.).

Parece-me esta posicdo resultar de uma sobreinterpretacio do texto, uma vez que
é impossivel saber ao certo onde querem chegar Séfocles, o Coro, ou ambos, com o
jogo de contradicBes entre technas (365), améchanon (363) e méchanoen (364). Tanto
de um ponto de vista dramatdrgico, quanto até de um filoséfico, defendo ser muito
mais frutuosa a potenciaciio da intrinseca ambiguidade da técnica pela ambivaléncia do
Homem (a que Protdgoras jd recorre no mito) do que a mera acentuacdo de um dos
pélos em tensfo. A conotagdo com a dimensdo titdnica de «poder» ndo estd excluida,
porém, nunca independentemente da referéncia a fechné: «arte», «capacidade», «enge-
nho», portanto, no sentido de «técnica».

Embora ndo com estas consequéncias, € esta a posicio optimista de C. Segal op.
cit. 71-82, cuja interpretaciio recupera no texto da Ode os pontos capitais da acgfo.

% E esse também o efeito conseguido pelo Prometeu agrilhoado e pela associa-
¢fo de Prometeu ao mito do Protdgoras (320 d-322 a). A mais significativa diferenca
entre estas duas visdes do mesmo mito (vide Hesiodo Teogonia 521-560) reside na
contraposi¢iio de duas concepgdes da divindade: uma invejosa, outra protectora do
Homem. Sugeriria que os deuses da Antigona se situam entre estas duas visdes do divi-
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que alcanca. Estes podem guindéd-lo ao poder na cidade (hypsipolis).
Aparentemente alheio ao comércio da politica, o mal sobrevém quando se
infringem as leis humanas, ou divinas. Nesse caso, a pena € a expulséo da
cidade (apolis) e a degradagio que acarreta.

Quem sdo entdo os visados pela Ode*’? Os protagonistas da maldi-
¢do?... E impossivel saber ao certo: Edipo, Laio, Jocasta, Etéocles e
Polinices, Creonte. Mas ndo Antigona. A maldicdo corre-lhes no sangue,
operando pelo exacerbamento do seu conflito com os deuses através do
poder que detém na cidade! *® E o sentido daquela reside na complexa
conjugacdo da ambiguidade da técnica — € um bem, ou um mal? — com

a ambivaléncia €tica da ac¢fio dos homens: capazes de fazerem o bem e o

no (vide E. R. Dodds The Greeks and the Irrational Berkeley 1951: para quem
Sofocles € «the last exponent of the archaic world-views: 49), que me parecem bem
condensadas nas tradi¢des mitopoética (vide nota anterior) e filoséfica (em toda a obra
platénica).

Se ndo tivermos em conta a maldi¢do, os deuses, que punem Creonte e ignoram
Antfgona, sdo completamente indiferentes ao humano. Parece-me ser essa a auténtica
dimens#o trdgica da pega (contra, D. A. Hester op. cit. 7-8).

3 E. A. Havelock The Muse Learns to Write New Haven & London 1986, 93-4,
considera ... «... the Greek choruses... sometimes only loosely connected with the
plot»; e, no mesmo sentido, I. M. Linforth «Antigone and Creon» UCPCP 15, 5, 1961,
198, bem como A. J. A. Waldock Sophocles the Dramatist Cambridge 1951, 112,
igualmente K. Rheinhardt, B. Knox e Winnington-Ingram, com objectivos e perspecti-
vas diversos, negam a sua relevincia na accéo.

Para C. M. Bowra Sophoclean Tragedy Oxford, 1944, 84, tal como para S. M.
Adams Sophocles the playwright Toronto 1957, 48, o Coro entrega-se a justificagio
dos principios em que assentam os seus juizos.

Para um mimero considerdvel de comentadores, como R. Jebb Sophocles. The
Plays and Fragments. Part 1. Antigone Amsterdam (reimp.), 1971, o visado é o autor
do enterramento: «Its theme is man’s daring, his inventiveness, and the result to his
happiness»; tal é também a posicfo adoptada por M. O. Pulquério «Unidade de actua-
¢do do Coro na “Antigona” A problemdtica da tragédia sofocliana Coimbra, 1987,
35-54, para quem o destinatdrio ¢ o autor do enterramento, mas ndo Antigona, «cuja
relacdo com a ac¢do o Coro ainda desconhece» (41); para J. S. Morrison op. cit. 13-4,
tal como para G. Crane op. cir. 115-6 é Creonte. Para C. H. Whitman op. cit. 91 ¢
Antigona.

® F através do poder que a maldigdo se propaga: também aqui Antigona € a
tinica excep¢do. S6 através da ocupaciio do poder na cidade os homens se vém a achar
na situacdo que lhes permite, e até incita a desafiarem o poder divino.

Mas Soéfocles parece acrescentar a esta visfo tradicional, segundo a qual o confli-
to decorre da prépria situac@o do herdi entre o humano e o divino, uma nota nova. Pois
a posico relativa destes ndo é siméirica: para os homens, para quem a maldicio € jai
antiga, os deuses parecem n#o constituir problema — a cidade é que é o problema!
Esta mesma € a conclusfo de B. Knox, na sua avaliacdo da posigio da polis na obra de
Séfocles: «Sophocles and the polis», in Entretiens... 1-37.
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mal, embora possam agir com correc¢io, mas sO pelo facto de as leis
divina e humana se poderem achar em discordancia.

Ora, como a lei divina, ao contrdrio das humanas, estd fora do poder
dos homens, a concordincia entre ambas significa que a eles cabe o dever
de vigiarem a aplicacdo das leis na cidade. E o instrumento dessa vigilan-
cia ndo serd outro senfio esse pensamento (phronéma), que Creonte apre-
goa possuir (176, 207) e Antigona desafia (459 passim), que Hémon lhe
concede (gnémas: 635), para depois lhe tirar (phrenas: 684; c” obx &d
epovelv: 755), que Tirésias o acusa de usar contra a cidade (phrenos :
1015), que ele proprio mostra respeitar (u#) epoveiv misiorn PA&Pn:
1051) para depois reconhecer como a causa de todos os males ocorridos
(«Ai! Pecados de uma mente dementada»: 'Id @pevdv Svoepovdv
Guoptfipote:  1261), reaparecendo no primeiro e dltimo verso dos ana-
pestos que concluem a peca (phronein: 1347, 1352). Pensamento (phroné-
ma: 354) que, na Ode, a par da fala e d° «as normas que regulam as cida-
des», coroa a via ascendente da celebracfio dos feitos do homem.

A licdo da Ode exprime entdo uma adverténcia severa: o progresso
material s6 deve ser consentido na medida em que se deixar regular pelo
progresso moral e intelectual. E uma conclusio tio simples e tdo actual
quanto o tema do Aprendiz de Feiticeiro. E constituird ironia poética a
‘circunstincia de o tema da balada de Goethe ser contado hoje numa histé-
ria para criangas.

Mas, voltando a peca, a culpa e a nfo-culpa de Creonte tornam-se
assim evidentes. Incorre em falta pelo facto de desrespeitar a lei divina.
Mas a gravidade daquela decorre da circunstancia de deter o poder na
cidade — o que é um bem —, mas de o usar mal: contra a cidade, que
julga defender, e contra o seu préprio sangue, que tenta proteger. Pois, se
ndo mandasse em Tebas, ndo teria poder para proibir a sepultura dos inva-
sores, ou emparedar Antigona, nem a peste se¢ abateria sobre a cidade...
Na posi¢do em que se encontra, s6 ndo é culpado por, ele também, ser
vitima da maldicfo *.

Se o argumento for aceite, a Unica dificuldade desta interpretacéo, ou
talvez se deva encard-la como mais um artificio dramético de Séfocles,
manifesta-se com a entrada da acorrentada heroina, enquanto o Coro decla-

¥ A iltima palavra da peca — edidaxan — mostra como finalmente Creonte
«aprendeu» aquilo que dissera ser exigido aos que ocupam o Poder (175-81). Do
mesmo modo, na Ode, o Coro alude cripticamente a essa aprendizagem (edidaxato:
355), como o coroamento das capacidades do Homem. O mal s6 se manifesta depois...
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ma os anapestos que se seguem a Ode. De resto, a prépria Antigona nZo se
enquadra neste esquema: por ndo cometer qualquer falta contra a lei divi-
na, nem qualquer espécie de culpa lhe poder ser imputada, além daquela
— que nunca foi pequena! —, de ter forga para se opor ao Poder *.

Quanto a veeméncia com que o faz, que pareceu excessiva a tantos
comentadores, justifica-se quer pela sua «monstruosa» origem (filha e irmi
de Edipo), pela natureza do acto intentado, pela oposicio com que se
defronta, quer ainda pelas terriveis consequéncias que acarreta. Por essa
razdo, num momento em que os seus gritos sdo j4 os de toda a
Humanidade, clama contra o abandono a que € votada: por se sentir nfo
mais que um fio na trama da maldicfio, um mero instrumento do castigo de
Creonte (a quem alude cripticamente em 927-8). J& que serd com a sua
morte que os deuses conseguem arruinar a vida dos ultimos descendentes
de Cadmo. Mas talvez o nfo soubesse ainda, no atras citado v. 523, ao
recusar-se a distinguir entre o «bom» e 0 «mau» irmfo, com a constatacio:

«N#o nasci para odiar, mas sim para amar» *'.

Tentava entfo explicar ao irado Creonte que a tdnica forma de deter a
maldic@o era pdr cobro ao 6dio. S6 desse modo se libertaria da cadeia de
causas e efeitos iniciada pela decisfio de Laio de mandar matar o filho, a
que este correspondera com o assassinio do pai desconhecido «no entron-
camento de trés caminhos». Logo depois da recusa de Ismena ao seu
pedido de ajuda, Antfgona terd compreendido que sé pode por fim a mal-
dicdo a custa da prépria vida. Mas talvez sé no final da sua dltima rhésis
se aperceba de que o seu sacrificio s6 servird para a prolongar.

Creonte nem de longe capta o sentido da mensagem. E, no entanto,
sem saber o que dizia, nem a quem, o Coro ja o tinha afirmado no final
do 1.° estdsimo, ao notar que o poder do Homem cede sé perante a morte
¢ o mal. Para a morte ndo hd remédio. Para o mal, hd o respeito pelas leis
divinas e humanas. Como os outros antes dele, Creonte atentou contra
ambas. A puni¢do ndo se fez esperar.

3. Como abordar a posicdo da mulher na Antigona? Ninguém pde
em causa a relevdncia da questdo. Todavia, as abordagens de que foi

% também esta a posicio de Suzanne Said La faute tragique Paris 1978, 122-32.

41O valor da oposicio synechtein | symphilein, com todas as consequéncias que
acarreta na relacfio entre Antigona ¢ Creonte, e em associa¢do 2 interpretacfo da Ode,
é notado por C. Segal op. cit. 70-1.
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objecto dividem-se em dois grupos desiguais: o dos estudiosos que se
concentram na pega, por quem ¢ geralmente referida de passagem, quando
ndo apenas aflorada; e o daqueles que o abordam no curso de investiga-
¢oes com finalidades especificas (das quais, como € evidente, é mais difi-
cil ter noticia).

Ora uma andlise mesmo superficial mostra que, embora os interesses
que determinam o estudo do topico sejam complementares, as conclusdes
atingidas evidenciam grande divergéncia. Sobretudo no segundo grupo, no
qual se encontram pontos de vista por vezes contraditérios. E aqui que me
vou concentrar, uma vez que as posi¢des do outro grupo de estudiosos sdo
coerentes com as interpretagdes globais que propugnam.

Proponho duas posi¢les, bem representativas do segundo grupo,
porém totalmente opostas num ponto essencial, o da legitimidade do com-
portamento de Antigona: as de Sarah Pomeroy * e de Mary Lefkowitz *.

Para Pomeroy, o comportamento feminino era entdo, como agora —
observa —, «... caracterizado pela submissdo e pudor» (98). Se, entdo,
Ismena desempenhava o «papel de uma mulher «normaly, pelo contrdrio, o
retrato de Antigona era o de uma mulher masculina como heroina.» (99)*.

2 Goddesses, Whores, Wives and Slaves: Women in Classical Antiquity New

York 1975, 98-103.

# «Influential Women», in Images of Women in Antiquity, Averil Cameron &
Amélie Kurt (eds.), London & Canberra 1983, 49-64, esp. 49-52.

* Toda a base desta interpretagdo assenta na invocacio de um argumento de
natureza gramatical, pelo qual Antfgona alude a si propria... «... with a pronoun in the
masculine gender (464). Creon, in turn, perceives her masculinity and refers to
Antigone by a masculine pronoun and participle (479, 496).» (100).

(Mais adiante, na mesma pédgina, a autora enfraquece o seu préprio argumento,
denunciando a «... male orientation of the Greek language, in which general human
truths, though conceived as referring especially to women, can be cast in the masculine
gender.» Vem a propdsito citar J. Capriglione op. cit. 111, que aponta a sua nfo-concor-
dancia com Pomeroy, apoiando-se em S. Wiersma «Women in Sophocles» Mnemosyne
1-2, 1984, 25-55, que, em 25-30, terd cabalmente refutado este argumento).

Para além de duvidar do valor da avaliacio que Pomeroy de passagem adianta
acerca do comportamento das mulheres na actualidade (1975), pessoalmente ndo me
sinto inclinado a subordinar toda a interpretacdo da peca ao género de trés pronomes
pessoais (sobretudo quando, a propdsito da atrds citada desvalorizagdo do amor conjugal
e filial pelo fraternal, considera que «The preference for a brother is also characteristic
of the masculine woman...», interpretando nesta linha a rejeicio de Ismena (101)). Para
mais, a autora muda adiante de ponto de vista, ao constatar ... «In the end Antigone
reverts to a traditional female role», sem fornecer uma dnica justificac@o para que heroi-
na tenha assumido um comportamento atipico do seu sexo, tendo-o rejeitado no final da
vida (desconsidero a citaciio de A. Adler Understanding Human Nature 124-5, recusan-
do & expressfio -— «protesto masculino» valor descritivo, e ainda menos etioldgico).
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Pelo contrédrio, para Mary Lefkowitz «... longe de ser inconvencional
ou independente, Antigona s6 estd a fazer o que a sua familia esperaria
dela...». E cita os vv. 897-902 em abono do seu ponto de vista, concluin-
do com uma descricdo do comportamento habitual das mulheres perante
um ente querido. Critica as feministas para quem «Antigona, ao agir con-
tra o conselho da irmd e o édito de Creonte, assume um papel essencial-
mente masculino» (50)**, rematando... «Antigona tem de ser mulher em
primeiro lugar para que a ac¢lo dramdtica ocorra, pois s uma méie, ou
irmd, poderia sentir com tanta forca a obrigacdo de sepultar os mortos .

Nem uma, nem a oufra posicdo me parecem aceitdveis. Ao contrdrio
da segunda, a primeira nfo estd apoiada em nada, nem de resto conduz a
uma reavaliacfio interessante da peca, ou da sitnacdo da mulher na Atenas
classica. Mas a primeira acentua a brutalidade e arbitrariedade de Creonte,
quebrando o equilibrio delicado em que So6focles se esforca por manter o
conflito até ao final.

A maior dificuldade desta linha interpretativa consiste em explicar a,
afrds referida, obsessdo compulsiva de Creonte com as mulheres, manifes-
ta em tantas passagens (484-5, 525, 571, 580, 648-51, 680, 740, 746,
756). Coerente com a rejeicdo do recurso psicologistico até aqui mantida,
coibo-me de a encarar como uma idiossincrasia da personagem. Ndo me é
consentido, porém, prestar-lhe menos atencfo, pois essa alternativa deixar-
me-ia nos bragos da interpretacio hegeliana, segundo a qual o conflito
entre as personagens e os valores que representam se resolve num conflito
de principios: entre o direito familiar e estatal.

$ H. Foley «Sex and State in Ancient Greece» Diacritics 5/4, 31-6; J. V.
O’Brien Bilingual Selections from Sophocles’ Antigone: an Introduction to the Text for
the Greekless Reader Carbondale 1977; C. E. Sorum «The Family in Sophocles’
Antigone and Electra» CW 75/4, 201-11.

4 E cita D. Daube Civil Desobedience in Antiquity Edinburgh 1972, 6-7.
A maior dificuldade da posicdo de M. Lefkowitz, que, ao contrdrio da anteriormente
citada, me parece bem argumentada, reside na luz desfavordvel que lanca sobre
Ismena, cuja atitude desta maneira se torna inexplicdvel (a menos que se lance méo do
habitual expediente de lhe classificar o comportamento através de uma expressio que
avalia o seu caracter).

Todavia, ndo creio que seja licito ignorar muitas geracdes de estudiosos, de diver-
sas perspectivas e inseridos em contextos culturais muito diferentes, para quem
Antigona desafia a ordem estabelecida, recusando-se a aceitar um édito a que nfo
podia furtar-se pelo facto de ser familiar do morto (vide, em particular, C. Survinou-
Inwood Op. cit. 137-8, para quem: «In Athens the war-dead were given a public burial
by the polis; in it their families play only a limited role — and the women of the
family a very limited and strictly demarcated one», citando N. Loraux L’invention
d’ Athénes Paris, 1981, passim: esp. 23-6.
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Neste caso, toda a certeza se reduz a convicgdo € 0 minimo dado
pode lancar luz sobre o comportamento do principe de Tebas. A questio é
levantada, recordemo-lo, no prélogo, por Ismena. Naquele lugar onde ndo
deveriam achar-se, nem aquela hora®, as duas irmds meditam sobre os
males que se abateram sobre a sua familia. E a ruptura da ligacdo que as
une manifesta-se brutalmente logo ap6s a resignacdo com que Ismena reco-
nhece a legitimidade da sua situacfio de dominadas, a que se submete,...

«... e as coisas ainda mais dolorosas.» (64).

E esta legitimidade que Antigona contesta ao decidir desobedecer ao
édito de Creonte, enterrando sozinha o irmdo. Ora, se nfo € enquanto
mulher que Creonte a condena ao suplicio, como se explica a insisténcia
com que refere a sua condi¢do? A ira que o assalta, que j& se manifestara
contra o guarda no 1.° episédio, deve-se exclusivamente & natureza da
falta, ou ao facto de se sentir desautorizado. Mas a circunstincia de
Antigona ser mulher parece agrava-la. Creonte alude claramente a uma
dupla, ou tripla, falta’

«Esta soube ser bem insolente, quando tripudiou sobre as leis estabeleci-
das. E depois de ter feito isso, comete nova insoléncia, vangloriando-se da
sua acgdo e rindo-se de a ter praticado. (480-3)

A primeira referéncia a condi¢do feminina da prevaricadora segue-se
imediatamente a esta consideracdo. E Creonte remata:

«Mas o que mais abomino € que quem foi apanhado em flagrante delito,
ainda por cima se vanglorie disso.» (495-6)

Na'situag@o em que se manifestam, a vangloria e insoléncia que tanto
o irritam s6 podem consistir na coerente e altiva defesa da sua posigéo,
que Antfgona esboga. Ele, porém, ndo pode consentir nem na falta, nem
ainda menos na sua justificac@o, sob pena de, aceitando o dominio de um
dominado, se deixar reduzir, ele préprio, a essa condicdo (525).

Depois da explosdo com que manda para dentro as duas mulheres
(578-9), a menc¢do da sua condicdo reaparece associada ao prazer sexual
(648) *%, & manutencio das determinacGes que salvam o Estado (678), a

# Como C. Survinou-Inwood op. cit. 138 atentamente observa.
* Depois de se mostrar conspicuamente ausente da geracfio e criagio «dos filhos
obedientes» (641-2) qualquer intervencio feminina, como se de todo estranha ao pro-



ANTIGONA A mulher e o Homem 137

vergonha resultante de se ser derrotado por uma mulher (680), e depois
disso sempre como acusacdo e insulto a Hémon.

Creonte tem o poder e pensa que o perde por reconhecer a uma
mulher o direito de lho contestar. E o mais extraordindrio ¢ que ninguém
o contesta, a ele, por pensar assim. Nem Antigona, nem Ismena, nem
Hémon, nem o Coro, nem, daf a pouco, Tirésias. Nem sequer Euridice,
quer antes de saber da morte do filho, quer no momento do suicidio.

A conclusdo inescapavel ¢ a de que as mutheres nfio t€m o direito de
contestar as decisdes dos homens, mesmo que estas provem ser injustas.
Mas a questdo delicada na Antigona é a que se prende com as leis divinas
¢ com o direito que qualificadamente é reconhecido as mulheres de promo-
verem a sepultura dos seus mortos (apesar do cavear expresso na n. 46).

Quanto aos direitos das mulheres, olhando para o destino das trés
que participam na pe¢a, ndo me parece que alguém lhes preste a mais
pequena atengdo. O fim de Creonte é sé devido a falta que cometeu para
com os deuses. E incidentalmente ao desrespeito que mostrou ter pelo
outro personagem masculino da peca. E a sua correcg@o € iniciada por um
velho, e confirmada por um Coro de Velhos, que pela primeira vez na
peca o exorta a arrepiar caminho.

S6 isto? E o amor de Hémon por Antigona*? Nio é entdo ele a
causa do aniquilamento de Creonte? Creio que nfo. Toda a forga contida
no 3.° estdsimo me nfo parece bastante para ler a Antigona como um
Romeu e Julieta da Antiguidade. Amor, nunca. Hémon ¢ destruido pela
«vertigem da célera» (766) que o leva 4 imolacdo na ara da piedade filial.

cesso da procriacdo, para nfo falar em alimentac@o e educagfio. Os psicanalistas t&m
neste acte manqué pasto para longas ruminagdes.

Leia-se a propésito a licida andlise de J. Capriglione op. cit. 125-9.

# «La sovversione non potrebbe essere pitl grande»: Com estas palavras conclui
J. Capriglione op. cit. 138 a primeira parte do capitulo intitulado «L’amore & sovversi-
vo». Esta € a ideia condutora da sua interpretacdo da Antigona e nela estd condensado
o meu desacordo.

E possivel que a divergéneia se deva mais 3 diferenca de perspectiva das aborda-
gens do que a um desacordo na interpretacdo. O estudo de J. Capriglione reavalia a
peca numa dimensdo sociocultural, que tenta captar na evasiva solidariedade entre as
palavras do autor e da sua personagem: «Questo vale sopratutto nel nostro caso perche
le parole al femminile e atribuite a donne sono di un uomo, meglio: di un esponente
dell’ establishment (Sofocle fu stratego) della cittd.» (112, n. 3).

Aceito. Todavia, ndo me parece que o amor, como 0 entendemos hoje, ocupe
algum lugar na Antigona. Pois a «atraccio sexual» (vide supra n. 26), que Creonte
frustra, mais facilmente despertard em Hémon a ira do macho humilhado, a quem cabe-
ria a punicio de Antigona, do que o desespero amoroso (vide a andlise de Elizabeth
Ditmars op. cit. 98-102).
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Mas, se € assim, longe estdo as mulheres do pensamento de Séfocles.
Pelas mulheres — e Antigona bem disso se queixa!l — ninguém em
Atenas terd chorado uma lagrimal!

Para nés, contudo, a Antigona serd importante precisamente por essa
razdo. A complacéncia com que os excessos de Creonte sdo tolerados
constitul prova da rigida divisdo que separa os mundos do macho e da
fémea, o espaco publico do privado, ao dltimo dos quais as mulheres sdo
ferozmente confinadas, sem quaisquer direitos politicos . Espago cujas
portas ainda hoje a Cultura Ocidental (e nem serd preciso falar de outras!)
86 com grande relutincia as deixa franquear.

A esta luz a Antigona € uma tragédia sobre a maldicdo do Poder, que
o Homem quer concentrar em si. Poder que instaura uma dupla cisfio:
entre os deuses e um Homem, ele préprio dividido na oposicdo dos géne-
ros que o constituem.

Todavia, a Antigona opde o homem a mulher de um modo transcen-
dente, pela integragio e superag@io do conflito nos planos do Estado e da
Familia, da Raz&o e do sangue, do piiblico e do privado.

O préprio conflito, porém, € polarizado pela ulterior ciso de cada
um dos géneros. De um lado fica a esséncia do macho autocratico,
expressa na oposi¢cdo de Creonte a Hémon; do outro, a da fémea domina-
da, condensada no corte que atinge a «irmandade comum» (v. 1) que unia
Antigona a Ismena. Na peca a enormidade do conflito resulta de cada
uma das naturezas em guerra se ter deixado separar da sua outra metade.
Se Antigona atendesse aos rogos da irmé e Creonte as exortagdes do
filho, a ordem césmica nunca teria perigado, a ponto de o seu restabeleci-
mento reclamar tanto sangue. E af é que o Amor entra em cena. Por todos
ofendido e cerceado, leva deuses ¢ homens & loucura (787-93).

A Tragédia nasce quando o conflito desemboca na ruptura. A econo-
mia trdgica manda entfo que o méximo de violéncia faca correr o minimo
de sangue, concentrando-se por vezes numa Unica personagem. «Minimo
de sangue»: eis uma outra forma de dizer «her6i».

% Esta privacdo de direitos de que a mulher é objecto — nem sequer a cidadania
Ibe é concedida — € tanto mais incompreensivel quanto, por decreto de 451, Péricles
tinha limitado essa mesma cidadania aos fithos de pais e mdes atenienses.





