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A. Quint. 1.19 (W.-1, 40. 1-6)

1. INTRODUCAO

Na sua execratéria critica & Miisica Nova, Platdo testemunha que, no
seu tempo, havia mowrtal que, ora punham em verso palavras sem qual-
quer acompanhamento, ora produziam melodias ritmadas sem suporte
poético, para serem executadas ao som da cftara e do aulos. Tal prética,
de acordo com o filésofo, criava profundas dificuldades no discernimento
do ethos dos ritmos e das harmonias .

Embora esta corrente estética, nos finais do séc. V a. C., ja estendesse
tentacularmente a sua influéncia a lirica trdgica, de que nos dé eco
Aristéfanes em algumas das suas criticas a Eurfpides, mais concretamente

' PL Lg. 669 d-e. Cf. ainda R. 399 c.
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aos mdilio EdpuniSov?, esta ndo era com certeza a tendéncia predomi-
nante no periodo 4durco do teatro grego. S&€-lo-4, entretanto, mais tarde, o
que provocard um divércio progressivo entre a musica e o texto poético,
que coincide com o declinio da importancia das partes liricas para o desen-
rolar da acg@o e, em consequéncia, com o declinio do préprio teatro®,

Se somarmos, entdo, o testemunho de Platdo as criticas de
Aristéfanes, facilmente, e por oposicdo, concluiremos que o dramaturgo
(poietes) do séc. V, imbuido das suas fungdes de musicégrafo e de core-
6grafo, procurava que as melodias e os ritmos procedessem em simbiose
perfeita com o sentido do texto e da acgdo dramatica. Infelizmente para
nés, o p6 milenar ¢ a falta de registos escritos e de rubricas de cena
obscureceram, impiedosamente, esta realidade. Assim, sempre que faze-
mos a leitura critica de uma gualquer composicdo lirica da tragédia ou
da comédia e tentamos perceber a sua teatraliza¢fio, sentimos que a her-
menéutica do texto resulta parcelar e, muitas vezes, conjectural.

E que das trés artes que compdem a arquitectura das partes musica-
das da tragédia ou da comédia’, duas — a melodia e a danga — so-nos

2

¢ Cf. Ar. Ach. 398, Pax 532 e Ra. 942. Esta expressdo pejorativa, que se repete
em diferentes momentos, encerra uma posicéo critica do comedidgrafo relativamente 2
lirica euripidiana que, seguindo as novas tendéncias musicais desenvolvidas, entre
outros, por Melanipides, Cinésias, Frinis e Timéteo, se apresenta inovadora e, frequen-
tes vezes, transgressora dos cdnones tradicionais da tragédia. Consequentemente, 0s
Coros interventores e perfeitamente integrados na acc@o cedem lugar a interlidios
musicais totalmente descontextualizados (vide Ar. Ach. 443 sq.), onde o erotismo, o
estilo rebuscado e ornamentado, bem como as cenas pictéricas e descritivas eram, tdo-
56, o ponto de partida para meros exercicios de virtuosismo musical.

E sobretudo no agdn final das Rds (vv. 1309 sqq.) que, por oposicio aos grandi-
loquentes péin de Esquilo (Ra. 1264 sqq.), todas estas caracterfsticas, denunciadoras
das influéncias da nova escola, sdo parodicamente escalpelizadas. Sobre este assunto,
vide o estudo minucioso de M. Fétima Sousa e Silva, Critica do Teatro na Comédia
Antiga, Coimbra, 1987, pp. 250-290, especialmente pp. 270 sqq.

* Plutarco (1141 b sqg.) testemunha esta progressiva deterioracio da muisica,
que acompanha a decadéncia do teatro, e a sua denuncia por parte dos comedidgrafos.

4 A acepcdo da palavra povoikr; («arte das Musas»), em alguns autores anti-
gos, como unido de poesia, musica e danca, sugere a indissociabilidade e a simultanei-
dade da producdo e execucfio das trés artes na dramatizagfo dos textos liricos da tra-
gédia e da comédia. O dramaturgo, a um tempo, escrevia os textos, cujos ethos e
pathos eram ampliados pela midsica que compunha, e desenhava as figuras coreografi-
cas (cf. Pl. Alc. 1. 107d, Plut. Mor. 732 f; Ath. 21 f) que explicavam visualmente a
cadéncia melddica.

Sobre este assunto, vide B. Gentili e R. Pretagostini, La Musica in Grecia, Roma,
1988, p. V; e W. B. Stanford, Greek Tragedy and Emotions. An Introductory Study,
London, 1983, p. 49.
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praticamente, senfo de todo, desconhecidas’. Apenas nos ficou aquela
que, com razdo, € considerada o principal vértice desta triade e que, por
dedugdes ¢ suposicdes, nos permite projectar alguma luz sobre as outras
duas. De facto, o texto lirico, num processo dindmico, engendra em si o
ritmo que, subordinando-se ao seu sentido e ao seu caracter, condiciona
L€, peroidla e xivnolwg oduatoc®. Na dicgdo, de acordo com

5 Muito embora nfo conhegamos uma simples nota da musica que precede a
Gltima década do séc. V a. C., nés s6 ndo afirmamos a total ignorfncia no dominio da
musica antiga e cldssica, porque nos € dado observar, a partir dos textos, o cerne de
qualquer melodia — o ritmo que se desprende das palavras (cf. P1. R. 398 d; Ath. 617
b). Utilizando uma expressiva imagem, Aristides Quintiliano, no seu tratado De
Musica, confirma esta nossa convicgdo, ao considerar que, no processo de composigéo,
o ritmo € a parte masculina (dppev), aquela que produz (Adyov noldv), e a melodia a
parte feminina (67jAv), a que é produzida (6 motobpevov). Deste modo, esta, porque
inactiva e sem forma (¢vevépyntov kol doynudtictov), é movimentada e moldada
por aquele (A. Quint. 1. 19 [ W.-I. 40. 20-25. Todas as citacdes de A. Quintiliano
serfio feitas a partir da edicdo teubneriana de WINNINGTON-INGRAM, Leipzig, 1963].
Cf. ainda 2. 12 [W.-L. 77. 5-6]).

Néo hé razbes também para infirmar o conhecimento dos ritmos, uma vez que, de
acordo com M. L. WEST (Ancient Greek Music, Oxford, 1992, pp. 130 sqq.), 0s poucos
fragmentos poéticos que registam a notacdo musical confirmam, directa ou indirecta-
mente, a presungio de que as cadéncias melddicas reflectem com razodvel fidelidade
os metros dos trechos liricos, ou seja, as silabas breves e longas correspondem, respec-
tivamente, notas breves e longas. Esta fntima conexdo entre metro e ritmo é confirmada
por A. Quintiliano, quando refere que eles se relacionam tal como a parte com o todo
(vide 1.23 [W.-I. 45. 20-22]).

Da expressdo corporal do ritmo, essa «escultura animada» (Ath. 629 b) ou «danga
falante» (Plut. Mor. 748 a), o nosso conhecimento, ainda menor, resume-se a escassas
referéncias textuais, que aludem, indirectamente e sobretudo, aos batimentos ritmicos e
a velocidade dos movimentos coreogrificos, a testemunhos de escoliastas e de autores
tardios (Herédoto, Plutarco e Ateneu) e a testemunhos pictdricos, inconvenientemente
estdticos. Uma certeza temos, porém: o movimento do corpo tinha o ritmo em comum
com o movimento da voz (Pl. Lg. 672 e: t6 8¢ xord thv 100 cduotog xivnoiv
pvBudy udv xowvov th tfic ewviig eiyxe xivhoer).

Sobre a adequagio da danga ao ritmo e ao sentido dos cantos, vide também Pl
Lg. 664 ¢-665 a, 816 c; Plut. Mor. 747 e-748 a; Ath. 15 c-e, 21 £-22 a, 628 c-¢;
A. Quint. 2. 15 (W.-L. 82. 19-25).

Para um estudo mais circunstanciado destes assuntos, vide A. PICKARD —
CAMBRIDGE, The Dramatic Festivals of Athens, Oxford, *1968, pp. 246-262;
M. PINTACUDA, La musica nella tragedia greca, Cefali, 1978, pp. 8 sqq. e 73 sqq.;
H. D. F. Kirt0, «The Dance in Greek Tragedy», JHS 75 (1955) 36-41; L. B. LAWLER,
The Dance in Ancient Greece, Middletown, 1963, pp. 74-91; M. H. ROCHA PEREIRA,
Estudos de Histéria da Cultura Cldssica. I: Cultura Grega, Lisboa, 71993, pp. 631-
-646; e M. L. WEST, Ancient Greek Music, Oxford, 1992, pp. 129 sqq.

& Cf. A. Quint. 1. 13 (W.-L 31. 21-22); e Bacch. 313. 1-12 (L. Zanoncelli, La
manualistica musicale greca, Milano, 1990, pp. 278-281). Ao contrério da pintura e da
escultura, que, pela visdo, proporcionam uma «configuragio estdtica da realidade», a
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Aristides Quintiliano, o fluxo ritmico diferencia-se pelas silabas, na melo-
dia, pela ratio de thesis e arsis, e no movimento corporal, pelas figuras ¢
suas delimitag®es, chamadas onjpeia’.

Nesta qualidade de ponto de intersec¢@o dos trés vértices do tridngu-
lo, o ritmo, cujo estudo o musicélogo divide em cinco partes * — wp@rog
wpdvog, vévn modikd, dywy?, petaPoral e pvBuomoric —, surge-
nos como d1ddorarog yopdv®.

Com base neste pressuposto, que julgamos incontroverso, e socorren-
do-nos, ora das teorias de Aristides Quintiliano, ora das componentes rit-
mica, aclstica e visual da palavra, € nosso objectivo intuir e dilucidar a
importincia dramdtica da cadéncia irregular e, sobretudo, antitética deste
intermezzo paliidico ', que se estrutura basicamente em modulacdes
(netaBorat) ' — umas bruscas, outras devidamente preparadas e inte-

mousiké, servindo-se ndo sé da visfio, mas também da audicfo, realiza de um modo
dindmico, através da palavra (que imp&e o ritmo e o ethos da composi¢do), da melodia
e da danga, «o mais alto grau de mimesis da acgdo». Vide A. Quint. 2. 4 (W.-L. 56. 6
sqq) e a andlise que deste passo faz B. Gentili, «Metro e ritmo nella dottrina degli anti-
chi e nella prassi delle «performance»», in La musica in Grecia, Roma, 1988, pp. 5-6.

Apesar da influéncia de novas correntes estéticas que conduziram 2 progressiva
separagdo entre musica e poesia (vide supra n. 2), a confluéncia de palavra, melodia e
danca era ainda uma realidade no séc. IV, uma vez que Aristéxeno (Rhyrh. 2. 10-12)
define tempo primeiro (npdrog ypdvoc) como a unidade minima, composta de uma s6
silaba, de um s6 som e de sé movimento corporal. Influenciado, provavelmente, pelo
filésofo de Tarento, A. Quintiliano, séculos mais tarde, expende a mesma teoria (1.14
[W.-I. 32. 11-18]) e reafirma, seguindo igual sequéncia de tépicos de Pl. R. 377-400, a
necessidade de adequagfo destas artes ao sentido do texto. Cf. A. Barker, Greek Musical
Writings. 1I: Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge, 1989, p. 469, n. 65.

7 A. Quint. 1. 13 (W.-L 32. 4-7)

¥ A, Quint. 1. 13 (W.-I. 32. 8-10). Deste estudo, que se estende pelos capitulos
seguintes até 1. 19 (W.-1. 40. 25), interessam aos nossos objectivos, sobretudo, as par-
tes segunda, terceira e quarta.

° Cf. A. Quint. 2. 4 (W.-L. 56. 22).

1 Expressfo adoptada do estudo que J. Carriere faz do movimento cénico e
coreografico deste parachoregema das Rds, «Aux Enfers avec Aristophane: Le passage
du lac dans les Grenouilles», Dioniso 41 (1967) 37.

U Em De Musica 1. 19 (W.-1. 40. 1-7), Aristides Quintiliano refere-se a doze
petafolrot. Contudo, uma leitura atenta sé nos revela oito, pelo que ou faltam quatro ou
o numeral dmdexa, transmitido pelos MSS, estd errado. A enumeragio poderia ser com-
pletada de diferentes formas, uma vez que a teoria aristidiana consente ainda mais possi-
bilidades. S6 que tentar fazé-lo seria controverso e arbitrdrio. Sobre este assunto, vide
A. Barker, Greek Musical Writings. II: Harmonic and Acoustic Theory, p. 444, n. 211.

Na epigrafe ao nosso texto, das oito petaPoral explicitamente descritas em
A. Quintiliano, s6 mencionamos as que consideramos pertinentes para este estudo: a
primeira, a segunda e a sétima (cf. infra, nota 13).
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gradas pelos chamados péoa pétpo? — de tempo (xat’ dyoyhv) e de
ritmo (xato Ppvbudv, nomeadamente xatd Adyov modikdv e wkatd
Gvtifeciv)®.

Subsidiariamente, ao longo da nossa andlise, faremos alusdes aos
registos de velocidade, de entoacdo e de volume, que se entretecem no
texto poético e por ele sfo verbalizados ou insinuados, ¢ que acompanham

e corroboram todas estas variagBes ritmicas .

2 QOs péoo 82 worelrar pérpa (A. Quint. 1.28 [W.-I. 51. 19-26]) sfio os
metros ambivalentes que, colocados entre os metros antitéticos (8te 300 noddv
dvtibétov elg petabd nintwv), possibilitam uma modulagdo harmoniosa.

¥ A modulagdo ritmica, segundo A. Quintiliano (vide epigrafe a este nosso
estudo), consiste numa alteragdo de ritmo ou de tempo.

A perafold xatd dyeyrv tem que ver com a variagio das durages (ypbvor),
de rdpidas para lentas ou vice-versa. Mesmo mantendo a ratio entre thesis e arsis, as
grandezas de cada duracfo, de acordo com 1. 19 [W.-1. 39. 26-29], podem ser repre-
sentadas ou produzidas de formas diferentes (Srapdpwc £xdotov ypévov tT&
ueyé0n npogepdueda).

Jd a puBudv drrolwcig se reporta sobretudo & pestafory xotd Adyov
rodikdv (modulagdo quanto a ratio do pé, ou seja, quanto A relacfo dos seus segmen-
tos — thesis e arsis ). No caso vertente, ocupar-nos-emos das variacdes xott yévog e
katd dvtifeowy (cf. 1. 14 [W.-1. 33. 12-28], onde A. Quintiliano enumera as sete
diferencas entre pés, em especial, W.-L. 33. 14-15, 26-28).

Os géneros ritmicos sdo trés: to {oov, que, com uma ratio entre thesis e arsis de
[1:1], inclui os ddctilos, os espondeus e os anapestos; 10 Tuidiiov, que engloba os
péons, os créticos ¢ os baquios, ou seja, pés cuja ratio € de [2:3]; e 16 dimhdoiov,
que se reporta aos restantes, com uma ratio de [1:2] — os troqueus, os iambos e os
ibnicos (vide 1. 14 [W.-L 33. 29-30] e 1. 15 — 1. 17 [W.-L. 35-38]). Daqui se pode
inferir que, de acordo com a teoria aristidiana, a petafoA? xotd yévog descreve
uma uariatio na relag@o ritmica dos pés (petaforn xatd Adyov modikdv), isto €,
uma passagem de uma cadéncia para outra de ratio diferente (§tav £€ &vdg eig Evo
petofaivit Adyov).

A mudanca na relagfo ritmica dos pés também se pode processar por antitese
(katd dvtiBeowv). Isto verifica-se, quando se passa de um pé para outro de caracterfs-
ticas antitéticas (8x t®v dvtibéoel drapepdvrov sig dAinNrovg).

O uso correcto ¢ adequado da voz, que explore as particularidades fénicas
das palavras, é para Aristételes (Rhet. 1403 b 26-30) parte importante da arte oratéria e
da acco dramética. Orador e actor, nas suas elocugdes, podem sublinhar e até ampliar
o sentido e o pathos de um texto, pelo uso apropriado do volume da voz (uéyefog),
da entoagdo (Gppovia) e do ritmo (pvBudg).

Nas partes liricas, estas qualidades, associadas & miisica e & danga, aumentariam
ainda mais as potencialidades dramdticas e patéticas do texto. Conforme refere W. B.
Stanford (Greek Tragedy and Emotions, pp. 72-74), estas particularidades vocélicas, que
constituem uma espécie de acompanhamento «sub-musical», dependem em larga escala
do desempenho do actor. Ndo obstante, o dramaturgo pode manipuld-las, através de indi-
cagdes explicitas ou implicitas. Assim, a entoac@o pode ser prescrita por meio de palavras
descritivas ou ser sugerida pelos acentos ténicos e pelas quantidades; a velocidade pode
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2. UMA GALAXIA RITMICA DE TENSAO EM ESPIRAL

Dioniso, aquele a quem «pertence fazer cessar os cuidados, dangar no
tiaso e rir ao som da flauta» *°, para tentar debelar a situagdo conturbada
que se vivia em Atenas, decide ir com o seu escravo Xantias as profunde-
zas do Hades buscar Eurfpides. Foi a leitura da Andrémeda — considera-
da, na Antiguidade, a mais bela peca deste autor, da qual possuimos ape-
nas fragmentos — que o instigou a esta cruzada lacustre '°. Mas, para
saciar este seu ndbog, ele terd de franquear as portas do Hades, um desti-
no (quase sempre) sem retorno. Recomendava, por isso, a co@pocivr
que se aconselhasse junto de alguém que j4 havia feito esta viagem com
sucesso: Héracles que, no seu derradeiro trabalho, conseguira arrebatar
Cérbero a Plutdo.

Tragado o percurso que, apesar de mais longo, era o mais seguro, o
fitho de Zeus encaminha-se para a Adpvnv peydinv, de onde ouve um
injuntivo e ritmado (abro)xeAevoudg, que abruptamente interrompe a sua
fala (v. 180) '":

..................... & &n mapaforol

2 v uy v -

Esta repentina e urgente intervencdo de Caronte, sublinhada quer
pela antilabe, quer pelo proceleusmatico, que repete igual estrutura do pri-

ser controlada por claras referéncias textuais ou, indirectamente, pelo ritmo escothido e
pela presenca/auséncia de vogais longas e de compactos aglomerados consonnticos; o
volume, por seu turno, como ndo € inerente a natureza das palavras, poderd ser insinuado
por expressdes que aludem & intensidade das elocucgdes ou pelo timbre vocalico.

" E. Ba. 378-380, em tradugdo de M. H. Rocha Pereira, Euripides, As
Bacantes, Lisboa, 1992, p. 54.

16 Fisicamente morto, o poeta ainda estava bem vivo na memdria de todos os
Atenienses. Por isso, além de referir a leitura de Andrémeda (vv. 52-54), Dioniso, neste
curto didlogo com Héracles, permite-se citar ou aludir a outras obras de Euripides
(Eneu, no v. 72; Melanipa e Bacantes 888, no v. 100; e Hipdlito 612, nos vv. 101-
-102), consciente de que seria compreendido pela grande maioria dos espectadores.

Sobre a circulacfo e leitura das obras dos grandes trdgicos — confirmada indirec-
tamente por Aristételes, que refere que, pela simples leitura, a tragédia pode concreti-
zar todas as suas potencialidades poéticas e patéticas (Po. 1450 b 18-20, 1453 b 1-11,
1462 a 12) —, vide A. Pickard-Cambridge, The Theatre of Dionysos in Athens, Oxford,
p. 138, n. 1; e O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and
Entrances in Greek Tragedy, Oxford, 1977, p. 15.

7" Uma vez que o barco nfo traz ninguém do Hades, quem rema e comanda a
manobra de atracacdo €, necessariamente, Caronte. Por isso, em nosso entender, este



UMA CATABASE AGONISTICO-BURLESCA 313

meiro hemistiquio '¥, sugere que todo o movimento cénico da sua entrada
terd sido também precipitado.

Determinar como se terd conseguido tal efeito € controverso e espe-
culativo. Parece-nos, contudo, que a solucfio preconizada por Dearden —
para além de conseguir dosear, dentro do gosto cldssico pela simplicidade,
o realismo com a convencdo cénica — € a que melhor preenche este requi-
sito de velocidade, por ele e por nés defendido, uma vez que recorre ao uso
do &xxixAnpo, um expediente teatral muito em voga em finais do séc. V
a. C., nomeadamente nas tragédias de Euripides, e que tdo criticado foi por
Aristéfanes (Ach. 408-79, Thesm. 96-265). Na tentativa de recriar, satirica-
mente, um desses momentos bem ao gosto do tragico, o comedidgrafo faria
entrar, pela porta central da skene, o yuyorounde, a remar nesta maquina
que representaria, em posicdo transversal, o estigio nhotdpiov .

grito é um odtoxsievopds, pronunciado, contrariamente & opinido expendida por K.
Dover (Aristophanes Frogs, Oxford, 1993, pp. 212-213), j4 dentro de cena.

Idéntica manobra aparece descrita em Ar. Eg. 762. Em Av. 1395, Pistetero tenta
interromper os devaneios liricos de Cinésias com 0 mesmo GOT que encontramos aqui.

Todas as citagdes do texto grego serfio feitas a partir da edi¢do de K. Dover,
Aristophanes Frogs, Oxford, 1993.

¥ Também a frase de Dioniso € injuntiva e, com um imperativo associado a um
proceleusmdtico, denota celeridade: yop®dpev &rl 16 mholov (- - v w v - v)

9 C. D. Dearden, The Stage of Aristophanes, London, 1976, pp. 67-69. Outra
opinido muito defendida é a que preconiza a entrada, por um dos eisodoi, de um barco
sobre rodas escondidas por um avental, puxado por uma corda, ao longo da orchestra,
por homens escondidos no outro eisodos. Entre os que alvitram tal soluc@io, contam-se
J. Carri¢re («Aux Enfers avec Aristophane: «Le passage du Lac dans les Grenouilles «,
Dioniso 41 (1967) 139-146) e K. Dover (Aristophanes Frogs, p. 213, e Aristophanic
Comedy, Berkeley and los Angeles, 1972, pp. 179-180). Ao contririo deste que apre-
senta uma encenaga@o relativamente parca em recursos, aquele descreve-a de uma forma
exageradamente realista, onde os expedientes abundam. Imobilizado o barco junto ao
logeion, todo o movimento, segundo este autor, cénico seria simulado pelos gestos do
actor e do Coro e por um décor mével, que deslizaria em sentido inverso ao do barco.
Esta encenacfio, contudo, era inconvenientemente lenta, o que inviabilizaria a coinci-
déncia da voz de comando com o atracar do barco.

Duas hipéteses podem, entfio, ser avancadas: ou o barco entrava na orquestra,
enquanto na skene decorria o didlogo com o morto (vv. 170-177), o que acarretaria
uma inevitdvel distracgdo do ptblico e, como tal, uma desvalorizacdo desta cena cémi-
ca, ou, como propde Dover (Aristophanic Comedy, p. 213), o epifonema ndutico era
gritado de fora do palco, chegando o barco ao seu destino sé no v. 182. Tal solugio
parece-nos insustentdvel, uma vez que entendemos que a entrada devia ser brusca,
como o sugere o texto, e devia coincidir com a fala de Caronte em antilabe.

A proposta de Dearden resolve ainda os problemas da viagem pedestre de
Xantias, em redor do lago, e da saida de cena do burro que o transportava. O escravo
sairia pelo parodo com o animal e, passando por detras da skene, regressaria pelo outro
pérodo, no v, 272.



314 © CARLOS MORAIS

A urgéncia que detectamos nesta entrada e no epifonema ndutico é
confirmada também pelo frenesim que se depreende das intervencgdes
seguintes de Caronte, algumas delas igualmente em antilabe: nas sucessi-
vas interrogacdes disjuntivas que anunciam os diferentes destinos da via-
gem (vv. 185-187); na forma brusca e grosseira como apressa Os passagei-
ros (vv. 188-190) para uma partida que se apresenta iminente (v. 197); no
modo impertinente (vv. 190-191; 197 sqq.) e agressivo (vv. 189, 200 sqq.)
como se dirige a Xéntias, que contornard o lago a pé, e a Dioniso, que
toma assento na barcaga, aos remos.

Confrontado com a sua prépria inexperiéncia, o filho de Zeus recorre
a Caronte que lhe assegura a manobra do timdo e a cadéncia das remadas,
com vozes de comando que retomam o epifonema de chegada:

® 8n 8n. & 8n- Em. (v.208)

- v v - v oy

Relativamente aquele, estes incitamentos apresentam, justificadamen-
te, mais uma breve, que corresponderia ao tempo de reentrada dos remos
na 4gua para o inicio da remada seguinte. A longa, por seu turno, acom-

panharia a deslocagfo impulsionadora dos remos dentro da dgua e a pri-

meira breve ajustar-se-ia a0 movimento da sua saida e/ou recolha .

Para a grande inabilidade e falta de agilidade do «barrigudo»
(véotpov) — situacio burlesca que Aristéfanes exploraria até & exaustdo
—, nada melhor do que déctilos, um ritmo de género simples *', uniforme
e grave, que possui amplitude e calma na mobilidade *,

20 Apoiando-se noutros exemplos, W. Fauth Uber Beziehungen zwischen

Rhythmus Inhalt und Aktion in den Cantica des griechischen Dramas, Gottingen, 1953,
pp. 52 sqq.) considera, indevida e for¢adamente, que o Ruderkommando de Caronte,
neste modelo de Arbeitsparodie, é um dimetro crético, no pressuposto de que a pausa
entre os dois gritos alongaria a segunda breve, o que, em sua opiniio promoveria uma
transi¢do perfeitamente integrada para o lecitio (com resolugdo da 1% longa), que acom-
panha a cadéncia do coaxar das Ras.

Contrariamente a esta andlise, pensamos que a modulacdo brusca de ritmo, de
dactilico para um idmbico-trocaico, se ajusta bem a interpretacdo que fazemos deste
coro, todo ele estruturado em ritmos contrapostos.

Para gritos de comando, vide E. Cyc. 608-623, 652-662; Ar. Ach. 554, Pax 459
8qq., Av. 1395, Ec. 1163 sqq.

2 Os ritmos de género simples (déctilos, espondeus e anapestos, vide n. 13), dada
a similitude dos seus segmentos, sfo, de acordo com A. Quintiliano, graciosos, elegantes
e os menos perturbadores e agitados (2. 15 [W.-L. 82. 10-11, 83. 18-19], possuindo a
calma das cadéncias que comegam pela thesis (1. 24 [W.-I. 47, 2-14], 2. 15 [82. 4-5])

2 Tom elevado e calma na mobilidade — até pela baixa frequéncia de espon-
deus — terd tido também a coda dactilica de Rds (vv. 1528-33), que apresenta reminis-
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Mas este primeiro grito de partida do timoneiro é abruptamente inter-
rompido, tal como ja havia advertido Caronte (vv. 205-207), pelos cantos
dos Bdrpayor wdxvol. Ao som de flauta, entram pela porta central a
cantar e a dangar e, com movimentos (possivelmente circulares ) irregu-
lares e opostos aos do filho de Zeus, passam a comandar o ritmo da ope-
racdo de travessia.

Contrariamente ao habitual, a melodia das Ris, com os seus ritmos
sincopados e conirapostos, ndo vai ter o normal efeito catdrtico®, vai
apresentar-se, antes, exasperante e extenuante, com caracteristicas predo-
minantemente lddicas e burlescas . Trata-se de uma galdxia ritmica e
sonora, que apresenta um crescendo (espiral) de tensdo, de volume, de
velocidade e de tonalidade, e que se estrutura em dois movimentos distin-

céncias do fecho processional, igualmente dactilico, de Euménides, vv. 1032-1047 (cf.,
sobretudo, Ar. Ra. 1530).

Neste passo, Aristéfanes, além do adequado aproveitamento do ethos sublime
deste ritmo, quis sublinhar a andbase vitoriosa de Esquilo, com uma cadéncia tida
como tipicamente sua (cf. Ar. Ra. 814-29, 1264 sqq.), que o trigico provavelmente
herdara de Frinico (cf. V. 200, Av. 749, Ra. 1299). Cf. A. M. Dale, The Lyric Metres of
Greek Drama, Cambridge, 21968, p. 44; id., Collected Papers, Cambridge, 1969,
pp. 204 sqq.; W. B. Stanford, Aristophanes: The Frogs, London, 1958 [1976], pp. 141-
-142, 177-79, 200-201; e K. Dover, Aristophanes Frogs, pp. 343-49, 383-84.

Na comédia aristofanica, os ddctilos, agrupados desde o dimetro até ao heptime-
tro, aparecem profusamente, ora misturados com outros ritmos, ora em composi¢des
mais ou menos unitdrias, como suporte parédico da linguagem oracular (e. g. Eq. 197-
=201, 1015-1095; Pax 1063-1114; Av. 967-988; Lys. 770-776), do estilo épico-herdico
(e. g. Pax 1270-1301), ou do estilo elevado e grandiloguente de Esquilo (e. g. Ra.
1264-1295), sem esquecer hinos (e. g. Pax 114-123, Ra. 875-882) ou cantos nupciais
(e. g. Av. 1748-54).

Sobre o carécter do ritmo dactilico, vide Arist. Po. 1449 a 27-28, 1459 b 31-37;
Rhet. 1408 b 32; D. H. Comp. 6. 17. 11-12; Quint. Inst. 9. 4. 88, 9. 4. 136.

% Encontrame-nos entre 0s que pensam que o Coro das Rés era visivel. Em
palco, desenharia movimentos, provavelmente circulares, uma vez que todo o texto tem
uma estrutura circular (aberta), sublinhada pelos frequentes ritornelli.

# Cf. Arist. Po. 1341 b 32-42, 1342 a 4-15. O efeito terapéutico da miisica &
também sublinhado por A. Quintiliano, que confirma o que se depreende de muitos
textos cldssicos: que nenhuma actividade humana se concretiza sem musica (oBxovv
#veott npdfic &v dvbrwnoig fitig dvev povoixiic teheitar). A misica embele-
za 0s hinos, alegra celebragdes e festividades, d4 coragem e forca aos que estdo em
guerra ou em viagem e afasta a fadiga do navegar e do remar ¢ das mais 4rduas tarefas
manuais (Vide A. Quint. 2.4.[W.-1.57.23-29)).

Para os cantos ligados ao trabalho em geral, vide 11. 18.561-606, Ath. 618 a - 619
c, e Poll. 4. 53. Para os que se associam a vida maritima, vide E. El. 432-7, Hel. 1451~
-6, IT. 1123 sqq., Tr. 115-30; e Ar. Ach. 554.

B Cf. U. Wilamowitz-Moellendorff, Griechiesche Verskunst, Darmstadt, *1958,
pp. 592-594.
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tos: um, em que Dioniso, a contrario motu, tenta impor o seu ritmo
cadenciado e concertado (vv. 208-49); outro, em que, a simili motu, pro-
cura confundir e vencer o coro teriomérfico que se the opde (vv. 250-
268).

2.1. CONTRARIA CONTRARIIS NON VINCVNTVR

Este amebeu, que combina magistralmente, com inequivocos propdsi-
tos cémicos, o estilo elevado com o baixo e coloquial®, & composto,
nesta primeira parte, por trés pericopes liricas, na boca das Ras (vv. 208-
-220; 228-35; 241-49), entremeadas por dois momentos dialdgicos (vv.
221-27; 236-41), onde Dioniso procura inverter o rumo dos acontecimen-
tos a seu favor. Mas € o Coro quem impde as regras, que se subordinam a
arbitrariedade dos seus movimentos.

2.1.1.  OPOSICAO POR IRREGULARIDADE E VARIABILIDADE RITMICA

Andante

X0 Bpexexexsl kol wod&. mp

210 PBpexexexel koo xkodf.

Apvaia kprvdv tékva,

Ebvavrov Buvov Bohv

©BeyEdped’ elympov dudv doiddv,

€00 kodE, cresc.
215 fv duei Nuohiov

Ardg Avbvocov Ev

Muvoioty ioyfoousy,

vy’ 6 xpamaidkmopog (rallentando)
219a  1oig igpoict yOTIpolg Yo- (largo)
219b pel xat’ &podv téuevog Aadv dyioc.
220  PBpexexextl kot xodk. cresc.
209 wov - v oo v oo lek (= 2 1a [cria / baia] // 2 tro)
210 w v - v - v - lek (=, 2 ia [cria / baia] // 2 tro,)
211 - - v - v - iacr(=2ia)
212 v - v - - v - iacr(=2ia)
213 - - v - - v U . U o ia cho ba
214 v - u - ia

% Cf. M. Silk, «Aristophanes as a lyric poets, YCIS 26 (1980) 99-151, especial-
mente pp. 136-137.
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215 - - v = - v - iacr(=2ia)

216 V- vu e v tel (=v 2da* )

217 - = v w o~ v - iacr(=21ia ebr.inl)

218 - VvV - vou o o 3 da

219a - v v - v v - - 3 da

219 - v v - v v - - — v 4dda” (=3dacr)

220 w v - v - U - I lek (=,2 ia [cria / baia] // 2 tro)

Mezzopiano e presto, o Coro inicia o seu canto com um ritmo em
staccato, ambiguamente estonteante *®, que interrompe a cadéncia equili-
brada dos incitamentos dactilicos de Caronte. As frases onomatopaicas,
por uns consideradas dimetros trocaicos catalécticos?, por outros leciti-
o0s ¥, também podem, se atendermos aos fins de palavra®, ser interpreta-
das como dimetros idmbicos acéfalos ou sincopados (cr ia // ba ia).
A ambivaléncia destes metra (com resolucdo e acumulacio de breves)
funciona como pivot, que concretiza uma modulag@o para os mais rapidos,
vivos, impetuosos e excitados ritmos de dupla ratio (v& diridorov) ¥,
que vdo marcar o fluxo de todo o canto coral.

Mas, detendo-nos no movimento circular desta primeira pericope, o
que ressalta, desde logo, é a constincia da desconcertante irregularidade.
Ao Coro dos Bdrtpoyor xixvorl, ndo bastava a uariatio para uma cadén-
cia mais apressada e ascendente , que afadigasse o desajeitado e molen-

T Se adoptdssemos a emenda de Hermann (Awdvucov), obterfamos um metron

idmbico (ia cr). Pensamos, contudo, que a licdo dos Mss (logo, o telesilen) ajuda a
sublinhar a irregularidade ritmica desta pericope.

#  Os ritmos que modulam para outros (petafdAlovrec), no dizer de A,
Quintiliano (2. 15 [W.-1. 83. 19-21]), conduzem violentamente o espirito em direc¢des
opostas, forcando-o, através da sua multiplicidade, a seguir e a assimilar a sua variacfo.

O staccato, além de sugerir uma coreografia com movimentos saltitantes, pde em
relevo o sarcasmo do ritmo desconcertante que as Ris, trocistas, pretendem impor. Cf.
K. Dover, Aristophanes Frogs, p. 219.

¥ Vide W. B. Stanford, Aristophanes: The Frogs, p. 93.

% Vide C. Prato, I canti di Aristofune, Roma, 1962, pp. 282-283; e K. Dover,
Aristophanes Frogs, p. 219.

*' O cardcter iAmbico deste verso € confirmado também pela estrutura do v, 214,
que isola o eco da parte final (i@mbica) do coaxar das Rés: ko4& wxodE (v - v -).

2 Cf. A. Quint. 2. 15 (W.-1. 83. 3-4). O desequilfbrio na relagio temporal dos
segmentos (thesis/arsis), quer dos iambos, quer dos troqueus, produz agitacdo e movi-
mento, que quebra a harmonia e equilibrio dos d4ctilos. Sobre o ethos dos iambos que
dominam o comego do amebeu, vide Arist. Po. 1449a 24-25, Rher. 1408 b 32-35a 1; e
Quint. /nst. 9. 4. 88, 9. 4. 136.

% Tém ritmo ascendente os metra que partem de silabas breves para se apoia-
rem nas longas. Cf. Quint. Inst. 9. 4. 136.
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glo Dioniso. Num crescendo, lento mas progressivo, de volume e de
tonalidade, as Ris, apesar de expressarem o seu desejo de fazer ouvir o
clamor harmonioso dos seus hinos e as doces sonoridades dos seus cantos,
servem-se, paradoxalmente, de cadéncias que contrariam essa harmonia e
que, com nitidos intuitos cémicos, impdem um movimento arritmico ao
esforco do remador. De facto, as sincopes, introduzidas quer pelos créti-
cos (vv. 211, 212, 215) quer pelo baquio (v. 213), estabelecem uma ligei-
ra aceleracfo, que leva & aproximacfio do batimento (kpoboig) de algu-
mas theseis. Por seu turno, a andclase idmbica (v. 213), bem como o
telesileu com o seu nicleo coridmbico, produzem o efeito contrdrio de
alongamento da duragdo de repouso, pelo afastamento temporal das longas
(téticas). A extensfo anormal do v. 213, sugerida pela pausa de sentido,
retarda o momento de respiracdo e destaca o ofegante eco do refrio coral,
num brusco monémetro idmbico. Por dltimo, a resolucdo, no v. 216, con-
jugada com a acefalia do crético, motiva uma repentina precipitacio, ime-
diatamente contrariada pelo extenso e compassado ritmo seguinte.

Este mesmo crético, com breuis in longo, prepara o deslizamento
integrado para os ddctilos ** que, além de acompanharern, com o seu ethos
solene e grave, a referéncia feita a festa das Marmitas, celebrada no ter-
ceiro dia das Antestérias *°, recuperam, por momentos, a harmonia e equi-
librio do comando inicial de Caronte.

Aproveitando o rallentando do canto das Rés (vv. 218-219b), o deus
pode, finalmente, descansar e recobrar energias. Por pouco tempo, porém,
pois ja se ouve, qual ritornello, o saltitante e escarninho coaxar do Coro,
ritmicamente preparado pela cldusula crética do tetrAmetro dactilico (cujo
isolamento € autorizado pelo hiato interno de Aadv) e, foneticamente,
pela acumulaciio de exasperantes guturais nestes trés versos.

Apés este primeiro assalto, o fitlho de Zeus deixa transparecer os pri-
meiros sintomas de cansaco e de irritacdo, num didlogo lirico de constru-
cdo simétrica *®, em que se dirige ao Coro, desdenhosa e desprezivelmen-
te, com um vocativo metonimico:

AL Zyd 8¢ v’ dAvelv dpyopar (tempo giusto)
222 tdv 8ppov, ® xodf xodé&.

* Também o telesileu (v. 216) projecta, & distincia, esta mutagio rftmica.

3 Vide M. H. Rocha Pereira, Estudos de Histéria da Cultura Cldssica. Cultura
Grega, pp. 352-353.

% O MS V omite o primeiro refrio (v. 223). Pensamos, contudo, que a sua
manutencdo se justifica, porquanto, para além de aumentar o efeito cdmico, confere,
paradoxalmente, equilibrio estrutural a esta parte dialégica.



XO.

AL

XO.

Al 226

221
222
223
224
225
226
227
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Bpexexertl koal wodk.

buiv & fowg oddtv péhet.

Bpexexextl xodf xodk,

(mottegiando)

GAN EEOho1ol’ adtdt kodE-

00dev ydp doT” GAN 7 xodi.

wy

uu

I

2 ia
2 ia
lek (=,2 ia [cria / ba ia] // 2 tro,)
2 ia
lek (= 2 ia [cria/baia] // 2 tro)
2 ia

2 ia

Agarrando com as duas maos a oportunidade que the € proporciona-
da, Dioniso tenta impor uma cadéncia idmbica, candnica e unitdria, que

ponha cobro a incessante alterndncia ritmica, fautora de agitacdo e inquie-

tacdo. Mas, insensiveis, e numa persistente subida de tom e de volume, os

insignificantes anfibios prosseguem com o seu fragoroso grasnar, que
introduz uma ligeira perturbacdo e, valendo-se da sua ambiguidade, prepa-

ra o gleitender Ubergang para o titmo trocaico.

2.1.2.  OPOSICAO POR ANTITESE RITMICA

XO.
229

2312

235

228
229
230
231/2
233
234
235

2 I3 Ed 5 Y !
eixdtwg vy, ® mToAAL npdrTov.

(pressando)

2ut yap #oteplav ebivpor 1e Molom

kol kepofdrag Hav 6 kolapdpboyya mailov,

wpocemrépnetal 8 6 popuktde "TArndriwov

gvexa ddvakog, 6v dmodlpiov (pizzicato)
% Y ;

Zvudpov &v Alpvolg tpégo.

Bpexexexid xodk xodk. cresc.

vy

vy

uu

wu

wu

wu

vy

wu

2 tro
- v - - cr 2 tro (= 3 tro)
- v - - 3tro
- v - - 3tro

f

2 tro
lek (=2 tro, // 2 ia [cr ia / ba ia])
lek (=2 tro, // 2 ia [cr ia / ba ia])
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Ofendido com a agressividade e com as apreciagdes pouco abonatéri-
as de Dioniso, o Coro, numa reafirmacéo (paradoxalmente parddica) da
beleza dos seus cantos?’, reclama para si os altos favores das Musas, de
P3 e de Apolo e, retaliatoriamente, imprime uma velocidade sufocante a
esta segunda pericope lirica. Assim, depois de uma primeira petaPodn
katd yévog, as Ris, ndo satisfeitas e irritadissimas, impSem agora uma
petaPord) xotd dvtifecwv® para troqueus. Embora, como ritmo de
dupla ratio (td dmhdoiov), seja agitado e vivo como o iambo, o tro-
queu € estrutural e ritmicamente oposto®, é mais rdpido, cursivo (tpo-
vepbc) e préprio da danga (copdaxucdc) .

E, a corroborar esta mudanca ritmica e comportamental, respondem
ao desdenhoso e gutural vocativo & xo¢f xod& (v. 225), com um
outro, sobranceiramente, carregado de liquidas e de labiais: & moAAd
npdrtov (v. 228). Esta expressdo marca a relacdo declaradamente confli-
tuosa e antagdnica, que se instaura, a partir deste instante, em todo o
canto, e que se reflecte irremediavelmente no movimento ritmico. De
facto, as profusas resolugdes, que desencadeiam aceleracdes repentinas
(vv. 229-234) , associadas a arritmica sincope do v. 229, aos ambiguos
lecitios e 2 maior extensfo dos vv. 229-32 (todos trimetros), impdem ao
remador uma cadéncia irregularmente célere ¢ sufocante (de que o trému-
lo e convulso v. 233, s6 constituido por breves*, é a expressdo méaxima),
que ndo lhe possibilita um instante de sossego.

Algum descanso, consegue-0 0 épétrg, ao restaurar o ascendente e
regular ritmo i@mbico, uma modulagio autorizada pelos flutuantes lecitios
(vv. 234-5):

AL gyd 3¢ ivktoalvag v Exo, (giocoso)
237 xd mpoxtog idlsr mdion,
ki1t abtic’ Exxdyoag Epel -
XO. Bpexexextl wo0k xodk.
Al GAN & ehoiddv yévog, (rallentando)

57 Esta reafirmacfio surge entre coaxares dissonantes, pelo que hd um nitido
contraste entre a presuncdo das Rés e o efeito dos seus cantos.

®  Cf. supran. 13.

¥ Cf. A. Quint. 1. 25 [W.-I. 48. 16 - 49. 13]. Todo este capitulo € dedicado 2
relacio antitética entre iambo e troqueu.

4 Sobre o ethos do troqueu, vide Arist. Po. 1449 a 23, Rhet. 1408 b 36 - 1409
a 1; e Quint. Inst. 9. 4. 88, 9. 4. 135.

# A sequéncia ininterrupta de breves, no verso que alude 2 lira, sugere um piz-
zicato, produzido pelas cordas deste instrumento.



UMA CATABASE AGONISTICO-BURLESCA 321

241  madcocBe.

236 v - v - - - U - 2ia

237 - - v - - - - 2 ia

238 - - v - - - v o~ 2 ia

239 wov - v - v oo | lek (=,21iafcria/ baial /2 tro,)
240 - - v - - v - iacr(=2ia)

241 - = v (= - v =) facr(=21a)

O prolongamento da duragdo de repouso, proporcionado pela pausa
que se segue ao fim da pericope e pela quantidade breve que inicia a
intervencdo de Dioniso, bem como o ritmo idmbico menos vivo, ndo s#o,
contudo, suficientemente retemperadores. Com as méos cheias de bolhas e
o «traseiro» (rpoktdc) dorido, a desfazer-se em suor, o pouco alivio que
consegue ocorre quando, no auge do esforgo, «frauteia» ... Brekekekex
koax koax!... Inesperadamente, o burlesco concentra-se no recorrente
refrdio coral. Quando se aguardavam expressbes do tipo das que encontra-
mos em Pax 336 (zénopda) ou em Ach. 30 (rnépdoumr), as Ras-kelevo-
tatl intervém desabridamente com o seu obstinado coaxar, que descoorde-
na o ritmo das remadas do fitho de Zeus ®.

A fim de refazer o movimento, Dioniso, que se encontra a meio da
travessia, afrouxa momentaneamente €, num palimbaquio *, pede encare-
cidamente que parem.

Mas, pressurosas, as Ras opdem-se-lhe e inviabilizam tal pretensdo,
com um iambo em antilabe, cujo ritmo, para compensar o rallentando do
vdotpmv, € mais veloz do que o dos restantes iambos:

X0 pdriov pév odv (rubato)
242a  ¢BeyEonect’, el 81 mot’ &d- mf
242b nilolg &v Guépaicy

frdpecho dd komelpov
kol eAéw, yaipovreg ddfig
245  molvkolduPoiot pérsory, (staccato)
7} Aog pedyovteg SuPpov
&vuvdpov &v Puban yopelov
aldrav £p0syEdpecta

“ Utilizamos este verbo, porque, em nosso entender, methor sugere o esperado
«traquear», que acaba por ser abafado pela intervenc@o burlesca das Rés.

#  Este desequilibrio traduz-se logo no v. 240, no movimento sincopade que
proporciona a aproximagio dos batimentos da 2. e 3.° theseis.

*  Esta a designacfo de Heph. 11 c. Dionfsio de Halicarnasso, para esta mesma
estrutura, utiliza o termo baquio (Comp. 6. 17. 13-15).
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249 TOUPOALYOTAPAICHAGLY. (staccato)
241 (- -~ v) - - v - iacr(=2ia)
242a - v - - - u - lek (=2 tro, // 2 ia)
242b - v - v - v - v 2 tro

243 -V - v wou - - 2 tro

244 - v - - - oo - 2 tro

245 9w ov - - v ow - cr tro (=,2 tro)
246 - v - - - v - v 2 tro

247 wou - U U oo - 2 tro

248 -V - - - v -V 2 tro

249 - v owou - v - I lek (=2 tro // 2 ia)

O rubato® do v. 241, ao protagonizar a mais significativa peto-
BoA? xatd dywyhv* de todo o canto, prepara, conjuntamente com o
sempre ambiguo lecitio, a introducfo de uma renovada modulagio ritmica
(kotd dvriBeotv) para os téticos e descendentes dimetros trocaicos, pin-
talgados por nervosas resolugdes (vv. 243, 245, 247, 249) e interrompidos
por dissonantes formas sincopadas (v. 245) e catalécticas (v. 249).

Estes dois versos s#o, em nossa opinido, cantados em staccato, a tra-
duzir a coreografia*’ saltitante das Ras, com os seus mergulhos incessan-
tes (molvkoAduPoict), no meio da galanga e do junco, ao som do reben-
tar das bolhas (mopgoivyornaerdcpociv).

Além de acelerarem o movimento, os anfibios, nesta terceira perico-
pe, fazem subir a tonalidade e intensidade do seu canto e, mezzoforte, rea-
firmam a autoridade do seu papel de keAgvotal. Autoridade contrariada,
contudo, pelas intervencdes seguintes de Dioniso.

2.2.  SIMILIA SIMILIBVS VINCVNTVR

Ao longo da primeira parte, o intrometido Dioniso procurou, por

~

todos os meios a sua disposi¢do, contrariar a oposi¢do das R#s-canoras,
minimizando e ridicularizando, em primeiro lugar, as suas qualidades
artisticas, tentando, depois, a via consensual do didlogo, sempre num uni-

® Rubato, de acordo com R. Stephan (Miisica, [trad. port. de Carlos A.

Sequeira et al.], Lisboa, 1978, p. 476), consiste numa pequena diminuicio do movi-

mento, seguida de ligeira aceleracdo, por forma a restabelecer o essencial do ritmo.
% Vide supra n. 13.

Segundo Platdo (Lg. 654 b), yopeila € o conjunto da danca e do canto

(xopelo ve phv dpymoic te kol d187 10 ocbvordv dotwv). Cf. ainda Lg. 665

a, 672 e.

47
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forme ritmo iAmbico. Debalde, porém. As Ris, com uma obsessiva insen-
sibilidade, sempre se lhe opuseram, ora com ritmos inconstantes e irregu-
lares, ora com ritmos trocaicos contrapostos.

Perante a ineficdcia das suas tentativas,.o exaurido filho de Zeus,
num assomo inesperado de energia, chama a si o confronto e contra-ataca:

AL Bpexexetl woak kodk. (ostinato).
251  tovti map’ Hudv AapPdvo.

XO. deivd tdpa meicbuscba. (lamentoso)

Al dewvdtepa & Eyay’, dAabvav
255 &l Swppayficopor.

XO. Bpexexertl woak kodk. dimin.

AL olpdlet’ od vdp pot péirer. cresc.

XO. 258a  dAAd pnv xexpoLdnectd v’ f

258b  omboov 7 pdpvé dv Hudv
xavddvn 8 fuépag

AL 260 Ppexexsxif xodf kodl. cresc.
todtml Yap od vikfoete.

XO. o08% pfv Hudc ob ndvrog.

Al 003¢ pfv dueic yv* &us
ovdémnote kexpd€ouar yap yid

265 xdv ps 8T &V fuépac, E-
®g v dbudv dmkpotfon tdL KodE.

267  PBpexexexel kodl wodk. b

250 9w v - v - v o lek (=,2 ia [cr ia / ba ia] // 2 tro))
251 - - v - - - v - | 2ia

252 - v - v - v v 2 tro

253 - v ow v v 2 tro

255 - v - v - v oo lek (= 2 ia{cria/ baial // 2 tro)
256w v o~ U -y - lek (=,2 ia [cria / baia] // 2 tro)
257 - - v - - - v - | 2ia

258a - v - v - v - v 2 tro

258b w v - v - v o o 2 tro

259 - v - v - v - lek (= 21ia[cria/baial // 2 tro)
260 w v - v - v - lek (=,2 ia [eria / baia] // 2 tro,)
261 - = v - - ~v - | 2ijachiatoe br.inl)

262 - v - = - v - o 2 tro

263 - v - - - u - | lek (=2 tro, // 2 ia [hiato e b.in LJ)
264 - v ow U - v - o 2 tro

265 - v - v - v - v - v .- - 3o

266 9w v - - — v - lek (=2 tro, // 2 ia [cr ia / ba ia])

267 w v - v o~ v — | lek(=2ia[cria/baial // 2 tro)
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A eficicia encontra-a o deus na utilizacdo das mesmas armas do
adversdrio. Ainda em ritmo idmbico, comega por se apropriar do seu
refrdo onomatopaico, o que o humilha e agasta (v. 252). Depois, insensi-
vel as suas queixas — & semeclhanca de igual atitude virias vezes por
aquele adoptada —, e ecoando, com par6dica refracgdo (beiva tdpo vs
Sewébtepa)®, a sua fala, enfrenta-o e usurpa-lhe aquela que serd a sua
segunda arma: os agressivos e rdpidos troqueus.

Em consequéncia, as Rés perdem f6lego e, num nitido diminuendo de
intensidade, entoam novamente o seu refrdo, mas agora de forma solucan-
te e lamurienta. Esbarram, contudo, ¢ mais uma vez, na indiferenca de
Dioniso que, autorizado pela ambivaléncia dos dois dltimos versos, faz
deslizar a cadéncia ritmica para idmbicos. Esta a sua — também usurpada
— terceira arma: o uso dissonante da irregularidade e da oscilagfo ritmica.

A conjugacgdo destes tr€s expedientes com um quarto que, entretanto,
o Coro traz 2 lica — a intensidade do canto, associada a persisténcia® —
fornece a Dioniso a férmula mais eficaz, no quadro desta sua competicdo
com os impertinentes batraquios. Vencer € o objectivo. Por isso, ao forte
e escancarado kekpo&duecha ... yavddvnt 8" Auépog do Coro (v.
258a-259) ja restabelecido do primeiro embate, sobrepde o deus, num eco
difusamente parédico ™, o mais forte wexpafbpor yap / wdv pe 8
31" Apépac, em impressivo e contundente ritmo trocaico, € o fortissimo !
e obstinadamente provocatério ritornello — o climax da espiral de tensdo
(v. 267) — que, ja antes, surgira na sua boca (vv. 250, 260), em niveis
diferentes de intensidade.

A auséncia de resposta das Rs (logo, o seu siléncio e retirada) intro-
duz inevitavelmente uma pausa, que propicia uma alteracio modulada dos
registos melédico e ritmico para uma coda em trimetro idmbico recitado
(v. 268), onde Dioniso expressa o seu regozijo pela vitéria sobre o relu-
tante Coro dos Bdtpayor kbkvor.

3. CONCLUSAO

®  Aristételes (Pr. 11. 6, 19.11) afirma que a refrac¢iio faz parecer o eco mais

alto do que a voz que estd na sua origem.

# Para D. M. MacDowell («The Frogs’ Chorus», CR 22 (1972) 3-5), a persis-
téncia esteve na base do éxito de Dioniso nesta competi¢io.

30 Por reminiscéncia verbal, o eco sublinha o contraste e o confronto.

SO crescendo de volume, de tonalidade e de tensfio, é sublinhado também
pelos hiatos (v. 257, 261, 263) pelas intimeras repeticdes, pelo prolongamento do dlti-
mo verso trocaico (265) e pelos verbos que denotam uma progressiva agudizacfo do
conflito.
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Na paleta ritmica de Aristdfanes, os variados metra ndo surgem nem
sfo misturados ao acaso. Com diferentes tonalidades éticas, patéticas e/ou
Iidicas, eles sdo seriados, de acordo com a inspira¢fio do poeta e a colora-
¢do do texto.

O parachoregema de Rds ndo fugiu a esta regra. Como tal, na tela, o
comedidgrafo dispds, com intuitos artisticos, cores vivas, alegres e con-
trastantes, que contribufram para realcar a tonalidade geral do amebeu.

Na nossa perspectiva, as (moduladamente articuladas) irregularidades
e contraposicoes ritmicas deste interlidio traduzem um tenso fluxo ago-
nistico-burlesco, com duplo e espiralado movimento, que se apresenta
como preliidio — preparando, assim, o espirito dos espectadores para
nova contenda — do principal agén da peca, esse, entre Esquilo e
Euripides, de &mbito politico-literario.





