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A ESTETICA MUSICAL EM ARISTOXENO DE
TARENTO *

O tema da estética musical é abordado por Aristéxeno nos dois livros
que constituem os Elementa Harmonica'. Neles o autor justifica a especi-
ficidade da ciéncia da miisica como corpo auténomo do conhecimento
recorrendo as faculdades que configuram o povowkéds (‘misico e tedrico
musical’), entre as quais se salienta a percepco (aistnoig).

Ao atribuir a percepcéio a importincia de faculdade interveniente na
formacdo dos conceitos da teoria musical, Aristéxeno deixa claro que a
determinacio intervalar nfio deverd ser feita exclusivamente a partir de
rationes matemadticas. Desta ideia central que percorre todo o seu pensa-

* RHste tema foi-nos sugerido pela leitura de um passo da obra de Maria Helena
Rocha Pereira, Estudos de Histéria da Cultura Cldssica, 1 vol. —Cultura Grega,
Lisboa, 1994, 632, que, ao assinalar a distdncia entre Aristéxeno de Tarento e os outros
tedricos musicais que lhe sucederam afirma: «o seu tratamento estava mais préximo
das ci€ncias matemadticas do que das musicais.» Refere-se a Cleénides, Téon de
Esmirna, Cldudio Ptolemeu, Nicémaco de Gerasa, Gaudéncio, Aristides Quintiliano,
Alfpio e Baquio. Aristéxeno, confratiamente aos seus sucessores propde uma interpreta-
¢do dos problemas musicais partindo da faculdade de percepcio (aicBrntucds) que o
muisico possui.

Estamos gratos a Senhora Professora Doutora Maria de Fétima de Sousa e Silva
pela disponibilidade manifestada em rever as traducdes dos textos de Aristéxeno.

' Para a traducfo tomdmos como base a edi¢do critica de Macran, The
Harmonics of Aristoxenus, Oxford, 1902, comparando os passos que foram objecto de
estudo com a edicdo de Da-Rios, Aristoxeni Elementa Harmonica, Roma, 1954,
Relativamente ao texto de Ptolemeu, seguimos a edicdo: Ptolemy, Die Harmonielehre
des Klaudios Ptolemaios, Ed. e comm., Diiring, Gothenburg, 1932. Para Plutarco, utili-
zamos a edicdo: Plutarque, De la Musique, Edd. e comm., Weil e Reinach, Paris, 1900.
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mento originou-se uma polémica em torno da concepgdo de povoik? que
os Testimonia nos dao conta, a0 mesmo tempo que levantam uma questéo
epistemolgica que atinge a natureza da émiothun tiig novoikfic qual
a relagfo entre razdo e percepgdo na criacdo dos conceitos musicais?
Porfirio, contrariamente a Ptolemeu v€ no pensamento de Aristéxeno
a clarificacfo da ideia de que a razdo ndo pode contradizer os dados rece-

2

Ptolemeu Harm. 1,. 2: «of 1e IvBoaydpsior kol ol "Apictoféveior—
Siapapteiv éxdrepor ol pév IMTuvBayopikoli und: &v olg dvayxaiov fv
rndor tf 1fic drofic npocsPorf] keroxorovbicavieg Epdppocav taig Stago-
poig &V wéewv Adyoug dvoixetovg morhoyf tole gaivopévorg, [...] ol 8¢
Apiotobéveior mheictov dbvreg toic M fig alcbicews watoropPavopé-
voig 680D mépepyov domep xateyphoavto i Adye, kol wap’ odtdv xel
mapld to awdpsvov: wap® odtov piv &t ph toic tdvV woégov Jragopaig
gpappdlovot Ttobg Gpibuoig, tovtéort thg sixbdvog BV Adywv, dAAE Toig
Sractdpocty adtdv, mapd 10 eoivépevov 8¢ 81t kol todtovg Exi
avoiksiov toig oichntixais ocvyxatobéceot mapoPdilovor pepiopdvs.
(«Pitagéricos e Aristoxénios estdo errados, uns ¢ outros. Segundo os Pitagéricos, ndo é
indispensdvel seguir as impressoes auditivas em factos nos quais todos os outros as
seguem. No estabelecimento de diferenciacdes entre sons, estabelecem rationes, que na
maijor parte dos casos se manifestam inapropriadas aos fenémenos.[...] Em contraste,
os Aristoxénios pensam as coisas, o mais possivel como dependentes da percepcfio e
usam mal a razfo, ao tomé-la como acidente de percurso, entrando em contradi¢do
com a razdo em si mesma e com a actividade fenoménica. Contrariam a razfio, na
medida em que nfo distinguem a principal caracteristica dos sons, ao recusar os nime-
ros, isto &, as imagens das rationes, e aceitam apenas os intervalos entre sons.
Contrariam a evidencia fenoménica, na medida em que associam o0s ndmeros aos inter-
valos, o que inconscientemente é uma submissfo aos sentidos.») Porfirio, nos comen-
tarios que elabora a este mesmo texto de Ptolemeu, assume uma posiclo oposta a esta,
que reflecte uma leitura diferente do pensamento de Aristéxeno: cf. Comm. in Prol.
Harm. 9, 12: «ol pév dSpolog dpgdtepa icodvvapobdvra mapérofov thv <
aloBnoy xal tov Abyov, ol 8& 1o E€repov mpornyodpevov, 10 & Ergpov
gndusvov. dpolomg pdv duedtepa “Apiotdbevog 6 Tapoaviivog».(«Uns valori-
zam razdo e percep¢do atribuindo-lhes igual poder. Outros entendem que uma é domi-
nante e a outra subalterna. Aristéxeno de Tarento aceita-as em igualdade»). Na
sequéncia deste passo, Porfirio explica como se articulam as faculdades do poveikée:
cf. ibidem, 9. 14: «dpyecOar piv yap fupds drd tdv oatvopévev, td 8
cupfefnrdra d Aéyo Ernicvvdnrsiv drxorobBmg, duoloyodusva toig @ai-
vope'voig kol obdémore &vavriostatobvia adtoic. tov yop Adyov dviaddo
wov pdv oeowdpevov tf] olcBhoer ddbvatov dvriohoyficar. [...] td &2
copfatvovie Zmicwoneiv kord 10 oicBfcet Sdpoloyodupevov xai 1o
grote’lscpo 8¢ toiobiov Bewpeiv, olov givar ocuvvddov mdriv 1§
alcbnosw. («Comecamos a partir dos fenémenos, e, em conformidade com eles, as
suas consequéncias devem estar de acordo com a razio. Estas consequéncias sdo con-
sonantes com os fenémenos que surgem 2 percepcdio e ndo podem de modo algum
entrar em contradicio com eles. A razdo torna-se impossivel oferecer razdes para aqui-
lo que € evidente a percepgdo. Ao investigarmos as consequéncias [de um fendmeno]
de acordo com a percepcdio e, ao constatarmos o seu resultado final, verificamos mais
urna vez que ele estava em harmonia com a percepgdo».)
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bidos pela percepgdo. Se tal acontecer, a razdo torna-se inconsequente,
porque o contetddo dos seus jufzos deve articular-se com os fenémenos
musicais e nfio abstrair-se deles.

A teoria musical deve ser naturalmente construfda pelo povowkdg a
partir da experiéncia que faz, por exemplo, ao interpretar uma obra musi-
cal. Na misica, ao contrdrio da matematica, 0s conceitos t€m sempre uma
funcionalidade que resulta da sua aplicagdo & pritica interpretativa. Deste
modo, relacionam-se em particular com 0 péAog vocal, que constitui um
paradigma da musica grega.

O objectivo de Aristoxeno ndo foi criar um modelo empirista para
interpretar os fendmenos musicais. A sua inovagfo consistiu em introduzir
a percepcdo como elemento do método, a partir do qual sfo originados os
problemas teéricos da musica .

3 Cf. ElL Harm. 11, 33: «t®t & povoik®t owxeddv &otv apyiic &xovoca

tdiv f 1 olobhocswg dxpifera, od yap &vdéxetar ¢abiog
aicBavbpsvov &b Aéysiv mepl todrov dv undéva tpdmov oicBdverous.
(«Para o estudioso da ci€ncia musical o rigor da percepgdo situa-se, na ordem de
importancia em primeiro lugar. No entanto, se a percepcio for deficiente, é-lhe impos-
sivel captar a medida exacta dos fenémenos que de nenhum modo foram percepciona-
dos.») De acordo com Macran, Opus cit., 258, a expressdo povcikdg ndo representa o
musico, no sentido de artista, mas o estudioso da ciéncia da misica, o qual deve pos-
suir, nessa qualidade, uma percepcio rigorosa. A este prop6sito Aristéxeno salienta
que a percep¢iio € necesséria ao artista, mas torna-se indispensédvel a compreensdo da
musica enquanto ciéncia. No entanto, esta faculdade deve ser cultivada para apreender
a diversidade dos genera ¢ intervalos. Cf. El Harm. 11, 36: «6 pgv ydp veopétprng
oddev ypftor 19 i alcbhoemg dvviper, od yap &6iler thv dyv obte
1o s00b olte 10 mepipepig 0Bt dAlo 008&v TV torovTeV obte @adlag
obte &b xpivewv [...] t®1 8% povowkdr oyxeddv dotiv dpyiic €xovea tdlwy
7 tfi¢ alcBfcewg dxpifeia, od yhp Zvdiyetar gadrog aicBavéuevov b
Aéyev mept tobtov dv undéva tpénov cicBdveraws. («O gedmetra ndo usa da
forca da percepcdo, nem exercita a sua vista a julgar bem ou mal a recta, o cfrculo, ou
qualquer outra figura. [...] Porém, para o misico, o rigor da percep¢do mantém o pri-
meiro lugar na ordem da importancia, pois se ele tiver uma percepgéio deficiente, néo
pode descrever bem fenémenos que de modo algum foram percebidos sensorialmen-
te»). Barker, Greek Musical Writings, vol. II, Cambridge 1989, 151, interpreta este
passo como referente & percepgiio de pequenos intervalos, como por exemplo a diesis
cromdtica. Neste sentido, o musico ndo poderd perceber os fendémenos musicais se n#o
captar 0s mais pequenos intervalos, isto €, se ndo possuir uma faculdade que lhe per-
mita perceber a funcionalidade, ou a dynamis das notas. O conceito central do liv. I
dos El. Harm. é o de dynamis, referindo-se as funcdes melddicas e a funcio de cada
nota na melodia. Neste sentido, a geracdo dos principios da povoik? resulta da articu-
lagdo das dynameis das notas e intervalos elaborada pela percepcdo. Este método de
constituicdo dos principios musicais é completamente distinto do método demonstrati-
vo da geometria.
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Deste modo, a aicOnoic estd presente na &mictnun THg
povcikTic, pois os fendmenos musicais possuem as caracteristicas ineren-
tes A natureza da misica, que a tornam insepardvel da percep¢iio”.

Na exposicdo sistemdtica dos conceitos, Aristéxeno apresenta razdes
de ordem estética para justificar o facto de centrar na percepgdo o nicleo
da sua teoria musical. Para tal, aduz que a compreensdo musical (tfjg
povoikfic Ebveoic) se realiza com base em dois elementos: um fixo e
outro mdével. O elemento fixo diz respeito aos conceitos, enquanto o
movel situa-se no dominio da criacio e da interpretacdo da obra musical.
A ligagdo de ambos & feita por meio de um jogo entre duas faculdades: a
percepcio (elobnoig) e a memdria (uvhun). A olcnoig capta um som e
a pvAun recorda-o’. Este jogo das faculdades aplica-se, tanto a compre-

' Cf ElL Harm. 11, 35: «od 8el & dyvosiv, dtu 9 2fig povoixiic Edvesig

Guo uévovtdg tivog kal kivovpévov doti kol tobto oxeddv Std mdone kol
kath mov pépoc adtfic, &¢ eimeiv arAidg, Swautsiverv [...] toiadtmv §°
gyobong edolv thg povoikfig dvaykaiov kel &v tolg mept to fHppoouévov
ovvebioBfivar thv te Stdvolav xol thv olcOnowv xaAdg xpiveww 16 18
pévov kol to 1e pévov kol 10 xivodpsvovs. («E necessdrio nio desconhecer
que a compreenséo da mdsica integra, a0 mesmo tempo, o elemento fixo e o mdvel e
que esta caracteristica a afecta, por assim dizer, na globalidade e em cada uma das suas
partes.[...] Em fungfo de ser esta a natureza da musica, é indispensdvel, na melodia
harmonizada, habituar a razdo e a percep¢do a julgar com rigor aquilo que se mantém
fixo e o que muda.») Este mesmo principio também se aplica & distin¢do dos genera.
Cf. El Harm. 11, 34: «edBéwg yhp tég tdv yevdv drapopic alcBavéueba tod
pév mepiéyoviog pévoviog, tdv 8¢ péowv xivovpévevs («Por exemplo, perce-
bemos as diferencas dos genera quando as notas limites permanecem fixas, embora as
intermédias sejam moveis».)

> Cf. El. Harm. 11, 39: «&x 8bo yap 8% 1obtov f 1fig povoikfg
Ebveolc dotw, alcbfjoedg te wol pvhune oloBdvesBor pév yap el 1o
viyvbuevov, pvrpovedety 8¢ 16 yeyovdor. («A compreensdo da misica provém
de duas faculdades, que sdo a percepcdo e a memdria, pois deve perceber-se 0 som
pelo ouvido e recordar-se o que se ouviu».) Neste passo apresenta-se explicitamente a
complementaridade entre as duas faculdades. Macran, Opus cit. 269, considera que € a
melodia que estd em causa, entendendo-a como uma sucessdo articulada de sons e
intervalos, que o ouvido capta na sua unidade. A razdo cabe relacionar os elementos
entre si, e & memoéria € atribuida a funcio de manter presentes os sons jé ouvidos, per-
mitindo que se estabelecam relagdes de continuidade entre eles. Destas consideracdes é
possivel inferir que uma obra musical nfo se descodifica pela simples percepcdo das
suas partes singulares, mas pela sintese delas, obtida pela unidade entre a memoria e a
razdo. Em continuidade com o exposto, encontramos em Plutarco, De Musica 1143
f-1144 ¢, um tratamento semelhante da questdo, mas atribuindo ao som ouvido e 2
relacdo deste com o som que lhe sucede o centro da compreensdo da melodia. Tal pro-
cesso é descrito por Plutarco como ultrapassando a simples representacdo matematica,
para passar a ter implicacBes melddicas, estabelecidas através das relagBes entre notas
dentro da mesma tessitura, Neste caso, os intervalos ndo sfo determinados matematica-
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ensdo de uma sequéncia melddica, ou a associagdo de uma melodia a
outras ja ouvidas, como 2 ligacdo de um %Bo¢ a uma melodia. E de facto,
através desse jogo, que o povcikdg pde em pritica a critica musical, ou
seja, a compreensdo da miisica por juizos da razfio, que transportam todo
o seu poder criativo.

A estética € o método reflexivo que Aristéxeno adopta como compre-
ensdo da musica. E esta leitura do fenémeno musical assenta sobre o princi-
pio de que os elementos ndo fixos da misica s6 podem ser determinados
pelo musico quando este se defronta com problemas, como sejam os da con-
sondncia e dissondncia®, e o das harmoniai’ e sua relacdo com os ritmos.

E sobretudo no dominio da harmonia que a intervenco da alobrnog,
torna evidente a existéncia de uma visdo estética que suporta a teoria
musical exposta nos Elementa Harmonica ®. Para clarificar tal visdo, pode-
mos tomar, como exemplo, as rela¢Oes entre intervalos, harmoniai e gene-

z

ra. Assim, numa harmonia existem notas fixas, isto é, invaridveis nas
relacdes intervalares, notas méveis, que caracterizam 0s generda e a nota
péon, que € central relativamente as restantes. As modulacBes entre gene-
ra realizam-se através de pequenas alteracdes intervalares. A estas modu-
lacBes Aristoxeno chama mudangas de cor (yp&ua), pois uma das fungs-

N

es das notas méveis € dar um novo ‘pitch’ 2 mesma nota em diferentes

N

genera. Para realizar as modulagdes recorre-se A representacdo da aio-

mente como rationes entre duas alturas. Barker opus cit. 155, considera mesmo que,
nesta determinacfo estética dos intervalos, estd implicito o centro da musica helénica,
isto €, cabe sempre a0 povoikdg a compreensio e criagio da povoik?) uma vez que
use em simultineo a aicOnoic e a pvAun.

& A aioOnoig fornece referenciais auditivos ao povsikée, como sejam as con-
sondncias, a partir dos quais lhe € possivel atingir as dissonéncias. Cf. EI Harm. 11, 55:
«oAd pdliov toig 1@V cvupdvev peyeébeot micteder 7 alobnowg # toic
tdv dopdvev: dxpifeotdtn 8 dv ein Sropdvov dractduatog Afjyic 1 Sid
coppaviag.» («A percepgio confia muito mais nas grandezas das consonéncias do que
das dissonincias. A forma mais exacta de construir um intervalo dissonante serd por
meio da consonénciax.)

" Nio se pode traduzir &ppovia por’ harmonia’, pois o termo grego significa,
entre oufras coisas, 0 modo como sfo ordenados os intervalos que formam as escalas.
Assim, o tftulo da obra de Aristéxeno Gppovikd otovyeia (Elementa Harmonica) tem
o sentido de elementos ou principios da melodia.

8 Cf II. 44: «8nwg totobtov olov &v mpdroig dnd aiclfcsmg
cvvopldobor Ty i dppovikfig mpayuoteiag uepdv: o Yop Tog dmoitodv
anbéderbiv odk oty dpyoerdéc.» («[os principios musicais] devem ter uma nature-
za, que sobretudo lhes permita o reconhecimento pela percepgdo sensorial, como uma
das partes principais da ciéncia harménica. De facto, aquilo que de algum modo requer
demonstragiio € um principio fundamental».)
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Ono1g, pois € esta faculdade que distingue os genera’. O mesmo procedi-
mento aplica-se & andlise dos intervalos. Deste modo, a oitava ndo deve
apenas ser vista como uma rafio 2:1, mas ao mesmo tempo, como uma
consonancia. A andlise matemdtica de um som deve ser aplicada as condi-
¢des nas quais ele se produz e ndo contrariamente a elas. Como salienta
Macran '°, no caso do intervalo de tom 0 que estd em causa € o contraste
entre a difinicdo de tévog dos Pitagdricos e de Aristéxeno. De acordo

com os Pitagéricos ' o tévoc é representado pela ratio 9:8, enquanto

Aristéxeno define-o como a diferenca entre os intervalos de quarta (4:3) e
quinta (3:2), pois estes sfo consonincias que a percep¢do identifica mais
rigorosamente. S6 é possivel ouvir o tdvog se forem percepcionadas com
clareza cada uma das consonincias . Um procedimento semelhante é
usado para distringar os sons musicais dos n@o musicais.
O som musical € percebido pela ofcBro1g como ndo continuo, isto é, que
se move por intervalos. Este facto € o principio da teoria musical, e nele a
percepcio estd presente quando se define o som musical como aquele que
¢ percebido de forma continua ¢ o nio musical, de forma descontinua',
Desta forma, os fendémenos sdo estudados segundo um acordo auditivo
entre os factos e a razdo, isto €, o ouvido julga a grandeza dos intervalos,

®  Cf ibidem 11, 48: «3%jhov & 811 od8&v todtov doti mpdg thv

alobficeng eavtoaciov: &xelvn pev yip elg dpordtnta &védg tivog efdoug
Brénovoa 16 e ypdua Aéyer xal v dpuoviav, GAA’ odx elg &védg tivog
Sracthnatos péyeBoc» («E evidente que nenhum destes procedimentos corresponde
ao modo de representacdo da percepcgdo sensivel, pois essa distingue os genera enar-
monico e cromatico, considerando a semethanca com uma tnica forma, e n#o a grande-
za de um tdnico intervalo».)

0 Cf. opus cit. 245.

1 A referéneia aos Pitagéricos € feita por Aristéxeno: cf. El. Harm. 1. 8.
Cf. El. Harm. 11, 56: «tobg dxpovg tdV dpicuéveov ¢bdyywov Eml thv
alcOnoiy drovaxtéov: el pdv odbv gaviicovior Sdpwvor, Sfjhov 811 odk
Zotor to 810 tecodpav, dbo tévev kol Quicsog, &l 8¢ cvppovicovct did
névte [téocapo] dHhov 11 dbo tdvev wxael Fploeog Fotar 1o S
teoodpav.» («Deve remeter-se para a percepcdo a determinac@io dentro de cada inter-
valo, dos sons extremos. Se estes soarem em dissonantes a guarta nao serd evidente-
mente composta de dois tons e meio. Mas se soarem & concordéncia de quinta, ¢ claro
que a quarta serd composta de dois tons e meio».)

B Cf. El. Harm. 1, 12: «<odd&v yap Frtov fueic téte 9oNoopev Eotdvar
v eovav, &tav fuiv 1 olobnoig adthv droehvy pAt &ml 16 6EL AT’
¢nt 1o Bopd Spudoov, ovdeév dAlo mowodvreg mANV T@1 toobtmr mdbet
tfic pwviig tobto 10 Bvopo tiBépevor» («Ndo podemos deixar de afirmar que a
voz permanece imével quando a nossa percepgio revela que ela nfo se move nem para
o agudo nem para o grave. Em fais circunstincias nada mais nos resta do que dar um
nome a esta caracteristica da voz».)

12
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enquanto a razdo teoriza sobre as suas potencialidades. A realiza¢fo deste
juizo desenvolve-se com o hdbito ', tal como a apreensdo dos elementos
da harmonia. Uns fazem parte da natureza humana e, por isso, sdo mais
facilmente descobertos e postos em préitica, enquanto outros implicam

tempo ¢ esforco para a percep¢io se adaptar a eles . Neste dominio,

" Cf ElL Ham 11, 32: «<'Boti 8% to pév 8hov Auiv <> Bzoplo mepl

pélovg movtdg povoikol tod yiyvopdvouv 2v eovi te xoi dpydvorc.
Gvéyetar 8 f mpayupateta elg 8%o, elg te thv dwxofv wal eig thv
Sidvorav. 17 pEv yap éxof] xpivouev ta tdv dwotmpdrov peyédn, tf 82
Sravolg Bewpobpuev tég tobtwy duvdpesig. dei obv 88icbfivar Exacta dxpr-
Bég xpiverv» («A nossa ciéncia diz respeito em geral a toda a melodia musical, vocal
e instrumental. Na sua execucdo depende de dois agentes: o ouvido e a razdo. Por meio
do ouvido julgamos a grandeza dos intervalos e por meio da razdo teorizamos sobre as
suas potencialidades. E necessdrio criar o hébito de julgar cada coisa com rigor».)

5 Ao referir-se aos genera, Aristoxeno esclarece, Opus cit. 1, 19: «paiverar §°
gic tpla mdv yop o AapPavébuevov péroc [t&v] eig 10 fHppooudvov Frot
d1dtovdév &otiv # ypoupatixdv 74 Evapubviov. mpdrov piv odv xal
npeocPitatov adtdv Betéov 1o Sidtovov, mpdrov yap adtod A Tod GvOpd-
nov @Yoilg mpooToyydvel, dsdrtepov 8& 1O ypopatikdv, tpitov 8% xal
Gvdtatov 10 &vappbdviov, tehesvtole yhp adtdt wol pdiig petd moAilod
névou ocovebBiletur f alcOnoig.» («Parecem ser trés, pois toda a harmonia com
harmonizacdo pode ser diatonica cromatica ou enarmonica. Entre eles, o diaténico deve
ser considerado o primeiro e 0 mais antigo, pois foi o primeiro que se oferecen & natu-
reza humana, o segundo foi o cromaético e o terceiro e mais elevado, o enarménico; a
este dltimo s6é com muito tempo e esforco a percepcio se adapta.»)
A percepciio ndo pode ser confundida com ouvido, pois Aristéxeno atribui-lhe o estatu-
to de faculdade que ordena os elementos acusticos e lhes atribui conjuntamente com a
razdo um significado musical. Mas a percepgfo também tem limitacdes. Cf. El. Harm.
1. 90: «8owtr yap &v pdrlov éxdornv 1dHv Qovdv plav te kol Eotnxuviav
kol thv adthv morjowpev, tocobtwtr gaivetar tf clobhocst 16 pélog
dxpiféotepovy («Quanto mais fornarmos cada uma das emissdes vocais una, estacio-
néria e uniforme, tanto mais rigorosa surge a melodia & percepcdo»). A apreensdo dos
sons vocais necessita ser clara e distinta, para que a percepcfio elabore sobre ela a
melodia. O som contfnuo da voz € percepcionado como um continuo sem siléncios. Cf.
El Harm. 1, 8: «xatd pdv odv thv cvveyd témov tivd Siekiédvar § poviy tf
aioBfioet obrwg d¢ dv pundapod ictapévn und Erx’ adidv &V mepdtov
xotd ye thv tiic aloOfocemc goviaciav, dAAE gepopévy cvveyds péypt
cronic.» («Em caso algum, no movimento continuo a voz aparece a percepcio que se
mantém em repouso. Assim, de modo nenhum, segundo a percepgdo, ela estaciona
antes de atingir os seus préprios limites. Pelo contrdrio é levada ininterruptamente até
ao siléncio»). Em continuidade com este passo, € significativo outro que o complemen-
ta; f. El. Haorm. 1, 14: «&ml pdv odv 10 pixpdv duo meocg Zolkaciv 7 te
povh kot T olobnoig é&aduvvateive» («Na sua progressdo para o intervalo mais
pequeno, a voz € a percepgdo mostram-se incapazes de se sintonizarem».) Na relag@io
entre som musical e siléncio, a percepcao apresenta algumas limitacdes, ndo se passan-
do o mesmo na afinacdo dos instrumentos. Cf. I1, 43: «8t1 §° odd&v TdV dpydvov
adtd dppdrretor ARG T aloBnolg dotiv i tobto xvupla, 8fhov 811 ohdE
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Aristéxeno refere-se principalmente aos genera considerados mais antigos
no tempo (diaténico e cromdtico) que sdo também aqueles que mais ime-
diatamente ocorrem a pratica composicional, ao contdrio do género enar-
moénico que, por resultar de uma criacdo conceptual, se torna mais dificil
de audicdo e, a0 mesmo tempo, de aplicacfo.

E compreensivel que a teoria musical de Aristéxeno tenha como cen-
tro o musico, entendido como compositor ¢ intérprete, uma vez que os
conhecimentos tedricos que este possui ndo sdo um fim em si, antes estdo
mseridos na ciéncia musical que inclui teoria e pratica. Existe assim um
grau desta ciéncia musical, que € verdadeiramente superior, pois consiste
na interpretagdo de uma obra.

O intérprete ndo é um simples executante técnico, mas um misico que
¢ capaz de compreender os problemas musicais, entendendo a misica no
seu sentido artistico como uma estética’®. Todos os problemas de um grau
mais elevado, que se colocam quando a arte j4 emprega sistemas ¢ tons,
néo pertencem ao dominio da ciéncia harménica, mas a uma ciéncia mais
geral que envolve a harmonia e todas as ciéncias particulares respeitantes
musica. E esta a ciéncia que o musico possui e se designa estética. A musi-
ca é aqui vista como &moThur € como moinoig, isto €, uma arte elevada
que emprega sistemas e tons que s@o dominio da ciéncia harménica.

E o musico que possui a faculdade de reflexdio sobre a obra de arte
musical. Tal faculdade de ver na misica uma obra de arte alarga as suas
dimensdes matematica e geométrica. Por isso, os Elementa Harmonica
estudam largamente as faculdades do musico, partindo do principio de que
a ciéncia da miisica encontra a sua especificidade no povoikdg, cujas
capacidades configuram a originalidade inerente a singularidade e irrepeti-
bilidade da composi¢fo ¢ interpretacdo de uma obra musical.

Lbyov Seitat, pavepdyv yép» («B evidente, e ndo necessita de nenhuma explicitacdo
o facto de nenhum instrumento de cordas se harmonizar a si préprio, mas através da
percep¢do».) Nesta forma de inserir a percepgfio nos problemas musicais, fica-nos a
ideia de que Aristoxeno pretendeu mostrar através dos limites e possibilidades desta
faculdade, a importancia do musico como centro da «organizacio maravilhosa» que € a
misica. Cf. I, 42: «td€w ydp Tivo xebdhov thv tob fHppocpévov Guvpouctiy
petaiopPdver t@dv épydveov Exoactov €@ dcov dbvortar, tig ciohhceac
adtolg éntotatodong npdg fHv dvdyotor kel todto kol té Aownd thv watd
povoiknv» («Cada um dos instrumentos participa, tanto quanto lhe € possivel numa
certa organjzagdo maravilhosa de que faz parte a natureza da harmonizacdo em geral
sob a supervisdo da percepgdo. Da percepciio depende essa mesma harmonia, e as res-
tantes matérias relativas a musica».)
6 Cf. El Harm. 1, 1.
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Em Plutarco '’ encontramos a determinagfo dos conhecimentos a par-
tir daquelas faculdades que tornam completo o misico. Existe mesmo
uma coincidéncia em variados aspectos entre Aristéxeno e Plutarco quan-
to & concepgdo de miusico. De acordo com Plutarco, a ci€ncia harménica
néo poderd ser alcancada de modo total por alguém que limitou os estu-
dos apenas a um conhecimento parcial. Para atingir a musica € necessdrio
familiarizar-se com todas as ciéncias especificas e com todo o corpo das
ciéncias musicais, bem como com as combinacdes e mutagdes das suas
partes. Nesta exposicfo estfio implicitas criticas, que se dirigem aqueles
que limitam a ciéncia da musica a harmonia. A este propdsito, Plutarco
mostra que € necessdrio, acima de tudo, compreender a audi¢do. Uma
obra musical deve apreciar-se no complexo formado pela melodia, ritmo e
palavras. As silabas e os sons ouvidos independentemente ndo t€m senti-
do, pois a obra nfo consiste numa sucessdo de sons independentes, nem a
palavra € uma sucessio simples de silabas. As silabas formam palavras e
sentidos, mas também t€m uma expressdo que emerge do seu préprio
som, do movimento das quantidades e da acentuacfo. A melodia das pala-
vras ¢ a melodia musical interligam-se.

Aristéxeno explica todo este jogo de relagdes através da percepgio
musical, que € a faculdade central da compreensdo dos complexos musi-
cais (poesia, musica, métrica). A ciéncia harménica segue de perto a
noinoig de uma obra musical no que respeita a relacio entre as faculda-
des do povoikédg e a Bewpla. Como podemos verificar, a contribuicdo de
Aristéxeno para a estética musical resultou da reflexdo sobre as faculda-
des que se relacionam directamente com a composicdo musical € com a
sua ligacfio & construgio da teoria da misica '8,

A expressio )} tfjg povoikiflc Ebveoig pode ser entendida como
‘intuicdo musical’, isto é, uma capacidade inerente ao poveikde Y A este

7" Cf. De Musica 1143 f.

8 Cf. Levin, «Synesis in Aristoxenian Theory», Trans. Am. Phil. Ass., 103,
1972, 224.

¥ Sobre um dos sentidos de £bvectic vide Platdo, Crat. 412 a; cvvie'var
‘ooveyn) ‘vir junto’. Etimologicamente cuvinuu *apreender’ ‘perceber’. Também ocor-
re como faculdade, Platdo, Crat. 411 a «ppdvnots te xai Ebveoign; Euripides, Her.
655 «Ebveoic kol coela»; Pindaro, Nem. 7.60 «chveciv ... ¢pevdv»; Tucidides
1.75 «yve'ung &uve'cewg»; Aristételes, De An. 410 b 3 (Ebveoig on. o dyvoia).
A ocorréneia do termo com um genitivo denota ‘inteligéncia’, ‘sagacidade’ (v.g. Platdo,
Crat. 412 C «tf] tod dwkaiov cvvéoew). Esta mesma constru¢do pode ver-se em
Aristéxeno «f tiic povoikiic Ebveoicr. B este sentido que os principais comentado-
res de Aristéxeno ddo & expressdo (v.g. Macran opus. cit., 167; Levin, opus. cit., 212).
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propésito, Levin v& em Aristoxeno a concepgdo da musica a partir de uma
causa eficiente que é a faculdade designada por synesis (intuigio musical) .
E, de facto a antiguidade conhecia Aristéxeno como o «povoticdes *, pois
a sua concepedo de misico alargava a prética musical ao conhecimento te6-
rico, fazendo um e outro parte de um complexo inseparavel.

A teoria musical de Aristéxeno é uma articulacdo de ritmo, métrica,
instrumentacdo, harmonia e composicdo. Todas estas partes colhem exem-
plos da composicdo melddica, da danga, do teatro, que fornecem elemen-
tos préticos para a constru¢do de uma fenomenologia musical, a partir da
qual € construida toda a conceptualizagio.

Num reencontro com o conceito de povoik? que represenfa um
complexo de musica e literatura, Aristéxeno funda a sua teoria musical
como uma «gramatica» 2 da miisica, na qual o sistema de regras & gerado
das questdes fenomenoldgicas sendo a intui¢do (Ebveotig) a faculdade pela
qual 0 povoikdg estabelece a ligacdio entre a teoria e a prdtica musical.

Implicita & teoria musical de Aristéxeno, existe um reconhecimento
das possibilidades infinitas do som . O som melédico € estudado em par-
ticular nas suas multiplas combinacGes e possibilidades. E o som melédi-
co o nicleo essencial da teoria de Aristéxeno. Segundo este tedrico, os
limites do som émt 16 pikpdv e éml 1o péya dependem da intuicdo
musical.

Laloy * interpreta a synesis como a faculdade inata que permite pro-
duzir o juizo musical (juizo estético). A criacdo musical nfo parte da
notacfio ou da ciéncia harmdnica, mas da synesis® uma sintese do ouvido
e do intelecto *°. A synesis é o processo intelectual responsdvel pela cria-
¢do da musica.

7

Como salienta Lippman* o ouvido e a razdo nfo realizam um acto

conjunto. A razio € responsdvel pela estrutura l6gica da ciéncia e pela sua
argumentacfo, como por exemplo a determinac@o da relagio funcional
entre tons, mas ndo participa no juizo sobre tipos de intervalos. Este acto
depende mais da percepcio. A consonéncia surge como resultado da aundi-

2 Cf EL Harm. 1, 41.

2 Cf. Testiménia apud Wehtli, Die Schule des Aristoteles 11, Basel 1945,

2 A ideia de gramdtica é de Levin, opus. cit., 228.

B Cf EL Harm. 1, 15.

*  Laloy, Aristoxéne de Tarente et La Musique de I Antiquité, Paris, 1904, 262.
¥ Cf EL Harm. 1, 41,

% Cf. El. Harm. 1, 38.

¥ Cf. Lippman, Musical Thought in Ancient Greece, New York, 1975, 149.
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¢do, enquanto a dissonéncia é medida tendo como referencial a consonin-
cia. Mas Aristéxeno poe em causa que a razdo e a sensagdo sejam as Vni-
cas fontes do conhecimento. De facto, a medi¢@o da intui¢do é o nicleo da
concepcdo auditiva do autor. O que estd em causa é a origem da obra de
arte musical a partir das faculdades especificas do misico. Este deve con-
ceber um principio que ligue a sensag@o e a teoria & sua actividade criati-
va. Ele cria musica ouvindo e desenvolvendo a sua capacidade criativa a
par do ouvido.

A capacidade de conceptualizacdo de escalas e principios da harmo-
nia é uma condicdo para que melhor possa reter, reconhecer e até anteci-
par os factos musicais . O conhecimento conceptual é uma antecipagio
da ideia de consonéncia e de mensurabilidade da dissonincia; de determi-
nacdo das relacdes entre graus nos sistemas para melhor gerar as melodias.
O sistema € insepardvel da melodia. Cabe ao musico dar as escalas uma
funcionalidade original, através do cunho pessoal tornando as suas obras
dnicas e imediatamente reconheciveis como obras possuidoras da marca de
um autor. Nesse caso todas as obras que o autor compde possuirdo, por
um lado, a diversidade criativa, e por outro, a unidade resultante da intui-
cfo musical do seu autor (o seu ethos). A intuigdo, segundo Aristéxeno &
a faculdade criativa, que em cada compositor se manifesta como singular e
irrepetivel, quando este aplica a conceptualizagio a criacdo de uma obra.

B Cf. El. Harm. 1, 44.





