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PRECE E POESIA NO HIPOLITO DE EURIPIDES

Nunca, na histéria do Ocidente, o conceito de poesia esteve tdo
ligado ao de religifo, como na Grécia. Em nenhum outro género,
também, a mensagem dos poetas’ foi. tio profundamente. religiosa,
como no drama. Mesmo na sua forma mais evoluida, o drama repre-
senta um acto de devogfio 1, e, por conseguinte, a mensagem poética
que ele veicula possui, no seu intimo, uma natureza sagrada. NZo
nos é, pois, indiferente, o facto de ter sido a poesia, nfio a prosa, a
constituir a expressfo literaria da tragédia grega, se bem que & nossa
sensibilidade moderna, laicisada, escape grande parte do prazer esté-
tico e espiritual que a poesia despertava no homem grego, cujo ouvido,
habituado & cadéncia musical, ao ritmo prosédico do verso, & ressonin-
cia das imagens, estava preparado para captar as mais subtis modulaf
¢Bes da linguagem poética. '

A concepgio da poesia como veiculo. natural de expressdo dramatica
leva-nos a equacionar uma questdo mais vasta, que se prende com o
lugar da arte na devogio religiosa 2. Esta questfio estd, por sua vegz,

1 Cf. B. M. Knox, «Athenian Religion and therature» in The Cambrzdge
Ancient History 5, Cambridge, 19922, pp. 269-270.

. 2" K: von Fritz («Greek Prayers», Review of Religion X 1,:1945, pp.-5-39)
ndo duvida que o facto de a representagdo de tragédias, dramas satiricos e comédias,
que faziam parte integrante do festival em honta de Dioniso, nfo.estar intimamente
ligada ao culto do deus, depende do significado que era atribuido a tais representagdes.
Em sua opinidio, elas eram consideradas como obras de: poesia, oferécidas a divin-
dade como auténticas obras de arte. O mesmo se poderia dizer de. qualquer outra
actividade da vida humana que constituisse fonte de prazer-ou de deleite, atingisse
o mais alto grau de perfeigdo ou represéntasse a expressio mais elevada de senti-
mentos € emogOes pessoais. Tal particularidade é decorrente do caricter especifico
da religido grega que K. von Fritz assinala com acuidade: «This is not fortuitous.
For, in the Christian” and Jewish religions, the fundamental idea of sacrifice involves
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intimamente relacionada com o caricter litiirgico ¢ social da religido
tradicional dos Gregos 3 ¢ com a fun¢fo do poeta como porta-voz das
aspiragdes- colectivas. H4, na Grécia, uma contaminagdo constante e
quase obsessiva entre a arte e a religifio. Se partirmos, pois, do princi-
pio que a poesia grega nasce da necessidade de veicular uma certa
aspiragfio religiosa, ndo teremos, entdo, qualquer dificuldade em con-
cluir que toda a religifio grega se modela com base no poder sugestivo

da poesia.
A poesia ¢ para Platio de esséncia divina, e o poeta € um ser

inspirado e possuido pelas Musas 4. Aristoteles acentua o seu caracter
universal 5 e define-a como algo de origem divina6. E. Kant7 consi-
dera que a poesia robustece a alma e d4 liberdade a imaginagio para se
elevar esteticamente ao dominio das Ideias, isto €, do supra-sensivel,
e para Hegel 8 a poesia reproduz a totalidade do belo. N&o nos deve,
pois, espantar, que ainda hoje, para alguns, a poesia partilhe da cen-
telha divina e que religiio e poesia constituam, na Grécia antiga, a
tonalidade dominante de uma visio caleidoscépica de que os outros
componentes sio a magia ¢ o ritual, a musica e o mito. De facto, a
inspiragfio religiosa ¢ o mito constituiram, ao longo dos séculos, a pal-

that a man gives up something to God, that he renounces something which he has
cherished, while in Greek religion the notion becomes more and more prevalent
that the most intense and most joyful activity of man, itself and directly, is the most
appropriate offering to the gods.» (p. 26).

Também A. Festugiére partilha da opinido de que hi uma relagdo intima
entre o belo e o sagrado. Assim, tomando como ponto de partida.a famosa passa-
gem do Fedro de Platio (229A sqq. e 230B2 sqq.) afirma que: «Anything which
gave the impression of singular beauty and strength appeared at once to the Greeks
to be impregnated with the divine» e «so delightful a place is, for the ancient, a sacred
place, a place to pray.», Personal Religion among the Greeks, Berkeley and Los Angeles,
University of California Press, 19602, p. 9.

3 «Seen from without, traditional Greek religion has all the marks of a social
phenomenon, a thing which concerns the state.», A. Festugiére, op. cit. p. 6. - Cf. tam-
bém M. P. Nilsson, Historia de la Religiosidad Griega, trad. espanhola, Madrid, 1970,
pb. 16-17, 30 e passim. - -

4 Cf. e. g. fon 533 E-534 C & Fedro, 254 A. Desta teoria da inspiragfio poética
partilha também Shelley (Defesa da Poesia, trad. portuguesa, Guimardes Edito-
res, 19863, p. 34) e, mais modernamente, R. Graves (Poetic Craft and Principle, Lon-
don, 1967) ¢ um dos seus partidarios mais fervorosos.

5 Cf. Poética 1451 b.

6 &Bcov pdp 7 moinorc.; Retdrica 3, 1408 b 19.

7-~Critique de la Faculté de Juger, trad. francesa, Paris, Librairie Philosophique
J. Vrin, 19898, p. 154,

'8 Estética VII, trad. portuguesa, Lisboa, Guimarédes Editores, 1980, p. 22.
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pitagdo e o préprio coragdo da arte e da civilizacdo gregas. Tudo, na
Grécia, conspira em redor do mito, captado ¢ modelado pela sensibili-
dade e espirito criador do artista, que arrebata, ao invisivel, o sentido
oculto das coisas. Por outro lado, a associagio da misica com a
maior parte das ceriménias colectivas ou privadas, de caracter cultual,
¢ bem conhecida na Grécia antiga. Por isso, Euripides faz questdo de
acentuar que também ele, como elo de uma longa tradigfio poética, se
deixou seduzir pelo encanto da poesia e da mitologia, levando o coro de
ancifos, no segundo estasimo do Héracles, a valorizar a musica
enquanto arte, devido a tonalidade emocional que confere & poesia:
0t mabooucs Tag ydottas [/ Modoowc ocvyxatoperyvic || dadlozay
ovlvylay, vv. 673-675 («Ndo cessarei de unir as Gragas &s Musas,
numa deliciosa alianga») 9.

No entanto, os termos «poesia» ¢ «poético» revestem-se, nos tem-
pos de hoje, de um sentido bem mais restrito. Deixaram de estar inti-
mamente conotados com um determinado género literario (o drama) e
«poético» tornou-se um epiteto qualitativo, utilizado numa acepgio
valorativa. Assim, ¢ aplicado, a maior parte das vezes, as partes liricas
da tragédia antiga e atribuido, sem reservas, a Esquilo, considerado o
mais genial dos poetas, atendendo aos «voos acrobaticos» da sua fértil
imaginac¢io. Quanto a Euripides, como nos diz S. A. Barlow, a designa-
¢do de «poeta» é raramente mencionada no catalogo das suas qualida-

9 Cf. J. C. Kamerbeek, «Mythe et Réalité dans ’Oeuvre d’Euripide», in
Entretiens sur I’ Antiquité Classique, Fondation Hardt, Vandoeuvres — Genéve VI,
1960, pp. 3-41, esp. p. 7. A declaragfio feita pelo coro de ancifos no Héracles é
tanto mais significativa, quanto é sobejamente conhecido que, em muitas outras
ocasides, Buripides se distanciou da tradi¢fio, assumindo atitudes que muito choca-
ram Os seus contemporaneos. Referimo-nos, por exemplo, & introducfio, nos seus
dramas, de inovagBes métricas e musicais, a certos arrobos de critica racionalista
e a atitudes iconoclastas relativamente & religifo tradicional. Cf. A, W. Verrall,
Euripides The Rationalist, Cambridge, 1913. E, para uma visdo «a contrario»,
leia-se E. R. Dodds, «Buripides the Irrationalist», CR XLIII, 1929, pp. 97-104.
Cf. também M. Pulquério Futre, «As Oragdes no fon de Buripides», Euphrosyne VIII,
n.s., 1977, pp. 57-91, esp. pp.. 64-78. Uma vez que o Hipdlito pertence & primeira fase
da producgfo dramdtica de Euripides, nfo nos surpreende que as personagens exie-
riorizem, de forma espontanea, 0s seus sentirentos individuais. Por essa razio,
nfo encontramos nesta pega uma critica.acerada aos deuses, que é patente noutras
mais ‘tardias, como, por exemplo, no forn. E assim também que, a par de preces
de caracter litlirgico ou cultual, como o Hino, deparamos com 0s mais tocantes
exemplos de uma relagfo intima e directa com a divindade. Para uma discussio
da problemdtica ligada a evolugfo religiosa de Euripides, cf. A. Festugiére, Lenfant
d’Agrigente, Paris, 19502,

5
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des 10, O nosso intento ¢, precisamente, o de realgar algumas das carac-
teristicas «poéticasy daqueles pequenos tesouros literarios a que damos
o nome de prece, oferecidas a um ser divino como uma dadiva poética
e também como produto acabado, fruto da destreza verbal e habili-
dade criativa do artifice que as compds. '

A prece é a expressdo mais acabada da & 11, da crenga humana nos
poderes sobrenaturais. E, também, uma das mais importantes formas
de expressdo da religifio grega 12. Todas as ceriménias ptiblicas (cultos,
sacrificios, festivais religiosos, ritos iniciaticos) comegavam e acabavam
com preces € se comungarmos da opinido de K. von Fritz, segundo o
qual a religifio grega é, antes do mais, produto de uma atitude de encan-
tamento e admiracio perante o divino 13, nfo nos devemos admirar pelo
facto de alguns dos trechos mais célebres de caracter religioso que chega-
ram até nds serem preces de cardcter litdrgico dirigidas a alguns deuses,
como os Hinos Homéricos a Apolo ou o Hino a Zeus de Cleantes,

A religifio tradicional grega tem sido normalmente encarada como
um fenémeno social, colectivo, estatal, rigido e estratificado, como
reflexo da posi¢do do individuo no yévog. Todavia, encontramos fre-

10 Cf. The Imagery of Euripides, London, 1971, p. 2.

11 (Cf. e.g. F. Heiler, La Priére, Paris, 1931, p. 1 e pp. 207-220 sobre a fungfio
da prece na religido grega; V. Langholf, Die Gebete bei Euripides und die zeitliche
Folge der Tragidien, Gittingen, 1971, p. 9; A. di Nola, Le Livre d’Or de la Priére,
Verviers, s.d., pp. 7-11.

12 Assinalamos, além dos j& citados, alguns titulos das obras mais signi-
ficativas sobre a prece na Grécia antiga: F. Adami, De poetis scaenicis hymnorum
sacrorum imitatoribus, Diss. Gieflen, Leipzig, 1900; C. Ausfeld, De Graecorum preca-
tionibus quaestiones, Diss. Giellen, 1903; W. F. Bakker, The Greek Imperative. An
investigation into the aspectual differences between the present and gorist imperatives
in Greek prayer from Homer up to the present day, Amsterdam, 1966; A. Corlu, Recher-
ches sur les mots relatifs a Uidée de priére, d° Homére aux Tragiques, Paris,
Klincksieck, 1966; E. des Places, La preghiera nella poesia classica della. Grecia
antica, Civiltd Cattolica, 1959 II, pp. 274-282 e 502-511; id. «La priére cultuelle dans
la Gréce Ancienne», Revue des sciences religieuses, 33, 1959, pp. 343-359; F. Schwenn,
Gebet und Opfer, Studien zum griechischen Kultus, Heidelberg, 1927 (Religionswiss,
Bibl. 8); S. Sudhaus, Lautes und leises Beten, Archiv. f. Religionswiss. 9, 1906, pp. 185-
-200; E. Voulliéme, Quomodo ueteres adorauerint, Diss. Halle, 1887; O. Weinreich,
Gebet und Wunder. Zwei Abhandlungen zur Religions und Literaturgeschichte, in
«Genethliakon W. Schmid» (Tiibinger Beitrige z. Altertumswiss. 5), Stuttgart, 1929;
K. Ziegler, De precationum apud Graecos: formis questiones selectae, Diss. Breslau,
1905; T. Zielinski, Tragodumenon libri tres; Krakau, 1925. Entre os modernos desta-
camos: J. Mikalson, Honor thy Gods: Popular Religion in Greek Tragedy, Univer-
sity of North Carolina Press, 1992; D. Aubriot, Priére et Conceptions Relzgzeuses
en Gréce Ancienne, Lyon; 1992,

13 Cf. XK. von Fritz, op. cit.,, p. 10.
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quentemente, no interior da literatura grega, provas evidentes de um
tipo diferente de experiéncia religiosa: a piedade pessoal, muito pré-
xima do misticismo 4.

No entanto, é normalmente aceite que aquela comunicacio intima
¢ pessoal com o divino, que define as formas mais elevadas de prece
noutras religies 15, nfo € frequente no tempo de Euripides 16. O que
mais nos encanta, hoje em dia, na religifio grega, é a riqueza da sua
mitologia e o seu caracter politeista. Mas, por outro lado, sio essas
mesmas caracteristicas que tornam a comunhfo com o divino, essa
singular capacidade individual de contacto mistico, tdo diffcil 17.

A oragdo pode ser acompanhada de actos exteriores 18: o ritual, os

14 Veja-se, por exemplo, o vinculo de esireita intimidade que se estabelece
entre Atena e Aquiles na Hiada; também na Odisseia Atena € guardid e conselheira
de Telémaco.

15 Hssa unido intima de um ser humano com um deus tem 0 nome de misti-
cismo. Para um estudo. completo da doutrina mistica, cf. D. Sabatucci, Saggio
sul Misticismo greco, Roma, 1965, F. Heiler define misticismo como: «’adoration
oublieuse d’elle-méme, abimée en Dieu: le respect de ce qui est saint; ... ’émotion
élémentaire ... crainte ansieuse et admiration ravie. ... émotion composite, ou mieux,
non différenciée, composée de crainte et d’espérance, de peur et de confiance, de
terreur et de joie, de tremblement et d’étonnement.», op. cit., pp. 49-50. Cf. tam-
bém a propoésito A. Festugiére, op. cit., pp. 40 e 97. Por seu lado, H. Bremond
(Priére et Poésie, Paris, 1926, pp. 86-89) detecta semelhangas evidentes eatre a activi-
dade do poeta e a experiéncia mistica. E, citando M. Sharp (Mysticism, its true nature
and value, London, 1910) escreve: «Il y a certainement des frappantes ressemblances
entre les éclairs d’inspiration par oli se révéle et se définit le génie et Pintuition mys-
térieuse de la présence divine accordée aux mystiques» (p. 86) e «C’est donc par le
dessin psychologique de son expérience propre, que le poéte peut étre comparé au
mystique.» (p. 87). :

16 - Segundo K. von Fritz (op. cit.,'p. 27), a propria natureza da religido grega,
que se alicerca em parte sobre a ideia de que a consagragfio, & divindade, de uma
obra de arte, é o mais eloquente testemunho de fé, ndo favorece aquela comunhio
com o divino, que ¢ ‘apandgio do éxtase mistico, Também M. -Nilsson (op. cit.,

pp. 29-30) comenta que a religifo grega é mais propicia a eclosfo de uma pledade
colectiva do que 4 satisfacio das necessidades religiosas do individuo ou & expressio
de aspiracOes religiosas mais elevadas.

17. K. von Fritz(op. cit., p. 9) defende a existéncia, na religido grega, de um
fosso intransponivel entre os homens e os deuses, e que qualquer tentativa de ultra-
passar esse limite é duramente punida (¢ o caso de Tantalo e de Sisifo). Tal opmlao
leva-0, nio entanto, a uma conclusio que nos parece algo excessiva: «... the general
attitude of the Greeks of the classical périod seems to indicate that, to them, a pr ayer
seeking a mystic union with a god would have seemed i 1mp10us, rather than an expres-
sion of the highest piety.» (p. 10). ’

18 Para uma discussio des nexos existentes entre prece, sacrificios e pro-
messas, cf. K. von Fritz, op. cit., pp. 18 e sqq. Para um estudo histérico do ritual,
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sacrificios, as promessas, ¢ assume determinadas formas que depen-
dem da finalidade com que o create se dirige a4 divindade: pedido ou
stiplica, simples adoragio ou hino de louvor, invocagdio, juramento,
acgio de gragas ou imprecacfo.

Existem, claramente, evideates afinidades entre prece € poesia 19,
A prece pode revestir-se de determinados atributos poéticos. Quer isto
dizer que pode exibir qualidades que sio préprias da poesia, tais como
certos efeitos ritmicos e acusticos. A utilizagio da imagem e da meta-
fora é tipica de ambas as formas de expressdo de sentimentos pessoais,
concedendo-se, ao «desejo e 4 imagmacio autoridade sobre o Real e
elevando ao maximo o poder significativo, sugestivo e sonoro da lin-
guagemy 20,

Por conseguinte, podemos aplicar a ambas, prece ¢ poesia, a famosa
definicio que Ezra Pound da da literatura: «Linguagem carregada de
sentido» 21.

Por outro lado, o homem que reza, assim como o poeta, assume
uma atitude em relagfio a linguagem e essa atitude estd condicionada
por uma determinada estratégia, por meio da qual se procura influen-
ciar e persuadir, agradar ou convencer um ser divino ou humano.
Podemos, assim, afirmar que prece e poesia partilham de caracteristicas
que sio comuns A oratéria 22, Foram os Gregos que nos ensinaram
que a linguagem tem o poder de persuadir e encantar e que a literatura
possui uma magia especial, um estranho poder de encanto e sedugfo 23.
Prece e poesia podem, deste modo, tornar-se numa espécie de oratdria

cf. W. Burkert, Structure and History in Greek Mythology and Ritual, Berkeley and
Los Angeles, 1979.

19 H. Bremond (op. cit., p. 75) sublinha que a experiéncia do poeta nio é
uma actividade racional. E certo que tem de utilizar o tnico meio de comuni-
cagfo de que dispde, a linguagem. No entanto, enquanto que na linguagem normal
esta transmissdo de ideias — este didactismo — é o tinico ¢ Gltimo fim que se propde
aquele que fala, na linguagem poética tal transmissdo é secundéria. Por intermédio
das ideias que exprime ou das expressGes que emprega, 3s quais imprime uma virtude
«mdgica», o posta tem como finalidade, ndo ensinar-nos o que quer que seja, mas,
por um misterioso poder de irradiagio e contdgio, fazer passar em ndés um certo
estremecimento, arrastar-nos para uma certa experiéncia, elevar-nos a um certo
estado.

20 Cf. A. di Nola, op. cit., p. 6.

21 Cf. ABC da Literatura, trad. portuguesa, Sdo Paulo, 19773, p. 32.

22 Sobre as analogias entre Retorica e Poesia, cf. G. Kennedy, The Art of
Rhetoric in the Roman World, Princeton, New Jersey, 1972, pp. 384-387.

23 Cf. M. Pulquério Futre, «O ensino do Grego: um *Marketing’ de Seducio»,
Classica 18, 1992, p. 220, n. 9, 10 e 11.
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poética, que utiliza determinadas técnicas de argumentagio e produz
efeitos variados 24. Podemos, assim, afirmar que o significado da prece
¢ ambivalente, pois o contetido que veicula é portador de tensdo dra-
matica, emocional, fruto de toda uma acuidade inerente ao préprio
homem, que lhe permite servir-se das palavras como objectos de forca
que influem no sobrenatural (a magia é um caso particular desta
capacidade) 25.

O tema central do Hipdlito estd intimamente ligado ao culto e
veneracio de uma deusa. E, por isso, as consideragbes que acabimos
de fazer constituem como que uma espécie de moldura no interior da qual
se destaca o valor e significado de tal atitude, contribuindo simultanea-
mente para realgar a nossa interpretacdo da pega. Em nosso entender,
esta tragédia de Buripides reafirma, de forma inequivoca e eloquente,
o caracter colectivo e estatal da religifio grega, que nfo deixa qual-
quer margem para o desabrochar da piedade pessoal, para a partilha,
com um ser divino, de um sentimento intimo e exclusivo. Noutras
palavras, o cerne do conflito radica na célebre questio da liberdade
humana, que os tragedidgrafos gregos tantas vezes equacionaram, sem
conseguirem dar-lhe uma resposta concludente. Os que se reclamam
do direito de ser livres acabam, finalmente, por ser punidos. Tal é o
caso de Hipdlito.

A pega tem sido normalmente interpretada como o desenrolar do
conflito tragico entre duas deusas antagénicas (as quais, para alguns,
personificam principios abstractos: Afrodite, o instinto sexual e Arte-
mis, a castidade). Este conflito conduz & ruina dois seres humanos:
um deles, conscientemente devotado a Artemis (Hipdlito); o outro,
inconscientemente dominado por Afrodite (Fedra). :

O prélogo da pega é recitado por Afrodite, que se vangloria do seu
poder entre os mortais e os imortais e anuncia que a morte de Hipdlito,
riaquele mesmo dia, representa- o ultimo acto de um projecto de vin-
ganga de hd muito pacientemente arquitectado. O jovem Hipdlito
ousara desafiar o seu poder tratando-a com uma soberba imprépria
de um mortal, sendo o tnico, dentre os cidaddos de Trezena, que nio
prestava & deusa do amor o culto que lhe era devido. Consagrava,
pelo contrario, a Artemis, a deusa casta, uma dedica¢do total. Como
consequéncia de tudo isto, Hipdlito arrastaria consigo na desgraga

24 Cf. Ancient Literary Criticism, éd. D. A. Russel and M. Winterbottom,
Oxford, 1972, p. 526.

25 Sobre a importincia da palavra no culto e a forga mégica que dela dimana,
cf. Pauly — Wissowa XX1II, 1965, reimp., §9, pp. 2154-2158.
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Fedra, sua madrasta, vitima inocente, que por ele nutria uma paixdo
desmedida, que lhe fora insuflada através de um habil estratagema de
Afrodite. A inimizade de Afrodite contra Hipolito ndo € tanto provo-
cada pela sua estreita ligagio a Artemis; é fundamentalmente devida
altivez do jovem, que ousa dirigir-se em termos depreciativos 4 mai
poderosa das deusas. A expressdo udvos moktdv (v. 12) atesta com
clareza que o culto dos deuses era uma pritica do dominio publico,
intimamente ligado aos »duot da mdiic 26,

Apds esta sinistra introdugo, entra na orquestra Hipdlito, que
regressa da caca, acompanhado por numerosa escolta de companheiros
que entoam um hino de louvor ¢ saudagio a Artemis (vv. 62-72)27:

Senhora, - XOPOX KYNHTQN
Senhora toda-poderosa,

§ moTMIa AT OEUVOTdTA,
De Zeus descendente,

Zavég yévedlow,

Salve! - o A

Koioe, xalpé uor, & xdga
§alve, 'ﬁlha de Latona e Zeus, Aarods *Agres wai Mide,
Artemis,

#alriora mold magdévary,

& péyar xar’ odgaviy

valetg ebmarépeiay ad-

Adw, Znwég moldypvooy olxov.

yaipé pot, & xallicta xal-

Mora t@v nat YOlvuroy.
[apBévow, “Agrept.]

de longe a mais bela das virgens,
tu que habitas

no céu imenso

o nobre paldcio paterno,

a durea morada de Zeus!

Salve, mais bela,

a mais bela

das virgens do Olimpo!

A queixa da deusa ofendida segue-se a explosio do sentimento
religioso dedicado & deusa antagénica. E como que uma lufada de ar
fresco no ambiente que paira sobre a cena apds o discurso de Afrodite,
mas que exacerba, ainda mais, a sede de vinganca da deusa.

A dupla invocacdo inicial a Artemis (wdvvia, mdtmia), a indicagio
do seu parentesco ¢ a glorificagio da sua beleza, a acumulagio de epite-
tos (#addiora, xallota), o esquema formal estereotipado e o recurso
a determinados efeitos ritmicos (como os metros liricos, a assonincia,
a repeticio, a anafora e o paralelismo), sfo tipicos desta forma de

26 Cf, G. Berns, «Nomos and Physis (An Interpretation of Euripides’ Hippo-
lytos)», Hermes 101, 1973, p. 176.

27 O hino € um exemplo de prece ritual, de estrutura mais ou menos fixa,
que difere do simples pedido ou da acgdo de gragas, na medida em que celebra a
grandeza e o poderio de um deus. Cf. a propésito, Heiler, op. ¢it., pp. 176-206, ¢
K. von Fritz, op. cit.,, pp. 23 sqq. . s
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prece litdrgico-cultual. No entanto, nfio obstante esta rigidez formal,
brota dele uma certa espontancidade e um sopro de misticismo que
preludia e realga o mais belo trogo lirico da obra, a prece de Hipdlito

a Artemis.

Mais A frente, no primeiro estasimo (vv. 525-544), o coro entoa
um hino a Eros que contrabalanca a anterior e luminosa invocagio
4 deusa da castidade. Antes de Euripides, o amor inspirara aos poetas
gregos alguns dos seus cantos mais belos. Mas a exaltagfio ardente e
a vitalidade da grande lirica classica de teméatica amorosa desvanece-se
agora numa melancolia desesperada e sem esperanca 28:

v.525 Eros, Eros,
que pelos olhos destilas o desejo,

insuflando uma doce voluptuosidade

na alma daqueles que persegues,
nunca te mostres a mim

revestido com o espectro da desgraga,

nio me surjas desenfreado.
v.530 O dardo do fogo e dos astros

nio € mais potente

que o de Afrodite

projectado pelas mios

de Eros, filho de Zeus.

v. 535 E em vio, ¢ em vio que,
junto as margens do Alfeu
-e sob os tectos Piticos de Febo,
a Hélade acumula hecatombes,
se a Eros, Senhor dos homens,
guardifio das chaves

v.540 dos tilamos bem-amados
de Afrodite,
ndo prestamos homenagem;
quando se aproxima
traz aos homens
a devastagido
e toda a espécie de desgracgas!

YEpwc *Egws, 6 xat” dpudroy  oto.
otdleis nddov, godywy yivielay 526
poxd yxdow ofc émorgarelon,
uh uol mote oy moxp paveing

und dppvduog Edois.
olire yag mveog ofit’ doTowy vmégTepoy

[Bélos, 530

olov 76 tdc "Aggodirac
mow &x yepdv

"Epwg, 6 Aiog malg.

dhiwg GAkws mogd T CAlped "dvr.
Dolfov ©° éni Tvdowc tepduvors 536
Bobray pévov “EAddc <al’> aéfer
"Epwza 84, Tov rigavvoy dvdgdv,

Tov T "Apgoditac
pehrdroy falduwy xindelyoy, o9

[oefilouev, 640

adgPovra xal S mdoag
i6vta ovupogds

Pvarois, Srav EA9y”

Na voz do coro, o amor é uma forca demoniaca e caprichosa,
que viola as leis humanas e divinas ¢ subleva paixGes nefastas. Mais
valia nfo amar; ou, pelo menos, nifio amar com tanta intensidade.

28 Cf. L. A. Stella, «Buripide Lirico», Atene e Roma XVIII, 1940, p. 18. Para
um confronto com o tema deste canto coral, veja-se a sugestiva estrofe da Antigona
de Séfocles (vv. 781-789) e o proémio da VIII2 Ode Nemeia de Pindaro.
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Este contetido é-nos veiculado através das personificacdes de Cipris e
Eros e exprime-se por meio de metiforas e associacdes de imagens.
A natureza caleidoscopica do amor revela-se através da imagem ini-
cial de um Eros «que pelos olhos destila o desejo € insufla uma doce
voluptuosidade na alma daqueles que persegue».

O poder destruidor do deus do Amor € personificado por Afrodite
e € traduzido por meio da comparagio com raios de luz 29. A imagem
de Bros guardifo das chaves dos tilamos de Afrodite sugere que o
desejo sexual é nfo s6 o necessario antecedente para os &oya Apgodiryg,
mas também um tirano caprichoso e dominador 30. No turbilhdo que
assola a vida dos mortais, o amor conduz Fedra ao suicidio e arrasta
também Hipdlito a uma morte ignominiosa.

No quarto estidsimo, a fantasia lirica de Euripides entoa, num
arabesco de palavras multicor, um dos seus mais luminosos cantos
(vv. 1268-1281):

Tu, Cipris, governas Xo. ov Tav Pedv draunzov poéva xai
o 4nimo rebelde dos deuses e dos [footamw
[homens! dyeic, Kompe, oty &
E, contigo, 6 moLtAonTEQOS Gupifaicyy
o deus de asas multicor DRVTATY RTEQG.
v.1270 envolve-os mordrar 6¢ yalav eddynrdy &
no turbilhio veloz das suas asas. aluveov éni mévrow.
Paira sobre a Terra Béhyer & "Epws, § pawouévg
¢ sobre a marulhante [xpadiq
extensio do mar salgado. mTavos épogudon yovooparg,
Eros, alado e fulgente de ouro phow Bgeoxdow oxvidrwy
irrompe [relayiov &
no coragio desvairado doa ve pa toépst
v. 1275 daquele a quem langa o seu feitigo. Td T délog aiddueva déoxeton,
As crias dos animais dos montes ¢ dvdgas ve ovundvraw Bacidnida
[dos mares, [repay,

Tudo o que a Terra alimenta Kdmge, v@vde péva xgavdvess,
e o Sol resplandecente contempla .

¢ os homens; sozinha,

sobre todos eles,

estendes, Cipris, o teu poder sobetano.

29 No comentdrio a este passo, W. S, Barrett (Euripides, Hippolytos, Oxford,
1964, p. 260) diz-nos que a comparagio do raio de luz com um projéctil é tio velha
quanto Homero (e.g. Od. V, 479; XIX, 441). Recordamos, também, a riqueza do
motivo e o seu aproveitamento para a caracterizacio dos herdis da banda desenhada.

30 Para uma andlise da linguagem metafdrica deste canto coral, ¢f, S, A. Bar-
low, op. cit., p. 101.

1270

1275

1280
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Hotkixdnregoc € o epiteto que identifica a presenca alada do
deus 31 que paira sobre a terra e a rumorejante extensio do mar sal-
gado. Amor seduz ¢ inflama num rodopio de cor (yovoogaric, v. 1275)
e movimento (ordzras, v. 1272) os coracgdes.

Reservamos para o fim a belissima prece de Hipdlito a Artemis,
que ilustra o verdadeiro motivo inspirador da tragédia: a relagdo uni-

lateral de Hipdlito com a deusa da castidade (vv. 73-87) 32:

«A ti, Senhora, eu trago esta coroa entretecida,
por minhas mios criada. Vem de um prado
imaculado, onde o pastor nfo ousa apascentar
o rebanho e nunca entrou o ferro. A este
prado imaculado, percorre-o apenas a abelha
primaveril e irriga-0o, com o orvalho das
4guas correntes, o Pudor. Aqueles que nada
aprenderam mas a quem coube, por natureza,
para tudo igual sensatez, a esses ¢é licito fazer

In,

goi Tévde mhextov orépavoy &£
[axnodrov

Aapidvoc, & déomowa, xeo o pégom.

&9 olive moguny drol pépPfety Bora 75

bt fABé nw oidagog, GAL drjgaToy

néluooa Aeudy” fgwn OibeysTa,

Aidire 8¢ moTauiaior xymeder Sgbaorg

8oots Sidantoy undéy, GAL & Tf pioe

70 owpoovely slinyev éc ta mdvd

ai a sua colheita: para os maus ndo ha igual [oude, 80
direito. Aceita pois, amada Senhora, das Todtows dpémeadas, Tolc xaxoior § od
minhas maos piedosas, este diadema para os [Déuec.

teus louros cabelos. Entre os homens, s6 a
mim € dado este privilégio: conviver contigo
e contigo trocar palavras, ouvindo a tua voz,
mas sem ver o teu rosto. Possa eu dobrar
0 cabo final da vida como o primeiro!»

AR, & plhn déomowa, yovodag xdung
avddnua 0ékas yetpdc eboefobs dmo.
uove yde 8oty Tobr dpol yégag PBootdy:
ool xal Evvepr xal Adyors dusifopar, 85
wAbowy udy addiy, Suua & ody dody

[zd odv.
télog 68 ndpywar’ dormeg HoEduny Blov.

EA

O elemeato lirico, essencial a0 drama, € assim transposto do coro
para as personagens, tornando-se suporte do wmddoc individual 33,
A oragio comeca por uma invocaglo (emixinois) e por uma dadiva:
uma coroa de flores, que foi tecida pelas mfos de Hipdlito, que se
quis associar, de corpo inteiro, ao ritual da consagragio. O motivo
da coroa ¢é rico pela variedade de reminiscéncias e associagbes poéticas
que sugere (o atleta vitorioso era premiado com uma coroa); simul-

31 Buripides retoma a tradi¢io da presenga alada do deus, como sublinha,
na andlise que faz deste passo, M. F. Sousa e Silva «Elementos visuais e pictoricos
na tragédia de Euripides», Humanitas 37-38, 1986, pp. 77-78. Cf. também Ana-
creonte fr. 34P e Aristofanes, 4ves v. 1372,

32 Sobre a prece de Hipdlito, cf. A. J. Festugiére, Personal Religion..., pp. 12-
-13 e G. Berns, op. cit., pp. 165-177.

33 Cf. Jaeger, Paideia, trad. portuguesa, Lisboa, s.d., p. 377.
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taneamente, é simbolo de adoracio e de entrega total & divindade 34,
Todo o texto recorre & utilizacBo abundante de um vasto campo de
referéncias metafdricas que nos transporta de um quadro extraido do
real, eivado de pureza, paradisiaco, para o aspecto da personalidade
do herdi que constitui o centro da tragédia: a castidade. As flores
com que a coroa foi tecida provém de um prado imaculado. A imagem
do Aiddg a fecundar o prado imaculado estabelece uma analogia com
a atitude religiosa de Hipdlito. NZo sfo dignas de o irrigar as dguas
fluviais; apenas o orvalho. Na sua pureza, ¢ ele que, depositado na
superficie das correntes, o Pudor 35 utiliza na sua incansavel tarefa de
vivificar o campo da castidade. A colheita, que s6 os de coragio puro

podem fazer, representa a unifio imaterial com a deusa. A experiéncia
 mistica de que Hipdlito se reclama nfio é uma actividade racional
(dudaxzor undéy, v.79). O mistico, assim como o poeta, recusa toda e
qualquer espécie de abordagem didactica ou racional. As ideias que
exprime e a forma como o faz, nfo tém a finalidade de ensinar o que
quer que seja; estdo 14 para fazer passar em nés um frémito de emog#o.
E por isso que Hipélito, em frente da estatua da deusa, afirma que Ihe
ouve a voz, mas ndo the v&€ o rosto. Para os misticos, a divindade ¢é
uma imagem interior que estd constantemente presente na alma do
crente 36,

Hipdlito é acusado de ¥fgic porque a' sua dedicagfo exclusiva a
uma deusa o leva a desprezar Afrodite. Ao negar um dos grandes prin-
" .cipios da vida humana, Hipdlito estd a realizar um acto de liberdade,
esquecendo que na sociedade grega o individuo € uma peca de um
mecanismo infinitamente mais complexo, com leis e obrigacbes que
por vezes assumem propor¢des verdadeiramente assustadoras.

34 Acerca da ocorréncia desta metdfora nos liricos gregos, especialmente
em Pindaro e Baquilides, cf. R. Harriott, Poetry and Criticism before Plato, London,
1969, pp. 127-129. .

35 Para uma discussdio do significado do termo aiddg, que traduzimos por
«pudor», cf. E, R. Dodds, «The AI4AQX of Phaedra and the meaning of the Hippo-
Iytus», CR XXXIX, 1925, pp. 102-104; C. Segal, «Shame and Purity in Euripides’
Hippolytus», Hermes 98, 1970, pp. 278-299; A. J. Festugiére, Personal Religion...,
pp. 12-15 e F. Lourengo, Euripides, Hipdlito, Lisboa, 1993, p. 21, n. 8.

36 Cf. A. J. Festugiére, Personal Religion..., p. 15.





