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SITUACION, ENTONACION, MIMICA
Y CONTEXTO EN LA COMEDIA ARISTOFANICA

Las consideraciones que siguen sélo pretenden un acercamiento
al llamado «dtico coloquial» de la Comedia de Aristéfanes, o, mejor
dicho, a los rasgos coloquiales que en esa modalidad de 4tico encon-
tramos.

En la Comedia aristofanica se emplea efectivamente Atico colo-
quial, pero dentro de un género literario cuyas obras estdn compues-
tas en verso, lo que significa, ya de entrada, que el susodicho 4tico
coloquial esta sometido a las exigencias del metro. - No debemos, pues,
hacernos ilusiones. Si pensamos con realismo, llegaremos a la con-
clusién de que, dependiendo, como dependemos, de documentos escri-
tos y aun literarios, nunca seremos capaces de reconstruir cabalmente
y con seguridad el atico coloquial que se habld en una fecha tan remota
como el siglo V a.J. C., una modalidad de lengua, por tanto, de la
que, por carecer de testimonios orales, no nos es posible examinar,
p. ¢j., las pausas, los acentos, la duracién de la articulacion de pala-
bras y silabas, los resultados de la entonacion (los limites de unidades
que impone, la identificacién que suministra del sujeto hablante, o la
impresion que éste trata de imponer a su interlocutor) etc., por lo que
hemos de contentarnos con lograr obtener de ella tan sélo determi-
nados vislumbres. Estos leves atisbos nos los brindara Unicamente la
comparacién de los hechos que vayamos registrando en el objeto de
nuestro estudio con lo que sabemos a ciencia cierta del nivel coloquial
de lenguas habladas que pueden ser sometidas a observacién directa
facilmente en cualquier momento. Pues no cabe duda, pese a todo,
de que en la Comedia aristofanica quedan huellas del habla cologuial
(seria mejor decir «habla cologuialy que «lengua coloquial» si no depen-
diéramos tanto de la voz alemana «Umgangssprachey») atica de finales
del s. V y comienzos del IV a.J. C.

9
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El rasgo caracteristico mas importante del atico cologuiall es
el que justamente define todo nivel coloquial de lengua en general,
a saber: el hecho de recurrir en muy notables proporciones a fun-
ciones del lenguaje distintas de la referente — especialmente la expre-
siva (Eq. 340 oluo diappayroopar, «jay de mi, voy a reventarly), pero
también la conativa (4v. 2 dwpgayeins, «jasi revientesl») y la fatica
(Nu. 176 elev vf ofv mpos vdAget’ énadaprjoaro; «jejem! jqué artimafia
se ingenié para el pan de cada dia?) 2, por lo que su 4mbito de refe-

1 Hacemos constar nuestro agradecimiento a la DGCYT por su ayuda (PB 90-
-0530). Nos han sido sumamente ttiles Ios estudios siguientes: Ch. Bally, Traité de
Stylistique Frangaise3, Ginebra-Paris 1951. J. B. Hofmann, Lateinishe Umgangs-
sprache, Heidelberg 1926. H. W. Miller, «Conversational idiom in Aristophanes»,
CW 38 (1945) 74-84. D. Tarrant, «Colloquialisms, semi-proverbs and word-play
in Plato», CIQ N.S. 40 (1946) 109-17; «More colloquialisms, semi-proverbs and
word-play in Plato», CIQ 8 (1958) 158-60, C. Amati, «Contributo alle ricerche
sul’'uso della lingua familiare in Buripide», Studlr 9 (1901), 125-248. P. T. Stevens,
«Colloquial expressions in Aeschylus and Sophocles», CIQ 39 (1945) 95-105; Colio-
quial expressions in Euripides, Hermes 38, Wiesbaden 1976. H. Wunderlich, Unsere
Umgangssprache in der Eigenart ihrer Satzfiigung dargestellt, Berlin 1894. L. Spitzer,
Italienische Umgangssprache, Bonn 1922. Emilio Lorenzo Criado, E/ espafiol de hoy,
lengua en ebullicion, Madrid 1971. W, Beinhauer, El espafiol coloquial2, Madrid 1973.
M. Criado de Val, Estructura general del cologuio, Madrid 1980. Ana Maria Vigara
Tauste, Aspectos del espariol hablado, Madrid 1980. Morfosintaxis del espafiol colo-
quial. Eshozo estilistico, Madrid 1992. Fundamental apoyo para nuestro trabajo
nos ha brindado el excelente articulo de K. J. Dover, «Lo stile di Aristofane», QUFC 9
(1970) 7-23. Sin embargo, el trabajo de J. W. Pouliney, «Studies in the Syntax of
Attic Comedy», AJP 84 (1963) 359-376, a pesar de su titulo sugestivo, es en gran
medida decepcionante, ya que los rasgos sintégticos en él estudiados no son en abso-
luto especificos de la lengua de la Comedia aristofinica. Cf,, p. ¢j., 362 «The use of
singular verb with neuter plural subject, one of the most familiar features of Attic
syntax, is very frequent in comedy ... 363 The question of agreement involving
the dual is closely connected with the gradual loss of the dual as a morphological
category ... 371 Of some importance, however, are certain features of sense which
appear to favor the subjunctive... 374 Forms in— zéov used impersonally and
unaccompanied by any expression of either agent or object are frequent.» El men-
cionado articulo de Miller en CW 38 adolece del defecto de no sefialar que el 4tico
coloquial del s. V. a. J. C., a falta de documentacién oral, nunca lo reconstruiremos
cabalmente, y que lo que encontramos en la Comedia aristofdnica es una adaptacion
de éste a un género literario que impone sus exigencias a la lengua, como el someti-
miento a esquemas métricos, p. &j. el trimetro ydmbico. Sobre la problemdtica de 1a
interaccién de texto y actuacion dramadtica, cf. F. Rossi-Landi, Semiotica e ideologia.
Azione soziale e procedimento dialettico nel teatro, Roma 1972; cf. 49 ss,

2 La funcién expresiva es aquella mediante la cual el hablante subraya su
actitud y la conativa la que orienta ¢l mensaje preferentemente a influir sobre el
oyente. FEjemplos de la primera: A Dicedpolis no le gusta el sabor de las libaciones
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rencias es muy limitado e inmediato y el contexto, la situacidén, la
entonacion 3 y la mimica 4 precisamente se encargan de dilucidar el
mensaje en cada caso, o que permite que formen parte de toda lengua

(entiéndase: de la tregua) de cinco afios: Ach. 189-90. Ai. aifoi. Au. i Sorwy; Au
odx Gpéoxovow W dtu | 8lovor mitTng xal magaoxevijs vedw, «Dicedpolis. — ; Puff! /
Anfiteo. — ; Qué pasa? / Dicedpolis. — No me gustan porque saben a brea y apa-
rejos de naves.» Fidipides expresa su desprecio por los ueguuvopgovrioral, «los
inquietopensadores»: Nu. 201 aifor, movngol o°, olda, «;puff, unos desgraciados,
va sél» Ejemplos de la segunda: Caronte da la orden de proceder a la atracada de
su barca: Ra. 180 dér magafalod, «joop, echad remos a los lados!» Caronte va
dirigiendo la remadura de su nave por los pantanos del Aqueronte: Ra. 208 & dndén
& 6mdn, «;O opop, o opop!» Sobre estas funciones, cf. K. Bithler, «Die Axiomatik
der Sprachwissenschafty, Kanr-Studien 38, Berlin 1933, 19 ss. Ahora bien, en el
coloquio es objzto de primordial atencién asegurar la comunicacién, es decir, pro-
curar la correcta transmision del mensaje emitido. De ello se encarga la «funcién
fatica», término y concepto que derivan de Ja llamada «comuni6n fatica» por Mali-
nowski, que es aquella que trata de mantener en perfectas condiciones tanto la
tensién comunicativa entre los dialogantes como el funcionamiento de la propia
comunicacién, marcando su comienzo, su mantenimiento, su final. Cf. B. Malinowski,
«The Problem of Meaning in the Primitive Languages», en C. K. Ogden— 1. A.
Richards, The Meaning of Meaning, N. York 1960, 293-336. Sobre la funcion fatica,
cf. R. Jakobson, «Linguistics and Poetics», en T. A. Sebeok, Style in Language,
Cambridge Mass. 1960, 155-170; A. Lopez Eire, Origenes de la Poética, Salamanca,
23 «‘la funciodn fatica’ no es mas que una variante de la ‘funcién conativa’™». Unejem-
plo tomado de la Comedia aristofanica: esa interrogacion retorica parentética 6gdc
(«;ves?™) que dirige Socrates a Estrepsiades en Las Nubes para interesarle en un
determinado pasaje del coloquio: Nu. 355 xati vdv o 671 KiawgPévy &ldov, dgds, did
1007 éyévovro yvvaixes, «y ahora precisamente, ;ves?, porque vieron a Clistenes,
por eso se convirtieron en mujeres.» SOcrates estd seguro de que Estrepsiades estd
viendo lo que le dice, pero quiere ganarse su atencion y su asentimiento. Otro ejem-
plo: Th. 490 a0t 0ddsmdbmor ¢ly’, dpd7, Edgunidne, «eso, ;veis?, nunca jamds
lo dijo Euripides».

3 8o6lo la debida entonacion puede dar cuenta del giro &A4o 7t mas futuro en
una pregunta a la que necesariamente se espera respuesta afirmativa, p. €j. Nu 423
Ao Ti 87T oDy vouusic 7j0n Sedv 000éva mAnw dmep fiusls;, «Asi que jseguro, enton-
ces, que ya no consideraras dios a ninguno salvo los que precisamente consideremos
nosotros »

4 Cf. F. Poyatos, «Del paralenguaje a la comunicacion total», en Doce ensayos
sobre el lenguaje, Madrid 1974, 154-171. Segtn este autor, hay que contar en el
proceso de la comunicacidn con tres factores constituyentes basicos: el lenguaje,
el paralenguaje (las cualidades de la voz y los sonidos) y kinésica. Cf. o.c. 165,
donde se habla del estudio sistemdtico de los movimientos y posiciones corporales
de base psicomuscular. M. Criado de Val, o.c. 25, denomina «simpragma coloquial»
a todos los «elementos lingiifsticos y extralingiifsticos que se combinan en el coloquio»
y «simpraxis coloquial» al mecanismo que genera la situacién comunicativa.
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en su nivel coloquial formas allegro 5 o formas de expresidn reducidas
fonéticamente, interjecciones (que son sonidos articulados que no signi-
fican nada), formas pronominales o adverbiales de referencia obligada
al contexto inmediato, férmulas de alocucién cuya riqueza en matices
queda anulada en el instante mismo de su empleo, distorsiones sinticticas
y semanticas y simplificaciones tanto morfoldgicas como sinticticas.

La situacién, en efecto, permite que no sea necesario expresar
el complemento directo de estos verbos con los que Lisistrata manda
a sus correligionarias (cuatro batallones de féminas belicosas) que
ataquen con denuedo a los arqueros escitas comandados por el Comi-
sario: Lys. 459-61 ody &€A&ev’, od mamjoer’, odx dodéere; | o AoiSog-
hoer’, 0dx dvacyvvrioete; | modoaod, Smovayweeite, un oxvlebders,
«no los arrastraréis, no los golpearéis, no los moleréis a palos, no
los insultaréis, no los trataréis con desvergiienza? jParad, retroceded,
no les despojéis!» Ya veremos méis adelante cémo la entonacién con-
vierte estos futuros precedidos de la negacidn od en equivalentes de
imperativos. '

No hace falta que lleven complemento directo expreso 6 verbos
en primera persona de singular del presente de indicativo, como
ixeredw o dvtifoid, «te lo suplicon, que tan frecuentes son en situa-
cién parentética cumpliendo con la funcién conativa del lenguaje:
Nu. 696 pr) O ixercdw o Evyeradd, «no, de veras, te lo suplico,
ahi al menos nol» V. 1388 i uor mapdotn®, dveifoldd mpos vy
Jedy, «jea, asisteme, te lo suplico, por los dioses!» Ra. 298-9 od ur)
xaldeic @ | dvdoowy, insvebn, undé xavepeic Todvoua, «ino me llames,
hombre, te lo suplico, ni digas mi nombre con detalle!» Pl 103 xal
ad o dyrifoldds mdob, «y ta, lo que és th, te lo suplico, hazme cason»

Sélo el atento estudio de la situacién y el contexto puede resol-
vernos algunas aparentes aporfas. P. ¢j., uno piensa en principio que
la intetjeccién drraral sirve para expresar el dolor, y no sélo porque
lo diga Schinck 7, sino porque aparece en muy conocidos pasajes cum-

5 W. Dressler, «Pour une stylistique phonologique du latin. A propos des
styles négligents d’une langue morte», BSL 68 (1973) 130-45; cf. 130 «formes de débit
rapide (formes allégro) et de débit lent (formes Zento)».

6 Cf.,, en cambio, con complemento directo expreso, V. 162 i dvrifloid o
Enpoes pe, pr) Olappayd, «;ea, te lo suplico, sdcame de aqui, no vaya a reventar.»
V. 975 ¥ dvrifokd o’ oixtigar’ abriv & mdrep, «jea, te lo suplico, compadeceos
de él, padrel»

7 E. Schinck, De interiectionum epiphonematumque vi atque usu apud Aristo-
phanem, tes. doct., Halle 1873 = Disserrationes Philologicae Hallenses 1 (1873),
189-226. Cf. 201 «Interjectxo est graviter dolentis.»
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pliendo esa funcién: Nu. 707-8 2r. drroral drratal. | Xo. vl mdoyerg;
Tt xdpveis;, «Bstrepsiades. — jAy, ay, ay! / Corifeo. — ;Qué te pasa?,
;qué te duele?™ 8 Th. 221-3 Ev. xwddle gica ty yvddov v debidy. |
My, dpot. Ev. i nénpayas; 8uford oov mdrralov, | fy ui) owwmds.
My. érravol lavvozal, «Buripides. — Siéntate. Hincha la mandibula

derecha. / Mnesfloco. — jAy de mi! / Euripides. — (A qué vienen esos
gritos! Sino te callas, te meto en la boca un clavo. / Mnesiloco. — | Ay,
ay, ayh»

Sin embargo, esta misma interjeccién aparece en boca de Diced-
polis dentro de un contexto a juzgar por el cual no se puede decir que
el héroe de Los Acarnienses 1o esté pasando demasiado mal: Ach. 1198-
-1202 drroval drratal | @y Tivdioy de oxlnoa xal wuddwma. | pidvoardy
pe pakdaxds & yovsin | 10 megureTactoy ximuavdalnTdy, «Ay, ay,
ay!, jqué tetitas estas!, jtan duras como membrillos! Besadme las dos
suavemente, jjoyitas!, con el beso ese bien abierto y de cerrojo echado.»
;Cémo explicar el «ay, ay, ay!» (drraral drratal) lastimero dentro
de un contexto tan escasamente Iigubre?

Hay que observar la situacidén en su interaccion con el contexto.
Dicedpolis se estd burlando del belicista Lamaco que regresa, «herido
por una estaca al intentar saltar una zanja» (Ach. 1178 amjp rérowTos
ydpaxt Swamnddy Tdpeov), de una batalla comicamente heroica, y se
lamenta en estilo tragico y trenético, para procurar el contraste cémico,
con un lenguaje que exhibe formas sin contraccién de vocales, como
mdden, y el consabido sintagma tdlag dyd 9. Dice, en efecto, asi:
Ach. 1190-1 drrozel drraral. | otvyepn tdde ye xpvepd madeo vdiog
8y, «jAy, ay, ay! {Odiosos y heladores sufrimientos éstos, si! {Sufrido
de mil» Obsérvese como en boca de Lamaco la interjeccién de dolor
duplicada (drratal drratal) encaja perfectamente en la situacién.

Aqui estd la clave para entender cémo una interjeccién que nor-
malmente expresa dolor aparece en un contexto méas bien placentero,
en boca de quien estd mas bien disfrutando que sufriendo. En efecto,
en el Filoctetes de Sofocles escuchamos al protagonista, en didlogo con
Neoptdlemo, y refiriéndose a Odiseo, lamentarse de este modo: Ph. 790-1
drrazal. | & Eéve Kepadliy, etde oob diopmepés | otéovwr ixot” dAynoic
fide, «{Ay ay ay! {Extranjero cefalenio!, jojald este dolor de parte a
parte te traspasara el pecho!» Sin embargo, en el pasaje de Los Acar-

8 E. Schinck, o.c. 202 «In versu Nubium senex Strepsiades in scamno sedens a

cimicibus excruciatur».
9 Cf S. OC 1338; 1401 & wdiag éyd.
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nienses que estudiamos la interjeccion de dolor se adapta bien al con-
texto de Lamaco, no asi al de Dicedpolis, que, como entendié perfec-
tamente el escoliasta, se estd burlando de Lamaco, le estd ridiculi-
zando 19, oponiendo a sus desdichas bélicas la felicidad de la paz.
Y es en esa contraposicién de bienaventuranzas propias a desventuras
ajenas, donde el héroe de la pieza introduce para burla y escarnio del
desdichado milite, que en su lamentable estado nada teme tanto como
las chanzas de su adversario 1!, la misma interjeccidn de dolor que el
infortunado acaba de emplear, pero, naturalmente, arropada en una
situacidn bien distinta. Un buen actor, dado que la situacién es tan
clara, podria vy deberia pronunciar la dolorosa interjeccién con tono
burlén y sarcéastico 12,

La entonacidn es, pues, también, evidentemente, un factor pri-
mordial en el coloquio. Solo la entonacién puede marcar la ironia
o el sarcasmo, la distancia existente entre lo que se dice y lo que se
esta sugiriendo. Y, como acabamos de ver, también es ella la que cola-
bora a superar la discrepancia entie la situacién y el contexto, entre
una interjeccién de dolor (drraral) y un coniexto placentero (zédv
Tty ¢ onlnod xul xvddvia).

El tono severo y amenazador, p. €., se encarga, en un principio,
como ya hemos adelantado, de que las segundas personas de futuros
precedidos de negacién o9 sean equivalentes de imperativos (Nu. 735
obx ymatvpduevos tayéws T pgovwieic;, «jtapate la cara y medita
algo rapidamentel» Lys. 459 ody éAéev’, od maurjoer, odx dpdéete;,
«jarrastradlos, golpeadlos, moledlos a palos» Th. 689 & 7ol o9 pedyers;
ofrog odroc od mpeveic;, «jeh!l, ;jadénde te escapas tu?, jeh ta, tu,
aguardal») 13 y de este modo se explica que luego segundas personas

10 Schol. Ach. 1190 xareyydvor 68 xatayeidoor. Se refiere el escoliasta a »gz’
gyydvor del verso 1197.

11 Cf. Ach. 1195-7 8xeivo & aiaxwov dv yévorre, | Awmadnoldig & 1 idos
TeTppévoy [ %Gr éyydvos Tals dualc Tyaow, «aquello si que realmente seria lamen-
table: que me viera Dicedpolis herido y luego se burlara de mis desdichas».

12 Cf. T. Navarro Tomds, Manual de prorunciacion espafiola, Madrid 1932;
cf. 209 «Es, en fin, cosa sabida que cuando el tono contradice el sentido de las pala-
bras, se atiende mds a lo que aquél significa que a lo que éstas representan».

13 Cf. la convivencia de imperativos y futuros precedidos de 0% en Ac#. 281-3
BdAAe BdAle, | maie male Tov wagdy. | od Paleic; od Pakeis,, «tirale, tirale, tirale
piedras, / golpeadle, golpeadle al malvado! (No le vas a tirar piedras? ;Nole vasa
tirar piedras? Prueba de que el verbo fdiiw en este ejemplo significa «tirar pie-
dras» es el verso 285 que contiene estas palabras que el Coro dirige a Dicedpolis:
Ach. 285 o8 udv odv xataldstoouey & puaod xepald, «a ti si que efectivamente te
vamos a apedrear, malvada cabeza».



CONTEXTO EN LA COMEDIA ARISTOFANICA 135

de futuros precedidos por od w# en oraciones interrogativas (p. ej.
Nu. 505 od pny AaMioeic, GAL dxolovPjoeis duol;, «yno dejards de
charlar y vendras tras de mi?» Ra. 202-3 03 u2) plvaghoeis Exywr &I
dvtifac | éAdc mpodduwe;, «;no dejards de decir tonterias sin parar, v,
por el contrario, con los pies bien apcyados contra el travesafio de
boga, remards con buen animo? FEc. 1144-6 odxovy dmact &7ra
vevvaiwe Egeic | nal un magalelpes undéy’, AN Elevdépws | waleic
yéoovra ueipdrioy maudloxov;, «;no se lo vas a decir, entonces, a todos
noblemente, sin dejar de lado a nadie, sino invitando liberalmente a
viejos, muchachos y nifiitos?) se empleen para expresar prohibi-
clones 14, Y més tarde, en virtud de la equivalencia de «od w7 mas
segunda persona en futuro dentro de una oracién interrogativa» respecto
de una «segunda persona de imperativo o subjuntivo prohibitivo», el
giro «od wn mas segunda persona en futuro dentro de una oracién
interogativa» pasé de interrogacién apremiante a prohibicidon tajante
(V. 397 038 uf) natafrios,, «no se te ocurrird bajar, «;no es eso?» =
= «jno bajesl»), por lo que se desprendié de la entonacidn interro-
gativa y tomd el tono aseverativo o imperativo, p. €j., Ach. 166 0d uz
modoer TovTolow Eoxopodicudvols, «jno te acerques a esos individuos
cebados de ajol» Nu. 367 od un Angijosic: 039 & Zeds, «jno digas
sandeces; que no existe Zeus!» Ra. 298-9 08 u# xalsic i’ | dvdoowy,
ineTetw, undé snavepsic Todvoua, «jno me llames, hombre, te lo suplico,
ni digas mi nombre con detallel» Ra. 462-3 od w7 Swrolyes, Giia
yedoer tijc dpag, | xad “Hoaxléa 1o oyijua xal to Mpa &pwy, «ao
pierdas tiempo, sino, més bien, échale un tiento a esa puerta, con esa
figura y ese coraje a la manera de Heracles que tienes.» Ra. 524-5 03
wy @lvagijosc Exwv & Havdla, | AN dpduevos olosic mdlev Ta
arpdpata, «no digas tonterias sin cesar, Jantias, sino, mas bien, échate
al hombro el equipaje y vuélvelo a llevar.»

Pero ademds, gracias a la enfonacién se delimitan unidades en
el coloquio, se sefialan el comienzo y el final de cada elocucidn, o
bien se la deja inacabada, v se destaca a unas unidades sobre otras 15,

14 T, Navarro Tomds, o.c. 209 «Por el tono con gue se pronuncie, una pala-
bra de reproche puede convertirse en un elogio, un cumplimiento en una ofensa, una
felicitacion en una burla, etc» Cf., asimismo, J. Humbert, Syntaxe grecque 2, Paris
1954, 366.

15 Hay en la Comedia aristofdnica un tipo de oraciones exclamativas en las
que el pronombre exclamativo dooy aparece en primer o ultimo lugar de la frase.
Teniendo en cuenta que dooy por su estructura métrica cabe en el metro yambico
del trimetro siempre que vaya seguido de palabra que comience por consonante,
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y se identifica al sujeto hablante («funcién identificadora») y éste trans-
mite una determinada imagen a su inteilocutor («funcidn impresivay) 16

La comedia Las Nubes comienza con un par de versos, en boca
de Estrepsiades, claramente ilustrativos de cuanto decimos de la ento-
nacion: Nu. 1-3 lov 106 | & Zebd footded ©o yofjuc Ty vortdy Soov: |
amépavtov. 0d0émod THudga yewjostar;, «jAy, ay! jZeus rey, la cosa
de esta noche qué enorme! Interminable. ;Nunca se harad de dia?»
Dos interjecciones de dolor (son muy frecuentes las interjecciones
duplicadas), una frase exclamativa precedida de una invocacién a un
dios, una pausa tras doov («jqué enormel»), para dar entrada a la
matizacién de door («jqué enorme!») mediante un concepto super-
lativo («interminable») que expresa la idea ya expresada (que la noche
es larguisima); y seguidamente, tras breve pausa, otra vez la misma
idea, pero esta vez expresada en frase interrogativa («;nunca se va a
hacer de dia?»).

Resulta claro que la entonacion de los dos versos comentados dan
la imagen de un Estrepsiades angustiado por el insomnio, tan excitado
que no emplea de los tres tipos basicos de entonacién mas que los dos
marcados, la exclamacidn y la interrogacion, y, que, por si alin esto
fuese prueba poco convincente de nerviosismo, pasa vertiginosamente
del uno al otro. No tardaremos en enterarnos de que el pobre vigjo
est4 inquieto y agobiado por la fecha siempre inminente (las veintenas
de cada mes) 17 del vencimiento de sus deudas. Esto explica que empe-
cemos a conocerlo a base de lenguaje de nivel expresivo en el que no
faltan ni las interjecciones ni las invocaciones a la divinidad ni las
marcadas curvas melddicas de la entonacion.

La entonacidn preserva la cohesién de las elocuciones sintictica-
mente discontinuas e inconexas propias de la espontaneidad del colo-
quio, P. ¢j., Trigeo en La Paz, emocionado a la vista de la diosa de
las fiestas Teoria, se expresa de este modo fraccionado y como a rifa-

tal vez su posicién al comienzo o al final del verso confirma que concentraba el
interés de la expresion y por ello gozaba de mayor relieve prosodico: Ach. 150
doov 10 yofjua magvdnwy mpoodpyeTal, «jqué enorme la cosa esta de saltamontes
que se nos viene encimal» Eg. 1219 doov 16 yofjua vob mlaxoivrog dnédero, « qué
enorme la cosa del pastel ese que se reservO!» Nu. 2 76 yofjuc T@v vwxidby Goov,
«;la cosa de esta noche qué enorme!» Ra. 1278 76 yofjua Tév xdnwy Soov, «;la cosa
de estos trabajos qué enorme!» .

16 A. Quilis, «Funciones de la entonacion», Homenaje a Ambrosio Rabanales.
Boletin:de Filologia de la Universidad de Chile, 31 (1980-1) 443-60.

17 Nu. 167 dydd & dmorilvuas | dedv dyovoav iy aslijvmy elxddac, «y yo
me siento perecer viendo como la luna va trayendo las veintenas». :
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gas: Pax 524-6 oloy & &yeic 10 mpdowmoy & Oswpla, | olov d¢ myeis,
¢ 700 xata Tic xapdlas, | ylvrbratov domep dotgoTeios xal udpow,
«qué bonita tienes la cara, Teoria; y qué bien huele el aliento que
expiras; qué agradable bajando al corazén; riquisimo, talmente como
a exencién de servicio militar y a perfume!» Cuatro rafagas de expre-
sividad nos lanza Trigeo en este pasaje, mas que Estrepsiades en los
dos primeros versos de Las Nubes, si bien no tan variadas. Pero en
este caso y en aquel es la entonacién la que nos guia haciéndonos per-
cibir la pluralidad dentro de la unidad del texto coloquial, y de paso
nos va mostrando tanto el estado animico del hablante e incluso su
caracter (funcién expresiva), como su voluntad al emitir el mensaje
(funcién conativa). '

El ritmo de las frases que se suceden en parataxis, la distinta dura-
cién de las pausas entre ellas y el tono diferente con el que cada una
se pronuncia son los elementos indispensables en toda elocucién dis-
puesta en parataxis asindética, para que sea realmente comprendida.
En el paréntesis, p. €j., se marca, con la entonacion (mediante inflexiones
tonales) y el mantenimiento de la concordancia sintactica, la inte-
rrupcidn momentanea del curso del pensamiento, p. €j., Eq. 109 &,
avrifold, ti 8oy «dime, te lo suplico, jqué es?» Eq. 142 &n’, dvzi-
Boid, Tl dotw;, «dime, te lo suplico, ;quién es?» Eg. 1202 &,
avtifold, wdc dmevinoag dpmdoar; «dime, te lo suplico, ;cémo ideaste
apoderarte de ellos?™ Nu. 155 moiov; avvifold, xdrewmé pot, «;cual?,
te lo suplico, dimelo puntualmente.» Nu. 224 modTov uéy & 10 dpdg
Gvtifodd wdrewwé uot, «en primer lugar, lo que estds haciendo, te lo
suplico, dimelo puntualmente.» Nu. 696 un 070° ixeredw o dvyerad®,
«jno, de veras, te lo suplico, ahi al menos no!'» Ra. 298-9 od u7) xoldeic
w | dvdpwy’, ixetebw, unds xarepeic Todvoua, «jno me llames, hom-
bre, te lo suplico, ni digas mi nombre con detalle» Ec. 1071 drag i
70 medy 0T avTifodd vovt! mote; «pero, por favor, ;qué puede ser
el engendro ese? PL 103 xai o¥ y° dynifold mdod, «y th, lo que es
td, te lo suplico, hazme caso.»

No hace falta suponer que cuando en Las Nubes El Discipulo se
reafirma ante el incrédulo Estrepsiades en que la regién que estin
contemplando ambos en el mapa es el Atica (Nu. 209 d¢ 7067 dindéc
*Artinoy to ywelov, «jque de verdad ésta es la regidn del Atical»),
w¢ signifique «pues» ni que haya que sobreentender nigin verbo
eliptico. En realidad, la sitvacion y la entonacién bastan y sobran
para aclarar el sentido de la frase: el Discipulo se desespera ante la
tozudez e incultura del rustico y lanza una frase exclamativa en la
que el estilo directo cede ante la aparente subordinacién para dejar
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claro que sigue perteneciendo a un contexto anterior, para subrayar
que el mensaje que sigue a la conjuncién @¢, ahora por ella reforzado,
es la expresion de una firme conviccion (Nu. 209 d¢ 7007 aindig
*ArTidy 16 ywpiov) o de una no menos firme determinacién ya ante-
riormente tomada, p.. €j.: (Dicedpolis toma una decision) Ach.. 331
Av. fddrere i Podreode. dyw yap tovtovi duwpdepd, «tiradme pie-
dras si queréis, que yo acabaré con éste que tengo aqui», (Dicedpolis
reafirma la decision tomada) Ach. 335 Ai. d¢ dmoxvevd, xéxpoyd
dyw ydp odx drodoount, «jque lo voy a matar, seguid gritando, que
yo no os escucharély (Lisistrata toma una decision) Lys. 498 Av. fueis
dudc odoopey, «nosotras os salvaremos», (Lisistrata reafirma la deci-
sion tomada) Lys. 499 Av. dc cwdoe, =8y un foddy, «jque seras
salvada aunque no quieras!» 18, Se trata, en efecto, de un d¢ de fun-
¢ién nexiva motivado por el contexto inmediato, si bien da la impresién
de depender de un verbum dicendi sobreentendido.

El ejemplo que de espafiol gue nos brinda Ana Maria Vigara 19
es espléndido por su semejanza con los de w¢ del 4tico que preceden:
«Son ustedes la oca. Ustedes, los periodistas y los del juzgado. Pero
me callo. Me-ca-llo. Ea, que me callo.» 20 Esta modalidad de dg de
la que estamos hablando pertenece a la categoria de los enlaces colo-
quiales 21, es decir, de las particulas expletivas, muy frecuentes en
el cologuio, inseparables del conjunto de la expresion en la que se
encuentran figurando como partes integrantes, y que, ademds, actlian
como enlaces coloquiales dependientes bien del contexto inmediato,
bien de la situacidn.

Hasta ahora todos los ejemplos tomados del atico coloquial
aristofinico. que hemos presentado nos muestran un @¢ que se

18 En la Hécuba de Euripides, la protagonista de la pieza, que ha declarado
previamente a Odiseo su decidido propésito de ofrecerse como victima para ser sacri-
ficada junto con su hija Polixena (Bu. Hec. 391 ‘Yusic 8¢ w’ dAdd Svyargi ovugo-
vevoare, «Pero, vosotros al menos matadme a mi junto con mi hija»), se reafirma
en su determinacién pocos versos mas adelante con estas palabras: Hec. 400 d¢
tijod Exoboa mouddc 0B uedfoouar, «jque de buen grado de esta hija mia no me
desentenderé»!. De nuevo encontramos tras ¢ la expresion de una firme deter-
minacion. Es, pues, evidente que este tipo de frases, insertas en un contexto redu-
cido y bien apoyadas por la entonacioén y la mimica, dicen mucho de la actitud del
hablante en el momento de emitir su mensaje, o, Io que es lo mismo, contienen huellas
de la actuacion en ellas de Ia funcion expresiva de la lengua. Otros ejemplos de fra-
ses similares en Euripides: Andr. 255. 587. Ph. 625. 720.

19 A. M. Vigara Tauste, Aspectos 68.

20 A, Zamora Vicente, A4 traque barraque, Alfaguara, Madrid 1972, 157.

21 A. M. Vigara Tauste, Aspectos, 66 ss. Morfosintaxis, 248 ss.
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encuentra en estrecha dependencia del contexto inmediato. Pero hay
ejemplos en los que claramente depende de la situacién. Es un
hecho, p. ej., que en virtud de una convencidn de la que la Comedia
griega antigua obtiene frecuentes réditos, los personajes cédmicos que
aparecen en escena cargados, soportando pesos, se quejan de inme-
diato de apreturas y estrujamientos 22 que no solo afectan a sus
hombros, lomos y esqueleto, sino también a su sistema digestivo que
se va poco a poco debilitando hasta el momento crucial del pedo o la
cagada 23 deliciosamente escatoldgicos en su formulacidn linguistica,
en respuesta estricta a la escrologia exigida por el género.

Quien ignore este hecho no podra entender los primeros versos
de Las Ranas. En ellos escuchamos quejarse a Jantias, que va cargado
con una percha de porteador de cuyo extremo posterior pende el
equipaje del dios, de aparecer en escena porteando bagajes sin poder
soltar los chistes de tema excrementicio previstos para tales ocasiones:
Ra. 12-14 «{ 677" ¥der pe tadra v oxedn @épew, | encp momow undéy
dvmep Dodviyoc | giwde motely xal Adwig xdperplas;, «;Por qué, enton-
ces, tenfa yo queir cargando con este equipaje, si en efecto no voy a hacer
nada de lo que precisamente suelen hacer Frinico, Licis y Amipsias?»

Pues bien, en Los Caballeros El Salchichero, cargado con un saco
de oraculos mas pesado todavia que el de El Paflagonio su rival,
prorrumpe en esta deseperada exclamacién: Eg. 998 oiy’ ¢ yeosio,
xovy dmavtoc éxplow, «jAy de mi, gue tengo ganas de cagar! {Y eso
que no estoy trayendo todos!»

Otro ejemplo de un ¢ de la misma especie: Bdelicledn, en la pentl-
tima escena de Las Avispas, desesperado por la desvergonzada con-
ducta de su padre, a quien no consigue educar en los buenos modales
y el comportamiento decente, decide cogerlo en volandas como un
fardo y llevarselo a casa (V. 1442 ofitor ua iy Avunte &0 évravdol
uevels, | GAX dodusvog olow oe, «jno, por Deméter, ciertamente no
te vas a quedar aquf mas tiempo, sino que te voy a coger en volandas
y te voy a levar ...!»). El viejo Filocledn protesta (V. 1443 i moieis;,
«; qué estas haciendo?»), pero Bdelicleén contintia firme en su propdsito
(V. 1443-4 § 1o mous; | glow pépw o° évretdey, «;que qué estoy haciendo?
Te estoy llevando de aqui a casa.») Entonces, el viejo, terne que terne,
acude a una fabula de Esopo (la del escarabajo que se veagé del 4guila)
intentando que su hijo se aplique a si mismo la leccién moral del cuento;

22 Ra. 3 ‘mélouas.” 5 ‘¢ FAifouar’.
23 Ra. 8 “yelnmdc. 10 dmomagdioouas.
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pero el hijo, harto ya de un padre refractario a todo intento de reedu-
cacion, suelta esta frase desesperada precedida de un d¢ que a la vez
que refuerza el enunciado pone de manifiesto la pertenencia de esta
expresion exasperada de desazon al conjunto de la situacidn: V. 1449
oy g dmolels adrolor volor xavddporg; «;jay de mil, jque vais a-acabar
conmigo ti y tus escarabajos!» 24 Este ¢, pues, es un auténtico
engarce textual que se articula ya con el contexto, ya con la situa-
cién, por lo que refuerza el propio enunciado de la frase que articula,
y que responde a la necesidad, ineludible en el coloquio, de mantener
la fluidez de la comunicacidén 25.

Sélo la situacién y la mimica permiten dilucidar qué personaje
u objeto es el referido por los demostrativos o por los imperativos y
otras formas verbales en estos cinco versos de Pistetero: Av. 931-5
ITi. rovti mopéfer 10 waxoy Huly modyuora, [ & uf T Tobre ddvres
amopeviodueda. | obtog, ob pévtos omordda xal yiTdv Exyeig, | dmddvde
xal 00c T momT T® copd. [ Exe iy omoAddar mdviwe 88 ot iydy
donelg, «Pistetero. — Este infortunio de hombre (sc. el poeta) nos va
a traer problemas, si no le damos algo para librarnos de él. (4l Acd-
lito del Sacerdote.) {Eh tu (sc. el acdlito del sacerdote), ya que tienes
pelliza y tlnica, (Sefialando con el dedo la pelliza.) quitatela (sc. la
pelliza) y dasela al diestro poeta. (Al Poeta.) Tenla (sc. la pelliza, ta,
poeta), pues desde luego me parece que estas tiritando (sc. td, poeta)».

Por otra parte, muchos elementos del contexto sélo se aclaran si
nos representamos mentalmente la situacién y la mimica de los actores.
P. ¢j., Estrepsiades pregunta: «jla cdrdope, en femenino? (Nu. 679
my xogddmyy PAear;). Socrates asiente con un gesto afirmativo y
afiade corroborando el gesto con'la particula ydp: «Dices bien, en
efecton (Nu. 679 dpddc yap Aéyec)» Sin gesto de asentimiento pre-
vio, no harfa falta la particula aseverativa y explicativa que es ydpg.
En cambio, con esta particula la respuesta cambia: es como si Sdcrates
dijese: «Pues si sefior, lo que dices es correcto.»

Un ejemplo similar, pero esta vez el gesto es de rechazo: Fidi-
pides, que ha aprendido en el Pensadero a razonar segun el nuevo
estilo, después de argumentar que los padres pueden ser castigados

24 La lectura de los coOdices dmoleic es preferible a la conjetura de Reiske
droid ¢ por el hecho de que la interjeccion ofuor expresa autocompasion («;ay de
mi»).

25 Cf. A. Narbona Jiménez, «Sintaxis coloquial: problemas y métodos»,
LEA 10 (1988), 81-106; cf. 104 «constituyen auténticos asideros como engarces
textuales».
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a golpes por sus hijos, propone a su padre Estrepsiades que con-
sidere atin otro argumento (Nu. 1440 oxépour 8¢ yarépoy & yvdumny),
pero el pobre viejo, que ya tiene bastante con el precedente, tan ame-
nazador, hace un gesto de repulsa vy exclama: «;No, que eso serd mi
muerte!», Nu. 1440 ano yap SloBuac (literalmente, sin imaginarnos el
gesto de repulsa previo, «pues me moriréy) 26,

Y la sitpacion, la entonacién y la mimica son indispensables
para justificar hechos lingiiisticos como la concentracién de la expre-
sién y la braquilogia (Ach. 864 mad® éc xdpaxas, «;bastal, ja los cuer-
vos!») y para entender cabalmente tantos y tantos pasajes de las come-
dias aristofanicas. Hay que imaginar, p. ¢j., a la Mirrina de la
Lisistrata haciendo un gracioso mohin de coqueta 27 al decir a su
marido Cinesias, que no piensa sino en hacer el amor, «aunque eres
como eres» (waimep Towbroy dvra), en una graciosa escena en la que
la brava conjurada ateniense trata de mantanerse fiel al juramento
de abstencién de las relaciones sexuales mediante zalamerias y pre-
textos dilatorios: Lys. 917-8 ua 76v "Andiiew piq o éyw | xaimep
TolobToy SvTa saTaxAwd youol, «no, jpor Apolo!, aunque eres como
eres, no te voy a hacer tumbar en el suelo.»

La situacidn, la entonacidn. (aparejada con la intensidad) y los
gestos del actor aclaran aquellos pasajes en los que un personaje hace
un aparte o bien porque se habla a si mismo en soliloquio o porque
se dirige exclusivamente al coro o al publico de la comedia.

A veces estos apartes sélo sirven para subrayar lo que el espec-
tador ha podido ya captar por la situacidn y por el contexto. En
Las Avispas el joven Bdelicledn engafia astutamente a su padre hacién-
dole votar, en el improvisado juzgado casero, no en la primera urna
(la destinada a los votos condenatorios), donde él precisamente que-

26 Mé4s ejemplos: Nu. 799 Xo. 60 & rrpémeis; Zr. edowuparsl pag »al opguyd,
«Corifeo. — ;Y ti se lo permites? | Estrepsiades. — (Hace un gesto afirmativo.)
Es que estd robusto y rebosa vigor.» Nu. 1227-9 Ila, xal vi) AT droddioew v Enduvue
Tovg Beode. | 2. pa wov AL 0B ydg nw 167 8Enmicraro Padimmiong uot TV dxa-
vdfAnroy Adyov, «Pasias.— Y, jpor Zeus!, jurabas por los dioses que las devol-
verias (sc. las minas tomadas en préstamo), si, las devolverias. / Estrepsiades. —
(Hace un gesto de desacuerdo.) No, i por Zeus!, es que Fidipides no me sabia a fondo
todavia el argumento irrefutable ese.» Nu. 1230-1 ITa. viv 0¢ Ot Tote &Eagvoc
elvar diavoet; | Xt v yag &AL dy dmoladoaiu vo0 uadiuarog;, «Pasias. — ;Y ahora
por eso piensas ser recalcitrante negador? / Estrepsiades. — (Hace un gesto de asen-
timiento.) ;Pues-qué otro provecho iba yo a sacarle a la ensefianza esa?»

27 J. Henderson, Aristophanes Lysistrata, Oxford 1987, 180, n. 917-8 «Myr.
begins to play the dutiful and affectionate wife.»
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ria, sino en la segunda (la reservada para los votos absolutforios),
mediante un rodeo 28 que le hace dar al viejo despistado con los ojos
cerrados 29 ese inteligente lazarillo que es su hijo. Pues bien, para
que no quede duda alguna de la estratagema puesta en préctica por
Bdelicledn, al final de la operacién, pronuncia éste dos frases, de las
que la primera la dice, obviamente, en un aparte: V. 992-3 B§. é&nnd-
ros sdmodéivney ody sndy. | péo’ Espdow, «Bdelicledn. — (Aparte.)
Ha sido engaflado completamente y lo ha absuelto sin querer hacerlo.
(4 Filocleén.) A ver que derrame los sufragios fuera de las urnas.»

Conviene, pues, en vista de lo que precede, concentrarse en la
accion dramdtica, representdndonosla en todos sus pormenores, a
medida que vamos intentando desentrafiar el texto de la Comedia
aristofanica. De otro modo no es posible ni captar ni entender el
atico coloquial empleado por el gran poeta comico.

Comprobemos con un ejemplo la exactitud de este aserto: en un
verso de Las Avispas (V. 906) Filocledn expresa su voluntad de aten-
der como jurado a la acusacion del perro cidateneo (el acusador del
perro Labes), que ya ha tomado la palabra 30, mientras va sorbiendo
sopa o puré de lentejas que acaba de servirse de una marmita previa-
mente colocada por el previsor Bdelicleén junto a un braserillo para
mayor comodidad del adusto juez 31. Pero todo esto que ahora parece
tan simple y claro estd sobreentendido en el verso, un Unico verso
ya aludido, en el que el viejo héroe de la pieza nos declara que se dis-
pone a escuchar mientras sorbe la sopa. El verso en cuestién dice asi:
V. 906 @éoe vy dua Tiwd Eyyedusvoc wdyd Jopd, «venga, pues,
mientras, yo me vierto este puré y lo voy sorbiendo.» Notemos que
el puré (presentado en el verso 811 en una marmita junto a un fuego)
reaparece ahora capturado por la accidn anaférica del demostrativo
rd. Y es que por debajo de las palabras del texto de las 11 come-
dias y los 969 fragmentos de Aristofanes se encuentra todo un entra-
mado semantico configurado por una serie de signos no lingiiisticos,

28 V. 990 @épe viv oe Tyol Ty TayioTny megidyw, «venga, pues, que te lleve
por aqui mismito dando la vuelta por el camino maés corto!»

29 V. 987-8 Tywdi Aafaw T pijpor i TovHoregor [ ploas magE&ov xdmélvaoy
@ mdreg, «toma este sufragio, cierra los ojos y llégate volando hasta la segunda urna
y jabsuélvelo, padre!»

30 Y. 903 ad ad, « guau, guaul»

31 . 811-2 xal wlp ye Tovtl xal mpocdéoTnxey @axf] | Jopeiv, éav 8ép T,
«y un fuego, helo aqui, y al pie de él un puré de lentejas para que sorbas en caso de
necesidad.»
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como los gestos y la mimica en general, que subrayan y dan valor
definitivo a aquellos y de este modo, a través de la interpretacion de
los actores, dan lugar a la cabal realizacion de la obra teatral.

En realidad, pues, no es dificil localizar la lengua de nivel colo-
quial en Aristéfanes: se da alli donde contexto, situacién, entonacidn
y mimica se hacen indispensables para la cabal comprensién de un
mensaje en el que no predomina la funcién referente, sino la expre-
siva o la conativa o la fatica. Veamos algunos ejemplos de la pre-
ponderancia de la primera funcion: Ach. 64 fafaidé. dxfdrava Tob
oyfipatos, «jahi va! jEcbatana, qué facha!» (expresién de la admi-
racién de Diceépotis al ver a los embajadores que aparecen ante él —
cf. el articulo-demostrativo vo¥ — ataviados a la persa). Ach. 67 ofuo:
@y dpayudy, «jay de mi, mis dracmas!» (Dicedpolis, que ha escuchado
de boca de uno de los embajadores que cada miembro de la embajada
ha estado cobrando un sueldo de dos dracmas por dia — Ach. 66
wiodoy pégovrag dbo dpayuac tic Hudpas, «cobrando un sueldo de dos
dracmas al dian —, expresa su dolor por la pérdida de sus propias
dracmas —cf. el articulo-demostrativo con valor posesivo @y —).
Observemos que, en los dos ejemplos precedentes, tras una interjeccidn
aparece un genitivo que tipoldégicamente en Sintaxis corresponde al
llamado «genitivo exclamativo tras interjecciones o juramentos aseve-
rativos.» La presencia del articulo liga de inmediato a estos genitivos
exclamativos con el contexto y la situacién inmediatos. Por otro lado,
la entonacién y la mimica de los actores lograban que de inmediato
fuese reconocida esta modalidad de genitivo del que tradicionalmente
se explica el origen haciéndole depender de un eliptico verbum affectus 32.
He aqui maés ejemplos de esta construccion: Nu. 153 & Zeb Pacided
tfjc Aemrdrnroc Y @osvdy, «joh Zeus rey!, jvaya sutileza la de su
mentely Nu. 364 & 7] 105 @Péyuaros, d¢ legov xal ceuvov xal
tepatddeg, «joh Tierral, jvaya voz!, jqué sagrada, solemne y prodi-
giosaly Av. 223 & Zeb Paoitied 100 pdéypatoc Todpridion, «joh Zeus
rey!, jvaya con la voz del pajarito ese!» Th. 245 @5 iod ¢ dofiddov. |
Aidog yeyévnuar mdvra va mepl Ty Tedmy, «;huy, ay!, jqué hollin
éste! Estoy quemado todo alrededor del rafe!» Veamos algunos ejem-
plos en los que tan sélo registramos la entonacion y la alusién a un
punto concreto del contexto o de la situacién, pues no van precedidos

32 B.Schwyzer — A. Debrunner, Griechische Grammatik 112, Munich 1959, 134
«Der Gen. nach Interjektionen und Beteuerungen gehért zu sinem verschwiegenem
Verb (wohl eher einem verbum affectus als einem zum Gen. der Beziehung passenden.»



144 ~ A. LOPEZ EIRE

ni de interjeccidén siquiera: Ach. 87 tdr dlalovevudrov, «jvaya came-
lost» V. 161 "Amodiov dmotedmare Tob povteduaros, «jApolo tutelar!,
jvaya ordculoly Av. 61 "AnoAiov drotedmate 108 yaoufuatos, «jApolo
tutelar!, jvaya bostezo!»

Ejemplos de la segunda funcidn: Pax 1017-8 Aafié vrjy udyaspay:
el Omwg payepuwds | opdéas tov oly, «toma el cuchillo; luego
degtiella el cordero con arte de cocinero.» Pax 1039 tideao tar pnow
Jopav, «coge los muslos y ponlos al fuego» Ec. 43 olxovy émeifeo?,
«;no vais, pues, a daros prisa? Ec. 148 U &7 ovepavod: xal yag v0
oniw épydletas, «jea, pues, ponte la coronal; que realmente el asunto
se estd llevando a efecto.»

Ambas funciones, expresiva (la encargada de subrayar la actitud
del hablante) y conativa (a la que corresponde influir sobre el oyente),
las desempefian, entre otras categorias gramaticales, los optativos de
deseo (especialmente los de mal deseo o maldicién) en primera
(Ach. 151-2 xdwwo? dmodotpmy, & T tovtwy meldouor | &v eimag
Svtavdol o0 miny T@Y mapydmwy, «; asi me muera yo de la peor de las
muertes si creo una palabra de lo que has dicho ahi salvo lo de las
langostas esas!») o segunda persona (A4v. 2 duppayeins, «jasi revien-
teshy  Av. 1257 diwgoaysine & uéX adrolc ofuacw, «jasi revientes,
buen hombre, ti y tus palabrasl» Th. 557 émrpifeing, «;machacado 33
te veas» Ec. 803 duwppaysine, «;asi revientes!») y esos futuros (inte-
rrogativos o no) 34 y participios de futuro de claro valor voluntativo,
del tipo de Nu. 1299-1300 dfeic; émal®d | xevtdy Omo Tov mpwxTdy
oe TOY oelpapdpoy, «tiral, te jvoy a meter cafia a golpes de aguijén
culo abajo como a mi caballo de tiro!» Pax 259 oioeis dlevpifavoy
Tpéywv;, «corte y frae una mano de almirez» Nu. 726 Zw. dmolel
nduor. 2t. GAR dydd dndiwd’ detime, «Sdcrates. — jA ver si te
mueres de la peor de las muertes! / Estrepsiades. — jPero si ya estoy
muerto ahora mismo!» V. 671 ddoete To1 @dgor, 7} feovriicas THy iy
dudy dvateéyw, «pagad el tributo o de un trueno volcaré vuestra ciu-
dad.» Ach. 865-6 nddey moocénrovd oi xandsc Groleduevor | &l oy
pav uor Xawgidijc Poppadieor; «;de donde vinieron volando hasta
nuestra puerta esos Quérides zumbadores de flauta que de mala muerte
perezcan? Pax 1-2 OIKETHZX A Alg alpe pdalay d¢ vdyora xov-

33 Cf. Ra. 571 I adwov &mrglypwuey, «para que lo hagamos polvo.»

3¢ K. J. Dover, Aristophanes Clouds, Oxford 1968, 178, n. 633 «a positive
future sometimes occurs when a command is expected, and we cannot always be
sure whether it is a question or not.» Cf. Nu. 633 8¢t tov doxdvrny Aafdv;, «coge el
camastro y sal.» .
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ddow. | OTKETHZX B idob. do¢ adr d, 1@ »dxora dwolovuéve, «Criado
Primero. — «Péasame, pasame una empanada lo més rapidamente posible
para el escarabajo. / Criado Segundo. — ;Velay! Dasela a él, a ese
bicho que asi se muera de la peor de las muertes!» Pax 756-7 éxatov 82
wlrd wepodal xoddwwy olpoboudvary liyudvro, «y cien cabezas de
aduladores, jasi lo lamenten con gemidos! 35, removian sus lenguas
lamedoras.»  Ec. 1052 médey éEéuvyac @ wdwust dmolovuéry;, «;de
ddnde has salido?, jasi te mueras de la peor de las muertes!» FEc. 1076
Siaondoeodé W @ wmonds dmolovuevas, «me vais a descuartizar!,
jasi os murdis de mala muerte! Pl 456-7 o0 &’ & xdxwt dmolovuévy,
i Aotbopel | Hutv mpoceddotc” 0dd Srioby dbuxovudry;, «y th, jasi te
mueras de la peor de las muertes!, ;por qué te nos acercas a insul-
tarnos sin haber sido objeto de ningin agravio? PL 713-4 o0 8¢ mdc
ddboas @ xdwot Gmolovuéve, | 8¢ Eynexaripdar gric;, «y th, jasi te
mueras de la peor muerte!, ;cémo es que veias, si dices que estabas
tapado™

Veamos ahora con qué facilidad Estrepsiades, al final de ZLas
Nubes pasa de una funcidn a la otra: Nu. 1476-80 oipor mogavoiag:
¢ Suavduny doa, | 67" 8EéBailov Tods Deovs did Zwxpdrn. | GAX &
QiX “Eoud] undaucss 9buawé por | undé @ mrelyys, dAia ocvyyvduny
3ye | Buobd mapavorjoavros Gdoldeoyiq:, «jay de mi, qué desvario!; ;qué
loco estaba, evidentemente, cuando trataba de rechazar a nuestros
dioses por causa de Socrates. (Se dirige « la estatua de Hermes que
estd a la puerta de su casa.) Pero, jquerido Hermes!, de ningtin modo
te enojes commigo ni me pulverices; antes bien, ten compasién de mi
que desvarié por charlataneria.» A

En cuanto a la funcién fatica, que vela por el mantenimiento y
la buena marcha de la comunicacién, debemos decir que es esencial
en el coloquio. En otros niveles de lengua se atiende preferentemente
al receptor del mensaje dando por hecho que el propio mensaje, pen-
sado y repensado previamente, legard con absoluta nitidez y, por
tanto, es la funcion referente la que en tales casos lleva la voz cantante.
Pero en el nivel conversacional, que se mueve en medio de una cons-
tante y absoluta improvisacién, es fundamental esta funcidén que se
ejerce a base de marcar muy claramente los comienzos y las inte-
rrupciones de la comunicacion, y de hacer saber al receptor del men-

35 Cf. J. van Leeuwen J, F., Aristophanis Pax, Lugdini Batavorum 1906, 120,
n. 756 «sed imprecationis instar est futuri hoc participium, nam valet idem atque
Aot Gmokovpevog.»

Io
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saje que la marcha de la conversacion contintia y que él mismo es un
elemento indispensable para que no se agote, y de hacer progresar el
contacto comunicativo.

Funcién fitica cumple el imperativo id:, que, ya fosilizado, sirve
para preparar el camino al planteamiento de una peticién o una stplica,
p. e.: V. 162 ¥ dvnfol®d o Exppec pe, p1 Swppoyd, «jea, te lo
suplico, sacame de aqui, no vaya a reventar» V. 760 4 & mdreg mpds
10 Dedv duol mdof, «jea, padre, por los dioses, hazme casol» V. 843
T voy dy’ adTd dedpo, «jea, pues, traclos a los dos aquily V. 975 &9
avtifodd o™ olutigat’ adrov & mdreg, «jea, te lo suplico, compadeceos
de él, padre!»36 V. 986 I¥ & mazpideov éni o fedvinw toémov, «jea,
padrecito, cambia tu resolucidén para la mejor causal» V. 1388 it uor
magdetn®, Gvtefold medc Tdy Pedy, «jea, asisteme, te lo suplico, por
los diosesh» Ra. 519-20 @ »vy pedooy medriora Talc Soynorolow |
taig #vdoy ofioaus adros St eloépyouos, «jea, pues!, diles, lo prime-
risimo de todo, a las bailarinas de ahi dentro que yo en persona estoy
a punto de entrar» Ra. 569 1 81 xdAeooy 1oy mpoovdrny Kléwvd
wot, «jea, pues, llamame a mi patrono Cleén para que salgal
Ra. 1170-1 ¥ mépauve o0 | AloydX dvioas, jea, ti, Esquilo, termina
de una vez.» Ra. 1378 io 8% moplovacdoy magd T mAdoTyy’, |ea,
pues, vosotros dos, colocaos junto a los platillos de la balanza.»

La interjeccion eiey sirve, a juzgar por un escolio a un verso de
Las Fenicias de Euripides, para indicar la transicién de un discurso
que se da por acabado a otro que se desea iniciar (Schol. Phoe. 849
énlognua Tod uév mpotégov Adyov Anmtindv, évépov 08 doxTindy).
Ejemplos: Egq. 1076-8 AA. dlwmexiow: tovs ovpatidras fixacey, |
oty Borpve Tedyovow v Tolc ywelos. | An. elev | Todtos 6 moedos
voic Glwmexiowr mob;, «Salchichero. — A raposillos comparé a los
soldados porque comen los racimos de uvas en las fincas. /| Pueblo. —
jEjem! El sueldo de esos rapositos ;donde esta® Nuw. 176 giey ©f 0y
qpoc TdAget Emadaunoato;, «jejem! ;qué artimafia se ingenié para el
pan de cada dia?»

En la comedia titulada La Paz hay una escena en la que el dios
Hermes hace de intermediario entre la diosa Paz, que, en forma de
estatua y por tanto incapaz de hablar, le susurra milagrosamente al
oido las preguntas que quiere traslade al héroe de la pieza, y éste
mismo, Trigeo. Hermes se dispone a actuar en su nueva condicién de

36 Bdelicleon finge dirigirse a su padre como si formara parte de un a mplio
grupo de jurados (dixactal) juzgando en un proceso real.
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transmisor de mensajes con estas palabras: Pax 661-2 &g’ § 7 vosic
adrolor meos & & @udrdry. [ W & yuvuxdy moomosmaxtoTdTY,
«dime a mi qué propésitos albergas para ellos; jvenga, oh ti la mas
aborrecedora de las abrazaderas de los escudos de entre las mujeres !y
Y seguidamente se pone el dios a cumplir su misién: aplica uno de
sus oidos a la estatua, pronuncia la interjeccidn efey para indicar que
va a pasar de ser centro emisor a ser centro receptor, luego afirma que
ya estd percibiendo mensaje y a continuacién se permite hacer suge-
rencias sobre el contenido de las palabras de la diosa. Veamoslo:
Pax 663 &lev, Guodw. walt mxoiels; povddve, «ejem!, escucho;
(ésos reproches les haces?; entiendo.» Mas adelante se sorprende,
en un momento dado, de lo que la diosa le manda preguntar, y diri-
giéndose a Trigeo, le dice: Pax 693 ola p’ éxélevoey dvanviéodu oov,
«jqué cosas me manda que te pregunte!»

En Las Nubes el Discurso Injusto enumera al educando la gran
cantidad de placeres que se va a perder si sigue los preceptos anti-
cuados de la educacion de otros tiempos basada en la observancia
de la virtud de la templanza (Nu. 1071 & 7® cwegovely). Pero ademds
— el Discurso Injusto pasa ahora a otro tema—, ni siquiera podri
el muchachito defenderse, por no ser ducho en oratoria, si llega a ser
sorprendido contraviniendo la ley positiva por seguir las ineludibles
leyes de la Naturaleza: Nu. 1075 elev. mdpey’ 8vretder éc rac g
ploews avdyrag, «jejem! Paso ahora a las necesidades de la natu-
raleza.» Podemos, pues, hablar de funcién fatica de esta interjec-
cidén 37,

Lo mismo cabe decir respecto de personas del indicativo como
oloda, 6pds, Opdte, doxels, olet, que se han quedado petrificadas y
funcionan en frases interrogativas como si fuesen particulas al ser-
vicio de la funcidn fatica (sirven para captar la atencion del interlo-
cutor) 38, p. ¢j. Eg. 1158 olo® odv 6 Spdooy;, «sabes, pues, lo que
tienes que hacer? = «jihaz, pues, sabes qué?!» Pax 1061 4AL olcd’
& dpdoov;, «pero (sabes lo que tienes que hacer®™ Av. 54 GAd’ oio®
8 dpdoov; TdH oxéder Géve iy métpaw, «pero, ;sabes lo que tienes que
hacer? Golpea la roca con tu pierna.» La forma oiofa en funcidn
interrogativa es tan retdrica y expletiva 39 — pues con ella el hablante

37 Cf. A. Lopez Eire, «La lengua de la Comedia aristofdnica», Emerita 54
(1986) 237-74; cf. 259.

38 «Estimulantes conversacionales» las llama acertadamente Ana Maria
Vigara Tauste en Aspectos 60.

39+ A. M. Vigara Tauste, Aspectos 63 «Uno de los medios mas frecuentemente
empleados para atraer o mantener la atencion del interlocutor es la expresién por
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tan sélo pretende llamar la atencidn de su interlocutor —, que aquel
introduce inconscientemente tras ella la orden o el ruego en impe-
rativo vy estilo directo en vez-de expresarlo mediante un futuro aco-
plado a la sintaxis que cabria esperar en una oracién subordinada de
relativo.

Asimismo las formas dJgdg, dpdre, interrogativas, las emplea el
conversador con ¢l fin de mantener atento a su interlocutor o de hacer
que se fije en algin punto concreto del contexto o de la situacidn o
de ganar a base de esfuerzo su asentimiento: Eg. 1164 dpds; dyd oot
mpdrepoc dxnpdpw Olppoy, «yves?, soy yo el primero en sacarte un
asiento.» Nu. 206 aliry 0é oot yijc mepiodoc mdong. Gedc; | aide uéy
*Adivar, «y esto, fijate, es un mapa de la tierra toda. ;Ves? Aqui
estd Atenas.» Nu. 662-3 6gdc 8 mdaoyeis; iy te MAaay xadsic |
GhentTovdva nara Todro mal Tov dppeva, «jves lo que te pasa?, a la
hembra la estds Illamando «gallina» igual que al macho.» Nu. 691
dpdc; yvvaina Ty *Auvviay xalsis, «;ves?, estas llamando mujer a la
Aminia esa» Nu. 355 xai v0v 9 8ve Khswodévy eidov, dpdc, bt Tod7
8ypévovro yuvvaixes, «y ahora precisamente, ;ves?, porque vieron a
Clistenes, por eso se convirtieron en mujeres.» Th. 490 zadr” odde-
mdmor &ly’, opdr’, Edgwidnc, «eso, yveis?, nunca jamds lo dijo
Euripides.» Th. 496-7 tad¥, dpdc, | odmdmor” elmey, «eso0, § ves?, nunca
lo dijo.» Th. 556-7 dmel vdd odx elgny’, opdc, we otAeyylbag Aafotoar
| Emeta owpwvifousy Tov olvow, «puesto que no ha dicho esto, ;ves?,
que cogemos cepillos y los empleamos como sifones para sacar el
vino» Ra. 1234 dpds, mpooiipey addic ad iy Mjxvdoy, « ves?, de
nuevo otra vez afiadié el lécito ese.» Ec. 104 vovi &, Gpdc, modrrer Ta
uémota Sy vff mdde, «y ahora mismo, en cambio, ;ves?, egjerce las
més altas funciones en nuestra ciudad». Estas forma