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IMAGENS E EXPRESSOES
DE DELEITE ESTETICO NA POESIA GREGA:

FLEMENTOS PARA A DEFINICAO DE UMA PROBLEMATICA

doa yap cpdro Hdéws, Tabra xai
Aeydueva xard doti.

De elocutione, 173.

«Os maiores deleites provém da contemplacfio de obras belasg» 1
(af peydlor téoyerc Gmo Tob Pedodon ta xala v Zoywy yhovrar).
Esta opinifo de Demdcrito, esse pioneiro, no séc. V a.C., da disciplina
a que mais tarde se daria o nome de Estética 2, foi certamente par-
tilhada pelos cultores gregos da Kunstprosa na época imperial romana,
como se v& pelas coloridas e variegadas éwgpdoerc («descricBes») que
constituem um ingrediente quase indispensavel na prosa da Segunda
Sofistica, a ponto de se terem transformado, nalguns casos, em género
auténomo (como sucede nas Imagens de Fildstrato, por exemplo).
As mais célebres — descrigio do rapto de Europa por Aquiles Tacio;
a &xpoaois do jardim de Dioniséfanes em Ddfnis e Cloe de Longo;
a requintadissima visualizagdo da ametista cinzelada em Heliodoro —
obedecem claramente a uma intengdo decorativa e «esteticizante»,
proporcionando ao leitor um momento de puro deleite estético 3 por

1 Fr. 194 Diels. Tradugdo de M. T. Schlappa de Azevedo, Platao, Hlpzas
Maior, Coimbra, 21989, p. 41 sq.

2 Cf. W. Tarakiewicz, Geschichte der Asthetik, I, Stuttgart, 1979, pp. 144 sqq.
(tradugio alem3).

3 Relativamente 4 descricdo da ametista em Heliodoro, M. P. Futre («Essai
Littéraire et Stylistique d’Héliodore, Les Ethiopiques, V, 14», Euphrosyne 11 [1981-
-1982}, p. 110) observa que as pretensdes literarias «nfo ultrapassam a mera finali-
dade de constituir um devaneio retorico do autor e um motivo de deleite estético
para o leitor»,
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meio da evocacdo de imagens e da formulagdo de enunciados intrinse-
camente yiagueol («elegantemente cinzelados»), para empregar o
termo expressivo de Pseudo-Demétrio.

Ora o tratado De elocutione atribuido a Demétrio propde uma
compartimentagio bastante operativa dos estilos inerentes a diversos
tipos de discurso literario, dando grande relevo ao discurso dito
yhagoeds 4, cuja caracteristica mais saliente ¢ a ydpis («graciosidaden).
Pseudo-Demétrio explicita que esta gualidade (de certo modo intan-
givel) é conferida ao texto literario quer pela prépria tematica, quer
pela arte com que os elementos caracterizadores do discurso se encon-
tram dispostos. S&o varios, pois, os &idy («formas») sob os quais a
«graga» pode manifestar-se: em primeiro lugar, como ja referimos, o
préprio tema do discurso, como «os jardins das Ninfas, cantos nupciais,
assuntos erdticos ou toda a poesia de Safo» (132); tais temas, continua
Demétrio, sfo yopievra mesmo nas méos de um Hipdnax, visto que o
contetido € ja aprazivel de si. Em seguida, temas a expressfio, que
pode tornar deleitoso um tema que de si nfo o é (os mwedyuara dregmi
a que o autor alude em 134), percepgio que € de novo retomada em 164,
onde podemos ler: «O gracioso advém, para além da ornamentagdo,
do emprego de palavras belas, que criam especialmente a graciosidade,
como a ‘terra de grinaldas ds miriades refulge de cores variegadas® ou
‘o esverdeado-acastanhado rouxionol™.

Compreende-se, entio, onde Demétrio quer chegar ao dizer-nos
que «quando Safo canta a beleza, fa-lo com palavras que sdo belas e
suaves, sucedendo o mesmo quando o tema é o amor, a primavera e o
alcione; todo o vocabuldrio da beleza encontra-se entretecido na sua
poesia» (166). Para confirmar esta ideia, o autor cita Teofrasto, que
define a palavra intrinsecamente bela da seguinte maneira: «a beleza
de uma palavra conmsiste naguilo que é agraddvel ao ouvido e a vista»,

4 Quanto a este termo, néo ¢ facil encontrar um correspondente adequado em
portugués; o proprio diciondrio de Liddell-Scott-Jones apresenta varios signifi-
cados, cuja soma podera dar uma ideia da relevincia deste termo no respeitante
ao dominio da estética literdria: «polished, finished, subtle, critical, nice, exact».
O adjectivo poderd relacionar-se com yAdpw, que significa «esculpiry», «gravary,
«cinzelar», cujo substantivo derivado nos aparece no Idilio I de Tedcrito no passo
em que se faz a &xppaoic da taga, que é referida como &ru yAvpdvoio motdodo (v. 28).
Uma vez que F. Cairns provou que a taca simboliza a criacdo literaria concebida
segundo os preceitos de Calimaco («Theocritus’ First Idyll: The Literary Programme»,
WS 97 (1984), pp. 89-113), é possivel que, ao tomarmos em consideragio a estética
do alexandrinismo e seus antecedentes, possamos ver nessa mesma estética uma
achega para a compreensio de yAagugdc.
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o que leva Pseudo-Demétrio a concluir que «fudo o que é contemplado
com prazer é tambént belo ao ser verbalizado» (ver epigrafe do presente
artigo).

Continuando nesta linha, poderemos agora observar que um dos
lugares-comuns que € costume repetir-se a respeito da poesia grega
é que o decorativismo «meramente esteticizante» (ou seja, como fina-
lidade artistica em si mesma) s comegou a manifestar-se no periodo
helenistico, na produgdo poética dos alexandrinos Calimaco, Ted-
crito, Apoldnio e seus epigonos (de Catulo a Tomas Anténio Gon-
zaga ...). No entanto, os estudiosos de Euripides sabem que, mesmo
em pecas mais antigas como o Hipdlito, hd uma carga apreciavel de
puro decorativismo nas partes liricas (1.2 estrofe do parodo, 2.° esta-
simo, etc.); € que, se nos voltarmos para os dramas euripidianos tardios
(sobretudo a partir de Ifigénia entre os Tauros), cada vez mais nota-
mos que ha da parte do poeta um comprazimento desinibido na evo-
cacio sonora e verbal de imagens e expressfes cuja Unica finalidade é
o deleite estético do ouvintefleitor 5. Poderemos explicar esta circuns-
tincia recorrendo apenas 3 tradi¢io antiga segundo a qual Euripides
teria sido pintor, tema exaustivamente explorado por Maria de Fitima
Sousa e Silva num artigo fundamental para a probleméitica da presente
indagagio? 6 Deveremos limitar-nos a recordar as criticas dirigidas
por Aristéfanes & tragédia euripidiana em Rds, com vista & conclusio
de que o poeta de Salamina foi, em muitos aspectos, o precursor da
estética helenistica, como pretende F. Cairns? 7 Ou serd mais operativo,
neste aspecto concreto, voltar a colocar o problema identificado por
K. J. Dover na sua caracterizacio da poesia helenistica?: «the least
profitable way of attempting to characterize Hellenistic poetry as a
whole is to begin with secondhand generalizations about it (or about
Greek morals, politics or intellectual developments), find passages in
Hellenistic poetry which bear out these generalizations, and omit to ask
to what extent archaic and classical poetry bear out the same genera-
lizations» 8. E que Dover lembra, com efeito, que certas caracteristicas
consideradas tipicas da poesia helenistica (como o gosto por palavras
novas ou palavras ji tradicionais utilizadas em novos sentidos, as alu-
sdes mitologicas, a falsa «ingenuidade») nfo sfo menos tipicas da

5 Cf. S. A. Barlow, The Imagery of Euripides, London, 1971, p. 55 sq.

6 «Elementos visuais e pictéricos na tragédia de Buripides», Humanitas 37-38
(1985-1986), pp. 9-86.

7 Cf. Tibullus: A Hellenistic Poet at Rome, Cambridge, 1979, pp. 8 sqq.

8 Theocritus: Select Poems, Bristol, 1987, p. LXVIL
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poesia grega arcaica ¢ classica. INeste artigo tentaremos, pois, indagar
até que ponto o decorativismo «meramente» esteticizante, por meio do
qual o poeta tenta proporcionar ao ouvinte/leitor um momento de puro
deleite estético, aparece ja nalguns textos poéticos anteriores ao periodo
helenistico, recorrendo, sempre que necessario, ao confronto com
textos de épocas posteriores 9.

Como nflo poderia deixar de ser, tratando-se de fons et origo da
literatura europeia (onde temos a impress8o de encontrarmos todos
os géneros posteriores em forma embrionaria), comecaremos pelos
Poemas Homéricos, dos quais destacaremos apenas dois passos, um da
Hiada (14. 347-351), outro da Odisseia (5. 63-77). O primeiro passo
¢ dos mormentos mais célebres do chamado «Dolo de Zeus» 19, onde
o aedo homérico nos evoca um quadro repleto de sensualidade, quadro
esse que contrasta vivamente com as descrigbes de combates san-
grentos em que o poema abunda:

Tolor & Pmo yddv Oia @lev veodnida moiny,
Awtdy & Sgonevta i8¢ xpdxov 78 Vdxydoy

. \ \oe sy NP
oy xal pakaxoy, 8¢ dmo yGovos vydo Bepye.
L v Aebdodny, ént 8¢ vepédny Socavro
xalry yoveelpy: otidmval & dvémmrov Esgoa.

Debaixo deles a terva divina fez crescer relva fresca,

a flor de I6tus orvalhada e acafrio e jacintos

macios em profusdo, que os mantiveram acima do solo.

Foi neste leito que se deitaram, ocultando-se numa nuvem
. bela e dourada, a qual destilava gotas reluzentes.

Tal como observou D. Campbell, «the sensuous quality combined
with the air of unreality has no parallel till we come to fragments 2
and 96 of Sappho’s Iyrics [...]. It was imagery of this kind that the
lyric poets seized on and extended when they set about describing

9 Para ndo alongar demasiado as considera¢des que irdo seguir-se, optamos
por excluir a andlise das imagens euripidianas, exaustivamente estudadas nos ja
citados trabalhos de S. A. Barlow ¢ M. F. Sousa e Silva, ¢ mais recentemente por
A. Seisdedos, «Temas, desarollo y connotaciones del lenguaje metaférico en Euri-
pides», Helmantica 44 (1993), pp. 51-71.

10 Para uma andlise de conjunto deste episodio, leia-se H. Erbse, «Zeus und
Here auf dem Idagebirge», A&A4 16 (1970), pp. 93- 112. As sensiveis influéncias
orientais neste passo da Iliada foram penetrantemente analisadas por W. Burkert,
Die orientalisierende Epoche in_der griechischen Religion und Literatur, Heidelberg,
1984, pp. 85-92.
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their own emotions» 11. Mas se esta primeira ocorréncia do tdpico
do locus amoenus surpréende pelos matizes inconfundivelmente eréticos
que a caracterizam, muito mais nos surpreende a descricio da natu-
reza em torno da gruta de Calipso na Odisseia, visto que ai o aedo
acrescentou o pormenor importante de a visdo descrita estar a ser
percepcionada por-uma figura através dos olhos da qual o ouvmte/leltor
expenmenta o momento de deleite estético:

- §An 0é oméoc dupl mepvxer Tniedowoa,
wdiidon T alyetgds Te wal edbdng xumdgiococ.
&da 0¢ T Bowmbec Tavbylwaocol Te nopdva

- glvdhiar, oty Te Baldooa Epya péunlev.
%8 adrol Terdvvato mspl omsiove yhaguooio
fuegic Hfdwoa, tedier 8¢ oraguiior
woipvar & éfslne miovges géov Fdaze Aevnds,
mlmotar GAMGAwv Tetpuuudvar dARudic dA.
dupt 0¢ hetudves palaxol tov 78é oehlvov
Mheoy &via X Emerva xai dddvards msp dmeldorw
Sphoasto 18w »al Teppdeln poeoly Hiow.
&vda orac Pneiro dudxropog dpyepdving.
atrag énel O mdyvra £ DipjoaTo Fvudde,
abtix’ dp° el 000 oméoc HAVDEY veiiivnn..n.

A volta da caverna crescia uma floresta frondosa,
de dlamos, choupos e ciprestes odoriferos.

Al nidificavam as aves de asas largas,

corujas, milhafres e alcatrazes de grandes lmguas
aves que vivem do mar e nele tém seu labor.

Ao pé da gruta escavada, estendia-se uma vinha
forte: desentranhava-se em cachos.

Havia a segizz‘r quatro fontes, que deitavam

dgua clara, cerca umas das outras, mas em direcgdes diversas.
Em volta prados macios, floridos de violetas e aipo.
Ao chegar ali, até mesmo um imortal,

quedaria a contempld-la, deleitando o seu espirito.
At se deteve a olhar o mensageiro Argeifonte.,

Mas depois que tudo contemplou em seu dnimo,
ERIFOU A VASIA GFUER vovovoveveseeesanineesinn e, 12

Um aspecto curioso a salientar nesta descricio € o emprego do
termo yAaguede aplicado & gruta da Ninfa (v. 67), dado o destino

1 The Golden Lyre: The Themes of the Greek Lyric Poets, 1.ondon, 1983,

p. 2 sq.
12 Tradugdo de M. H. Rocha Pereira, Hélade: Antologia de Cultura Grega,
Coimbra, 51990, p. 55. ’
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ulterior da palavra no campo da teorizagdio literaria, como vimos no
caso de Pseudo-Demétrio. Claro que aqui é impossivel falarmos de
um emprego «programatico» do termo, uma vez que o modo de com-
posicio dos Poemas Homéricos ¢ a época em que foram compostos
nio o autoriza. Mais tarde, porém, Longo fara, em Ddfnis e Cloe,
uma actualizagio do tépico do Jocus amoenus em que aplica, a um
prado (Aetucdv), a qualificagiio de yAapvpds (I. 4. 3). Ai, o que Longo
parece pretender € transpor um termo que serve para qualificar a obra
de arte literaria paradigmaticamente esteticizante para o dominio das
realidades proprias da natureza, das quais o prado em questdo é um
exemplo. Por outras palavras, ndo é o prado que é yAagvpdc, mas sim
o préprio discurso literdrio que, ao qualificA-lo como tal, estd refle-
xivamente a arrogar a si mesmo essa qualidade.

E evidente para qualquer leitor da poesia grega que este passo
da Odisseia exerceu uma influéncia Sbvia em varios autores, espe-
cialmente em Tebcrito, que o aproveitou no seu mais belo idilio, 4s
Talisias, em dois passos diferentes. O primeiro diz respeito & descrigio
da fonte de Burina (7, 7-9):

- 3 1 E] k3 2
.............................. Tal 08 mag’ adrdy
" : 2 o
alyetgor mreddar e Soniov dAoos Spawoy
yAwgoiow meTdAotor xatngepéec xoudwoal.

........................ e, funto da fonte,
choupos e ulmeiros, luxuriantes de folhagem frondosa,
teceram um bosque de bela sombra.

O segundo, mais desenvolvido, situa-se no final do idilio teocri-
tiano, justamente um dos passos mais célebres da literatura helenistica
(7. 135-146):

moddal & dpuw Grepbe nard wxpards dovéovro

Y . oo omo g P
aiystgor wredéou Tem 1o & Syyddey isgov Féwe
Nvupdy €€ dvrgoto xareifousvoy xeldgvle.
Tol 08 morl omagals dgoduuvicw aidailwves

. o z ) y g "
TérTiyss lalaystvres Exov movovs a & GAoAvyddy
wAdder Sy munwaior fdTwy TEUvleoxey dxdviaic
5 ; \ s , o ,
detdov wogudoe xal dxavideg, doteve Touydy,
awtdvre Eovdal mepl midaxac dupl uéiooa.
ndvt’ dodey Pépeoc pudra miovog, Gode & Jndgac.
Syvor udy map mooot, magd mwhevpaios 0é udla
Sayiiéng duiy éxviivdeto, ol & xdyvvro
domaxec foafilowe xaraBlifovres &pale.

Por cima das nossas cabegas, agitavam-se
choupos e ulmeiros; e mesmo aqo lado murmurava a dgua sagrada
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que ‘escorria da gruta das Ninfas.

Nos ramos de bela sombra, as negras cigarras tagarelavam

sem nunca descansar. Ao longe, algures nos densos acantos,

coaxava a voz de uma rd arbdrea.

Cantavam as cotovias e os pintassilgos; gemia a rola,

e as abelhas esvoacavam em torno das fontes.

Por todo o lado se cheirava um ver@o excepcionalmente abundante;
[cheirava-se a estagdo dos frutos.

Havia peras aos nossos pés, e magds rolavam

mesmo ao nosso lado; os ramos carregados de ameixas

pendiam até ao chdo.

A diferenca primacial entre a realizacio poética homérica ¢ a
teocritiana neste topico do locus amoenus reside, paradoxalmente, no
caracter muito mais self-conscious do trecho citado da Odisseia, cir-
cunstincia tanto mais insélita guanto mais nos lembrarmos de que
a instincia responsavel pelo enunciado narrativo no poema homérico
¢ o narrador épico omnisciente que mantém, relativamente & diegese
que lhe compete narrar, uma distdncia «olimpica» 13, ao passo que
temos, no poema de Tedcrito, uma Ich-Erzdhlung pessoalissima que,
para todos os efeitos, se assume como a revivescéncia de uma expe-
riéncia subjectiva pretérita 4. E que no passo da Odisseia explicita-se
a téoyic («deleiten) que «até mesmo um imortal» seria levado a expe-
rimentar, havendo quase que a visualizacio do deus Hermes parado
4 entrada da gruta, atrasando involuntariamente o desempenho da
fun¢fo de que tinha sido incumbido por Zeus, maravilhado a con-
templar aquele espectaculo de uma belza natural impossivel de ignorar.
No passo de Tedcrito, apesar de se tratar de um poeta helenistico e,
consequentemente, menos inibido quando se trata de aproveitar opor-
tunidades para dar largas & sua sofisticacio «caracteristica», impde-se,
comparativamente, um clima mais «ingénuo», no contexto do qual o
poeta resiste a tentagdo de chamar a atengdo do leitor para o purpureus
pannus decorativo que decidiu incrustar no seu poema.

A téenica utilizada pelo aedo da Odisseia, ao criar um momento
de deleite estético recorrendo para tal a uma figura cujo deslumbra-
mento perante a cena descrita nos indica a forma como devemos pef-

- 13 N&o podemos deixar, contudo, de dar razdo a H. Frinkel, que observou,
relativamente & Odisseia, que «Die Distanz zwischen dem Erzihler und seinem
Gegenstand, die in der Ilias so streng gewahrt wurde, ist hier fithlbar verringert,
und die Gewaltsamkeit der Stilisierung gemildert», Dichtung und Philosophie des
frithen Griechentums, Miinchen, 31969, p. 95.

14 Cf. I-H. Kithn, «Die Thalysien Theokrits», Hermes 86 (1958), p..74 sq.
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cepcionar a visdo proposta pelo poeta {(aiodnois, donde deriva o nosso
termo «estéticay, significa, antes de mais, «percepgion), ¢ igualmente
explorada por Baquilides no X¥JI° Ditirambo, no momento em que
Teseu mergulha no mar para recuperar o anel de Minos (vv. 97-116):

péoov O dedgpives dA-
varéros udyay ot
Onoée marpodg fnmi-
ov dduov- Euoley e Pedy
péyagor. T6% xlvrdg iddw
&eroev Nmofjog 63-
Biov xdgag: dmo yap dyia-
®v Adume yviov gélag
Bre mpds, aupl yaitag
08 yovoedmionor
dtvmyro Tawiaw: yoede & Ereg-
7oy xéap Vygoior moaoiy.
sl0év Te mavpdg dhoyov @ilay
cgepvay Bodmy Spatoi-
ow.” Augiroitay ddpois
& v GueéBaiev didva moppueday,
#ouaot v énébnmey ofAug
apeppéo Thoxo,
Ty moté of &y yduwe
ddne ddhos *Agppodiva gddog Sgeuvdy.

E os golfinhos que habitam o mar levaram rapidamente Teseu para a casa
de seu pai, deus dos cavalos, e chegou & grande sala dos deuses. Foi ai que
avistou as filhas gloriosas do bem-aventurado Nereu e ficou estarrecido: pois
dos seus membros fulgentes brilhava um esplendor como se fosse de fogo; e
estavam entretecidas nos seus cabelos fitas bordadas a ouro; e deleitavam os seus’
coragbes ao dangar com Ilimpidos pés. E viu a querida esposa de seu pai,.a
augusta Amfitrite de olhos grandes, no belo paldcio; ela vestiu-o de purpura e
colocou no seu cabelo uma grinalda irrepreensivel, a mesma que outrora a enga-
nadora Afrodite lhe oferecera quando do seu casamento, carregada de rosas.

Apesar do caricter prosaico da versdo portuguesa, mesmo assim
serd possivel, para o leitor menos familiarizado com o grego de Baqui-
lides, captar um pouco do brilhantismo fulgurante do original. Tal
como no passo referido da Odisseia, é por intermédio do deslum-
bramento de Teseu perante todo aquele especticulo de estonteante
beleza sobrenatural que o ouvinte/leitor € levado a deleitar-se com a
profusdo de palavras e de imagens intrinsecamente belas com que
o poeta «decora» o poema. A dupla insisténcia nos vocidbulos que
remetem para ideia de «ver» (v. 101, iddv, e v. 109, idev) e todo o
acumular de expressdes que denotam «brilho» vincam bem o cariz
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intensamente visual da cena 15. Por outro lado, a alusio homérica
(Anfitrite qualificada_de Bo@mc) e a remissa para Safo, Tedgnis e
Siménides (Afrodite. dddiog) ndo deixam de nos lembrar processos
poéticos (alusfio, remissa, citacdo) que sdo considerados tipicos dos
poetas helenisticos. “No entanto, como notou D. Campbell, hi rasgos
de inspiragiio que se nos afiguram «mew and astonishing», especial-
mente no respeitante aos pés «liquidos» ou «limpidos» das bailarinas
aquaticas deleitando-se (mais uma vez a presenga de Tégyis, «deleiten)
com a sua danga: «the ‘liquid’ feet of the dancing sea-nymphs quaintly
suggest supple movement» 16,

Esta qualidade de «supple movement» que Campbell frisa relati-
vamente aos movimentos coreograficos das ninfas surge frequente-
mente na poesia grega quando se trata de criar imagens e expressdes
de deleite estético. Entre os vérios elementos conducentes a gracio-
sidade na poesia de Safo, o autor de De elocutione salienta justamente
o alcione como motivo «decorativoy. No caso presente, Baquilides
recorre a outro elemento para conferir a um tempo movimento e gra-
ciosidade ao poema: o golfinho, cujo modo de se mover evoca de ime-
diato a «alegria rapida», que lhe é adscrita na poesia de Sophia de Mello
Breyner Andresen 17, aqui sugerida por Baquilides através do advér-
bio Poedd¢ (v. 98) 18. Mas no ja citado Canto V da Odisseia, o aedo
homérico antepde a descricdo atras referida uma outra imagem, igual-
mente decorativa, cuja capacidade de evocar a ideia de movimento
contrastard de modo artisticamente apropriado com o cardcter mais
estatico da descricdo da gruta. Trata-se da poderosa visualizacio do
voo de Hermes, que é comparado, precisamente, 2o alcione (vv. 49-54):

STRTRURR TETETO HPATVC AEYeLpovTng.
Iieplny & 8miPas 8¢ aitépos Eumeoe mdvrwr
7 s -3 3 4 ’ 2 > Z

oevar Enat’ émi ubua Adgwr Spvid Eouxdds,
d¢ Te xara dewods xéAmovs aAdg drguyérowo
iy dygdoowy muswe mrega dederar dAune
@ Ixedog moléecow Syrcaro xbuacw ‘Epudg.

.15 Cf., a este proposito, o estudo de H. Kriegler, Unrersuchungen zu den
optischen und akustischen Daten der bacchylideischen Dichtung, Wien (Diss.), 1969,
especialmente o capitulo intitulado «Glanz, Glut, Licht», pp. 61-118.

16  The Golden Lyre, p. 195.

17 Cf, e.g., «Crepusculo dos Deuses» (in Geografia); «Em Hydra, Evocando
Fernando Pessoa» (in Dual): Obra Poética III, Lisboa, 1991, p. 70 e 145, respec-
tivamente.

18 Para um aproveitamento poético semethante da «alegria rdpida» do gol-
finho, cf. Euripides, Electra (vv. 432 sqq.) e Helena (vv. 1451 sqq.). i s
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..................... levantou voo o possante Arfeifonte,

e, descendo pela Pereia, caiu do éter sobre o mar.
Correu a flor das vagas, semelhante ao alcione,

que pelos terriveis recessos do mar infecundo,

a caga de peixes, humedece nas dguas as densas asas.
Assim era levado Hermes pelas ondas sem nimero. 19

Apesar de o alcione corresponder a uma imagem ufilizada por
outros poetas gregos 20, a beleza sortilega da imagética homérica so
encontrard outra realizacio ao mesmo nivel (mais uma vez) no Idilico 7
de Tedcrito, nos versos que abrem o canto de Licidas (vv. 52-60):

Y Eooetar * Ayedvarxti waddg whdoc éc Mirwidvay,
ydrav é¢° éomeplows " Eplpots véros vyga dudurmne
wlpara, yhelwy 67 &7 dxeavdy médac loxer,

al 20 Tov Avxiday Snreduevoy 88 Appodivac
dlonrar depuds yag Spwe adtd ue wavaide.
xdAxvdves orogecstvTy Ta xlyara Ty Te Hdlacoay
6y vs véToy T edpov, 8¢ doyara guxin xwel,
dAxvdves, ylavnats Nnonlor tai te udiwota
Goviywv Bpiindev, Sooic Té mep §& dldc dyoa.

Agéanax terd uma bela viagem para Mitilene
quando, sob a constelagdo dos Cabritos no céu
[erepuscular, o vento Sul perseguir
as aquosas ondas, e quando Orion pousar os pés no Oceano,
se livrar Licidas do fogo de Afrodite,
pois abrasa-me o0 amor ardente que sinto por ele.
E os alciones héo-de serenar as ondas e o mar
e o vento Sul e o vento Leste, que arrasta as algas
[mais profundas,
os alciones, dentre todas as aves as mais amadas pelas
[esverdeadas Nereidas
e por todos aqueles cuja presa vem do mar.

A imagem dos alciones, utilizada, como no fr. 26 Page de Alcman,
em contexto claramente erdtico, confere aos versos iniciais do canto
de Licidas o sortilégio visual do movimento, qualidade essa que &
reforgada pelo ritmo musical do hexAmetro, que, nas mios de um

. .19 Tradugiio de M. H. Rocha Pereira, Hélade, p. 55. :
20 Entre os casos mais famosos, o fr. 26 Page de Alcman (cuja beleza deco-
rativa ¢ posta em relevo por C. M. Bowra, Greek Lyric Poetry from Aleman to Simo-

nides, Oxford, 21961, p. 23 sq.) e os vv. 1089 sqq. da Ifigénia entre os Tauros de
Buripides. .
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artista como Tedcrito, sugere pela propria cadéncia dos vv. 57-58 o
voo das aves marinhas «a flor das ondas», acompanhado pelo movi-
mento, debaixo das vagas, das algas arrastadas pelo vento 21.

Verificamos, portanto, que a imagem de deleite estético pode cor-
responder a uma visdo em movimento ou a um quadro comparativa-
mente estatico. Nesta Ultima categoria, salientaremos ainda outra
realizacBo possivel, especialmente consentinea com a concepgdo helé-
nica de beleza na sua manifestagdo mais perfeita: o corpo humano 22,
Os fragmentos que até nds chegaram da lirica grega arcaica oferecem-
-nos varios testemunhos que documentam um acto de ver muito espe-
cial: o sujeito apaixonado contemplando, num acto de fruigio esté-
tica, a beleza do objecto da sua paixdo, visio que o impressiona de
modo agudo e perturbante. Das varias instdncias deste tépico desta-
caremos o fr. 30 West de Arquiloco ¢ os frs. 288 e 287 Page de Ibico.

O passo .de Ar'quﬂoco & 'cdmposto por apenas dois versos
jAmbicos: \
&yovoa Faldov wvgoivne drdemeto
godijc Te xalkév dviog ......

ela deleitava-se segurando um ramo de mirto
e a bela flor da vosa ... ’

Apesar de termos apenas um pequeno fragmento e nfo um poema
inteiro, sendo, por conseguinte, impossivel adivinhar o contexto em
que estes dois versos se enquadram, ressalta, mesmo assim, O jogo
requintadissimo de o sujeito enunciador estar a transferir para o objecto
encantador da descricdo (a figura feminina a que se-refere o partici-
pio Zyovoa) a reaccio animica que a sua visio lhe provoca, projec-
tando na psique da figura contemplada o deleite (8réomero) que a
contemplacdo da dita lhe inspira. Note-se que estamos na presenca
de um nivel de sofisticagfio — num poeta do seculo VII a.C.l —que ¢
costume associar-se & poética helemstlca

21 Para A. S. F. Gow (Theocritus, edited with a translation and commentary,
vol. II, Cambridge, 1950, ad. loc.), este é um dos momentos poéticos mais belos de
toda a obra.de Tebcrito, juizo de valor com.o qual todos teremos de concordar.

22 Platdo, como se sabe, ao delinear, no Banguere, o movimento ascendente
em direc¢io a contemplagdio da forma da beleza absoluta, toma como dado adquirido
o facto de a beleza fisica de um corpo humano ser aquilo que, no mundo sensivel,
mais se aproxima da beleza inteligivel (cf. K. J, Dover, Plato, Symposiuim, Cam-
bridge; 1980, p. 5.). :
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‘No fr. 288 Page de Ibico, a sobrecarga descritiva é muito mais
intensa:
Ebgvake plaviéwy Xaplrwy Sdiog < >
wallsdpwy uehédnua, oé uév Kdmpwg
& % dyavofrépagos Ilet-
P godéoow v dvdeor Hodyar.

Eurialo, rebento das Gragas de olhos esverdeados,
favorito das <?> de bela cabeleira! Cipris

e a Persuasdo de amdveis pdipebras

te nutriram entre flores de rosa.

Aqui temos de novo um jogo requintado, que assenta, desta vez,
num entrecruzar de olhares. O poeta apaixonado confere ao amado o
estatuto de objecto de deleite estético, realcando os atractivos fisicos
que ‘justificam tal tratamento. No entanto, transfere para as enti-
dades sobrenaturais responsiveis pela beleza fisica de Eurialo os
atributos que fazem do jovem um objecto de desejo: os olhos esver-
deados (que, conforme podemos subentender, estdo, por sua vez,
a responder ao olhar do poeta), os belos cabelos, as amaveis (ou
«suaves») palpebras e toda a sensualidade que a fisionomia de Eurfalo
desprende, discretamente simbolizada pelas rosas em que Cipris (a deusa
da sexualidade) ¢ a «Persuasdo» o criaram.

O jogo sofisticado dos olhares cruzados é levado por Ibico um
passo mais longe no fr: 287 Page, onde é ostensivamente ao objecto
que-provoca o deleite estético do poeta que € adscrito o acto de ver:

"Egog adté pe xvavéowow Omo
BAepdgotg Taxde’ Supact deprduevos
xnAipace mavrodamols & dmet-
ga Sixrva Kdngibog éofdldet ...

De novo, sob pdipebras azuis,

com seus languidos. olhos, Eros me contempla,
e, com toda a éspécie de encantos,

langa-me para as malhas inelutdveis de Cipris ...

A sofisticagdo funciona, aqui, a varios niveis: em primeiro lugar,
o ‘jovem countemplado, objecto da admiragio do poeta, € identifi-
cado com a entidade sobrenatural (Eros) responsavel pelas reacgdes
emotivas provocadas pela aparéncia fisica do ser amado; depois, a
responsabilidade do olhar erdtico é transferida para o objecto dese-
jado, de sorte que o poeta sente que sio os «languidos olhos, sob
palpebras azuis» que o estio a contemplar de modo especialmente intenso
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(note-se a escolha do participio depxdusvog, etimologicamente relacio-
nado com dpdxwy, «serpente» ou «dragdow, um animal capaz de hipno-’
tizar as suas vitimas pela intensidade do seu olhar). Atente-se ainda na
hipilage materializada na construciio quiastica, que permite a leitura
de ‘que sdo os olhos do jovem, ¢ ndo as péalpebras, que s3o azuis, apli-
cando-se o adjectivo «lAnguido» com mais apropriagdo as palpebras,
que, no seu estado semi-cerrado, poderdo denotar sugestivamente tal
«languidez».

Chegados a este ponto, serd altura de lembrarmos o locus classicus
onde, segundo Pseudo-Demétrio, se materializa de modo mais per-
feito a -ydpis («graciosidade») caracteristica do discurso ylaguedc:
«toda a poesia de Safo» (132). Claro que abarcar, aqui, «toda a poesia
de Safo» seria manifestamente impossivel, devido ao problema Sbvio
de possuirmos somente fragmentos da obra poética da grande poetisa
edlica. Também nfo iremos analisar exaustivamente todos os fragmen-
tos postos & nossa disposicio na edicio de Lobel-Page, tarefa que nfo
caberia nos parAmetros do presente artigo. Seleccionaremos, antes,
alguns passos que nos parecem expressivos no Ambito da presente
problematica, comegando justamente pelos dois versos citados pelo:
autor de De elocutione (164): mowxildeTar usy yola molvorépavog
(fr. 964a Page) e ylwonic dndoy (fr. 964b Page). Ora estes versos
citados por Pseudo-Demétrio nfio deverdo, possivelmente, ser atri-
buidos a Safo (como se v€ pela circunstincia de Page os ter relegado
para os Fragmenta Adespota da edigdo- dos Poetae Melici Graeci);
0 que nos interessa, no entanto, ndo € tanto a apropriacdo da autoria
safica, mas sim a razdo pela qual o autor de De elocutione os escotheu”
para exemplificar a graciosidade ‘tipica ‘do discurso ylaguods. Neste
aspecto, impde-se de imediato a seguinte consideracfio, que vai ao encon-
tro daquilo que afirma o préprio Pseudo-Demétrio («quando Safo
canta a beleza, fA-lo com palavras que sfo belas e suaves», 166): ha
palavras que podem ser consideradas intrinsecamente detentoras de
graciosidade. Quando Catulo, por exemplo; descreve:a cor da tape-
garia (uestis) onde figuram & histéria de Ariadne e a chegada de Baco
a ilha de Naxos, fa-lo por meio de vocibulos que ja conferem, por si,
ao texto poético, a requintada graciosidade que estd na base do efeito
estético procurado pelo autor:

.. tincta tegit roseo conchyli purpura fuco

(carme 64, v. 49).

Ndo ha duvida de que a Wirkung estética deste verso de Catulo foi
alcangada mediante a. convergéncia de dois niveis; o estritamente
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lexical ¢ o semintico. Com base no que acabamos de verificar, esta-
mos aptos a proceder a uma destrinca entre sequéncias de sintagmas
que sdo consentdneos com as caracteristicas do discurso yAapupeds
e outros segmentos que, por razdes lexicais e seméinticas, nio o sdo.
O verso 24 do Livro II da Ars Amatoria de Ovidio — semibouemque
uirum semiuirumque bouem — ndo pode de modo algum ser incluido
no discurso ylaguedc. O episédio dos Persas de Esquilo em que o
mensageiro narra o desastre de Salamina (vv. 249-514) também nido
(embora por outras razdes, decorrentes da utilizagio de uma estética
em que o lugar de elei¢fio € dado ao mddog e ao péyedog, naturalmente
contrarios & ydotc no sentido em que Pseudo-Demétrio emprega o
termo). Mas a ode em honra de Atenas no Edipo em Colono de Séfo-
cles (vv. 668-719) ou os variadissimos passos no teatro de Euripides
onde ha a intengdo de explorar imagens e expressdes de deleite esté-
tico 23 podem, com seguranga, ser incluidos na categoria que Pseudo-
-Demétrio designa por meio do conceito de discurso ylagueds.

Voltando aos versos atribuidos a Safo em De elocutione (frs. 964a
e 964b Page), parece claro que a intencio de Pseudo-Demétrio ao citar
«a terra de grinaldas as mirfades refulge de cores variegadas» ou
«o esverdeado-acastanhado rouxionol» é de salientar a qualidade
ornamental que a mera presenca de vocibulos que exprimem o
matizar e avivar de cores pode conferir ao poema. A isto deve-
mos juntar o propric rouxinol (dnddw) 24, que, tal como o alcione,
o golfinho, o cisne, a andorinha, etc., corresponde ja de si a uma
imagem susceptivel de proporcionar a Tépwic que nos propusémos
surpreender.

Os fragmentos que até nos chegaram de Safo abundam, como se
sabe, em imagens de deleite estético, sendo o mais célebre (e mais extenso)
o fr. 2 Lobel-Page, uma actualizagio deliciosa do tdpico do locus
amoenus, que apresentamos na recriagdo inspirada de FEugénio de
Andrade 25;

Se passares por Creta vem ao templo sagrado,
onde mais grato é o pomar de macieiras,
e do altar sobe um perfume de incenso.

23 Uma antologia possivel com passos exemplificativos extraidos das pegas
conservadas de Euripides teria de conter, pelo menos: Ale. 569-587; Hipp. 121-
-130, 732-751, 1268-1281; IT 1089-1105, 1234-1255; Hel. 167-190, 1107-1116, 1451-
-1511; 74 178-184, 572-581, 1036-1079, 1284-1299.

24 Cf,, também, o fr. 136 Lobel-Page.

25 Poemas e Fragmentos de Safo, Porto, 21982, p. 22.
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Agqui, onde a sombra é a das rosas,
no meio dos ramos escorre a dgua,
e no rumor das folhas vem o sono.

Agqui, no prado onde todas as cores
da primavera abrem e os cavalos pastam,
a brisa traz um aroma de mel.

Vem, Cipris, a fronte cingida, e nas tacas
de oiro voluptuosamente entorna
o claro vinho e a alegria.

109

Uma das caracteristicas salientes da imagética que nos oferece a
poesia de Safo é a sensibilidade da poetisa para fendmenos «atmosfé-
ricosy, como a aurora 26, o entardecer 27, ¢ o céu nocturno 28, bri-
lhante de astros, no qual a lua esplende soberana (fr. 34 Lobel-Page):

dotepes pév dupl xdiav csldvvay
dy dmuxgimrost pdevvoy gidog
dmmota whfdowa pudhora Adpmn
yav | 1

As estrelas, em volta da formosa lua,

de novo ocultam a sua vista esplendente,
quando a lua cheia brilha mais, argéntea,
sobre toda a terra. 29

Um dos passos mais significativos no dmbito do tema que agora
nos ocupa € a primeira estrofe do fr. 16 Lobel-Page:

ol udv inmijov otpdrov, ol 0& mécdw,
s o o mow g
o J¢ vdwy @aic” éni yav udluvay
5 ; ¥, s
uuevar xdihioroy, Eyw 68 =iy &1-
Tw Tig foarar.

Uns dizem que é uma hoste de cavalaria, outros de infantaria; outros
ainda dizem que é uma frota a coisa mais bela na terra escura: eu digo que é

aguilo que se ama.

26
27
28
29

Frs. 123, 104a Lobel-Page.

Frs. 104a, 104b Lobel-Page. ‘

Veja-se, para além do fr. 34, os frs. 96 e 154 Lobel-Page.
Traducdo de M. H. Rocha Pereira, Hélade, p. 104.
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Aqui, temos claramente a ideia de que «o mais belo» (xdidiaTov),
ou seja aquilo que € mais conducente & fruigiio estética de determi-
nada visdo, para além de ser  subjectivo, depende acima de tudo do
«erotismo» no nosso modo de olhar. Estes versos encontram um com-
plemento interessante num poema altamente mutilado e de interpre-
tagdo dificilima, cujos dois Gltimos versos sio reconstituidos na edicfio

de Lobel-Page nos seguintes termos (fr. 58, v. 25 sq.):

[Eyw 68 pidnpuy’ dfecodvay ] ToliTo, xat pot
70 Ad [uspov &ooc Tdshiow xal T »d] Aov Aé [A] oyye.

O proprio aspecto grafico destes versos diz-nos que qualquer inter-
pretagdo nfio passa de conjectura; e como se tal nfo bastasse, o grande
especialista Sir Denys Page ndo se inibiv de declarar «I have no con-
ception of the meaning of the last two lines» 3%. No entanto, Bugénio
de Andrade arriscou uma mterpretac;ao cujo alcance significativo
— muito embora conjectural e provisério — ndo deixa de nos pare-
cer sugestivo no contexto da prob]ema’uca relevada..a propésito da
primeira estrofe do fr. 16:

Amo o esplendor. Para mim o désejb‘
é um sol magnificente e a beleza
coube-me em heranga. 31

Apesar de o «eu» poético desta versdo ‘portuguesa nos lembrar
mais Sophia de Mello Breyner Andresen do que Safo, podera dizer-se,
contudo, que a defini¢io do que € ou nfo xdilwwroy com base numa
axiologia em que amor, desejo ¢ luz se interpenetram ilumina de modo
muito especial a temética que ao longo deste artigo tentAmos apresen-
tar, ainda que o foco que tal «iluminacio» pressupde possa estar mais
perto da «verdade poética» da versdo portuguesa de Eugénio de Andrade
do que solidamente ancorado no testemunho inequivoco da poetisa
edlica.

Para terminarmos as consideracdes que temos vindo a tecer rela-
tivamente & questio do «deleite estéticon na poesia grega (numa abor-
dagem que pretendeu ser mais exemplificativa do que propriamente exaus-
tiva) 32, atentemos de novo no xdiiozov («beloy. superlativado) do

30 D. Page, Sappho and Alcaeus: An Introduction fo the Study of Ancient
Lesbian Poetry, Oxford, 1955, p. 130, n. 1.

31 Poemas e Fragmentos de Safo, p. 56.

32 Poders objectar-se, com justica, gue a poesia de Pindaro é uma auséncia
sensivel nesta apresentacio das imagens de deleite estético na poesia grega. No
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fr. 16 Lobel-Page de Safo, desta vez para o colocarmos em confronto
com um distico famoso do heterénimo de Pessoa, Alberto Caeiro:

A beleza é o nome de qualquer coisa que ndo existe,

que eu dou as coisas em troca do agrado que elas me ddo.

O deleite ou «agrado» (répyis) que o belo pode proporcionar €
claramente um tema importante da poesia helénica, explorado pelos
poetas arcaicos, classicos e helenisticos com o intuito de «embelezarem»
os seus poemas (visto que, como afirma Pseudo-Demétrio, «tudo o
que é contemplado com prazer é também belo ao ser verbalizado», 174),
conscientes de que, como mais tarde diria o poeta inglés John Keats,
«a thing of beauty is a joy for ever». Levar mais longe uma inferpreta-
¢do das causas e das finalidades da atengfio minuciosa 4 multiplicidade
do real patenteada pelos poetas que foram aqui convocados serd, pot-
ventura, arriscado e a conclusfo forgada que dai pudesse ser extraida
avultaria certamente artificial 33. Ficam os elementos que tentdmos
destacar e algumas propostas de interpretacido relativamente ao tema
versado, com a ressalva, no que toca a explicacdo da presenga de ima-
gens e expressdes de deleite estético na poesia grega, de que em tltima
analise «art never expresses anything but itselfyy 34,

entanto, o modo absolutamente orginico como todos os elementos se articulam entre
si numa ode pindérica exclui a possibilidade de se destacar este ou aquele passo
com vista a uma andlise divorciada do contexto. Sobre as qualidades tipicamente
pinddricas que conferem aos poemas do cantor tebano tal cariz «orglnicon, cf.
H. Frinkel, Dichrung und Philosophie des frithen Griechentums, p. 516.

33 Leia-se, a titulo de exemplo (ndo necessariamente negativo ...), a explicacio
ditada pela inspira¢io poética de John Addington Symonds no que diz respeito aos
poetas eolicos: «all the luxuries and elegances of life which that climate and the
rich valleys of Lesbos could afford, were at their disposal: exquisite gardens,
where the rose and hyacinth spread perfume; [...] olive-groves and fountains, where
the cyclamen and violet flowered with feathery maiden-hair; [...] marble cliffs, starred
with jonquil and anemone in spring, aromatic with myrtle and lentisk and samphire
and wild rosemary through all the months; nightingales that sang in May; temples
dim with dusky gold and bright ivory [...]. In such scenes as these the Lesbian poets
lived, and thought of Love. When we read their poems, we seem to have the perfumes,
colours, sounds, and lights of the luxurious land distilled in verse». Studies of the
Greek Poets, London, 31920, p. 192 sq.

34 Oscar Wilde, The Decay of Lying [1889], in De Profundis and other Writings,
Harmondsworth, 1977, p. 80.





