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M. L. WEesT. Ancient Greek Music. Clarendon Press, Oxford, 1992, 410 pp.
ISBN 0-19-814897-6

O tema da mdsica grega tem constituido uma boa fonte de inspiracdo para o
aparecimento de estudos tdo significativos como sdo os de J. Chailley, G. Comuotti,
F. Gevaert, T. Georgiades, T. Reinach, A. Riethmiiller / F. Zaminer, E. P6lhman,
K. Schlesinger, e mais recentemente o de M. West, Com esta obra, o autor abriu
uma nova drea interdisciplinar, cujo horizonte epistemolégico abrange os estudos
cldssicos, a filosofia e as ciéncias musicais. Para cumprir tal objectivo adoptou a
hermenéutica de fontes tdo diversas como a literatura, a filosofia, a iconografia, as
inscri¢des, os papiros musicais e a teoria musical dos autores helenisticos, que se
afiguram como os meios essenciais a partir dos quais € possivel inteligir a musica
helénica. Diante desta diversidade de materiais, torna-se indispensdvel estudar
comparativamente as fontes, quer pelas interac¢des que existem entre elas, quer pela
unidade concepcional relativamente acs problemas musicais, extraida da sua anélise
e reveladora de um pensamento musical grego, com linhas mestras e concepgBes de
fundo comuns entre vérios autores.

A metodologia que estd subjacente a esta obra, consite essencialmente em
pesquisar, entre as concepcdes helénicas, as que melhor traduzem cada uma das
diversas dreas constituintes dos estudos musicais. E o que acontece, por exemplo,
com a classificagdo organoldgica. Neste dominio, o autor mostra por reductio ad
absurdum, que nio € possivel aplicar a moderna classificacéo de Hornbostel e Sachs
ao instrumentério grego, por ja serem conhecidos estudos neste &mbito, de autores
como, Aristéxeno, frg. 95, Ateneu, 174 ¢, Polux 4, 585, Aristides Quintiliano, 85.3,
que organizaram os instrumentos em vérias categorias. A famflia da lira, barbitos,
kithara e phorminx; os auloi, syrinx, salpinx; os tympana e crotala. Estas duas
dltimas familias nfo estavam associadas a "musica séria". Sobre este tema, West
expde os diversos problemas que uma classifica¢fio organoldgica pode suscitar. Tais
dificuldades sdo derivadas da multiplicidade de formas das caixas de ressonéncia, do
nimero de cordas, caso dos cordofones, ou mesmo, resultantes de ideias gene-
ralizadas, como aquela que representa a lira como modelo de toda a familia dos
cordofones gregos. Esta ideia, tem-se manifestado como um verdadeiro obstaculo
epistemol6gico para o conhecimento e estudo dos cordofones gregos. No entanto
resulta, em grande medida, das numerosas referéncias que a literatura grega faz
a narrativa da inveng@o da lira e das maltiplas vezes que os textos gregos indicam o
instrumento como representante de um,cordofone qualquer.

Seguindo Platio (Rep. 399 c-d), West divide os cordofones em duas
categorias, tendo como ciitério o formato da caixa de ressonéncia e o nimero de
cordas: as liras e as harpas (pp. 50 sqq.). Na primeira categoria encontram-se 0s
instrumentos, cuja caixa de ressonéincia pode ser arredondada (v.g. phorminx, ou
"kithara de bergo"), rectangular (v.g. kithara Italiota), ou convexa (v.g. chelys-lyra e
barbitos). Na segunda categoria estfio os cordofones com mais de sete cordas e de
formato triangular (v. g. péktis, magadis, sambyké e klepsiambos). Neste dominio
dos instrumentos, o autor dedica todo o segundo capitulo a voz, que, a solo, ou em
coro representa o que hd de mais essencial na misica grega - a unicidade entre
melodia e palavra. De facto, a voz, além de ser o instrumento mais completo, e
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também o meio por exceléncia de execuciio musical, permite interpretar a poesia e
evidenciar expressivamente o ritmo que lhe estd subjacente. E de tal forma o canto é
relevante, que mesmo quando estd acompanhado por um instrumento, nunca se
subordina a ele (cf. Ps - Arist. Pr. 19.9), ainda que se cante em coro. A clareza vocal
permanece sempre € no coro, € ouvida com tal afinacdo em unissono, como se de
uma s6 voz se tratasse. . ’

Este capitulo dedicado a voz estuda também o recitativo (parakatalogé), as
tessituras vocais, a textura das vozes em coro e a solo, além dos problemas de teoria
musical relacionados com os intervalos e sistemas, as consondncias ¢ dissonancias.

Na sec¢do que dedica ao estudo do coro, West levanta um dos principais
problemas que se colocam mais frequentemente: como eram aprendidas as obras
corais, de ouvido, ou com a ajuda de partituras? As miiltiplas referéncias ao
chorodidaskalos que sao feitas pelos textos literdrios, filosdficos e pelos tedricos
musicais, conduzem 2 conclusio de que a formagdo e a execugdo assentava
sobretudo em duas faculdades: o ouvido e a memoria. O papel do coro na formagdo
musical era determinante, uma vez que a preparacio da voz era formada a partir
dele, constituindo-se como uma verdadeira escola de colocagfo vocal, de controlo do
volume, intonagao, precisfo da enunciagdo vocilica, alteragdo da afinacdo natural de
cada cantor, precisio e rigor ritmicos, controlo da nasalidade e do tremolo. Ao ser
trabalhada deste modo, a voz era qualificada pelos gregos como ligys ou ligyros,
referindo ambos os termos uma boa afinagdo e colocacdo.

Por ser o centro da misica, o canto exigia exercicio e treino intenso, aos quais
Platdo se refere nas Leis, 665 e, como condi¢Ges para um cantor a solo ou em coro se
apresentar em publico. Deveria mesmo existir entre os gregos uma ideia de
exceléncia vocal, pois como mostram Dionisio de Halicarnasso (11, 6) e Aristéxeno
(Elem. Harm. 1, 2) a voz natural possui potencialidades melddicas, como a eufonia
dos jogos consonantico-vocdlicos, o tempo proprio de emissdo de cada vogal, além
da elevagdo de uma quinta. Por isso, a voz € o modelo de todos os instrumentos e
talvés a chave da compreensao dos problemas, que mais polémica t€m suscitado no
dominio da misica antiga; referimo-nos a afinacgdo, ao diapasio e ao temperamento.
Uma das caracterfsticas mais marcantes desta obra de West € a conversdo da métrica
em notacio musical convencional. Abre deste modo o horizonte do ritmo grego € da
relagdo entre ritmo e melodia. A transposic@io dos simbolos méfricos para a notagdo
musical representa a forma mais explicita de ilustrar como o ritmo grego era com-
plexo, ndo se reduzindo a relac@io breve-longa, mas a correspondéncias quantitativas
semelhantes as quidlteras, e a divisdes complexas que nos permitem verificar a
expressividade de ritmos, como o décmio ou o glicénico. Quando um estudo destes é
elaborado por alguém como West que conhece tdo bem a métrica, como a misica,
somos levados a concluir que se trata de um trabalho de rigor ¢ um modelo apro-
priado para orientar andlises de coros, monddias e recitativos. E neste dominio do
ritmo que a obra de West se revela essencial para o estudo das ciéncias musicais,
uma vez que ilustra com muitos exemplos as grandes semelhancas existentes entre
os ritmos da misica grega e alguns ritmos usados, por exemplo na miisica barroca e
na miisica contemporénea. ‘

Na sequéncia do ritmo vem o problema dos "modos". Trata-se de um
problema que excede a simples questfio terminoldgica. No entanto, tem interesse
referir que desde finais do século passado uma série de estudiosos preferem o termo
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"harmoniai”, ao termo "modos", por este dltimo traduzir melhor os sistemas de
tetracordes medievais, enquanto o primeiro refere-se aos tetracordes gregos
compostos por notas fixas e mdveis e um complexo de géneros diaténico, cromético
e enarmodnico. Com base nestas distingdes West ensaia uma andlise melddica dos
fragmentos musicais existentes, levantando, no entanto algumas dificuldades quanto
a notagdo grega e sua traducfo no sistema de claves convencional. Com efeito nio
podemos determinar com rigor o “pitch”, usado pelos gregos abrindo-se neste
dominio uma interrogacéo a que ndo podemos dar resposta.

A miisica grega conduz-nos a muitas destas perguntas, que West ndo deixa de
colocar, mostrando as verdadeiras dificuldades deste estudo, e, a0 mesmo tempo o
largo campo que pode ser explorado sempre com renovado interesse.

AIRES RODEIA PEREIRA

Musici Scriptores Graeci. Aristoteles, Euclides, Nicomachus, Bacchius,
Gaudentius, Alypius et melodiarum veterum quidquid exstat.
Stutgardiae et Lipsiae in Aedibus teuneri 1995 (1* ed 1885). Musici
Scriptores Graeci, suplementum, melodiarum religuiae. Stutgardiae
et Lipsiae in Aedibus teuneri 1995 (1%ed 1885).

Ap6s um século, a Teubner resolveu reeditar uma das suas obras mais
importantes €, no que toca ao estudo da misica grega, sem didvida, a mais signi-
ficativa. Estd dividida em dois volumes, dos quais, o primeiro é consagrado aos
textos de teoria musical e o segundo, &s obras musicais com notagdo antiga e
tradugdo em notacdo musical convencional. No primeiro volume encontramos
edigbes criticas de Pseudo-Aristételes, Euclides, Nicémaco, Baguio, Gaudéncio,
Alipio, enquanto no segundo, constam todos os fragmentos musicais existentes
quando a obra saiu pela primeira vez, exceptuando-se assim, o fragmento musical de
Ifigénia em Aulide, que sé recentemente fol conhecido. Mas a obra, agora
disponivel, serviu de base a traducdes integrais destes mesmos textos, como as de
A. Barker, e 2 edi¢@o critica dos textos com notacdo musical de E. Polhman, que
inclui também andlise musical.

Muitos estudiosos citam a edigo de C. Jan que, apesar de ter um século,
ainda se mantém vélida, outros, porém, ainda citam a edi¢io de Meibom de 1652,
que reunia 0s mesmos textos.

C. Jan ordenou os autores e respectivos textos de acordo com um critério
cronoldgico, seguindo Meibom e Marquard (1880) e tendo em conta os estudos
sobre inscrigoes gregas de Franz (1833). A obra inclui uma lista de 210 cédices,
resultantes de uma investigacio longa e rigorosa sobre muitos catilogos das mais
importantes bibliotecas europeias. Assim se fixaram as li¢bes de alguns dos mais
importantes tratados musicais da antiga Grécia. Alguns editores ulteriores a C. Jan



