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Desde que D. Jodo Il restituiu a Universidade a Coimbra, os grupos de teatro universitario, criados por estudantes e professores, tém sido
uma constante do meio coimbrao que ainda hoje pervive. Nas centlrias do Antigo Regime, a obrigatoriedade de alguns lentes fazerem
representar, anualmente, uma comédia visava um duplo objectivo: o aperfeicoamento da latinidade dos alunos e a edificacdo moral de
participantes e auditério, por um lado, ao mesmo tempo que preservava os espectadores do contacto com as encenagdes profanas veicu-
ladas por companhias ambulantes, cuja apresentagéo se procurava limitar ao tempo das férias escolares. Com o advento do Liberalismo,
o0 surto de teatros trar4 a Coimbra um maior movimento teatral, sendo os estudantes e elementos do corpo docente, em conjungdo com
cidadéos provindos de certas agremiagdes, os principais animadores e protagonistas de uma experiéncia, agora vista como necessaria, ao
servi¢o da educagdo e da sociabilidade gerais, esbatendo-se o peso do quase monopodlio teatral que a Universidade, anteriormente,
detivera. O ponto de chegada do longo percurso da experiéncia dramética desta cidade serd o privilegiar do principio da autonomizagao,
concretizado com a fundagdo de dois organismos: o Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra, em 1938, e o Circulo de Iniciacdo
Teatral da Academia de Coimbra, que apresentara os seus primeiros trabalhos em 1956, sob a coordenagdo de Vasco de Lima Couto.
A criacdo do CITAC corresponde a necessidade de desenvolver um trabalho mais vanguardista e experimental, contemplando também
um reportdrio de autores contemporéaneos. Sob a direccdo de Vasco de Lima Couto, Luis de Sousa Rebelo, José Sinde Filipe, Anténio
Pedro, Paulo Quintela, Jacinto Ramos ou Carlos Avilez, para citar apenas 0s encenadores nacionais que ai desenvolveram a sua activi-
dade, foram representados, entre outros, Anténio Patricio, Tchekov, Miguel Torga, Anténio Pedro, Moliere, Lorca, Brecht, Claudel e
Shakespeare. Revestiram-se de particular significado os doze "Ciclos de Teatro", que trouxeram a Coimbra o que de melhor e mais ino-
vador se fazia no pais em matéria de teatro. Iniciados ainda em 1959, prolongar-se-iam até ao encerramento do organismo pela policia
politica, em 1970. Depois do 25 de Abril de 1974, o CITAC retoma a sua linha interventiva, numa primeira fase ainda sem encenador,
sendo depois convidados diversos nomes credenciados que vieram coordenar a sua formacéo e respectivo trabalho. Deve destacar-se que
a estreia de cada pega é transformada num evento, que inclui coléquios, exposi¢des e a publicacdo de um ndmero alusivo da nova série
dos Cadernos do CITAC. Devem, a este respeito, recordar-se os espectaculos "Jogo de Massacre" de Eugeéne lonesco, "Gog" de Giovanni
Papini, os eventos "Kafka", "Vian", e, em data mais recente, "Sartre
e Simone de Beauvoir". Realce merece também a preocupacdo do
CITAC em produzir alguns espectaculos mais dirigidos a um publi-
co infanto-juvenil, como "Citac¢do", ou os "Citaclowns", assim como
a iniciativa internacional "Projectos & Progestos". Juntamente com o
TEUC, tem o CITAC, nos ultimos anos, voltado a organizar, com
alguma regularidade, o ACTUS, Encontros de Teatro Universitario.
Em sintese, a histdria ja meio centenaria do CITAC constitui um
patrimonio precioso da Universidade de Coimbra, do qual esta se
orgulha e que quer continuar a acompanhar de muito perto. Ao
longo destas cinco décadas, tem sido inestimavel o papel desempe-
nhado pelo CITAC na formacao de actores e de novos publicos. Mas
o resultado desta acgdo esta longe de se materializar apenas nas suas
proprias producdes, uma vez que sdo inlmeras as actividades de
dinamizagdo teatral em que os jovens formados no CITAC se tém
empenhado fora da academia e da prépria cidade de Coimbra,
enquanto encenadores e actores de companhias amadoras e profis-
sionais, ou simplesmente como participantes destacados em projec-
tos culturais inovadores, marcados pelo experimentalismo e pela
aventura que, afinal, foram sempre a imagem de marca deste grupo
- uma referéncia fundamental do teatro universitario portugués.

Fernando Seabra Santos

Reitor da Universidade de Coimbra



A PROPOSITO DOS 50 ANOS DO CITAC Assinalar a celebragéo dos 50 anos do CITAC é sublinhar o desenho
de um movimento "circular" interventivo. Trata-se, pois, de pér em
evidéncia uma obra de tonalidade onde, a um tempo, se descobre o
toque individual e a dimensao colectiva, onde a heterogeneidade de
pessoas, ideias e ideais vivifica 0 comunitarismo assumido e este
germina a identidade pessoal. Falamos de um grupo de teatro
universitario que quis sempre ver, ir, fazer, mais além. Mais longe.
Perceber o que é esse ver, esse ir, esse fazer, mais além e mais
longe é dar a conhecer um projecto e uma atitude - e 0 que é o teatro
sendo a sucessiva reinterpretacdo e representagdo de projectos e de
atitudes morais e espirituais com manifestacdo no espago, no tempo,
no corpo, nos gestos, com significagdo no momento teatral? - que,
pela apologia da liberdade, representou e ainda hoje representa,
uma marca de agua, quer para os que foram "citaquianos" quer,
também, para todos os outros que com eles puderam sonhar o
drama, a tragédia ou a comédia enquanto os instantes sem fim da
representa¢do duravam. O CITAC encenou um permanente desafio
no negro das paredes pintadas do teatro-estidio - a sua "casa" -, procurando encontrar a tonica colorida da ruptura, tendo a liberdade
como pano de fundo. Deste modo, o CITAC tem-se afirmado como ponto inarredavel do teatro universitario, participando em
festivais nacionais e internacionais, levando o nome da Universidade de Coimbra além muros académicos, além cidade, além
fronteiras. Mas se o CITAC saiu para ver mais longe e mais fundo também fez vir gentes do teatro. E fé-lo sabendo trazer a Coimbra
- nomeadamente através dos extraordinarios ciclos de teatro que organizou - a qualidade, a novidade e a avant-garde teatral.
Com um critério de bom gosto e de modernidade que nem sempre foram, entdo, compreendidos. Mas até nisso o CITAC se mostrava
como saudavel elemento de transgressdo e de procura de outras formas de representacdo teatral. O universo de valéncias
plurais, a capacidade de atrair e de jogar com novos e velhos publicos, a criatividade na procura de conseguir espectaculos diferentes
e, sublinhe-se a trago grosso, a permanente ousadia sdo, a meu ver, aquilo que justifica que estes 50 anos sejam assinalados. E assinalados
ndo s6 porque passaram 50 anos mas antes e, por sobre tudo, porque esse meio século deixou rasto. Criou memorias. Mudou vidas.
Desabrochou sonhos. Fez com que o teatro acontecesse. Geragdes e geragdes de "citaquianos” amaram o teatro. A elas e a eles o
nosso profundo e sentido bem-haja. E, por isso, que tenho o maior gosto - como académico, como universitario, como beneficiario da
asa e da raiz que o teatro me deu e, ora, como Director da Imprensa que edita esta obra - em escrever, em jeito de abertura, estas
breves e singelas palavras. Em jeito de abertura de uma obra que pretende - criando - homenagear o Circulo de Iniciagcdo Teatral
da Academia de Coimbra e todos aqueles e aquelas que foram construindo um palco e uma cena onde o teatro - isto é, a vida em

todo o seu esplendor - tem acontecido. Sempre de forma inovadora. Sempre assumindo os riscos de ir mais além. Mais fundo.

José de Faria Costa

Director da Imprensa da Universidade de Coimbra



O METEORO DA TRANSFIGURAC AO No cingquentenario do CITAC, o que em primeiro lugar nos assalta é
a surpresa: 50 anos, ja? Nao é de somenos, a estranheza. A idade, a
caminho de vetusta, de 50 anos ndo rima - se me é permitido usar
aqui esta palavra - com a marca de permanente erupgdo experimen-
tal que tem singularizado o percurso do Circulo de Iniciacao Teatral
da Academia de Coimbra. A presente obra esclarecera certamente
este ponto: a vida do CITAC, ou pelo menos o que de fora é possi-
vel identificar assim, ndo é tanto uma existéncia que desdobra um
conjunto de premissas solidamente estabelecidas mas o resultado de
um intenso dialogo com 0 momento e a circunstancia. Isso nao signi-
fica a auséncia de substracto tedrico-estético. Significa que o plano
estavel de um cénone, implicito ou explicito, nunca primou sobre a
captacdo daquilo a que, no momento, se afigurou imperativo dar
expressdo. No CITAC, a palavra "teatro" parece ter sido sempre a
nomeacdo de uma cena onde ocorrem dramas e transgressoes,

utopias e combates - e menos o lugar de uma representagdo. Aqui, "teatro” significa veneno, energia, afirmagfo. E claro que nio

pode esquecer-se o importante papel que o CITAC desempenhou e desempenha no ambito do chamado "teatro universitario”,
sejam quais forem as diferengas ocorridas neste meio século. Mas se, desde o inicio, a intervencdo no teatro universtario teve
uma configuragdo particular foi porque circulava no grupo fundador uma outra ideia de teatro a que estes cinquenta anos de vida,
em continuidades e interrupgdes, parece terem-se mantido singularmente fiéis. O que sdo estes cinquenta anos, entdo? Um sonho
ou um pesadelo que se passou na cabega de Macbeth? Juan Carlos Oviedo? "O arranca coragdes"? Boris Vian com Sartre e Beauvoir

num bar de Saint-Germain dés Prés na Praca da Republica? Ricard Salvat? Faustos e Processos de Goethes melancdlicos e

Kafkas optimistas? Pessoa plural? Fassbinder? Paulo Castro? Passeios subversivos pelo grande teatro do mundo? Victor Garcia?

Cantoras e carecas e rinocerontes que ajudam lonesco a contar a nossa vida errante ou a encontrar a saida que nao ha na floresta

da prépria existéncia? Ciclos de Teatro, Programas de teatro, Cadernos de Teatro? Luis de Lima? Mergulhos em oceanos invisiveis

na companhia de italo Calvino? Anténio Pedro? Mario Barradas? Performances, noites de poesia? Andrezj Kowalski? Nés, no
circulo da lua? Cinquenta anos sdo tudo isto. E muito mais: nomes, titulos, actividades - encontra-se neste livro. E muito mais
ainda - tudo o que ndo pode estar neste livro e duas actuais citaquianas referiram assim: "o mais importante de tudo é o meteoro
da transformacéo que s6 cada citaquiano viveu, o que s6 nés pudemos sentir. E o que o CITAC tem de intransmissivel. O mais precioso".

E quando se comunica sob a forma do "intransmissivel”, a heranca cultural esta, toda, na ordem c6smica ou poética.

Antoénio Pedro Pita

Delegado Regional da Cultura do Centro



Meio século de existéncia de uma Institui¢do Cultural, o CITAC, ALGUMAS PALAVRAS...
fortemente enraizada na area do teatro, é motivo de orgulho e teste-
munho evidente da validade do projecto inicial. Porque 50 anos de
vida recolhem, naturalmente, desde a fundagdo, momentos felizes,
horas de desanimo e dias de preocupagado, designadas por crises de
crescimento, situac@es que foram e sdo estimulo para continuar, com
mais determinacdo e coragem. Os objectivos colocados & partida e
alicercados em bases estruturais de futuro, conferiram ao CITAC
um espaco de respeito e admiragado, provindo das entidades, das ins-
tituicdes e da populacdo, em geral. O CITAC - Circulo de Iniciacao
Teatral da Academia de Coimbra, uma referéncia vanguardista no
panorama do Teatro Portugués e credor dos maiores encomios pelo
trabalho desenvolvido de intervencédo cultural e social na cidade de
Coimbra e no Pais, e como mensageiro pedagdgico de Cidadania, esta a festejar um ciclo vivencial de dez lustros de afirmacéo cultural/
/artistica/social e de concludente capacidade individual e colectiva dos seus dirigentes, dos seus elementos e da Academia de Coimbra.
Allias, se se analisar o trajecto do CITAC conclui-se que dezenas de pessoas ligadas a Universidade (a maioria) apostaram em por em prati-
ca, ampliar e solidificar um projecto abracado com amor e carinho. Uma obra relevante que passou as fronteiras citadinas e nacionais, di-
mensionando uma cultura que, muitas vezes, é dificil de se afirmar perante um publico exigente e que aguarda sempre mais e melhor na
especialidade em apreco. A Camara Municipal de Coimbra que acarinha uma excelente relacao de proximidade institucional e cultural com
o CITAC, aproveita este aniversario e as comemoragdes em curso, para felicitar, vivamente, toda a comunidade citacense, quer os que de-
ram vida a vida do CITAC, quer honrando a meméria dos que possivelmente ndo pertencem ja ao nimero dos vivos, e sobretudo, os
responsaveis actuais que receberam a preciosa heranca e que imbuidos dos valores que acompanham a institui¢do ha cinquenta anos, Ihe
ampliam o respeito e o prestigio que desfruta. Homens e mulheres que oferecem, dia a dia, empenhada e devotadamente, a sua criativi-
dade e saber para que o CITAC seja maior, e para que a mensagem que dele dimana, se prolongue no tempo e no espaco, por muitos e

muitos anos. Por isso, e como homenagem, os parabéns da Autarquia Conimbricense representada nestas comemorag8es por Mario Nunes.

Mario Nunes

Vereador da Cultura da Camara Municipal de Coimbra



Este livro foi roubado ao caos.

Um caos de ideias de pessoas de arquivos. Um caos herdado e fecundo.
Avizinhavam-se os 50 anos do nosso Circulo e importava pensa-lo,
aproximar todos os que o construiram, que foram CITAC.

E, sobretudo, urgia soterrarmo-nos nas histdrias, nos programas, na correspondéncia,
nas fotografias, nos Cadernos de Teatro, nos recortes de jornais, nos videos e nas gravagoes,
para encontrar o fio trespassador e rouba-lo ao esquecimento.

Comegou a desenhar-se em nés sob a forma de uma revista comemorativa,
desenho que foi crescendo até parecer que nao nos cabia nas maos.

Quando demos por nés a revista era um livro,
veio o designer e com ele o conceito de objecto-livro.

Haveria lugar para a musica e para as imagens em movimento,
registos de ensaios e de espectaculos, as bandas sonoras criadas sé para nés,
outra forma de memodria que nado a de papel. Mas por vezes nao basta o desejo,

é preciso acreditar, e o desapego de alguns prende os outros ao chao.

Nao se perdeu totalmente o objecto-livro imaginado, mas adequou-se ao nosso possivel,
nao deixando nunca de ser 0 nosso espelho.

Do livro podemos dizer que o pensamos diviso em décadas, para o tornar simples,
mapa-guia de uma viagem circular; sabendo porém o qudo artificial esta divisdo possa parecer.
Cedo nos confrontdmos com a dualidade intrinseca a todos os processos no CITAC,
onde o tortuoso e a alegria andam a par e par. O vazio de informagao, a falta de pedacos e de contactos
correspondentes a determinadas alturas, eram portadores de impoténcia, assim como,

a descoberta de uma histéria, de uma intriga com trinta anos, de uns esbogos impossiveis, ou de uma
voz surpreendida por o CITAC se ter lembrado dela, deixou-nos a vontade de ter vivido tudo isto.
Fica a magoa de ndo termos podido chegar a todos.

Descobrimos que esta é uma casa grande, muito maior do que o Teatro-Estudio,

mesmo quando se transforma em teatro-mundo.

Porque o CITAC é procura, incita-nos a continuar a procurar,
a perseguir algo que possa talvez até nao existir,

mas do qual sabemos ndo poder abdicar.
Porque a liberdade é a matriz da Iniciacao, o almejado fio trespassador.
Existe nos citaguianos, no estigma e no orgulho que cada um leva consigo.
Isto que queremos partilhar, tornar palpavel com este livro.

Porque uma vez CITAC sempre CITAC, desejo ou teatro que nédo deixa de existir.

SOANOSCIRCULODEINICIAGAO EATRALDAACADEMIADECOIMBRA



A criacdo do CITAC foi um sinal de inconformismo e de vontade de mudanga.
Até ao inicio dos anos cinquenta, o teatro universitario em Coimbra (e em Portu-
gal) era o TEUC - Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra. Dirigido
pelo Professor Paulo Quintela, atingira grande prestigio com as encenagdes de Gil
Vicente e dos classicos gregos. O TEUC era reconhecido internacionalmente, rea-
lizando digressdes e participando regularmente nas Delfiadas, o festival europeu
de teatro universitario.

Mas entrar no TEUC néo era facil. Havia audic¢6es e Paulo Quintela ndo se coi-
bia de despedir com aspereza os candidatos a quem néo reconhecia as qualidades
declamatdrias requeridas pelos seus exigentes critérios. E ndo havia muitos capa-
zes de ombrear com os "Diabos" de Deniz-Jacinto. Por outro lado, o teatro con-
temporaneo, com raras excepgoes, ndo estava nos planos do TEUC.

Assim, alguns estudantes que queriam fazer teatro mas ndo aceitavam as regras
rigidas de Paulo Quintela e que ambicionavam divulgar a nova dramaturgia e
experimentar técnicas de representagdo e encenagdo mais modernas, comegaram
a pensar na criagdo de uma alternativa.

Em 1954, um grupo constituido fundamentalmente por alunos do Liceu D. Jodo
Il langara o CAIT - Circulo Académico de Iniciagdo Teatral e seria este nucleo,
a que entretanto se juntaram alguns universitarios, que esteve na origem do
CITAC.

No p6s-guerra, o teatro conheceu um impulso extraordinario. A reconstrugédo dos
paises devastados pelo conflito e o confronto politico-ideoldgico, simbolizado
pelos acordos de Yalta, constituiam condicOes para a renovagéo e actualizacéo da
expressao artistica, nomeadamente do teatro.

Camus e Sartre escrevem teatro e sdo representados. Surgem, logo em 47, os
grandes festivais, Edimburgo e Avignon, que hoje continuam, cada um a seu
modo, a ser acontecimentos marcantes.

Em Franca, na grande sala do Palais de Chaillot, Jean Vilar langa, no Théatre
National Populaire, um repertério de grande qualidade - classico e contempora-
neo - para o grande publico. Gérard Philipe é um simbolo, quer no cinema quer
no teatro. Jean-Louis Barrault e Madeleine Renaud estdo no auge.

De um e de outro lado do Atlantico, o teatro de lingua inglesa renova-se com Sean
0'Casey, Samuel Beckett, Arthur Miller, Tennessee Williams...

Também em Portugal, a ansia de renovacdo, apesar dos constrangimentos da
censura e do peso do provincianismo e do isolamento, faz surgir iniciativas de
mudanca no teatro.

Gino Saviotti cria, em 46, o Teatro-Estudio do Salitre, justamente considerado
como a "primeira tentativa meditada e consequente de actualizagdo do teatro
portugués”. No mesmo ano, Fernando Amado abre a "Casa da Comédia" e, dois
anos depois, Antonio Pedro, Jorge de Sena e Costa Ferreira lancam os "Compa-
nheiros do Pateo das Comédias". Sao tentativas frageis, mas constituem uma
lufada de ar fresco.

Em Dezembro de 1952 acontece um quase milagre: a pe¢a "Jacob e o Anjo", de
José Régio, é estreada em Paris, no Studio des Champs-Elysées.

Em 1953, Antdnio Pedro deixa o "exilio" a que se remetera em Moledo do Minho
e aceita dirigir a companhia do recém-criado Circulo de Cultura Teatral e nasce
o TEP - Teatro Experimental do Porto, indiscutivelmente, o mais importante

acontecimento teatral da década, que revela os grandes nomes da dramaturgia
moderna.

E um periodo rico entre a tradicdo naturalista, o realismo carregado de preocu-
pacdes sociais e as tentativas de trazer ao teatro a problemética existencial. E tam-
bém o tempo de desmontagem e de recriagdo dos mecanismos da convengdo
teatral até ao extremo, com o teatro vocabular de lonesco, que "ndo é bem psi-
colégico, nem simbolista, nem surrealista, nem social". A sua primeira obra
teatral, "A Cantora Careca", de 1948, é designada "anti-peca".

E neste caldo de cultura, em gue se misturam a vontade de ser diferente, a busca
de alternativas, a ansia da modernidade e a rebeldia contra o establishment que
surge o CITAC, modestamente auto-designado Circulo de Iniciacdo Teatral.
Oficialmente, o CITAC nasce a 26 de Fevereiro de 1956, quando a Assembleia
Magna da Associagdo Académica de Coimbra aprova os seus estatutos como
Organismo Auténomo.

Os primeiros tempos sdo mais balbuciantes do que verdadeiramente experimen-
tais. O CITAC néo tem director artistico permanente. Pede ajuda ao TEP e a Vasco
de Lima Couto.

Em 1958/59, consolida-se. Recebe apoio da Fundagao Calouste Gulbenkian, orga-
niza o primeiro Ciclo de Teatro, com a vinda a Coimbra de varias companhias e
leva a cena a peca de Miguel Torga, "Mar", tendo Paulo Quintela como ence-
nador. Nao seria ainda a ruptura sonhada pelos fundadores mas permitiu criar
estruturas minimas e a indispensavel disciplina de trabalho.

Depois seguem-se, como encenadores, Antonio Pedro, Luis de Lima, volta
Antonio Pedro e sucedem-se Jacinto Ramos, Carlos Avilez, Victor Garcia (que
levou o CITAC ao estrangeiro com assinalavel sucesso), Ricardo Salvat...

Em 1970, o CITAC é encerrado pela PIDE-DGS. Renasceu com o 25 de Abril e aqui
esta, vivo e dindmico, a celebrar 50 anos.

Deve sublinhar-se o papel que as chamadas actividades circum-escolares desem-
penhavam na vida universitaria.

Entdo - como infelizmente hoje, apesar de Bolonha - os curricula universitarios
nao incluiam as actividades artisticas e o desporto como elementos necessarios a
uma formagdo completa para jovens adultos que procuravam a obtengdo de um
grau que lhes abrisse as portas para a vida profissional. Esse capitulo da expe-
riéncia era deixado ao aleatdrio das circunstancias ou da inclinagdo pessoal de
cada um. A Associagdo Académica e os chamados organismos auténomaos, como
0 CITAC, desempenhavam assim uma ac¢do formativa complementar da
Universidade e eram um factor de convivéncia e de abertura de horizontes; tam-
bém de debate e de confronto; e de experiéncia civica com 0s seus sistemas de
auto-governo.

Este livro representa um notavel trabalho de reunido de documentos, de teste-
munhos e de memdérias. Todos sabemos o0 que sdo os arquivos de uma associagao
de estudantes, sobretudo com as vicissitudes dos ultimos cinquenta anos. Este
livro é também um desafio aos historiadores do teatro e, em particular, do teatro
universitario em Portugal.

Finalmente, ¢ uma homenagem a todos - e quantos nomes Ndo somMos capazes
de recordar! - que deram generosamente o seu contributo e viveram esta extra-
ordinaria aventura.

Emilio Rui Vilar

Presidente do Conselho de Administragcdo da Fundacdo Calouste Gulbenkian
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1953/5 4 > cédigo Penal, artigo... <« Texto: André Brun e

Encenacdo: Eduardo Soveral < Elenco: Eduardo Soveral, Yvette Centeno,

Feliciano David, Raul Mendes Silva e Rui Polénio Sampaio.

1956/57 > Em 1956, um grupo de estudantes liceais da cidade de

Coimbra cria o Circulo Académico de Iniciacdo Teatral (CAIT). A 26 de

Fevereiro desse mesmo ano, em Assembleia Magna da AAC, ¢ elevado a

categoria de organismo auténomo passando a denominar-se Circulo de

Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra (CITAC). Nele podiam ingressar

todos os estudantes universitarios ou ndo > Nau catrineta * Texto: Egipto

Gongalves = Encenagdo: Vasco de Lima Couto > Encontro ® Texto: Alexandre

Babo < Encenagéo: Vasco de Lima Couto > O boido e a Morte ® Texto:

Raul Brand&o « Encenagdo: Mério Braga Temido

1957/58 > mar «Texto: Miguel Torga = Encenacdo: Paulo Quintela

1958/59 > Judas  Texto: Anténio Patricio = Encenagdo: Luis Sousa

Rebelo > O Tuanel = Texto: Pair Lagerkwist = Encenacdo: Jorge Aguiar >

O Pequeno Passeio ® Texto: Dino Buzzati « Encenagdo: Claro da Fonseca

1959 > ICiclo de Teatro traz a Coimbra o que melhor se faz no pais

1959/60 > Dulcinéa ou a ultima aventura de D. Quixote =

Texto: Carlos Selvagem < Encenagéo: Antonio Pedro > 11 Ciclo de Teatro



Memérias > Nau
Catrineta, Leitura
de Jodo Apolinario
= Mar < Revista Via
Latina apresenta o
CITAC, Dez. 1959 =
CITAC! Ai... Eh'?!,
Jodo Nazaré + José
T. Pinto = Antdnio
Pedro, Entrevista de
Emilio Rui Vilar =
Dulcinéa, Leitura de
Jorge Montes Claros

Testemunhos >

Feliciano David

Francisco Delgado

Sinde Filipe

Yvette Centeno



CAIT e Circulo Académico de Iniciagdo Teatral 193

Primeiro espectaculo do Circulo Académico de Iniciagdo Teatral (CAIT) que deu origem ao CITAC, e teve lugar em 1953 no Saldo do ACE (Associagédo Cristéd de Estudantes em Coimbra).
Foi representada a peca de André Brun "Cédigo Penal, artigo...".
Nela participaram, na foto (da esquerda para a direita) Rui Pol6nio Sampaio, Eduardo Soveral (que encenou), Yvette Centeno, Feliciano David, Raul Mendes Silva.

Assistentes a representacéo da pe¢a de André Brun (1953): Raul Mendes Silva (sécio n.° 1); Dr. Armando Lacerda; Dr. Leitdo de Figueiredo; Dr. Feliciano David (s6cio n.° 1);
Fernando Assis Pacheco (sécio n.° 1); Paulo Morais Fonseca (sécio n.° 1); José Sinde Filipe (sécio n.° 1); Julio Martins de Carvalho (sécio n.° 1); Adérito Guerra;
Hugo Afonso dos Santos Lopes; Dr. Assis Pacheco; Francisco Raposo Vilaga; Henrique Loja; Adelino Fonseca.
[Refere-se a particularidade de todos os sécios fundadores do CITAC terem o n.° 1 como ndmero de sécio.]






Nau Catrineta « Egipto Gongalves e Vasco de Lima Couto «Vasco de Lima Couto 19857

I

O primeiro espectaculo do Circulo de Iniciagdo Teatral da Academia de
Coimbra = Quando a juventude mete ombros a qualquer empreendimento ha
gue estar de atalaia porque alguma coisa de importante pode acontecer. A sua
saudavel irreveréncia, tantas vezes condenada pelos mais velhos; a sua pujan¢a
admiravel, tantas vezes explorada pelos mal intencionados; a sua espontanea
sinceridade tantas vezes mal compreendida pelos mais maduros; o seu entu-
siasmo, a sua paixao, a sua audacia, sdo, no
entanto, mau grado tudo e todos, as grandes
virtudes, as bases, a pedra mestra das
grandes realizagdes. Vem isto a propoésito da
oportunidade que tivemos - feliz oportu-
nidade - de assistirmos ao primeiro espec-
taculo organizado pelo Circulo de Iniciacdo
Teatral da Academia de Coimbra, integrado
no Sarau da Béncgdo das Pastas, que teve
lugar no passado domingo e decorreu no
Teatro da Faculdade de Letras daquela
Universidade. Fomos ali, movidos pela curiosidade de presenciarmos essa
primeira tentativa de um grupo de jovens estudantes, profundamente interes-
sados pelo Teatro Moderno e ao que nos diziam, devotados com o mais firme
desejo de através dele se realizarem num meio que a primeira vista lhes pode
ser adverso, dadas as tradi¢Bes que ja possui de fazer bom teatro, embora com
alimitagdo - que o Citac parece querer ressalvar de ser especializado. Referimo-
-nos, é bom de ver, ao Teatro dos Estudantes de Coimbra dirigido pelo Professor
Paulo Quintela, de grande e merecido prestigio. E, convenhamos, s6 por isto

valia a pena tentar gastar tempo e dinheiro para assistirmos a este primeiro

espectaculo. Contudo, algo mais nos despertou ainda a curiosidade. E que, jun-
tando-se a aliciante promessa que a existéncia desse grupo de jovens nos trouxe,
outro facto também importante parecia dar-nos a garantia de que algo digno de
registo se iria passar: Vasco de Lima Couto, o actor experimental do Circulo de
Cultura Teatral do Porto, era o encenador e o ensaiador que apresentaria este
primeiro trabalho do Citac. E, confessamo-lo sinceramente, quando acabou a
representagdo da Nau Catrineta, 0 nosso
espanto, a surpreendente alegria que senti-
mos, a verdadeira admiracdo que nos
tomou, os proprios aplausos vibrantes,
incondicionais, de ritmo esfuziante e clara-
mente demonstrativos da absoluta aderén-
cia daquele publico exigente, deram-nos a
certeza do éxito que, de facto, coroou o
primeiro espectaculo do Citac. Exito sim-
ples, como tudo quanto fizeram naquele
palco dificil pouco préprio de um teatro
com o rotulo da Faculdade de Letras da mais prestigiada Universidade do
Pais. Exito merecido, justo, compensador - assim o julgamos - do esforgo, da
vontade, do amor daquele punhado de jovens tdo desinteressadamente
entregues a um sonho que, desde logo, tomou forma e promete dar-nos os
frutos magnificos de tdo belas sementes. < Jodo Apolinario, Maio 1956
Texto < Egipto Gongalves e Vasco de Lima Couto / Encenagdo < Vasco
de Lima Couto / Interpretacdo < Manuel Alegre, Rosa de Jesus
Lima, Yvette Centeno, Maria Isabel Resende, Anibal Almeida, Adérito
Guerra, Paulo Francisco

Fonseca, Delgado e Hugo Lopes



Mar = Poema dramatico em 3 actos. Texto = Miguel Torga / Encenagdo  Paulo Quintela / Rapaz < Alfredo Fernandes Martins / Mariana < Rosa Sousa Lima /
Rita « Maria de Fatima Serra / Capitolina < Isabel Marina / Cacilda  Ercilia Polénio Sampaio / |.° Pescador = Alfredo Vicente Morais / 2.° Pescador e José
Augusto Silva Marques / 3.° Pescador < Rogério de Lima Petinga / Manuel Valaddo < Fernando Cardoso Santos / Domingos < Francisco Anténio
Delgado / Mudo < Paulo Morais Fonseca / Mae do Rapaz < Olga Maria Pimentel / Arrais = Manuel Ramalho Gantes / Cenério e Luzes < Claro da

Fonseca / Som Claro da Fonseca, Carlos Mordo de Paiva / Ponto Eduardo Pimentel / Contra-regra <= Jorge Amado de Aguiar

Mar « Miguel Torga + Paulo Quintela 195758

17



Via Latina, pez. 1959

&

CITAC: "Sente-se que trazemos algo de novo" = De criagdo recente - entrou no terceiro ano de laboracéo - o CITAC é um dos organismos culturais da nossa Academia
com mais interesse, ja pelo esforgo que tem dispendido, ja pelas realizagbes que tem levado a cabo. "Via Latina", que pretende apresentar aos seus leitores uma
panoramica interna dos diversos organismos académicos e sua problematica, decidiu, por isso mesmo, entrar em contacto com o Circulo de Inciagao Teatral. E 1a fomos
nds, numa noite de nevoeiro e chuviscos, bater & porta das instalacbes onde o CITAC trabalha: uma espécie de cave, nas traseiras dos Gerais, com um aspecto pobre
e desconfortavel, para onde se entra por uma janela. A chegada: - a luz apagada. Informou-nos o Carlos Morao que ela havia sido cortada. E 14 estavam meia dtzia de
colegas, de fésforo aceso em punho, procurando acender uma fogueira - "ndo ha perigo! o chao é de pedra!" - que iluminasse o local e permitisse trabalhar. La estava
o Heitor, um dos da velha guarda, justamente com quem pretendiamos falar; e com ele o Silva Pinto, o Lima Bastos, o Zé Luis, o Leite - e outros tantos, um grupo de
novos, entrados este ano, mas ja com o espirito do CITAC nas veias: trabalho-estudo-amizade-espirito de sacrificio. Espirito de sacrificio, sim, porque ndo é sem algo
de sacrificio que um grupo de mogas e rapazes vai trabalhar, completamente grétis, para uma cave daquelas, que ndo tem luz, nem ar, e que no inverno tem um
ambiente gélido. Foi no meio dum ambiente de fumo dos papéis com que se tentava transmitir o fogo a uns pedacos de madeira que comegamos a nossa troca de
impressfes. Mas porque a escuriddo total nos ndo permitia tomar notas e a fogueira se ndo acendia, houve um do grupo, o Zé Gomes, que convidou a malta para o
quarto, onde poderiamos estar mais a vontade e com melhores condi¢fes de luz. E la vai tudo até a Couraga de Lisboa, onde, numa casa proxima do Centro
Universitario, comegamos a nossa troca de impressdes. O Heitor, diga-se de passagem, ja estava ao par do que dele pretendiamos: de maneira que logo comegamos a
conversar, pedindo-nos ele apenas um ponto de partida. - Bem... poderas dizer-nos algo acerca do CITAC? Do que ele é em si, daquilo a que poderemos chamar o «espirito do
CITAC»? Sorrindo,0 nosso interlocutor acendeu um cigarro. A malta, entretanto, porque eram todos dos novos - excepcéofeita ao Mordo - aproximava-se para participar e ouvir. E o
Heitor comecou: - O CITAC é um organismo com algo de novo. Sente-se que n6s trazemos algo de novo. Vocés reparem uma coisa: ndo temos deslocagdes de vulto, ao
contrario da maioria dos outros organismos; nao temos director artistico; ndo fizemos portentosas realiza¢fes. E, no entanto, querem crer que, em quinze dias, foram
aprovadas as propostas de 110 novos s6cios? Temos de convir que na realidade ha algo de novo no nosso CITAC. Uma entrada de s6cios nesta proporcéo tem de ter
uma causa —e € essa causa a tal coisa nova que vamos tentar descobrir —e a que tu chamaste o "espirito do CITAC". Quer-me parecer que 0 que temos de novo é a re-
presentacdo de teatro dum certo tempo - do nosso tempo, para concretizar. Um teatro humano, um teatro proximo da Vida - poderei mesmo dizer um teatro-vida. Creio
que é ai que bate o ponto. Ai - e no estudo. Trabalhamos, 14 em cima, onde vocés estiveram. Sem condi¢des. Sem um minimo de objectos indispensaveis. Sem cenarios,
que reduzimos a um simples esquema. Com poucas luzes, e insuficientes para obter os efeitos que desejariamos. Em péssimas instalagdes, numa auténtica pobreza fran-
ciscana. N&o temos dinheiro. As quotiza¢gdes dos s6cios - que, alias, ainda ndo comegamos a cobrar - sdo insuficientes para 0s encargos que para nds traria a compra
de tudo o que nos é indispensavel. Apenas do indispensavel, notem bem! E, no entanto, trabalha-se. Preencheu-se uma lacuna que se fazia sentir no nosso teatro uni-
versitario: a tal de teatro moderno. E, a um gesto nosso: - Eu sei que o TEUC tem representado teatro moderno. Mas ndo é o seu género. O TEUC ¢, essencialmente, o
paladino do teatro classico na nossa Academia. Por isso nés viemos —o CITAC veio preencher uma lacuna. Nao ha davida de que todos gostamos de terminar o jantar
e ir tomar a classica bica e dar dois dedos de conversa no café. No entanto, todas as noites temos reunido, fazendo variadissimos exercicios e ensaios, por vezes até as
duas e trés horas da manha. E, quanto ao facto de o estudo néo ser tdo profundo como seria de exigir, reparem que a nossa funcéo néo é fazer actores ou encenadores.
Para isso existem os Conservatorios. O estudante universitario pode ndo representar qualquer papel, pode ndo escrever qualquer pega, pode ndo desenhar cenarios
nem figurinos, pode ndo encenar nada - e, todavia estudar validamente o teatro. Ele sera - e isso é que se pretende - um espectador com conhecimentos de teatro. Um
espectador que sabe o que quer, e distingue o bom teatro do mau teatro, e sabe o que se pretende com determinado gesto, com determinado tom de luz. Isso, sim, é que

nos interessa. E que, no fim dos nossos respectivos cursos, saibamos algo sobre teatro. O que interessa a um Centro de Iniciagdo como 0 nosso € o estudo, a revelagdo



de obras, de autores novos, de movimentos de teatro, de novos tipos de encenacdo. Olha um exemplo: nunca repetimos um espectaculo em Coimbra. Sempre
apresentamos coisas novas todos 0s anos. Sempre procurando estar em contacto com as novas experiéncias teatrais. Sempre ensaiando nés préprios essas experiéncias.
E o teatro moderno, o nosso teatro, o dos nossos dias, como mais sentido pelo publico, € mais sujeito a criticas, porque mais vivo, do que o que tem o nome feito.
O Heitor falara por muito tempo. Fez uma pausa indicando ter esgotado o assunto. E nés: - E que dizes tu acerca das dificuldades que vos tém vindo as maos? - Tem havido grandes
dificuldades. Aparte as generalizadissimas do tempo e da incompeténcia natural de cada um, pde-se-nos com maior acuidade o problema econémico - até pelas
razdes: compra de material, de livros, de guarda-roupa - que acima apontamos. E este problema é ainda agravado pela maneira como o CITAC é tratado em compara-
¢do com os outros organismos culturais, no que respeita a questdes de subsidios. Mas, apesar de tudo, estamos satisfeitos: conseguimos um ambiente académico,
cem por cento académico, cheio de camaradagem s&, de espirito de trabalho, de mutua compreenséo, de juventude - um ambiente em que todos somos mestres e
todos alunos, que todos ensinamos e sugerimaos € Nos corrigimos uns aos outros. E depois - enfim - também ja fizemos alguma coisa... conferéncias, o | Ciclo de Teatro,
sessOes de estudo... Enfim: é pouco - mas é alguma coisa. E, depois, ha sempre qualquer coisa que nos da motivo de alegria. Algo que nao vem de nos, mas do
proprio exterior. E recordo, a titulo de exemplo, as palavras do critico Urbano Tavares Rodrigues que afirmou, no "Diario de Lisboa", que haviamos sabido tornear as
dificuldades d'"0 Judas" e que haviamos conseguido uma obra perfeita. E pensativo, olhando o fumo, o Heitor murmurou: - Sim... a coisa saiu bem... Mas logo 0 nosso
entrevistado acordou. E entdo: - Mas temos feito qualquer coisa, ndo ha duvidas. Temos consciéncia disso. Olha, alguns exemplos, se vos interessam... - Claro!
- L& vai. Comecamos a estudar Camus muito antes de haver a traducéo portuguesa do "Caligula". Estou mesmo em crer que a nossa traducdo é a primeira que
se fez da pega... Um espectéculo nosso e outro do TEUC deram a conhecer Brand@o como dramaturgo antes de ser representado em Lisboa. E, com esses, muitos
outros. Planedmos levar a cena Suassuna antes mesmo de Cacilda Becker chegar a Portugal. Representdmos Buzzati, e creio que a nossa tradugdo de "Piccola
Passeggiata" é a primeira em portugués; estudamos Maugham, Cocteau... Por agora, pensamos, segundo o desejo de alguns dos nossos encenadores, em Cocteau
(cuja tradugdo termindmos ha poucos dias), Brecht (de que fizemos uma edicéo policopiada), Wilde (ainda em estudo) e Almada (como breve esbogo, pelo menos
por enquanto). E é tudo. - E ndo é nada pouco. Outra coisa, Heitor: quais sdo 0s projectos, as perspectivas do CITAC para este ano? O mesmo sorriso, a mesma resposta calma
de sempre: - Em primeiro lugar, o Ciclo de Teatro. Depois, melhorar. Melhorar sempre. Progredir. - Fala-nos do Ciclo. Datas, companhias, pega a representar pelo CITAC...
- Sobre isso, serei um pouco mais discreto, até porque a coisa ndo esta ainda totalmente delineada. Para ja, o Ciclo decorrera de Janeiro a Margo. Abrira com
a companhia da nossa amiga Cacilda Becker. Virdo também as de Ribeirinho, Maria Delia Costa, Grupo de Teatro Moderno do Porto, com Luis de Lima, Gerifalto
(de Couto Viana), Teatro Experimental do Porto, TEUC e o CITAC, evidentemente. Talvez a companhia do D. Maria venha também. Depende das possibilidades
das datas. - Um bom elenco... - Sim... podemos fazer um Ciclo humana e teatralmente valido. Material temos. E vontade... ndo falta! - E qual serd a vossa peca?
- Isso, meu caro, é segredo. Pelo menos por enquanto. De certeza - e isto é ja um grande furo para vocés - ela sera encenada por Anténio Pedro. A entrevista terminara,
praticamente. Era quase meia-noite. No entanto, ainda trocdmos impressdes acerca de encenacdo, da "Via Latina™ e da sua orientagdo actual e, sobretudo, da colaboracdo do
CITAC na homenagem que se projecto ao Intelectual e Homem que é Almada Negreiros, por iniciativa da "Via Latina", e que noutro local publicamos. Mas era tarde. Uns e outros
estavamos com pressa. De maneira que pedimos ao Heitor o toque final (por esta vez, evidentemente!). - Meus caros; ja vos disse o essencial sobre o CITAC. Temos um
orgulho: o nosso Circulo ndo morreu ao fim dum ano, nem de dois €, apesar de todos os anos darmos um desbaste grande ao ficheiro, todos os anos ha sécios novos
que entram - e 0 numero deles mantém-se - como se mantém o espirito. Temos uma aspiracéo: continuar - e progredir. Progredir sempre. E - estou certo - havemos
de progredir. Até porque, para nosso grande orgulho, podemos apresentar um numeroso grupo de rapazes que estudam e sentem o teatro, a que ndo faltam

autores, actores e encenadores. Por isso, meus caros, 0 CITAC permanecera. = José Valle de Figueiredo, Carlos Pereira de Carvalho < Via Latina, Dezembro 1959

Via Latina, pez 1959
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EH!?! + Jodo Nazaré e José Tavares Pinto &

CITAC! Al...
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o

-C 1 TACT1TAI ... EH 2?21 —
Da responsabilidade de
- Joao Nazaré

- José Tavares Pinto

( Agradecemos que n30 risquem nem retirem )

EDITORyale(porquanto falamos de hermetismo)

A magnifica aceitacdo que o HCITACiAl.._AH!?!"™ encontrou,por parte

da grande familia citaquiana (ata parece o paleio demagégico da direccgao),
leva-nos a prossegui».? certo que houve algumas sogras que protestaram,n2o0
se limitando ao costumeiro hermetismo.Mas a? dos que ndo tém inimigos!!!
E os nossos foram contundentes eUns acusam-nos de infantilidade,outros mos-
tram-se surpreendidos com o nosso talento,atdé ha pouco ,oculto .Aos primei-
ros,diremos que n2o contamos com eles para amas-secas,e aos segundos asse-
guramos que temos algumas coisas ocultas que,desde ja,pomos a disposicao.

E passemos adiante.Choveram cartas na nossa redaccdo.Transcrevemos

uma,a0 acaso :

w Queridos humoristas:

Sou uma leitora assidua da vossa e nossa revista e
todos os ndmeros me agradaram imensa ,sofiretudo o iSItimo.Vocés s2o0
t20 giros !...Mas parece-me que tenho sugestBes a fazer.Porque ¢ que
vocés n2o0 fazem um concurso e um aprasivel passatempo de palavras
cruzadas?Era do caneco!!!

A vossa

Béu-Béu".

A leitora,e a todos em geralfdizemos que n20 havera palavras cruza-
das.Seria fTazer concorréncia as Assembleias Gerais do Organismo.Quanto ao
concurso...o caso muda de figura.E,por falar em figura,iremos fazer um con-
curso de beleza.Portanto,leitoras amigas,mandem-nos duas fotografias (uma
tipo-passe e outra onde passem o "tipo") e aguardem os nossos resultados.
Os prémios s20 tentadores !

NOTA:Recebemos,de alguns individuos n2o0 focados no nosso primeiro ndmero,
asperas reclamacBes por esse facto.Respondemos que nunca o nosso siléncio
foi t20 expressivo.

A bom entendedor..©

E tudo.

05 EDITORES



SAUDACAO DE ANTONIO PEDRO, DIRECTOR DO TEATRO EXPERIMENTAL DO PORTO, AOS ESTUDANTES DE COIMBRA

Pedem-me os organizadores deste festival que eu faca o contrario do que entendo dever fazer-se no inicio de qualquer espectaculo e o venha aqui perturbar com umas
palavras de apresentacdo. A muita simpatia que me merecem os estudantes de Coimbra, e entre todos os estudantes os membros do CITAC, e as muitas e gentilissimas
deferéncias que deles tenho recebido, levaram-me a contrariar o principio que defendo e que se pode formular com um dilema facil: ou o espectaculo vale por si e o
seu apresentador é um sujeito abusivo cuja presenca é totalmente a mais, ou entéo, se esse sujeito € indispensavel, o que deve estar a mais e abusivamente posto em
cena é a peca que se vai representar a seguir e precisa das suas explicagdes. Como convictamente suponho ndo ser este o caso do REQUIEM de William Faulkner a que
ides assistir seguidamente, desculpai o meu abuso de aqui vir a este proscénio. Agradeg¢o a ocasido que assim tenho para saudar ndo s6 a direc¢do do CITAC pelas suas
iniciativas civilizantes, como a organizagdo deste festival, mas a Academia em geral, esta juventude que me comove com a sua juventude, esses olhos limpos que eu
sei estarem a olhar-me como olham tudo a direito, olhos luminosos a que a sujidade da vida ainda nao torceu a direitura do olhar e sabem banhar-se em claridade
como os diamantes bem talhados que multiplicam a luz. Salve rapazes! Tudo o que é bom, livre, puro, atrevido, herético e saudavel tem 0 vosso aplauso e por isso o
vosso aplauso vale como nenhum outro, pois nada sera bom e justo e valera a pena prosseguir sem a vossa adesdo, sem pelo menos o concurso do vosso entusiasmo
motor. Quanto mais me aproximo de ser velho, quanto mais me embranquecem as barbas e mais me rareia e se encanece o cabelo, mais creio em v6s. E porque em vos
creio, juventude, e porque em vés confio, e porque de vOs tenho recebido aplauso e incitamento para as pobres coisas que fago sobre estas tAbuas que quero altares
de ilusdo ao servico da cultura viva, aras onde se sacrifica a0 Homem, espelhos da sua angustia, das suas inquietacdes, dos seus sonhos e da sua alegria e néo
prostibulos onde se trafica a c6cega do riso nem secretarias onde se adormece de erudicao pretensiosa, sei que me tem valido a pena viver e néo é de fogo-fatuo a
chama viva que me aquece o coragdo. Quando eu cheguei ao Teatro, e era rapaz, 0s rapazes ja ndo acreditavam no teatro. Deste mistério formosissimo que é a reen-
carnacgdo quotidiana do actor na realidade inventada da cena, o verbo feito carne e adquirindo movimento, escultura que fala com a voz dos poetas, pintura que refaz
momento a momento o arabesco significativo da sua composicéo, os vendilhdes do templo tinham feito uma barraca de saltimbancos na feira franca das vaidades,
quando ndo pior, quando ndo apenas vitrina e balcdo dum negécio sujo de carne humana. As excepg¢des, porque sempre as houve felizmente, eram excepcoes a
esta regra. Os rapazes j4 ndo acreditavam no teatro porque néo era teatro o que lhes davam para acreditar. Mas pelo esforgo de alguns, entre os quais tenho a honra de
me contar, pela luta, nem sempre incruenta, dum punhado de artistas que preferiu ao éxito facil, embora precario, a reconstituicao trabalhosa da sua verdade, volta
agora o teatro ao seu lugar entre as artes maiores e, com essa volta, volta a mocidade a encontrar nele o que perdera na sua contrafac¢do: a possibilidade da euforia
na evasdo do real quotidiano para a transposi¢do imagética da obra de arte, como todas as obras de arte recreando de cada vez o mundo - um mundo em que a
imagem do nosso mundo se reflecte como nos espelhos deformantes, alargando-se, sintetizando-se, descobrindo-se, valorizando-se por essas deformaces e
levando-nos, por elas, a vir a entendé-lo melhor. Se outra coisa ndo significasse este festival e nele ndo acontecesse outra coisa além duma formal declaracdo de amor

da juventude pelo teatro, bastava essa declaragdo, porque era de amor, para torna-la magnifica. Obrigado, rapazes, por me terdes dado a possibilidade de ouvi-la.

| Ciclo de Teatro 1
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Antonio Pedro fala de Teatro « Entrevista de Emilio RuiVilar » Desenho de Anibal Almeida » CITAC, Boletim de Teatro n° | 1960/61
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1. ° Ponto = Gostariamos de conhecer a sua posi¢cdo como profissional, perante o

Teatro Universitario.

Resposta = H4, ao que suponho, duas espécies possiveis de Teatro Universitario: o
que deveria funcionar como aula pratica duma cadeira de Historia do Teatro e o que
poderia servir de laboratério experimental para uma cadeira de Estética. S6 dentro
destas duas categorias o teatro académico é, de facto, universitario. Prevejo ainda,
como V&, a hipdtese dum teatro académico ndo universitario, isto é, - ligado a vida
social dos estudantes, embora desligado da sua vida escolar. Um normal teatro de
amadores, neste caso, apenas mais obrigado do que os outros pela condigédo intelec-
tual dos seus interventores. Nestas trés variantes, elemento indispensavel a vida
duma Universidade e ao elevado nivel cultural e artistico da nacdo que vai, justa e
naturalmente, & buscar as suas elites dirigentes de amanha. Eu sei que isto nédo é exac-
tamente uma resposta a pergunta que me fazem. Né&o estou, no entanto, a fugir a ela.
Como profissional, dou 10 ou 12 horas por dia de trabalho ao teatro, manda a lei que
dé qualquer profissional. O tempo para fazer um actor, actor, com esta média de tra-
balho, ndo é menor do que aquele que se leva para fazer um doutor. O teatro dos estu-
dantes, ou universitario ou académico apenas €, e ndo pode deixar de ser um teatro de
inexperiéncia. Nem se lhe pode exigir nem ele deve pretender outras caracteristicas
técnicas. E talvez, até seja esse um dos seus encantos. O teatro profissional, pelo con-
trario, ou é experimental (como ja disse algures) ou a sua actuacao ao des-gosto de uma
exploracdo comercial sem outra finalidade. Num e noutro s6 ha de comum o amor ao
teatro que deve, para amadores e profissionais, ser a mola fundamental da sua razéo
de agir. V. j4 trabalhou connosco

2. ° Ponto = Apreciacdo da nossa producdo dramética contemporanea.

Resposta = Nao sei qual serd exactamente a explicacdo do facto, se é que ele pode ter
uma explicacdo exacta, mas acontece ndo haver, neste momento do mundo, grandes
dramaturgos em parte nenhuma. O Shaw, cujo teatro envelhece mais
rapidamente do que seria de supor ha uns anos, passou ao Brecht um

facto que se extinguiu com ele. Os lonescos, os Adamovs, os Becketts, os

Audibertis estdo, para o teatro, como o cubismo esteve para a pintura.

De, possivelmente abrir, as suas experiéncias, um ou varios caminhos

novos. Nem uma "Santa Joana" nem uma "Ti'‘Coragem" sairam ainda

deste laboratério. Por c4 a situacdo é diferente. Como néo tivémos nunca

0 génio teatral dum Strindberg, dum Pirandello ou dum Lorca, substi-

tuimos, sem prejuizo, a mediania de ontem pela mediania de hoje que

Ihe n&o é inferior. Um Santareno, por exemplo (embora a repeticédo obse-

diante dos seus motivos e das suas personagens diminua a promessa da

sua "Promessa") sobe o nivel dessa mediania indubitavelmente. Cada

geracdo portuguesa produz 4 ou 5 dramaturgos de levar a cena com prazer, embora
sem éxtase, com modéstia, embora sem vergonha. Incitar, defender, representar, fazer
conhecer esses autores, é obrigacdo de todos nds os que fazemos teatro em Portu-
gal. Aplaudir, encorajar, comentar, proteger esses autores é dever de todos os que se
interessam pelo teatro portugués, tomem ou ndo parte activa, ou interventiva na sua
realizacdo. Imaginem que destino teriam as artes plasticas ca na terra se, pelo facto de
ndo termos nenhum pintor com a categoria de um Picasso, nenhum escultor com a
nomeada dum Moore, ndo fizéssemos exposi¢des dos originais de ninguém e s6
admitissemos nas paredes das galerias e nos jardins publicos as reproducdes desses
mestres. O pouco que h4, acabaria em nada e a ninguém seria possivel sair do seu
anonimato inicial. Do seu anonimato e da sua inexperiéncia. Exigéncia de qualidade
nao quer dizer exclusiva aceita¢cdo da obra-prima. Sou, portanto, e continuarei a ser,
um acérrimo defensor do teatro de autores portugueses, sem uma tola cegueira na-
cionalista e sem a provinciana pretensdo de achar desprezivel o que ndo for, pelo
menos, superior ao Hamlet... J& pus em cena mais duma dezena de pegas portugue-
sas de autores contemporaneos. E a forma que tive e tenho mais expressiva de afir-

mar e confirmar pela accdo este ponto de vista. V. langou novos autores

3. ° Ponto = Quais as possibilidades actuais do teatro de vanguarda em Portugal?

Resposta = Todo o teatro, em Portugal, ndo tem infelizmente, por ora, possibilidades.
O teatro vive exclusivamente, ou quase exclusivamente, dos subsidios que recebe.
Os quase 500 mil habitantes do Porto e dos seus préximos arredores dao 5.000 espec-
tadores ao teatro. Um por cento sé por um triz é percentagem... Em Lisboa, se descon-
tarmos o teatro de revista, a proporcdo deve ser igual ou ainda menor. Na provincia,
0s numeros descem a dosagem da farmacopeia homeopatica. O publico de teatro é,
em Portugal, neste momento, constituido apenas por uma minoria infima da popu-
lagdo. Para essa minoria, o teatro chamado de Vanguarda tem tantos ou mais atrac-

tivos que qualquer outro teatro, seja de que época for. Parece até, por certas experién-
cias, que, para o publico que h4, sdo mais as vantagens de bilheteira dum "A espera
de Godot" que dum "Cucurucucu". Valha-nos a santa indigéncia que alguns benefi-
cios também tem. Para quem ndo faz teatro a procura do éxito comercial (e nem
sequer pode té-lo, actuando num teatrinho de 140 lugares) como o TEP, o teatro cha-
mado de Vanguarda quando é bom e honestamente concebido, é como o outro teatro
bom, um dos elementos obrigatérios do seu reportdrio natural. V. est4 apresentando
4. ° Ponto = TEP - Presente e futuro. um autor de vanguarda
Resposta = Continuar o passado, honrando-lhe as virtudes e minorando-lhe os defei-
tos, na medida do possivel.
5. ° Ponto = No binémio teatral actores-pUblico, como aprecia a evolugdo recente do
Gltimo termo?
Resposta = Parece-me que respondi mais ou menos a essa pergunta no terceiro ponto
deste questionario. Ha, nos Gltimos anos, um interesse indubitavelmente crescente da
juventude pelo teatro. Esse interesse manifesta-se ndo sé nas universidades e em ou-
tras escolas, como nas fabricas e nas associa¢fes de recreio. Quando estes interessa-
dos iniciais de agora se transformarem em puablico normal, é natural que ele aumente
e que melhore. Aumente se as condi¢des econémicas permitirem continuar a satis-
fazer esse interesse como espectador, para além das experiéncias de intervencao; me-
lhore, evidentemente, em consequéncia dessas experiéncias e do apuramento do gos-
to que elas promovem. Segundo uma estatistica que ja data de alguns anos, a Ingla-
terra tem cerca de 300.000 actores amadores distribuidos por cerca de 15.000 grupos.
A Franga, 112.000 actores em 11.000 grupos. Este computo néao foi feito em Portugal,
mas suponho ndo me enganar se disser assim a toa que esse niumero deve andar, por
ca, em cerca de 100 grupos. Na propor¢do entre a populacdo desses paises e 0 seu
ndimero de amadores teatrais, a nossa populagédo e o nimero dos nossos interessados,
devemos andar por um coeficiente vinte vezes menor. Desta verificacdo
estatistica até ao entusiasmo vai uma distancia dificil a percorrer... Dei,
propositadamente, nameros relativos aos amadores teatrais. No campo
do teatro profissional a despropor¢cdo mantém-se. Em 1955, salvo erro,
havia na Yugoslavia, que tem uma populacédo semelhante a nossa (com a
agravante de falar duas linguas) 50 companhias de teatro de declamagéo.
Madrid, com pouco mais do dobro da populagdo de Lisboa, tem, durante
a época 20 e tantos teatros a funcionar, etc. Triste é dizé-lo, mas se ndo
houvesse os subsidios do Fundo de Teatro e se o0 Ministério da Educacéo
ndo mantivesse o Teatro Nacional, ndo haveria nenhuma companhia
capaz de manter-se para além das de revista ou, quando muito, das mais
baixas chanchadas destinadas apenas a ajudar a boa digestdo dos mestres
de obras analfabetos. Destas verificagOes estatisticas até ao entusiasmo vai uma dis-
tancia dificil de percorrer... e talvez até porque é dificil é que vale apenas persistir tei-
mosa e calidamente em levar o teatro até onde seja possivel que a semente do seu
amor venha a dar frutos amanha. V. tem um longo contacto com o pablico
6. ° Ponto = Uma questdo indiscreta: Pode fazer balango do que fez e daquilo qu
gostaria de ter feito?
Resposta = A questdo nédo é indiscreta: - é amargurante. A minha primeira tentativa
para um teatro renovado data de 1930. O primeiro espectaculo que consegui realizar
foi 19 anos depois. Durante esses 19 anos, estudei e sofri. H& 11 anos que quase s6 faco
teatro e a ele sujeito toda a minha vida artistica e pessoal. Durante esses 11 anos tenho
trabalhado até ao limite das minhas forcas, tenho estudado e também tenho sofrido.
No balanco do que fiz e do que gostaria de ter feito ha um enorme déficit de pos-
sibilidades. O teatro é uma arte colectiva. Foi-me preciso criar os elementos dessa
colectividade, para poder fazé-lo. O teatro é uma arte carissima - foi-me preciso gas-
tar o que ndo podia e mendigar o que ndo devia para poder fazé-lo. O teatro é uma
arte de conjunto. Tive sempre de suprir o natural desequilibrio dos conjuntos de
que podia dispor com habilidades destinadas a cobri-lo na medida do possivel. Dei,
como diz, uma grande parte da minha vida ao teatro. Dou essa parte como a mais
bem empregada da minha vida, apesar de tudo. Nunca realizei o que fui capaz
de sonhar... mas vou sonhando e realizando o que posso. Poder realizar o que se
sonha, mesmo em parte, mesmo precariamente é uma coisa que paga a pena, mesmo
que se ndo chegue ao que se quer. O Almada escreveu um dia num auto-retrato
esta legenda maravilhosa: "Nem optimista nem pessimista - ndo h& mal-enten-
didos entre a vida e eu.". E assim, também, que eu tento olhar para o que fiz, saben-
do que nunca desperdicei uma oportunidade ou um esfor¢o para o fazer melhor,

como queria. V. dedicou grande parte da sua vida ao Teatro



DULCINEA ou A ULTIMA AVENTURA DE D. QUIXOTE

Com o espectaculo levado a efeito pelo C.I.T.A.C. na noite de 5 de Abril e repetido na de 6, concluiu-se o Il Ciclo Teatral que aquele Organismo Cultural da
Academia de Coimbra e a Associagdo Académica realizaram com o patrocinio da Fundagdo Gulbenkian. Tencionamos escrever, ulteriormente, uma apreciacao
global do Ciclo por forma que, neste momento, depois de uma vez mais pér em relevo o muito que a Academia e a prépria Cidade estdo a dever aqueles agrupamen-
tos de estudantes pelos esforcos persistentes em prol da Cultura Teatral, vamos sé lancar ao papel algumas apreciacfes acerca do espectaculo do dia 5 do corrente,
aquele a que assistimos, e em que se representou "Dulcinéa ou a Ultima aventura de D. Quixote”, de Carlos Selvagem, com encenagdo de Anténio Pedro, sendo
director de cena Heitor Gomes Teixeira, assistido por Baptista Fernandes. Ndo podemos, bem a contra-gosto, felicitar os componentes do C.I.T.A.C. pela
obra escolhida para o seu espectaculo, pertencente a uma idade, como dizer?, talvez a uma idade politica, digamos assim, felizmente ja ultrapassada pelo seu Autor
que, findo o espectaculo, foi muito aplaudido pela assisténcia, supomos que pela sua presenga actual e ndo pela coeva da pega representada. Realmente qual é
o tema da "Dulcinéa" editada em 1943? Indubitavelmente o da inutilidade de fazer esforcos para modificar o que esta errado, visto que da mudanca s6 aproveitam
0s desonestos. Ora nés ndo cremos que seja tdo derrotista a mentalidade da juventude - pelo menos quando é uma juventude... realmente jovem. E também
por isso mesmo ndo julgamos que quando ela toma nas suas maos as armas que os idealistas mais velhos deixaram cair, desanimados por uma luta ardua e
superior as suas proprias forgas, seja para proclamar, com maior realce, “E quem disser que a minha alta senhora Rosicler ndo é a mais nobre e pura donzela do
mundo...etc. etc. etc.." Escrita como "farsa heroica em 5 jornadas com 2 quadros e prélogo” extraordinariamente longa e trabalhosa, o penosissimo esforco que os
jovens do C.I.T.A.C devem ter desenvolvido para conseguirem pér de pé e em condicGes de se poder ver essa "Ultima aventura de D. Quixote" - acrescido ainda
de multiplas dificuldades que se lhe depararam, segundo € voz corrente - torna-os credores da maior admiragdo e boa vontade do publico, torna-os dignos dos
melhores elogios e encorajamentos, sobretudo para Heitor Gomes Teixeira, director de cena, que conseguiu manter coeso um numeroso grupo de jovens com
irrecusavel Amor pelo Teatro e suas possibilidades artisticas (que sdo indiscutivelmente grandes) mas com a sua inexperiéncia também. (...) Antes de terminar,
porém, ndo queremos deixar de evidenciar, ainda outra vez, o enorme trabalho dos rapazes do C.I.T.A.C para a consecucdo do Ciclo e do seu préprio espectaculo,
trabalho revelando um verdadeiro Amor pelo Teatro e pela Cultura, e para o qual ndo sdo demais todos os louvores que possamos enderecar-lhes. Jorge Montes Claros
Texto = Carlos Selvagem / Encenacdo = Anténio Pedro (na primeira fase) e H. Gomes Teixeira sob orientacdo de Anténio Pedro assistido por Baptista Fernandes
(na segunda fase) / Actores = A. Camara Pires, A. Rocha de Andrade, Antonio Alves, Antonio Vilas, Anténio Veloso, Camara Pires, Emilia Geada, Fernando Paiva,
Gentil Marado, H. Gomes Teixeira, Helena Martinho, Isabel Resende, J. Augusto Marques, J. Carlos Santos, J. Gomes Teixeira, Jodo Zarro, José Gomes, Leite da Costa,
Manuel Alegria, Manuela Serra, Margarida de Almeida, Monteiro Vaz, N. N., Tavares da Silva / Montagem « Mario Alberto / Figurinos = Mario Alberto / Maquetas
« Hernani Lopes / Cenografia « Mario Alberto e José Manuel / Caracterizagcdo = Anténio Pimentel / Luz < Carlos Mordo e Luis Nogueira / Som < Forjaz Sampaio e

Rodrigues Braga / Assistentes de Montagem < Pires de Lima e Leandro Dinis / Aderecista = Ercilia Sampaio e Maria José Matias / Contra-Regra = Jodo Cabral
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TESTEMUNHOS - Feliciano David
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FELICIANDO DAVID Contributo para a
Reconstituicdo Historica dos Primeiros Anos do CAIT/CITAC > 1 «Nota
introdutoria: Pediu-me a Direcgdo do CITAC para dar um testemunho
sobre a génese e os primeiros anos de vida deste grupo, dada a escassez de
referéncias relativas a sua actividade na década de cinquenta.

Para tal falha de informacdo ndo deixara de ter contribuido o assalto da
PIDE as instalagdes do CITAC, em 1970, que pode ter feito desaparecer os
elementos que porventura existissem nos arquivos, relativos a estes anos.
Na&o dispondo de quase nenhuma documentacdo relativa ao periodo entre
1951 e 1956, que abordo em particular, fiz a sua reconstituicdo através de
um esforco de memoria.

Entre 1957 e 1958 limito-me a referenciar os acontecimentos mais impor-
tantes, pelo facto de ter estado ausente de Coimbra, em Franca, e no Porto
a prestar servico militar, s6 regressando a esta cidade e ao CITAC em 1960
onde entdo ocupei o cargo de Vice-Presidente.

Neste depoimento procuro também enquadrar o nascimento do CITAC no
contexto cultural e politico da Academia de Coimbra e a nivel nacional, na
década de cinquenta.

Termino com o0 que me parece ser mais relevante: um breve comentario
sobre o contributo dado pelo CITAC para a formagdo cultural, civica e
politica dos estudantes de Coimbra e para a luta contra a ditadura.

Mas, decorrido meio século, além do caracter subjectivo, e por isso contro-
verso, das opinides que expresso, o testemunho enferma seguramente de
omissOes e erros, sobretudo de natureza cronolégica, que outros "citaquia-
nos" desse tempo poderdo completar ou corrigir.

2 «Génese do CITAC: O CITAC nasceu das preocupagdes de natureza cul-
tural e da necessidade de convivio sentidas por um grupo de alunos dos
6.° e 7.° ano do Liceu D. Jodo Il (actual José Falcdao) que nos anos lectivos
de 1951/52 e 1952/53, comecaram a reunir-se em casa uns dos outros para
ouvir musica erudita e conversar sobre literatura.

Um excelente professor de inglés, o Dr. Leitdo de Figueiredo, democrata e
homem culto, que exercia grande influéncia em alguns de nds, incentivou-
-nos a continuar essas reunides, disponibilizando a sua casa para o efeito.
As reunides prosseguiram e nelas foi crescendo a motivacdo para alargar a
nossa formacédo cultural e politica, ja que o liceu ndo desenvolvia qualquer
actividade cultural para os alunos. Por outro lado, aos estudantes de liceu
estava vedado participarem nas actividades dos organismos académicos
autbnomos entdo existentes, nomeadamente o TEUC, o Orfeon e a Tuna
Académica.

Entretanto, no Porto, em 1953, tinha sido criado, por Anténio Pedro, o
Teatro Experimental do Porto. Alguns de nés assistimos a representacédo da
peca "A morte de um caixeiro viajante", de Arthur Miller, e ficAmos des-
lumbrados.

Nesse tempo nao havia em Coimbra nenhum grupo a fazer este género
de teatro, pois o TEUC dedicava-se, exclusivamente, ao teatro classico, que
aprecidvamos, mas ndo nos motivava.

3 e Criacdo do CAIT (Circulo Académico de Iniciacdo Teatral): Surgiu
entdo a ideia de fazer teatro moderno. Mas como? Nao tinhamos dinheiro,
nem encenador, nem local para ensaiar...

Apesar disso, alguém sugeriu que encendssemos a peg¢a em um acto
"Cédigo Penal, art.°..." de André Brun, autor muito em voga nos anos

vinte, especialmente devido ao éxito da sua peca "A Maluquinha de
Arroios". Decidimos avancar.

Os ensaios comegaram na casa do Eduardo Soveral, que foi também o ence-
nador.

A primeira e Unica representacdo teve lugar no ano lectivo de 1953/54 na
Sede da ACE (Associagdo Crista de Estudantes), na Rua Alexandre Hercu-
lano, com a presenca de cerca de duas dezenas e meia de estudantes e do
Dr. Leitdo de Figueiredo e do Dr. Armando Lacerda, professor de fonética da
Faculdade de Letras, que também apoiava e patrocinava o nosso projecto.
Participaram nessa representacdo Eduardo Soveral, Feliciano David, Yvette
Kace Centeno (Maria do O), Raul Mendes Silva (escrivdo) e Rui Polénio
Sampaio.

Numa fotografia da assisténcia, além dos dois professores referidos e do
médico Dr. Assis Pacheco, presidente da ACE, podem ver-se o seu filho,
Fernando Assis Pacheco, José Sinde Filipe, Adelino Morais Fonseca, Jalio
Martins de Carvalho, Raul Mendes Silva, Adérito Guerra, Francisco
Raposo, Henrique Loja, Hugo Lopes, Igrejas Bastos, entre outros.
Entretanto foi decidido formalizar a constituicdo do grupo de teatro com o
nome de Circulo Académico de Iniciagdo Teatral (CAIT), fazer estatutos,
emitir cartdes e cobrar quotas.

Pediu-se, também, a Direcgdo-Geral da Associacdo Académica uma sala
onde pudéssemos ensaiar, que foi disponibilizada.

E apostamos em fazer teatro moderno e progressista.

Por indicacdo, ao que suponho, do Dr. Armando Lacerda, convidamos a
Dra. Andrée Crabé Rocha, mulher de Miguel Torga, que o regime de
Salazar tinha demitido do ensino universitario, para encenar a pe¢a "O dia
seguinte”, de Luiz Francisco Rebello.

Aceitou. Os ensaios comegaram no Palacio dos Grilos e quando foi formu-
lado o pedido para a peca ser apresentada ao publico, veio a nota da cen-
sura a proibir a sua representacéo.

Embora no inicio o grupo néo tivesse claras motivac8es politicas, a leitura,
0 contacto com professores e amigos mais velhos que apoiavam o projecto,
fizeram despertar alguns de nés para a realidade social e politica que se
vivia entdo em Portugal.

Assim, a noticia foi recebida com surpresa e revolta e contribuiu, ainda
mais, para a nossa politizagdo e para reforcar a vontade de fazer um teatro
progressista e de intervencéo.

4 < Contexto politico da época: Deste modo, a criagdo do CAIT e a orien-
tacdo que demos desde o inicio ao CITAC ndo podem ser dissociadas da
situacdo repressiva que o regime de Salazar impunha ao pais e que também
se abatia sobre as Universidades e as Academias.

Ao longo da década de quarenta o regime demitiu muitos professores uni-
versitarios opositores ao regime, anulou as elei¢Ges para a Associacao Aca-
démica de Coimbra, nomeou ComissGes Administrativas e suspendeu a
representagdo dos estudantes nas Assembleias Gerais das Universidades.
S6 em 1949 se realizaram as primeiras elei¢cbes para a Direccdo-Geral da
Associacdo Académica de acordo com os estatutos aprovados, o que nao
acontecia desde 1936.

Os anos cinquenta foram marcados pela repressdo que se abateu sobre
muitos estudantes progressistas da Academia de Coimbra que se manifes-
tavam politicamente, alguns dos quais sofreram duras prises. Em 1950
0 Governo proibiu a realizacdo da Semana Universitaria e o Congresso



Nacional dos Estudantes, programados pela Associagdo dos Estudantes
Universitarios.

Em 1951, a nivel nacional, nas elei¢cBes para a Presidéncia da Republica, o
Conselho de Estado considerou inelegivel o candidato da oposi¢do a Presi-
déncia, Rui Luis Gomes, excluindo-o do processo eleitoral.

Em 1952 o regime procede a uma vaga de prisfes entre as quais a de Hen-
rique Galvao, bem como muitos elementos da Comissao Central do MDN.
Nesse ano, nas “elei¢cdes" para deputados, a oposi¢cdo ndo concorre dada a
falta de garantias minimas de democraticidade.

Em 1954, os sucessivos movimentos grevistas no Alentejo assumem gran-
des proporgdes e no decorrer de um deles Catarina Eufémia é assassinada.
Nesse ano o Governo reorganiza os Servicos da PIDE e aumenta 0s seus
poderes de deten¢do, sem qualquer controle judicial, de trés meses para
360 dias.

Em 1957 realiza-se em Aveiro o | Congresso Democratico.

Em 1958 a ditadura é abalada com a candidatura de Humberto Delgado,
qgue gerou fortes movimentos de contestacdo ao regime, em todo o pais e
também na Academia de Coimbra, que o recebeu de forma apotedtica,
cobrindo-o com as suas capas e ovacionando-o na sessao realizada no Tea-
tro Avenida em 31 de Maio.

Neste ano, sob a coordenagéo das estruturas clandestinas do PCP, milhares
de trabalhadores protestam contra a ditadura e pela instauragdo da demo-
cracia, o que desencadeou uma vaga de prisdes efectuadas pela PIDE.

O Bispo do Porto, no regresso de Roma, é impedido pelo Governo de entrar
em Portugal por ter remetido uma carta a Salazar formulando criticas a
situacdo social e politica existente no pais.

Em 1959 o "Golpe da Sé", uma tentativa militar para derrubar a ditadura,
fracassa e muitos dos seus participantes sdo presos. O Governo altera a
Constituicdo por forma a impedir que o Presidente da Republica seja eleito
directamente, pelo povo, passando a ser designado por Colégio Eleitoral
Restrito.

Em 1960, dez militantes do PCP, entre os quais Alvaro Cunhal, evadem-se
do Forte de Peniche e este Partido divulga um documento em que "alerta
0 povo portugués para os perigos de uma guerra colonial".

Agostinho Neto é preso em Angola e o MPLA reclama negociag¢des condu-
centes a autodeterminacdo da Guiné e de Cabo Verde.

5 *0 CITAC na luta contra o fascismo nos anos cinquenta: O CITAC,
desde o inicio, teve um papel bastante activo na luta contra o regime,
através das mais diversas formas.

Logo, no ano da sua fundagdo, participou na luta pela revogacdo do
DL n.° 40900/56, legislacdo repressiva que visava aumentar ainda mais o
controle das associagdes de estudantes pelo Governo, fazendo-se represen-
tar na grande manifestacdo de protesto da Academia realizada em 15 de
Dezembro.

E, também, nas elei¢Oes para a Direccdo-Geral da AAC através da sua par-
ticipacdo activa na constituicdo das listas da oposi¢cdo que concorreram as
eleicdes (na década de cinquenta, foram sempre ganhas pelos estudantes
afectos ao Governo).

Assim, desde os anos lectivos de 1954/55 até 1961/ 62, as listas da oposi¢ao
foram integradas por representantes do CITAC: Feliciano David, em
1954/55; Fernando Assis Pacheco e Rui Polonio Sampaio em 1957/58;
José Manuel Sampaio Cabral em 1958/59. Finalmente, em 1960/61, a lista

de esquerda, integrada por Jorge Aguiar, ganha as eleigdes e em 1961/ 62 de
novo Jorge Aguiar e Feliciano David, em representacdo do CITAC, sdo tam-
bém eleitos para a Direc¢ao-Geral da AAC.

6 «Reconhecimento do CITAC como organismo autbnomo: Entretanto no
ano lectivo de 1954/55 a maioria dos membros do grupo ingressou na uni-
versidade.

E decidimos iniciar o processo para que o CAIT fosse reconhecido como
organismo auténomo da academia, decisdo que era da competéncia da
Assembleia Magna.

Nao foi tarefa facil.

Primeiro, porque éramos “"caloiros" e depois porque houve que vencer
muitas resisténcias vindas do TEUC, criado em 1938 e que gozava de
grande prestigio na Academia e considerava injustificada a criacdo de mais
um grupo de teatro.

Foi necessario, pois, garantir o apoio de alguns "veteranos" progressistas a
fim de ser convocada uma Assembleia Magna, expressamente para esse
fim.

Na Assembleia houve um intenso debate e o0 Grupo s6 foi aprovado como
Organismo Autonomo apés terem sido ultrapassadas as objec¢des do
representante do TEUC com a garantia de que a criagdo do CITAC nao iria
prejudicar aquele Organismo porque se iria dedicar ao teatro moderno. Foi
ainda decidido alterar a designacdo de Circulo Académico de Iniciagdo
Teatral (CAIT) para Circulo de Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra
(CITAC), para que o nome fizesse referéncia a Academia de Coimbra.

A primeira direccdo do CITAC integrava entre outros Rui Pol6nio Sampaio,
Feliciano David, Fernando Assis Pacheco, Raul Mendes Silva.

Foram feitos os primeiros emblemas - de prata, com concepgéo gréafica do
citaquiano Sampaio e talvez numa atitude reveladora de alguma imaturi-
dade, desejo de protagonismo ou de afirmagdo pessoal, foi decidido
atribuir a categoria de sdcios fundadores apenas aos dez estudantes que
langaram a ideia do grupo de teatro e a concretizaram, ficando todos com
o Cartdo n.° 1.

Registam-se 0s seus nomes: Anténio Reis Duarte, Eduardo Soveral,
Feliciano David, Fernando Assis Pacheco, José Sinde Filipe, Julio Martins
de Carvalho, Paulo Morais Fonseca, Raul Mendes Silva, Rui Polénio
Sampaio e Carlos Fuzeta da Ponte.

Nessa altura mais de duas dezenas de s6cios ja integravam o CITAC, entre
0s quais os primeiros foram: Yvette Centeno, Anibal de Almeida, Jorge
Aguiar, Manuel Alegre, Francisco David, Hugo Lopes, Adérito Guerra,
Henrique Loja, Francisco Raposo, Adelino Fonseca, Isabel Resende de
Oliveira, José Baptista, Francisco Delgado.

7 « Primeiro espectaculo do CITAC: Entretanto, viramo-nos para o TEP
que tinha tido grande importéncia na nossa motivacédo de criar o CAIT.
Para dirigir o CITAC, decidimos convidar Antonio Pedro, por quem
nutriamos enorme admiragao.

Deslocamo-nos ao Porto, recebeu-nos com a maior simpatia, mas declinou
o convite sugerindo em alternativa um dos actores do TEP, Vasco de Lima
Couto.

No entanto, como forma de manifestacdo do seu apoio, aceitou vir a
Coimbra fazer uma Conferéncia sobre Teatro, que se realizou no Grémio
dos Lojistas, na Av. Sa da Bandeira e teve a presenca do Professor Paulo
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Quintela e de elevado nimero de estudantes e intelectuais de esquerda de
Coimbra.

Vasco de Lima Couto prop0ds-nos encenar gratuitamente as pecas "Nau
Catrineta", numa versdo sua e de Egito Goncalves e a peca "Encontro" de
Alexandre Babo, um texto com um contelldo manifestamente antifascista.
O espectaculo realizou-se no anfiteatro grande da Faculdade de Letras,
tendo constituido a primeira apresentacdo publica do CITAC e obteve
enorme éxito, com a sala a transbordar.

Na representacdo da "Nau Catrineta" participaram: Anibal de Almeida,
Manuel Alegre, Maria Isabel Resende de Oliveira, Yvette Kade Centeno,
Paulo Fonseca, Rosa de Jesus Lima.

Na peca "Encontro" entraram: Francisco David, Fernando Cardoso dos
Santos, Francisco Delgado e Hugo Lopes.

8 = Periodo entre 1957 e 1960: No ano lectivo de 1956/57 o CITAC conti-
nuava a depender exclusivamente da quotizacdo dos sécios, enfrentando
grandes dificuldades financeiras. As deslocaces e estadia de Vasco de
Lima Couto e a montagem das pecgas foram custeadas pelo nosso bolso.

O Grupo recorreu, entdo, ao médico Mario Braga Temido, que apoiou o
CITAC, desde a sua formagéo, e possuia alguma experiéncia de encenacao.
Foi ele que encenou a peca "O Doido e a Morte" de Raul Brand&o.

No ano lectivo de 1957/58, o Professor Paulo Quintela disp0s-se a colabo-
rar com o CITAC dirigindo a peca "Mar" de Miguel Torga. Em 1958/59 néo
havia ensaiador. Mas nédo se desistiu. S8o encenadas quatro pecas, sob a
direcgdo dos proprios elementos do grupo que, de certo modo, constituiam
exercicios de formacéao teatral, nomeadamente: "Judas" de Anténio Patri-
cio, encenada por Luis Sousa Rebelo; "O tunel" de Pair Lagerkwist, ence-
nada por Jorge Aguiar, tendo como actores José Sinde Filipe e Paulo
Fonseca e que foi a cena no teatro Avenida; "Os maleficios do tabaco" de
Anton Tchekov e, ainda, "O passeio” de Dino Buzzati, que foram represen-
tadas em Amarante.

Entretanto, em 1956, tinha sido criada a Fundacao Calouste Gulbenkian e
nomeado seu administrador, para a area da cultura, um catedratico da
Universidade de Coimbra, o Dr. Ferrer Correia. A este Professor, que era
claramente um verdadeiro democrata, o CITAC, ficou a dever a sobrevi-
véncia econémica. Com efeito, no primeiro contacto que com ele tivemos,
manifestou desde logo inteira disponibilidade da Gulbenkian para apoiar
financeiramente o CITAC, que pode deste modo imprimir maior dinamis-
mo ao desenvolvimento do seu projecto.

E assim que o CITAC, com o apoio desta Fundacéo e liberto de constran-
gimentos financeiros, leva a efeito um acontecimento cultural da maior
importancia para Coimbra, a realizacdo dos Ciclos de Teatro: o primeiro em
1959, seguido de mais trés, em 1960, 1961 e 1962, que trazem a Coimbra o
que de melhor se fazia no Pais.

No ano lectivo de 1959/60, Anténio Pedro colabora com o CITAC, ence-
nando a peca "Dulcinea ou a Ultima Aventura de Dom Quixote".

Mas s0 a partir do ano lectivo de 1960/61, o CITAC da um grande salto em
frente, gragas a F. Gulbenkian.

Recordo o dia em que o Rui Vilar e eu nos deslocaAmos a Lisboa, as insta-
lagbes provisorias da Fundagdo, para apresentar ao Dr. S& Machado o pro-
jecto da vinda de Luis de Lima para o CITAC. Concedido o apoio indis-
pensavel para a sua concretizagdo o grupo, sob a direccdo desse grande
homem de teatro, atinge o seu melhor momento, pela qualidade das suas

encenacgfes. Gera, também, um movimento de entusiasmo na Academia,
que leva a que um grande numero de estudantes se inscreva no CITAC e
frequente as aulas de iniciagdo teatral por ele ministradas. Assim, em
1960/61, Luis de Lima leva a cena trés pegas: "Conversacdo Sinfonieta", de
Jean Tardieu, "O Professor Taranne" de Adamov e "Rabeca" de Hélder
Prista Monteiro e em 1962, o "Tartufo" de Moliére.

Porém, a sua colaboragao foi, abruptamente, interrompida pela policia poli-
tica que lhe da ordem de expulsdo do pais, considerando-o persona non
grata.

9 < Nota Final: No "50 Aniversario do CITAC", afigura-se-me que o relato
da histéria "mitda" do seu percurso é o menos relevante. Importa sim,
salientar o papel que teve na formacéo cultural, civica e politica da Aca-
demia de Coimbra e o contributo que deu na luta contra a ditadura.

A criacdo do CITAC correspondeu ao desejo de um grupo de jovens de
romper com o conservadorismo de uma Universidade anquilosada, que
primava pelo uso da "sebenta" e de uma Academia fechada, acéfala e con-
formista em que a praxe era um elemento estruturante, debaixo de um
regime autoritario que reprimia os estudantes mais progressistas.

O balango do percurso do CITAC, neste meio século de vida, ndo pode ser
desligado do contexto das condi¢des e dos meios que cada geracdo enfren-
tou para dar resposta aos problemas do seu tempo e aos seus proprios
anseios e necessidades.

O CITAC dos anos sessenta deu continuidade ao projecto da década de
cinquenta, embora o pais tenha evoluido e com ele a Universidade e a
Academia, a que ndo foi alheia a guerra colonial.

Mas aprofundou-o, tendo atingido alto nivel de qualidade artistica, e acen-
tuou a sua contestacdo a ditadura. Esteve, também, na primeira linha da
luta contra os preconceitos sociais e culturais ainda bastante arreigados na
Academia. Esta década foi o periodo de ouro do CITAC.

Ele desempenhou um papel fundamental na formacao teatral de muitos
estudantes com os cursos de iniciagdo teatral, os ciclos de teatro e a publi-
cacédo de Boletins.

Realizou excelentes espectaculos dirigidos pelos melhores encenadores
desse tempo, comegando por Luis de Lima, ao qual se seguiram Anténio
Pedro, Jacinto Ramos, Victor Garcia, Ricard Salvat e Carlos Oviedo.

Foi também o periodo em que o Grupo se internacionalizou, participando
em varios eventos no estrangeiro, nomeadamente na Bienal de Paris, nos
Festivais de Liége e no de Parma, no qual foi considerado, pela critica, o
melhor Grupo.

No po6s 25 de Abril, o CITAC tinha de se renovar em face da evolugao politi-
ca e das profundas mudancas culturais e sociais do Pais. E foi o que fez,
assumindo novas formas de intervencao.

Mas o que ha de comum neste percurso de 50 anos é a coeréncia que man-
teve com o seu projecto de fazer um teatro de intervencéo e de vanguarda,
lutando através da cultura contra as mais diversas formas de obscuran-
tismo e opressao.

Pelo CITAC passaram vérias geracdes de estudantes, maioritariamente de
esquerda, que se uniram a volta deste projecto que propugnava por uma
Universidade mais aberta, por uma Academia mais culta, por um Portugal
democratico e uma sociedade mais justa.

E um dos maiores contributos do CITAC para a cultura em Portugal teve
expressao no grande namero de estudantes que nele se iniciaram no teatro



e depois a este continuaram ligados profissionalmente como actores e/ou
encenadores ou ainda por tantos outros que, incentivados pelo seu exem-
plo, fundaram ou dirigiram grupos de teatro de amadores por todo o pais.
Outro legado que o CITAC deixa, ndo menos importante, foi o contributo
dado por muitos estudantes que por la passaram, na defesa da autonomia
da Universidade e nos movimentos de contestagdo ao Governo que culmi-
naram nas crises de 1962 e 1969 e abalaram o regime, e que prosseguiram
até ao 25 de Abril.

Pelo CITAC passaram insignes encenadores e homens de teatro, intelec-
tuais e politicos, homens de todas as profissdes, quase todos opositores
da ditadura, muitos dos quais foram vitimas do regime, presos ou expul-
sos da Universidade, nos quais me incluo. Mas a repressao atingiu a
expressdo maxima quando o proprio CITAC foi encerrado pela PIDE e a
sua sede saqueada, em 1970, sob a acusacdo de ser uma "escola de
perversao".

FRANCISCO DELGADO A minha passagem pelo
CITAC [1953-1962] > Em Outubro de 1955 cheguei a Coimbra, vindo do
Porto onde terminei o Liceu depois de um ano escolar interrompido por
uma estadia na prisdo da PIDE, por ser membro do MUD Juvenil
(Movimento de Unidade Democratica).

Pouco depois, fui encontrar-me, no Café "PIOLHO", com um grupo de
mogos que decidira, pouco tempo antes, formar um novo organismo
académico dedicado ao teatro moderno que seria o complemento do TEUC.
Pretendia eu continuar a actividade que comecara no Teatro Experimental
do Porto onde tivera cursos de teatro (diccdo) com o Anténio Pedro.
Destes tempos primordiais, dois nomes se destacam na minha meméria: o
Polénio Sampaio e o Heitor Gomes Teixeira.

Este periodo de existéncia bastante confidencial do CITAC terminou com o
SARAU no Teatro da Faculdade de Letras, em 13 de Maio de 1956. Nessa
data, o CITAC apresentou-se "oficialmente" ao publico de Coimbra com
"NAU CATRINETA", numa encenacdo de Vasco de Lima Couto (poeta e
actor do Teatro Experimental do Porto). E eu estive como capitdo da Nau...
Antes dos "fados e guitarradas", com o José Afonso (entre outros) ainda o
CITAC apresentou a pega "Encontro” de Alexandre Babo, com o mesmo
encenador.

Seguiu-se um periodo dificil onde o CITAC ndo conseguia ter um ence-
nador titular durante o qual o Prof. Paulo Quintela aceitou ocupar-se do
Nnosso grupo, para uma encenacao de "O MAR" de Miguel Torga. (Ai, inter-
pretei o personagem principal, acompanhado por varios colegas: Fernan-
des Martins (aluno do liceu), Rogério Petinga, Cardoso Santos, etc.).

Em 1961, para o 3.° ciclo de teatro organizado pelo CITAC, apareceu final-
mente o homem de que precisdvamos, na pessoa de Luis de Lima, chegado
de Paris onde incorporara a companhia de Mareei Marceau. Para ele deve
ir a nossa admiracdo e o nosso agradecimento por ter levado o CITAC ao
seu apogeu, apesar do pequeno periodo que ai trabalhou.

No seu primeiro ano, em 1961, o CITAC apresentou 3 criacdes:
"A RABECA" de Prista Monteiro, "CONVERSACAO-SINFONIETA" de
Jean Tardieu e "PROFESSOR TARANNE" de Arthur Adamov. Nesta ulti-
ma, interpretei o personagem do Professor, acompanhado pelo Jorge
Fialho, pelo Carlos Nery e pelo Helder Costa que viria a ser o homem de
teatro que todos conhecem em Portugal.

O sucesso deste espectaculo ja foi bastante grande tendo o publico reco-
nhecido a audacia de Luis de Lima na escolha das pegas. Ele propio deu
todo o seu talento ao desempenhar sozinho duas obras de Beckett: "Acto
sem palavras - 11" e "A Gltima gravacéo".

No ano seguinte, a 5 de Abril de 1962, mais uma vez no Teatro Avenida,
dentro do IV Ciclo de Teatro, o CITAC atingiu o seu apogeu com "TARTU-
FO" de Moliére encenado por Luis de Lima e com cenarios de André
Acquart, um dos maiores cenaristas franceses do século XX.

Nessa peca, tive a honra de interpretar o personagem de Tartufo e lembro-
-me que a critica foi muito elogiosa para todos nés. Lembro-me especial-
mente da Maria da Conceigdo Oliveira, da Maria Herminia Brand&o e do
Anténio Rocha Andrade.

Foi com muito trabalho que esse grupo de estudantes apresentou um
espectaculo de nivel profissional (como disseram os jornais). Infelizmente,
Tartufo foi levado a cena apenas trés vezes (duas em Coimbra e uma em
Lisboa, no Teatro Trindade) porque... o actor principal foi preso para
Caxias, pela PIDE, e depois foi expulso de todas as Universidades
Portuguesas...

Acontece que nesse ano de 1962, apesar do teatro nos palcos, havia também
a luta académica nas ruas que marcou o principio do fim do regime
salazarista. Foi assim que, num belo dia desse més de Abril, no péatio da
velha Universidade, fiz um pequeno discurso aos colegas que ai se encon-
travam, depois do plenario, e os incitei e os chefiei na tomada da Associa-
¢do Académica (Paléacio dos Grilos) que tinha sido fechada e selada pela
policia.

Desalojados durante a noite pela policia de choque e pela PIDE, esta esco-
lheu 40 rapazes que foram presos para Caxias e 4 raparigas que ficaram
presas na PIDE de Coimbra.

No meu caso, tendo sido durante sete anos elemento da Republica dos
INKAS (donde sairam todos os movimentos politicos importantes das
Republicas) e membro do CITAC, ndo podia escapar a expulsdo das
Universidades tanto mais que a PIDE me considerou como "mentor de
consciencializacéo colectiva" (SIC).

A partir dai s6 me restava partir para o estrangeiro e foi o0 meu inesqueci-
vel amigo Miguel Torga que me ajudou a convencer o meu pai. Na Suica,
em Genebra, frequentei a Faculdade de Psicologia, com o grande professor
Jean Piaget e depois de tirado o curso, fui Director de um Centro Oficial de
Psicologia Escolar e de Orientacao Profissional, durante vinte anos.

O CITAC e Coimbra, depois de passados 42 anos, estdao sempre na minha
saudade mas cada vez mais longe... A prova é que ja nem sequer me con-
vidam para as comemoracdes... Por isso tenho que agradecer ao meu
amigo de sempre Pedro Mendes de Abreu por me ter enviado a circular que
anuncia uma revista "retrospectiva dos 50 anos de existéncia" do nosso
querido CITAC.

Deixo pois 0 meu depoimento nas mdos da actual presidente de nome
citaquiano: Silvia das Fadas.

SINDE FILIPE Uma Recordagéo do CITAC > Pedem-
-me um breve depoimento para as comemorac¢des do cinquentenario do
CITAC - grupo do qual fui, como é sabido, um dos fundadores. Natural-
mente, bastante poderia contar desde aquele dia em que um grupo de "ilu-
minados" pensaram que seria interessante fazer-se em Coimbra teatro
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moderno, portanto diferente do que praticava o TEUC, onde apenas se re-
presentavam pecas vicentinas ou cléssicas sob a prestigiada e competente
batuta do Prof. Paulo Quintela. Mas essa historia alguém, com certeza, a
fard melhor do que eu, limitando-me apenas aqui, conforme me foi pedido,
a um breve depoimento.

De resto, e embora eu tenha sido um dos raros que no futuro veio a fazer
do Teatro, para o bem ou para o mal (em todo o caso, "até que a morte nos
separe") a sua profissdo, apenas participei no CITAC em dois espectaculos,
e nenhum deles, valha a verdade e pelo que me diz respeito, possa ser con-
siderado glorioso! Refiro-me aos "Maleficios do Tabaco" de Tchekov e ao
"Tanel" de Pair Lagerkwist.

Ja ndo me recordo quem teve a peregrina ideia de escolher "O Tunel" -
provavelmente teria sido eu, induzido talvez pela modernismo visto a peca
ser nitidamente expresssionista e também pela economia, por haver apenas
dois actores e um cenario.

Tanto quanto me recordo, além do Paulo Fonseca Pimentel, um simpatico
rapaz de Murca no papel do Corcunda e de mim no do Homem de Casaca,
a equipa alinhava com: Jorge Aguiar, na encenacdo, Carlos Mourdo de Paiva
- velho amigo, de Soure - nas luzes e suponho que o Claro da Fonseca, na
sonoplastia, por ser, entre outros dotes, proprietario de um gravador que
trouxera de Paris e nos deslumbrava pelas suas "performances".

Os ensaios decorriam numa sala da Associacdo Académica - sala essa que
nao nos fora "gentilmente cedida", como é usual dizer-se, mas antes con-
seguida quase a ponta de navalha e depois de vencidos grandes obstaculos.
O Jorge Aguiar, sentado num pano ligeiramente superior ao nosso (como
competia ao seu estatuto de encenador) era, simultineamente o "ponto".
Mas, no final do ensaio, quando, ansiosos, nos voltavamos para ele, a
espera de uma palavra, de um comentério, de uma indicacdo, o bom do
Jorge, apds um longuissimo e meditativo siléncio, cocando o queixo, dei-
xava cair esta frase verdadeiramente mortal: "Olha, na minha opinido, isto
estad uma merda!"

- Mas esta uma merda, porqué? Perguntavamos.

E o Jorge, quase zangado: "O p4&, ndo sei, ndo me perguntes. SO sei que esta
uma merda!"

Entdo seguiam-se aguerridas, interminaveis discussdes até que, por fim,
exaustos de tanta analise "intelectual”, eu o Paulo |4 retoméavamos os nos-
sos lugares, respectivamente de Corcunda e Homem de Casaca.

E assim, temerariamente estreamos durante os festejos da Queima das Fitas
no velho Teatro Avenida, a abarrotar de uma juventude buli¢cosa e também,
valha a verdade, com niveis de alcoolemia bastante acima do normal...
Nessa altura eu namorava uma menina das Letras, uma alentejana interes-
santissima (do melhor que se criou por aquelas paragens), inteligente, culta
e, como se diz agora, "toda mandada para a frentex!" pois além de outras
"habilidades" que ndo vém agora ao caso e a pudicicia me impede de refe-
rir, nadavamos ambos, completamente nUs nas mansas, poéticas e camo-
nianas aguas do Mondego! Por isso, naturalmente, interessado em deslum-
brar amenina, eu vivia momentos de doloroso nervosismo e foi com o cora-
¢do apertado que vi, na estreia, subir o pano. Quanto ao Paulo, logo me
apercebi as primeiras falas, de que a inseguranga e o nervosismo dele, me-
nos romanticos, o levaram a emborcar copos a mais...

Apesar disso, la iamos dizendo o texto que o publico parecia ouvir com
alguma atencdo. O diabo foi que, a certa altura, o Paulo, ou seja o Corcunda
deveria rir-se (era uma "deixa" para mim) e... ndo se ria. Eu bem lhe sus-

surrava: "Ri-te, ri-te" mas ele, nada! Olhava-me, com olhos muito abertos,
esgazeados, e foi instalando-se entre nds um tal e tdo prolongado siléncio
que o publico, apercebendo-se, (ele sim!) comegou a rir... no que eu apro-
veitei 0 "brouhaha" para, despesperado, gritar ao Paulo: "Ri-te, meu saca-
na"! Entdo, o "milagre" deu-se, o Paulo riu-se e o espectaculo prosseguiu.
Porém, o descalabro apenas comecara porque a determinada altura, vimos
(e toda a gente na sala viu!) o bom do Carlinhos Mourdo que era, um rapaz
enorme, entrar de gatas no palco para compor um projectar (precisamente
aquele que devia iluminar o tanel...) e as gargalhadas, claro, aumentaram,
Mas o "must", "foi quando, no final, entre mim, (0 Homem de Casaca) que
ja estava morto, caido no chao e o Corcunda, empoleirado em cima de um
escadote, se armou a meia voz uma tremenda discussado: ele que ordenava
para bastidores que descessem o0 pano, eu que ndo descessem porque ainda
faltava ouvir-se o vento (o efeito para criar um clima desolador), no final).
Resultado: desce o pano, ndo desce o pano, por fim desceu, de facto, mas
com ele desceu também a pesadissima barra que o sustentava e que s6 nao
nos matou aos dois por milagre!

Tao pouco me recordo se, na sala, se ouviam mais risos ou mais aplausos.
Sei apenas que fizémos uns rapidos agradecimentos e que, logo em segui-
da, fomos diluir a nossa magoa em varios hectolitros de cerveja... Porém,
segundo me contaram, parece que a saida do teatro e nos cafés , o CITAC
era um dos motivos centrais das conversas e, mesmo para aquilo que falha-
ra, os "inteligentes" sempre encontravam uma justificagdo. Que diabo, era
ou ndo era uma peca expressionista? Entdo, por que ndo havia também de
se desmoronar o pano?!

Hoje, decorridos cinquenta anos, (e travadas por mim ja tantas "batalhas"
no campo profissional) ainda me divirto muito ao recordar esta historia,
apesar de, naquela noite, confesso, me ter sentido tdo infeliz que tive von-
tade de atirar-me ao Mondego, mesmo vestido e sem a inspiradora com-
panheira dos banhos anteriores!...

Contado assim, tudo isto parece ter um sabor a derrota, mas, na realidade,
nao o foi porque, melhor ou pior, tinha sido dado um determinante pon-
tapé de saida no Teatro académico por um grupo que se manteve dinami-
co durante tantos anos, pelo qual passaram tantas figuras hoje ilustres e ao
qual, naturalmente, desejamos, de todo o coragéo, longa vida...

PARABENS CITAC!

YVETTE CENTENDO (...) um dia farei o depoimento

sobre como foi fundado o grupo. Fui a Unica mulher (jovem, claro, de
17 anos) junto com quatro rapazes. iamos acabar o liceu e ao entrar na
Universidade formalizou-se entdo o CITAC como grupo da Academia,
complementar ao TEUC.

Antonio Pedro foi o nosso primeiro grande mentor. Honrem a sua memo-
ria, de homem de grande cultura e caracter, algo raro nos nossos dias. Com
ele aprendi a colocar bem a voz, o que facilita imenso o falar nas aulas...
O segundo grande mentor foi ja o Prof. Paulo Quintela, cuja memaoria honro
sempre que posso. Todos Ihe devemos muito, eram tempos outros, dificeis,
e a sua generosidade fazia dele um amigo exemplar, além de Mestre reco-
nhecido em variados dominios.
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¢do: Luisde Lima > O professor Taranne - Texto: Adamov < Encenagéo:
Luisde Lima > rRabeca - Texto: Hélder Prista Monteiro « Encenacao: Luis de
Lima > 11l Ciclo de Teatro do CITAC

196 1/62 > Publicagdo do I.° Boletim de Teatro do CITAC > Tartufo -
Texto: Moliere = Encenacdo: Luis de Lima > Lancado o | Concurso de Originais
Dramaticos > 1V Ciclo de Teatro do CITAC > Lancamento do IV Boletim de
Teatro [Gltimo ndmero devido a bloqueamento financeiro]

1962/63 > mManufactura Universal de Autématos - Texto: Karel
Chapek = Encenacdo: Antonio Pedro > Participacdo no I Ciclo de Teatro da
Gulbenkian > V Ciclo de Teatro do CITAC

1963/64 > A Nossa Cidade * Texto: Thorton Wilder « Encenagdo:
Jacinto Ramos > Participacdo no XIV Festival de Teatro Universitario de

Erlanger (RFA) > VI Ciclo de Teatro do CITAC

1964/65 > Bodas de sangue <« Texto: Frederico Garcia Lorca =

Encenagdo: Carlos Avilez > Lang¢amento do I.° nimero dos Cadernos de Teatro
do CITAC > VI Ciclo de Teatro do CITAC

1965/66 > Auto das Ofertas ® Texto: Andnimo Castelhano = Encena-
¢do: Victor Garcia > Auto de s. Martinho «Texto: Gil Vicente « Encenacdo:
Victor Garcia > VIII Ciclo de Teatro do CITAC

1966/67 > O Grande Teatro do Mundo - Texto: Calder6n de La
Barca = Encenacdo: Victor Garcia = Participacdo na Bienal de Paris e no Festival
de Teatro das Nacdes em Lisboa > 1X Ciclo de Teatro do CITAC

196 7/68 > Assim que Passem Cinco Anos = 1exto: Federico Garcia
Lorca = Encenacdo: Victor Garcia

196 8 > A sabedoria ou a Parabola do Banquete = lexto: Paul
Claudel < Encenagdo: Victor Garcia

1969 > Brecht + Brecht = Texto: Bertolt Brecht « Encenacdo: Ricard
Salvat > CITAC < Boletim de Teatro n.° 5, Abril, 1969. [Director e Editor: Maria
Isabel Pinto = Redactor: Augusto Leitdo < Direccdo Grafica: Miguel Terroso e

Joao Botelho] > X Ciclo de Teatro do CITAC



Memorias > Luis de Lima numa
entrevista de José Manuel Beleza e Mario
Brochado Coelho, Revista Via Latina =
Conversacdo Sinfonieta - O Professor
Taranne - A Rabeca, numa leitura de
Mario Vilaga, Revista Vértice = Tartufo,
numa leitura de M. A. = Luis de Lima,
por Artur Ramos, Revista Seara Nova =
O Grande Teatro do Mundo, programa
CITAC = A Sabedoria ou a Parabola

do Banquete, programa CITAC =
Victor Garcia, por Jodo Rodrigues,
Jornal de Letras, Artes e Ideias =
Brecht + Brecht, programa CITAC

Testemunhos >
Antonio Barreto
Antonio Lopes Dias
Carlos Avilez
Eliana Gersédo
Emilio Rui Vilar
Germano Sousa
Hélder Costa

José Baldaia

Marcelo Ribeiro



¢ Q Via Latina, pez 1961 « Luis de Lima

LUIS DE LT MA

Luis de Lima esta de novo em Coimbra para reger o Il Curso de Teatro da A. A.
e continuar a dirigir artisticamente o Circulo de Iniciagédo Teatral da Academia de
Coimbra. No inicio de mais um ano de actividade Luis de Lima prontificou-se a
conceder uma entrevista a "Via Latina" onde fala sobre o que foi a sua actividade
profissional no Brasil depois de terminadas na passada temporada as suas fun-
¢des no teatro brasileiro, no CITAC e dos projectos deste novo ano de trabalho.

P. « Durante estes meses em que permaneceu no Brasil em que consistiu a sua
actividade de profissional de teatro?

R. = A minha actividade no Brasil foi simplesmente profissional e incidiu sobre
uma actividade teatral que eu ndo tinha antes ainda experimentado. Refiro-me a
montagem da peca "Armadilha para um Homem Sé" que se pode definir como
comédia de situacBes. E precisamente neste género de teatro - comédia de situa-
¢des - que a minha actividade no Brasil nestes Gltimos meses constituiu a primei-
ra experiéncia. Até ai, a minha actividade como profissional de teatro tinha esta-
do baseada simplesmente na minha formagéo de actor moderno; os géneros que
cultivei foram o teatro épico e a mimica. E se bem que dispensavel e ndo necessa-
rio, achei proveitosa uma experiéncia minha neste campo ja que todo o meu tra-
balho anterior - de construcdo predominante intelectual se dirigira somente no
Brasil a uma elite relativamente reduzida. Donde um primeiro aspecto da minha
nova experiéncia: o contacto com uma sala de publico indeterminado, mas pre-
dominantemente burgués, em que nédo podia contar com uma assisténcia selec-
cionada que me tinha acompanhado nas anteriores experiéncias de teatro moder-
no. O segundo aspecto da experiéncia foi a tentativa minha de adaptacédo de uma
técnica de representagdo moderna dentro de uma peca - comédia de situacdes -
pertencente a outra época e que normalmente ndo costuma ser representada com
a ajuda dos actuais recursos do actor. Uma comédia de situagdes, auténtico teatro
tradicional de comportamento assenta na vulgarmente chamada naturalidade.
Esta naturalidade, que costuma ser representada com o aspecto de displicéncia,
s6 tem a lucrar na sua concretizagdo com o uso de modernos métodos de mimi-
ca. A naturalidade, para ser verdadeiramente naturalidade em teatro necessita de
uma rigida estruturacdo intelectual; é errado pensar que melhores resultados se
obterdo por uma improvisacdo momentanea da cena.

Nao é a primeira vez que eu dirijo espectaculos deste género; mas é a primeira
Vvez que eu participo como actor e que portanto posso por em pratica 0os meus
conhecimentos de técnica moderna de representagdo. O aproveitamento dos si-
Iéncios, o significado dos gestos, o poder do actor sobre os objectos que funcio-
nam como instrumentais em relagéo a ele, etc.,tudo isto sdo conquistas da moder-
na arte de representar e que, creio eu, tém pleno cabimento numa comédia de
situagBes. Para esta peca fui tradutor, encenador e actor. E meu hébito alis fazer,
eu mesmo, as traducdes das pecas que pretendo montar. S6 vejo vantagens numa
tradugdo em que colabora um profissional de cena mais capaz de conferir ao texto
as qualidades de plasticidade e maleabilidade necessarias.

FALA

A"V IA L AT I N A"

Devo dizer que este espectaculo constitui e constituiu presentemente o maior
éxito dramatico em S. Paulo; posso mesmo dizer ter sido, 0 nosso teatro, o Gnico
a nao sofrer as contingéncias de outros espectaculos, nem mesmo do futebol...

P. « Faz-se alguma divulgacgao, no Brasil, dos autores e do movimento teatral por-
tugués?

R. e Pouco ou nada se sabe no Brasil do movimento teatral portugués, o que
constitui sem duvida uma importantissima falta no panorama do intercambio
cultural luso-brasileiro. Sabe-se da existéncia de subsidios do Estado, da activi-
dade da Fundacéo Calouste Gulbenkian em prol das artes e letras, sabe-se de inu-
meros entraves que surgem na actividade dos profissionais de teatro nesta terra,
e sabe-se que é a segunda vez que eu venho para Portugal trabalhar no campo da
cultura e ndo no plano comercial.

Quanto a autores a divulgagao das suas obras é diminuta. Conhece-se Bernardo
Santareno, mais propriamente "A Promessa"; eu mesmo levei na minha ida para
o0 Brasil, os dois volumes de Teatro de Luis Francisco Rebello, e as pecas infantis
de llse Losa, que vao ser representadas pelo S. E. S. I.. Parece-me da maior urgén-
cia, que quem de direito tome sobre os seus ombros a tarefa de fomentar o inter-
cambio cultural entre o Brasil e Portugal. Ambos estes paises so teriam a lucrar
com a informagdo mutua das respectivas actividades, e particularmente ndés por-
tugueses.

P. e Qual é o panorama do teatro brasileiro contemporaneo?

R. = No Brasil desenha-se um largo movimento de renovagéo teatral, ndo pro-
priamente no plano das conquistas técnicas (cenografia, luz, som, etc.) mas mais
particularmente no plano da prépria dramaturgia. Sdo os proprios intelectuais
que no ambiente proprio do meio em que vivem, procuram tirar motivos para 0s
seus textos. Este movimento, que sofre o impulso de outros anteriores como o de
Suassuna e de Guamieri, esta representado por nomes novos na cena brasileira
entre os quais é justo indicar Orman Lins, Jorge Andrade, Oduvaldo Viana Filho,
Augusto Boal, etc. Este movimento foi da maior utilidade para chamar de novo
as plateias dos teatros a gente do Brasil. Durante duas temporadas os autores
brasileiros cairam no erro de ndo cuidarem verdadeiramente da esséncia do tea-
tro e preferirem fazer dos textos dramaticos auténticos panfletos politicos. E a
burguesia, a principal visada pelos textos, sentindo na cara a bofetada que lhe
davam, desertou das salas. Todos estes autores deste teatro politico esqueceram
que a representacdo de teatro continua em primeira linha a ser um espectaculo e
um divertimento, onde se pode ensinar e corrigir, onde se podem apontar e pre-
venir os erros, mas onde nao é legitimo, sob pena de provocar tal efeito, confundir
representacdo com politica. Que se leiam os ensinamentos de Brecht e que se con-
firme o carécter que o teatro teve, tem e continua a ter de verdadeiro divertimen-
to cénico.

Foi nesta limpeza salutar das cenas que de novo chamou as plateias inimeros
espectadores interessados, que estd a grande obra do novo movimento a que me
referi. Deste grupo de autores tenho no entanto que fazer ressalva dos nomes de



Suassuna e de Orman Lins que vindos do Norte e sem preocupacdo de apologia
politica desenharam antes nos seus textos o povo brasileiro das suas terras. Outra
ressalva a fazer é respeitante a Jorge Andrade, que foi meu aluno de teatro e que
desviando-se de um teatro de critica social preferiu outro estilo com os mes-
mos resultados. Aliés, e que conheceu o sucesso no Brasil através da sua pega
"A Escada".

Fora deste movimento € justo apontar o aparecimento de uma infinidade de
jovens autores, e de jovens dedicados a representacdo cénica que tem atingido em
muitos sitios um notavel nivel teatral. Tentam-se novas experiéncias cénicas, ten-
do-se constituido mesmo ja, um teatro de mimica, dirigido por um meu antigo
aluno.

Convém também assinalar o notavel incremento que esta a sofrer no Brasil o ver-
dadeiro teatro amador.

P. « E que nos pode dizer acerca do movimento de teatro universitario brasileiro?
R. = A actividade universitaria pelo teatro no Brasil € menos intensa que aqui em
Portugal. Houve um grupo de teatro universitario que nao cheguei a ver repre-
sentar mas que pelas muitas informag6es que recebi posso afirmar ter sido noté-
vel. Refiro-me ao teatro da Universidade da Baia que muito ficou devendo a acti-
vidade incansavel do seu antigo governador Antonio Balbino e do antigo Reitor.
A obra de Anténio Balbino em prol do teatro universitario da Baia foi notavel.
Procedeu a construcdo de um teatro que servisse de sede ao movimento univer-
sitario de teatro e que por infelicidade ardeu poucos dias antes da inauguracéo.
Este teatro teve a preciosa ajuda financeira da Fundacdo Rockfeller. A noticia da
proxima investidura de Anténio Balbino novamente no cargo de Governador do
Estado da Baia, faz prever para um futuro breve um novo recrudescimento do
teatro universitario naquele Estado.

CONVERSACAO SINFONIETA

O PROFESSOR TARANNE

Posso também citar o do Recife, dirigido por gente de nivel e para onde eu mes-
mo fui convidado. Sao também de citar os grupos de teatro universitario de
Minas Gerais e Rio de Janeiro.

P. @ Quais sdo os seus planos quanto ao novo Curso de Teatro?

R. = Vou dar ao Il Curso de Teatro uma fei¢do predominantemente pratica, pen-
sando vir a insistir mais no capitulo da expresséo corporal do que, como no ano
passado, na interpretacdo vocal. Daqui eu ter em projecto a realizacdo dum espec-
taculo-tentativa de mimica moderna.

P. « Como profissional de teatro reconhece algum valor ao movimento que na
Academia de Coimbra se tem desenhado em favor de um verdadeiro teatro?

R. = A tomada de consciéncia da juventude de Coimbra em relagdo ao Teatro
como forma de cultura entusiasmou-me ao ponto de interromper a minha activi-
dade profissional no Brasil, para voltar para o CITAC e para a Academia de
Coimbra. Penso porém que uma das tarefas principais dos estudantes que se inte-
ressam por teatro é a de contactarem directamente com os teatros amadores,
ponto de partida de todos os movimentos teatrais, de forma a provocar o interes-
se pelo teatro onde ele ndo exista e a enriquecé-lo onde ele porventura ja tenha
criado raizes. Esta tarefa € muito mais importante do que fazer excursdes extra-
-muros divulgando através de espectaculos comuns.

Felizmente que em Portugal ha uma Fundagdo, a de Calouste Gulbenkian, que
possibilita a concretizagdo de todas estas obrigac6es culturais da juventude.

A minha ligacdo ao CITAC ¢é tal que ja adquiri um vicio na minha vida profis-
sional: ver tudo como um plano de trabalho futuro para o CITAC. Sinto-me como
que responsavel pela obra que o CITAC vai construindo porque me sinto absolu-
tamente dentro dela. E o melhor que posso dizer. = José Manuel Beleza e Mario
Brochado Coelho, Via Latina, n.° 135- 16/12/1961

A RABECA

Conversagéo-Sinfonieta > Traducdo < Luis de Lima e Emilio Rui Vilar / Director de Cena «José Manuel Cabral / Locutor = Anténio Rocha Andrade / Regente «
Mario Brochado Coelho / Baixos 1 « Duval Pestana, Fausto Monteiro, Victor Fernandes / Baixos 2 = Jorge Fialho, Carlos Nery / Contraltos 1 « Maria Madalena,
Maria Conceicao Oliveira / Contraltos 2 = Maria Teresa, Conceicdo Pereira / Sopranos = Maria Isabel Costa, Maria Helena Azevedo / Tenores «José Augusto Braga,
Emilio Rui Vilar / Assistente de Encenagdo = Mério Brochado Coelho / Luz = Martins de Carvalho, Artur David, Jodo Gama, colaboracao da equipa técnica do TEUC
/ Som < Adelaide Valente, Forjaz de Sampaio / Maquinista < José Vidal / Montagem < Hugo Lopes, Artur Cutileiro, Mério Rolddo / Guarda-Roupa = Graca
Marinha de Campos, Maria Isabel / Direcgio de Cena = Emilio Rui Vilar O Professor Taranne > Texto * Arthur Adamovs [ Tradugdo * Sampaio Cabral e
Luis de Lima / Professor Tranne = Francisco Delgado / Inspector Chefe «Jorge Fialho / Velha Funcionaria = Graga Marinha de Campos / Gerente = Gragca Marinha
de Campos / Funcionario Subalterno = Helder Costa / Jornalista « Maria Isabel / Primeiro Cavalheiro = Carlos Nery / Primeiro Agente = Carlos Nery / Segundo
Cavalheiro «Duval Pestana / Segundo Agente = Duval Pestana / Dama de Sociedade = Maria Teresa / Terceiro Cavalheiro «José Luis Algcada / Quarto Cavalheiro
= José Augusto Braga / Jeanne < Maria Emilia Geada / Assistente de Encenagédo «José Manuel Cabral A Rabeca > Texto = Prista Monteiro / Direccdo Geral
e Encenagdo <« Luis de Lima / Dono do Quarto =« Anténio Barreto / Amigo = Virgolino Borges / |.aVisita « Pedro S& Carneiro / 2.a Visita = Lobo Fernandes /
Assistente de Encenagdo = Emilio Rui Vilar / Cenografia = Baptista Fernandes / Transparéncia = CECAA Alfredo Tropa, Fernando Gaspar, Angelo Reis
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Vértice, Abr. 1961 + Mério Vilaa
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CONVERSACAO SINFONIETA + O PROFESSOR TARANNE + A RABECA

O CITAC, organizador deste ciclo, apresentou-se com Conversagdo sinfonieta de Jean Tardieu, O Professor Taranne de Arthur Adamov e A rabeca de Prista Monteiro,
sob a direccao de Luis de Lima. Jean Tardieu perténce ao grupo dos neoconvencionais franceses e €, em confronto com Samuel Beckett, Arthur Adamov, lonesco,
Jean Vauthier e Henri Pichette, uma figura de menor relevo. O seu teatro de voo raso, curtos exercicios de duragéo limitada, estd reunido no volume Théatre de chambre
(Gallimard, 1955)... "de chambre", note-se. Houve um critico que afirmou ser o teatro neoconvencional um teatro s6 de acessérios. Eu direi antes que é um teatro
de virtuosos, adramatico ("drama" significa ac¢do cénica), formalista e artificioso, se excluir sobretudo Beckett e Adamov, e uma ou outra pe¢a. Enquanto lonesco
procura esvaziar a palavra do seu sentido, conservando-lhe contudo uma certa carga e poder conceituosos, Tardieu vai mais longe e procura reduzi-la a simples
sonoridade, vazia de toda a semantica. Estamos assim perante o puro abstraccionismo paralelo a pintura abstracta. Tardieu, com pulso dramaticamente débil, pretende
gue os actores joguem com 0 som e nao com o sentido. Eis pois uma nova convengdo que se opde obviamente a realista. As suas conversagdes-concertos resultam
estaticas e podem servir como exercicio intra-muros. Sobre o palco, sdo a pura parddia, dissolvente sob o ponto de vista artistico-social. Experiéncia sim, mas
experiéncia dissolvente. Para me apoiar noutros criticos, cito alguns passos de um dos livros de teatro mais notaveis destes Gltimos anos, a Historia del teatro
contemporaneo, 1.° volume, de Juan Guerrero Zamora, de 1961: "Entre todos los autores neoconvencionales de Francia, Jean Tardieu se sitla entre los de tono menor.
Sus obras no sobrepasan frecuentemente la duracion de una corta secuencia e son, en mas de un caso, el pretexto del que el autor se vale para desplegar un virtuosis-
mo que encubre la auséncia de otros valores mas profundos”... "El ingenio es facil e parddico. EI humor no transciende de la simples pardédia basada en unos motivos
particulares”... "Enfoca (o autor) la sociedad no en cuanto convivéncia, no en cuanto mutua coacién, no respecto al ser e su libertad, ni en relacién a sus muchos
aspectos trancendentes; la enfoca como hecho fortuito”. O que disse antes a propoésito de A cantora careca e da preferéncia de grupos de jovens por esta espécie de teatro,
podera repetir-se agora a respeito da escolha desta Conversagéo Sinfonieta. Dos neoconvencionais franceses, Adamov e Beckett sdo indubitavelmente os dramaturgos mais
talentosos e conscientes. O Professor Taranne é dentro desta corrente uma das pecas mais poderosas, porque dela estd incomensuravelmente distanciada, e é também
uma das melhores pegas do autor de A invasdo e de A grande e a pequena manobra. As obras de Arthur Adamov, editadas também pela Gallimard (1953, 1955 e 1957),
estdo unidas pelo mesmo conceito teatral, até & penultima peca, Ping-Pong, a que se seguiu Paolo Paoli, nas quais o dramaturgo inicia um desvio das suas concepgdes
precedentes, orientando-se no sentido duma visao socialista, que exclui esteticamente o convencional. Se aceitarmos uma relagdo do dramaturgo com o expressio-
nismo, veremos entdo uma forte influéncia do seu maximo precursor - Strindberg. Tal como em Strindberg, particularmente em Pega sonho e Sonata dos fantasmas,
0 mundo artistico de Adamov, até as duas Ultimas pecas referidas, mergulha na zona onirica, numa conquista de transladacdo do conteido dramatico a um plano
fisico. "Je crois - diz Adamov, em citacdo de André Alter no ensaio Claudel dramaturge - que la représentation n'est rien d'autre que la projection dans le monde
sensible des états et des images qui en constituent les ressorts cachés. Une piéce de théatre doit donc étre le lieu ou le monde visible et le monde invisible se touchent
et se heurtent, autrement dit la mise en évidence, la manifestation du contenu caché, latent, qui recéle les germes du drame". No drama O Professor Taranne, a acgao
decorre no mundo da irrealidade, o debate trava-se na consciéncia do professor, tudo a sua volta é sonho e ambiente onirico, numa transposi¢do poética para 0 mundo
visivel. A encenagdo desta peca tem de se situar nesse plano e o intérprete de Taranne tem de entrar habil e subtilmente no jogo. O proprio Adamov declara que em
O Professor Taranne transcreveu um sonho sem para ele buscar significac6es segundas: "Tout ce que je veux dire, c'est qu'a cette époque je lisais beaucoup Strindberg
- notamment Le songe, dont la grande ambition m'avait aussitot séduit - et que, peut-étre en partie grace a Strindberg, je découvrais, dans les scenes les plus quotidiennes,
en particulier celles de la rue, des scénes de théatre" (cit. Juan Guerrero Zamora). Com mais este apoio em texto alheio, julgo deixar bem claro que o caracter onirico
de varias obras adamovianas, particularmente em O Professor Taranne, se deve a influéncia exercida por O sonho de Strindberg e, efectivamente, a arbitrariedade

das suas imagens, a deliberada falta em muitas ocasides de uma casualidade suficiente, o absurdo cruel e sérdido das suas cenas, explicam-se com a compreensao



total e o estudo atento da obra do dramaturgo sueco e da sua influéncia sobre Adamov. Outra concep¢do pois desta peca é errada e desatenta. Para concluir a
interpretacdo que venho defendendo, estes passos mais da critica ao espectaculo do grupo universitario de Gotemburgo, Suécia, que vi em Bristol numa encenagdo
perfeitissima: "A peca é obviamente influenciada por Strindberg. As cenas sdo delineadas com a mesma clareza penetrante e misteriosa. O clima de sonho-pesadelo
€ o principal da peca". E mais adiante: "A peca é de facto um mondlogo, a Unica personagem real é Taranne, todos os outros sdo somente 0s seus pensamentos
e a sua imaginac¢do" (Spotlight, Bristol, 1959). Dado que Adamov esteve em certa medida integrado na corrente neoconvencional, que ndo tenho vindo a aceitar na
base de uma visdo lata e plena da arte e da vida, hd que explicar agora qual é a nova teoria dramatica deste autor para que melhor vejamos a inten¢do do seu
teatro como um todo. Nas duas Ultimas pegas, Ping-Pong e Paolo Paoli, Adamov busca manter o espectador sempre em lucidez critica. Consciente do tecnicismo e
exterior formalismo convencional dos abstractos de Paris, ele confessa: "Je le répéte: il ne s'agit pas de provoquer ladhésion du spectateur a un spectacle positif, mais
sa désolidarisation d'un spectacle négatif. Et ce résultat est particulierement difficile a obtenir chaque fois qu'on est mis en présence d'un fait émouvant et révoltant”.
A coisa ndo é nova. Procura-se assim nao a adesao emocional, mas sim a critica do publico, trilhando um caminho que nos leva ao famoso Verfremdungseffekt brechtiano
(efeito de afastamento ou estranhamento), em busca de uma consciencializagdo critica e objectiva do publico sobre os problemas das pecas e a sua relacdo com a
realidade circundante. Quanto estamos longe agora do teatro dos lonescos e dos Tardieus!... Com A rabeca pretendeu o CITAC langar um novo autor portugués,
como se enunciou. O que Prista Monteiro nos ofereceu é muito pouco para fazermos um juizo definitivo. N8o se pode negar certas qualidades a esta peca, mas

também ndo se pode afirmar peremptoriamente, por enquanto, que surgiu um novo grande dramaturgo em Portugal. A rabeca aborda o tema da incomunica-

bilidade do homem, que néo é, para ja, tal como foi
posto, um tema altamente dramatico. A pega desen-
volve-se num estilo confuso e misturado de técnicas:
- a realista da cena e figuras, a neoconvencional
ionesquiana (a alusdo ao tal "pai"”, os trocadilhos do
"um e o outro”, e os dois siameses que se separam) e,
finalmente, a técnica brechtiana e piscatoriana das pro-

jeccbes cinematogréficas, alias mal compreendidas.

Piscator e B. B. serviram-se, como se sabe, e além
doutros também agora Adamov em Paolo Paoli, das
projec¢bes na tela para adverténcia, para corte emo-
cional, para localizag&o histérica, para um apelo, enfim,
a consciéncia critica do espectador. Ai as projecgdes nao
sdo nunca um sublinhar pleonastico de cenas audio-
visuais. E cedo ainda para julgar um autor e, por isso,

limito-me a dizer que ndo gostei da peca. Estas notas

ja vao longas e passemos agora a ver o que o CITAC fez para além das questbes teodricas, mas fundamentais, acima discutidas. Penso que este espectaculo foi
dos melhores que o grupo deu até hoje no que se refere a preparagdo do conjunto. Na verdade, o grupo universitario esteve quase sempre tecnicamente a
altura das pegas que quis escolher. Dentro da concepcdo errada de O Professor Taranne, os actores estiveram correctos conforme as instru¢Bes do seu director.
Dada a interpretacdo deste no plano da realidade, sem jamais atingir o clima de sonho, o intérprete de Taranne, de resto ja provado anteriormente, cumpriu
com o seu papel dificil. Contudo, a caracterizacdo deixou-o jovem demais para um professor que pretende dignidade e que anda ha anos a burlar uma universidade.
O texto é alids explicito a esse respeito. Também a velha funcionéria e a porteira ou encarregada (e ndo gerente) estiveram muito jovens. O segundo quadro mal
recortado - nenhum espectador se poderia aperceber de que se tratava da antecAmara de um hotel. Musica muito bem escolhida. Repito, fora estes sendes,
a pega teve boa actuacdo dentro da concepgdo que é fora de qualquer divida errada. A pega de Prista Monteiro foi, quanto a mim, a menos cuidada. As duas
visitas, sobretudo, muito mal. Na peca de Tardieu, o grupo esteve impecavel, revelando o trabalho apreciavel do ensaiador Luis de Lima. O espectaculo do CITAC,
para resumir, exibiu - afora a seleccdo de programa e a discordada concepcdo da peca de Adamov - um grupo afinado e bem trabalhado, com homogeneidade e
seguranca técnicas. Contudo, se quer fazer escola, o grupo tem de criar os seus proprios técnicos. E inexplicavel o facto de continuar a entregar problemas técnicos a
elementos estranhos ao grupo. Pela variedade de programa - o espectador menos preparado adere facilmente e por vezes sem rigor critico objectivo ao que é novidade

para ele - e pela razoavel afinagdo do grupo no plano técnico, o CITAC deu nesse plano um espectidculo que marcou neste ciclo e que agradou & generalidade

do publico. E além de tudo o mais, o CITAC tem jus também a aplausos particulares como organizador incansavel destes ciclos de teatro. < Mario Vilaga

Vértice, Abr. 196 1 = Mario Vilaca
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[...] como ponto alto da sua actividade, o CITAC levou a cena, no Teatro Avenida de Coimbra, "O Tartufo" de Moliére. E, quer pelo nivel invulgar com que o espec-
taculo foi apresentado, quer pelo interesse que despertou, pode dizer-se sem exagero tratar-se de um acontecimento da maior importéancia e significado, nesta onda de
entusiasmo e renovo que agita a gente nova e cria fundadas esperangas em melhores dias para a vida cultural portuguesa. E se o CITAC encontrou em Luis de Lima
um mestre de teatro que alia a competéncia ao dinamismo e a devogdo pela sua tarefa, este teve a auxilid-lo na sua importante tarefa o entusiasmo e o interesse
profundo dos seus colaboradores mais directas e do publico - constituido principalmente por estudantes e gente nova. A apresenta¢do do "Tartufo" é, antes do mais,
uma realizagdo que Luis de Lima e os estudantes do CITAC se podem, legitimamente orgulhar. Trabalho de trés escassos meses, representa um esforgo devotado e uma
concretizagdo do desejo de transcender o facil, superando o nivel habitual do amadorismo. Luis de Lima, com uma consciéncia e uma coragem dignas de todo o
aplauso, ndo se contentou com o "razoavel". Embora o critério possa ser discutivel, quis que desde a peca a representacdo, passando pelo cenario e pelos figurinos,
tudo se fizesse com seguranca e qualidade indiscutiveis, com a exigéncia que é propria do verdadeiro teatro. "Pelo menos, os estudantes que trabalharam na peca ou a
viram ndo mais se contentardo com teatro improvisado e de ma qualidade" - declarou-nos, como justificagdo do seu ponto de vista. E, assim, o cenario de "O Tartufo"
bem como os figurinos, foram encomendados a André Acquart, um dos maiores cenégrafos do teatro francés. Por outro lado recorreu a tradugédo, em alexandrinos, do
dramaturgo brasileiro Guilherme de Figueiredo que inclui um prélogo inspirado nas peticdes de Moliére a Luis XIV. O texto, fiel ao essencial, aparenta certas variantes
"mais adaptadas as plateias de hoje" no parecer do tradutor. Que essas variantes resultaram inteiramente, pode, pelo menos, provar-se pela reac¢do do publico, que
sentiu, de forma sensivel, a actualidade dessa figura duplice, simbolo dos hipécritas e falsos devotos, que procuram os favores do poder para todas as suas
sérdidas ambicdes. Espectaculo, portanto, de inatacavel dignidade artistica, flagrante oportunidade e inexcedivel apuro, "O Tartufo" revelou, ainda a consciéncia dos
seus intérpretes, em que se destacam Francisco Delgado no protagonista, com uma interpretacdo de um actor consumado e magnifico de expressividade; Maria
Herminia Branddo, que nos deu uma "Dorina" exuberante, de intencionalidade e a-vontade exemplares; e Maria Emilia Geada, que interpretou com assinalavel acer-
to, a figura da mae de "Orgonte". E, porém, justo destacar o talento e a consciéncia com que interpretaram as restantes personagens, de Maria da Conceigdo Oliveira,
Carlos Nery, Carlos Sério, Eliana Gersdo, Fausto Monteiro, Anténio Rocha Andrade, Jodo Gama, Antonio Barreto e Maria da Graga Marinho de Campos. Certo, ndo é
um espectaculo de profissionais. Mas "O Tartufo" ndo é obra de "amadores", no sentido pejorativo do termo. A profundidade, seriedade, bom gosto e consciéncia
com que foi realizada esta peca tdo significativa, é exemplo verdadeiramente digno do maior aprego, prova insofismavel de que vale a pena crer na juventude,

auxilia-la e estimula-la nos seus propoésitos, ponto de partida para o futuro. Por isso, o CITAC, Luis de Lima e quantos com ele colaboraram, estdo de parabéns.

36 A obra realizada é um servigo inestimavel, que darad seus frutos, sem duvida. M. de A. Encenador < Luis de Lima / Cendgrafo e Figurinista = André Acquart



L U I S D E LI M A P O R AR T U R R A M O S

A partir deste niUmero, deixa de estar a meu cargo a sec¢do regular de critica de teatro desta revista. Ndo é sem méagoa que desco da tribuna, mas a verdade é que
as boas maneiras recomendam que ndo se seja a0 mesmo tempo critico e criticavel como encenador. Se ndo me afastei mais cedo € porque me pareceu presungoso
classificar-me a mim proprio de "regularmente criticavel”, tdo espacadas eram as encenagdes que ia fazendo. Este ano serdo ja mais numerosas, e farei todo o possivel
por que continuem a sé-lo. A situacdo do teatro em Portugal é de facto desanimadora, mas eu sou dos que entendem que é preciso ir mantendo o moinho a girar, a
espera de melhores dias. Assim procurarei fazer. A actividade regular como encenador ndo € no entanto incompativel com uma colaboracdo especialmente interessada
nos problemas do teatro em Portugal. Continuarei por isso a colaborar nestas colunas, procurando agitar nelas alguns dos problemas que preocupam os que procuram
fazer teatro em Portugal. E arrepiante em Portugal a escassez daqueles artistas - em parte alguma, alis, numerosos - que possuem o dom e o gosto de ensinar aos
outros aquilo que a sua arte a eles proprios tem ensinado. E é por isso que a retirada para o estrangeiro dos raros que entre nés existem deve ser sempre
estigmatizada como um desnecessario agravamento de condicdes j& de si adversas as carreiras artisticas. Vem isto a propésito de Luis de Lima, actor e encenador
portugués radicado no Brasil e que ndo tem encontrado entre n6s as condi¢des para o exercicio duma actividade de que muito poderia vir a beneficiar o teatro
portugués. Depois de ter cursado em Lisboa o Conservatério Nacional, Luis de Lima fixa-se em Paris, movido ja pelo desejo de se integrar num meio cuja vitalidade
correspondesse & sua propria. Participa na fundagdo da primeira Companhia de Mimica de Mareei Marceau (com ela ir4 em tournée até Africa e Estados Unidos) e
conhece entdo a desconfortavel exaltacdo de trabalhar nas pequenas companhias dum grande centro de teatro. E a fase dos pequenos papéis: o Poeta de "Jacob e 0 Anjo",
0 suicida de "O Salario do Medo". Pde fim a esse periodo, em 1953, um convite para ensinar - um dos muitos que ha-de receber na sua carreira. Nao vem do seu
pais esse convite, mas do Brasil: da Escola de Arte Dramatica de S. Paulo. Durante seis anos, numa época de pioneirismo que haveria de conduzir a grande explosao
teatral brasileira centrada em 1960, Luis de Lima afirma-se como mimo, actor e encenador especialmente ligado ao teatro europeu de vanguarda. Trabalho fascinante «
Em 1959 volta a Lisboa para revelar lonesco ao embasbacado publico de entdo: “Sem transigir nem um momento com o luso pendor para a sentimentalidade (...) como se
houvesse nascido para representar lonesco", dird Urbano Tavares Rodrigues. [...] Em 1960-61 e 61-62 é director artistico do CITAC (Circulo de Inicia¢do Teatral da Academia
de Coimbra), e professor de arte draméatica num curso organizado pelo grupo. Dois especticulos durante este periodo: "Trés Pecas num Acto" no primeiro ano,
e um memoravel "Tartufo" no segundo. Fausto Monteiro, membro do Grupo Cénico da Faculdade de Direito, foi aluno de Luis de Lima em Coimbra: "O meu
conhecimento de teatro era ento puramente livresco. Andava nessa altura a ler "A Preparacdo do Actor” de Stanislavsky e fiquei deslumbrado por encontrar no curso a
materializacéo inteligente do célebre "Método". Luis de Lima transmitia a todos o seu entusiasmo pelo trabalho; nos seus ensaios néo havia tempos mortos". Luis de Lima deixa em
Coimbra uma recordagdo inesquecivel e todos os anos o CITAC tenta, baldadamente, fazé-lo voltar do Brasil. Até que, em 1964, a representacéo oficial do Governo
portugués as comemoragdes do 4.° Centenario do Rio de Janeiro o convida a montar um espectaculo vicentino. Luis de Lima participa na concepcdo geral do espec-

taculo, escolhe os textos - ndo s6 de Gil Vicente mas também de Martins Pena, Suassuna e Brecht - encarrega-se da encenagdo e é um dos quatro intérpretes. [...]

Seara Nova, Fev. 1968 + Artur Ramos
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M ANUFACTURA UNIVERSAL DE AUTOMATOS

Toda e qualquer parecenca desta peca com a fantasia é mera coincidéncia... apesar do seu subtitulo. Ou ndo é verdade ser o desejo uma das formas mais concretamente
realizadas do possuir? Quem quer, tem o que sonha mais enlevadamente do que se o tivesse, pelo menos naguela medida em que o Neruda diz que sdo sempre melho-
res do que um na méo dois passaros a voar. Aqui, neste "melodrama fantastico" inventado por Karel Chapek, o que apetece é lamentavel e os passaros, s6 por um triz
é que ndo desaprendem o azul... nem por isso é menos premente, em cada um, a forga que o impele a intervir na modificacdo do mundo, do que vale a pena viver neste
mundo desafinado, tentando conserta-lo para que valha a pena. E assim nos aparecem trés maneiras erradas de ver esse conserto: A libertagdo da escravatura do tra-
balho para alguns, considerados eleitos, pela escravatura de muitos, automatizados e aperfeicoado o seu automatismo produtor até a pele exacta para a funcdo - fina
na Sila dactilégrafa, resistente as intempéries nos carregadores do cais, ambos com a inteligéncia "suficiente" - tanto lhes fazendo comer ananas como palha, incapazes
da escolha sensivel e desencalhados do amor. E isto com que sonham os da "fabrica", Manufactura Universal de Autématos, SARL, variando-lhes o autor, subtilmente,
as gradacdes do sonhar. Depois hd a Helena. Para as Helenas deste planeta nédo interessa a tonelagem de suor com que se ganha o direito de "ter alma". Ndo sabem o
preco do quilo de pdo mas acreditam na liberdade de o escolher, independentemente desse preco. Esquecem que para poder preferir é primeiro indispensavel ter por
onde. Chamam razdo a emocao com que a perdem. E, ainda por cima, é honesta a sua actuagdo que leva ao desastre... E, finalmente, os autématos rebelados, a rebe-
lido dos autématos, aniquilando tudo no seu desespero, incluindo nesse "tudo" o que da humanidade anterior lhes seria indispensavel a sobrevivéncia e salvando dos
"sébios" apenas o que julgavam entender, por se parecer mais com o deles o seu trabalho manual, incapaz, por isso mesmo, de os continuar a produzir. Nesta floresta
de enganos abre-se uma clareira de esperanga - é o amor. Com ele, o charco do pesadelo povoa-se de nenUfares brancos e a pureza das coisas simples ganha valor ao
nascer do sol. S6 com ele amanhece todos os dias o renascer do mundo. Foi esta a histéria que eu li no texto do melodrama fantastico de Karel Chapek e foi isto que eu
quis contar, erguendo esta peca que h&d muitos anos apetecia. Fi-la viver num cenario propositadamente feio e desumano. Propositadamente grande e indspito.
Propositadamente realista e desagradavel. Os estudantes universitarios do CITAC ndo tém sabedorias técnicas suficientes para realizar como convinha um género difi-
cil como é o melodrama (que Dullin considerou a sua melhor escola de Teatro) e é proprio para o exercicio dos "virtuosos". Substituiram esse virtuosismo, que nao
podiam ter, pela devocéo e pelo entusiasmo juvenil e honrado que puseram ao servigo da representacdo... e suponho que tornaram aceitavel essa substituicéo, nas cir-
cunstancias indispensavel. Eu, por mim, tenho de agradecer-lhes a respeitosa mas amiga camaradagem com que trabalharam comigo e tornou possivel erguermos jun-
tos, num tempo escasso, um espectaculo que néo era facil ser levado a cena por nenhuma companhia profissional, dado o grande namero de actores que exige e 0 pouco
que promete, como éxito de bilheteira, numa terra onde s6 o garante um teatro digestivo e repousador. Com o fazer-se este espectaculo, ganhou com certeza a cultura
teatral portuguesa, ou simplesmente a cultura a que o teatro deve servir. E isto que, ndo apenas eu, mas todos nés portugueses, temos de agradecer ao CITAC. Fazen-

do-o, confirmamos o acto de fé na juventude que nos é indispensavel para ndo considerarmos desnecessario o nosso habito mecanico de respirar. = Antonio Pedro



A seguir a guerra de 1914-1918, desenvolveu-se, sobretudo na Alemanha e paises da Europa Central, um movimento artistico que foi denominado de "expressionismo".
Karel Chapek, dramaturgo checoslovaco, € um dos mais representativos autores desse movimento com esta peca que tem no original o titulo de R. U. R, iniciais corres-
pondentes ao titulo da traducdo portuguesa "Manufactura Universal de Autématos”. O expressionismo, movimento de revolta contra a situacdo de uma cultura e uma
civilizacdo que pode permitir uma guerra como a de 1914-1918, foi uma manifestacao forte e generosa de protesto mas nao alcangou constituir uma estética. Para la da
expressao da realidade aparente, ela pretendia desnudificar essa realidade, denuncia-la na sua mais intima nudez, como, no dizer de um dos seus representantes, uma
radiografia revela a interioridade de um corpo. Um dos aspectos de que o expressionismo mais se ocupou, foi a concep¢do maquinista e uniforme da humanidade, a
reducdo do homem, que é um ser singular e Unico, a uma maquina, quer através das funcdes sociais que se lhe atribuem quer através da uniforme igualdade com que
sdo considerados individuos e pessoas. E este o tema da peca de K. Chapek que hoje apresentamos aos espectadores. Em Portugal, o expressionismo deu origem a peca
de Alfredo Cortez, "Os Gladiadores", representada em 1934. Ja nessa época, 0 expressionismo chegava porém, ao seu termo, esgotando o estilo e a técnica que utilizou.
Encenacdo = Anténio Pedro / Traducdo < Maria Herminia Branddo e Mario Pinho / Dr. Domin < Anténio Montez / Sila = Maria Auta / Marius = Manuel
Valente / Helena Glory « Margarida Lucas / 1.° Autémato = Calcada Carolino / 2.° Autémato «Joaquim Ruas / Dr. Gall «Jorge Strecht / Dr. Hallemeier  Victor
Carvalho / Dr. Fabry e José Tavares Pintor / Alquist = José Carlos Costa / Coénsul Bussman e Mario Pinho / Nana < Maria Herminia Branddo /
Radius = Fernandes de Freitas / Helena < Eliana Gersdo / Primus e« Batarda Fernandes / Assistente de Encenacdo < Margarida Losa / Contra-Regra <
Carlos Dinis / Montagem < Cutileiro Ferreira, Anténio Albergaria e Tomas Baganha / Luz < Antonio Taborda, Anténio Mendes de Abreu e F. Brito /

Som e Forjaz Sampaio / Guarda-Roupa < Maria de Ludes Silva / Ponto < Ana Maria Summavielle / Maquinista < Armindo Ventura

f

Manufactura Universal de Autdmatos © Karel Chapek «Anténio Pedro 15263
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Amador sé é relacionavel com bom, quando estes conceitos ocorrem ao individuo seu suporte a proposito dos Jogos Olimpicos, ou pouco mais e... ndo ha
precisamente "Olimpiadas" de Teatro, com medalhas de ouro, de prata e de cobre, com muitas pessoas de muitos paises a disputa-las e muitos jornais com muitas
noticias e até propaganda politica com base em "records de representacdo”; logicamente, portanto, teatro amador - mau teatro (salvo raras excepg¢des a confirmar
a regra). Apesar disso e, talvez, em parte por isso mesmo, um "jovem de vinte e quatro anos"”, de nome Ateneu de Coimbra, resolve lancar-se numa "bizarria":
nem mais - um Festival de Teatro AMADOR!!! Que loucura! numa cidade de "Doutores", vdo uns "miseros operarios" meter o nariz em "doutas cousas"!...
e os Doutores sdo sabios!... ndo podem, de modo algum crer em "ignorantes operarios"! estes sdo para operar e nao para serem doutos!... E - quem sabe?
- precisamente por serem para operar e ndo para doutamente dissertar do alto da secretéria ou a mesa do café, lancaram maos & obra e conseguiram; mal ou
bem, importa pouco, porque nem mal nem bem o fizeram aqueles que se arrogam direitos e deveres (0 que ndo implica que se calem os defeitos, mas sim que
estes sdo facilmente compreensiveis e em nada afectam o real valor da organizacdo). E podemos, agora, dizer que, com o Primeiro Festival de Teatro Amador, se
conseguiu o primeiro, também, e mais dificil passo para a completa emancipagao do teatro amador portugués, com as devidas ressalvas que lhe sdo proprias. Ja, e
principalmente por isto, os nossos parabéns para o Teatro do Ateneu de Coimbra. Por gostosa deferéncia dos organizadores, que nisso mostraram especial empenho,
teve o CITAC a oportunidade de abrir o Festival de Teatro Amador, com a reposicdo de "A Nossa Cidade", de Thorton Wilder, no dia 24 de Novembro, do ano
transacto. Embora fosse notada uma pequena baixa no nivel do especticulo, relativamente aos anteriores, dadas as condi¢cBes de emergéncia em que a sua
preparacéo e realizagdo se processaram, (o CITAC foi, inclusivamente, for¢ado a recorrer a um adiamento), o publico ndo deixou de manifestar o seu agrado e os
comentarios difundidos pela imprensa diaria, aquando da estreia, foram novamente ouvidos. [...] = Jodo Manuel Almeida « CITAC - Caderno de Teatro, 1965
Texto = Thorton Wilder / Tradugdo < Jodo Oliveira Santos / Encenagdo < Jacinto Ramos / Director de Cena = Anténio Taborda / Dr. Gibbs e Sousa Pereira /
Joe Crowel = Anténio Julio Garcia / Fred = Anténio Julio Garcia / Cangalheiro 1 = Antonio Julio Garcia / Howie Newsome = Vaz Velho / Sr/ Gibbs = Margarida
Sanches / Jorge Gibbs = José Tavares Pinto/ Rebeca Gibbs « Maria de Lurdes / Wally Webb < Artur Marques / Emilia Webb e Luiza Feij6 / Professor Willard =
Nestor de Sousa / Sr. Webb  Castro Soutinho / Sra. Balcdo = Maria Ortélia / Irm& « Maria Ortélia / Morta n.° 1 « Maria Ortélia / Homem Plateia «Jodo Nazaré /
Hermuel Morto 1 «Jodo Nazaré / Sra. Camarote = Maria Clara / Morta n.° 2  Maria Clara Siméo / Stimson < Aldo Jorge / Sra. Soames = Fernando Sarmento /
Bill Warren «Jodo Rodrigues / Sr. Crowell «Jodo de Almeida / Lemuel-Morto n.° 2 « Manuel Valente / Mc Carthy n.° 3 « Mario Lecoq / Sr.aWebb < Maria Teresa
Alegre / Sr. Carter n.° 4 « Adriano C. Oliveira / Morto n.° 5 « Mario Pinho / Samcraig < Victor Carvalho / Joe Sttodard = Nestor de Sousa Ernestina /
Mulher do Howie < Lucia Gongalves / Cangalheiro n.° 2 e Jodo Sequeira / Cangalheiro n.° 3 e Victor Miragaia / Cangalheiro n.° 4 e Jorge Strecht
/ Figurante Funeral n.° 5 e Graga Cabegadas / Figurante Funeral n.° 6 « Rosa Silva / Ajudante de Coveiro = Fernando Mascarenhas / Cenéario = Arquitecto
Conceicdo Silva / Figurinos = Arquitecta Carmo Valente / Director de Cena = Ant6nio Taborda / Assistentes de Realizagdo < Maria Ortélia e Forjaz de Sampaio /
Luz = Anténio Taborda, Fernando Brito, Antonio Mendes de Abreu, Carlos Dinis, Anténio Portugal, Jodo Nazaré / Som e Pina Cabral e Eduardo Temido /
Montagem < Artur Cutileiro, Victor Miragaia, Lopes Dias, Celso Cruzeiro, Marcelo Ribeiro e Alberto Pinguinha / Contra-Regra « Ramos Salgueiro e Victor
Miragaia / Pontos = Carlos Santarém e Fernando Mascarenhas / Guarda-Roupa e Aderecos = Berta Figueiredo, Isabel Alegre, Lucia Gongalves e Maria Ortélia /

Caracterizacdo = J. Carlos Costa, Maria Auta, Graca Cabecgadas, Teresa N. Costa e Rosa Silva / Colaboracdo < Profs. Sousa Santos e Tobias Cardoso
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EDITORIAL

REABILITACGCADO DO BOLETIM

Ha j& cinco anos outra geracdo, naquele entusiasmo que s6 a juventude pertence, quis suprir a lacuna vergonhosa da vida cultural portuguesa, criando uma
tribuna aberta a discussao de todos os problemas ligados a arte cénica. Em Janeiro de 1961 veio a publico o primeiro nimero do Boletim de Teatro do Citac, que a
critica saudou com simpatia e que honrou o Organismo pela projeccdo mais vasta que para ele alcancou. Demasiado ambicioso foi, talvez, esse empreendimento;
apos a publicacdo dos primeiros quatro nameros, fortes razdes impediram a continuidade da iniciativa: as caracteristicas do Boletim (no género de caderno de cultura
teatral) determinaram um preco quase proibitivo a maioria do publico interessado, do que resultou uma expansdo limitada duma iniciativa merecedora de um
acolhimento favoravel; e um certo hermetismo verificado a partir de determinada altura, transformou, sem que se tenha dado por isso, uma iniciativa que a todos se
gueria aberta, em passatempo de uns poucos. Revistas as razdes fundamentais que impuseram a suspenséo do Boletim, eis-nos de novo, a tentar dar-lhe continuidade,
agora adentro de uma perspectiva nova, que consiga manter de pé este nosso empreendimento. Atendendo ao facto de muito pouco ter sido publicado sobre
teatro no nosso Pais, facto ainda agravado pelo alto preco das publica¢es tornadas inacessiveis a bolsa da maioria dos que por ele se interessam, surge-nos como
imperativo necessario dar a nossa publicacdo um alto cunho divulgador do que de mais valido e actual se escreve sobre Teatro. Julgamos ndo ser meramente
gratuita ou fruto de diletantismo esta nossa iniciativa, porque estamos certos de ser o Teatro a forma mais acabada de manifestacdo cultural. Estamo-nos a
lembrar de que Eisenstein, um dos maiores realizadores de cinematogréficos de sempre, comparando o Cinema e o Teatro como forgas difusoras de cultura,
reconhece que o Teatro, pela sua dindmica intrinseca, sobreleva em vigor o préprio Cinema (ndo obstante este atingir milhdes de pessoas, pela natureza dos
recursos técnicos postos a sua disposi¢do). E é confiados em que o Teatro tem algo a dizer entre nés, que nos langamos vigorosamente na tentativa de

contribuir para a tarefa de iniciacdo e valorizacdo do padrdo cultural de todos os que, avidos de conhecer, ndo tém facilitado o acesso a Cultura.



Tardarda mucho tiempo en nacer, si es que nace, un andaluz tan claro, tan rico de aventura. Yo canto su elegancia con palabras que gimen. [De: "Lianto por ignado Sanchez Mejias"]

Quando a dor atinge de improviso, séo a incredulidade e o espanto as primeiras reac¢des. Assim foi quando da morte de Federico. Afirma-se e desmente-se
de seguida, para ser certificada depois pelo siléncio de quem nao tem coragem de confirma-la. Ja ndo se trata de incredulidade e de espanto, é indignagdo
a voz que se levanta dos poetas da Espanha, é indignagdo a voz dos poetas da América, dos poetas de todo o mundo. Em vao, na ansia de compreender,
se procuram razdes: Garcia Lorca nao era um politico e o facto dos seus amigos serem republicanos, liberais e avangados, como o0 apoio que manifestava as
obras didacticas da Republica, a ninguém parecem raz6es suficientes. Um jornal falangista de San Sebastian chega a protestar: "mataram o melhor poeta da
Espanha imperial”. Mas logo um outro periddico proclama que ele "merecera a sua sorte". A morte ndo extingue porém a sua voz: € um simbolo que se cria,
uma bandeira que se levanta beijada pelo canto de outros poetas seus irmaos, Romance que dedicam ao povo espanhol os Pablo Neruda e os Anténio Machado,
poetas de América e poetas de Espanha. A indignacéo sucede uma nova forma de angustia, a recordacdo das horas passadas na sua intimidade, que os seus
amigos sentem necessidade de recordar, na imperiosa vontade de vé-lo sobreviver-se. Assim trazem até nds a sua magica presenga: os seus olhos ndo podem
ter-se fechado para o mundo vivido com paixdo; a inspiragdo ndo pode ter morrido sob a sua alta fronte, admiravelmente modelada; a sua boca ndo pode
ter-se calado para sempre e o seu raro encanto haver-se gelado na morte. Somos como toda a gente atraidos pela sua magnética personalidade; electriza-nos
como a Ugarte, o autor dramatico, o seu entusiasmo impetuoso, correndo livre como um grande rio; leitor inesquecivel, sofremos - assim sucedeu a
Juan Vicens, o bibliotecario - a ilusdo de ser uma obra prima o poema mediocre que nos I€; sentimos por ele a profunda simpatia que o torna, no dizer de
Sanchez Ventura, o centro de todo o grupo em que se encontre. Conhecemos tdo bem como Bunuel o egocentrismo que o ndo deixa sofrer a menor critica,
a mais pequena contradi¢do, sem adoecer; a imensa necessidade de simpatia, de admiracdo, de encorajamento, que o faz cercar-se de uma corte onde o0s
melhores dotados acamaradam com os mediocres; e compreendemos com Stéfan Priacel quanto nesta sensibilidade e susceptibilidade, na necessidade de ser
encorajado, ha de insatisfacdo consigo proprio, da inquietacdo do criador. Vemo-lo desdobrar-se solicitado por todas as formas de arte, ser o poeta admiravel
do Romance gitano, 0 dramaturgo de excepcional mérito, o realizador de La Barraca, onde é autor, actor, musico, cenarista, dancarino, cantor e habil
prestidigitador, ser o conferencista, o folclorista que reconstitui velhas cancdes populares andaluzas, castelhanas e galegas e o compositor cuja maneira
de harmonizar surpreende inclusivamente a Manuel de Falia. E o desespero de sabé-lo morto que dita estes versos a esse outro grande poeta espanhol
do nosso tempo, Antdénio Machado: se le vio caminando entre fusiles / por una calle larga, / salir al campo frio, /atn con estrellas, de la madrugada. /
Mataron a Federico / cuando la luz asomaba. / El pelotén de verdugos / no o0s6 mirarle a la cara. / Todos cerraron los ojos; / rezaron: ni Dios te salval
/ Muerto cay6 Federico / —sangre en lafrente y plomo en las entrarias - /. ..quefue el Granada el crimen / sabed —pobre Granada! -, en su Granada! -Joaquim Namorado
Fizeram o espectaculo: Adriano Correia de Oliveira, Alberto Pinguinha, Alda Maria Pato, Alda Maria Rebelo, Anabela Martins, Anténio Garcia, Anténio Mendes
de Abreu, Anténio Roque, Anténio Taborda, Artur Cutileiro, Artur Marques, Braga Temido, Carlos Avilez, Carlos Paredes, Castro Soutinho, Celso Cruzeiro, Clara
Sa-Cameiro, Conceigéo Faria, Correia de Campos, Coutinho de Almeida, Ema Pedro, Eva Bacelar, Fernando Cunha, Ferreira Mendes, Francisco Cachapuz, Francisco
Relégio, Helder Gongalves, Helena Aguiar, Henrique Vaz Velho, Irene Mateus, Isabel Filipe, Jodo Nazaré, Jodo Papoula, Jodo Rodrigues, Joaquim Henriques,
José Baldaia Moreira, José Tavares Pito, José Vieira, Lopes Dias, Luisa Feijo, Lygia Reis, Manuel Alberto Valente, Manuel José Borralho, Marcelo Ribeiro,
Margarida Lucas, Margarida Sanches, Maria Jodo Delgado, Maria Manuel Azevedo, Mario Maia, Odete Guimaraes, Paulo Gaspar, Paulo Santiago, Pina Cabral,
Ramos Salgueiro, Ricardo Jorge, Rui Ferrao Lucas, Rui Torrinha, Selda Oliveira, Teresa Alegre, Teresa M. Furtado, Teresa Neto Costa, Vasco Caetano, Vitor Miragaia
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Texto = Gil Vicente / Encenagdo = Victor Garcia / Cendrios e Figurinos = Victor Garcia, Michel Launay / Intérpretes = Lobo Fernandes, Correia de Oliveira

AUTO DAS OFERTAS QUE ADAO ENVIOU A NOSSA SENHORA POR INTERMEDIO DE S LAZARO

Texto < Anoénimo Castelhnano do Séc. xvi / Traducdo e Adaptacdo < Conselho Artistico do CITAC < Encenagdo < Victor Garcia /

Cenarios e Figurinos < Victor Garcia, Michel Launay / Intérpretes = Helena Aguiar, Tavares Pinto, Artur Marques

Auto de S. Martinho - Gil Vicente
Teatro Avenida - Coimbra

Foto 1 = Lobo Fernandes e Adriano Correia de Oliveira
Foto 2 = Lobo Fernandes, Dias e Marcelo



Auto das Ofertas que Ad&do enviou a Nossa Senhora por intermédio de S. Lazaro. Texto = Anénimo Castelhano do Séc. xvi / Traducdo e Adaptagdo = Conselho
Avrtistico do CITAC = Encenagdo = Victor Garcia / Cenarios e Figurinos e Victor Garcia, Michel Launay / Intérpretes = Helena Aguiar, Tavares Pinto, Artur Marques
Foto n° 1 e "Lazaro" (José Tavares Pinto), "Virgem" (Maria Manuel Azevedo), "Humanidade" (Artur Marques) / Foto n.° 2 e "L&zaro" (José Tavares
Pinto), "Virgem" (Maria Manuel Azevedo), "Humanidade" (Artur Marques) / Foto n.° 3 e "Lazaro" (José Tavares Pinto), "Virgem" (Maria Manuel

Azevedo), "Humanidade" (Artur Marques) / Foto n.° 4 < "Virgem" (Maria Manuel Azevedo), "Lazaro" (José Tavares Pinto)

Auto das Ofertas ¢ Victor Garcia 196366
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Le "Cfrculo de Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra" = Des sa fondation en 1956, le Cfrculo de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra (CITAC) s'est

proposé d'étudier et divulguer le théatre expérimental et de recherche. Aprés quelques années d'instabilité et inquiétude, le CITAC conquit une place saillante

dans le panorama du théatre portugais sous la direction, en 1960/61 et 1961/62, de Luis de Lima qui a longtemps travaillé a c6té du célebre mime frangais Marcel

Marceau. "Le Professeur Taranne" de Adamov (1961) et surtout "Tartufe" de Moliére (1962), avec la collaboration de I'éminent scénographe francais André Acquart,

marquent le début d'une époque de succes artistiques, amplement confirmés pendant les saisons suivantes. Des 1965/66, le CITAC est dirigé par l'argentin

Victor Garcia. Issu des efforts et sacrifices d'une poignée de jeunes étudiants, le CITAC doit sa permanence dans la scéne théatrale du pays a l'intelligent et

généreux soutien économique de la Fondation Calouste Gulbenkian, a laquelle le théatre universitaire a toujours mérité un interet particulier. On peut

méme affirmer, sans exagération, que la Fondation Calouste Gulbenkian est le premier responsable du haut niveau artistique que le CITAC a atteint dans les derniéres

saisons théatrales. En dehors de la représentation de piéces et d'autres activités culturelles et artistiques, le CITAC organise annuellement a Coimbra un

Festival de Théatre auquel collaborent les meilleures compagnies professionnelles et universitaires portugaises. En 1964, il participe au Festival d'Erlangen

(Allemagne); pendant la saison 1966/67, le CITAC a été déja invité a participer au Festival du Théatre des Nations et a la Biennale de Paris.

Le Metteur en Scene e L'argentin Victor Garcia initia ses études a I'Ecole des Beaux Arts de Tucuman, fréquentant ensuite le Cours Dramatique de I'Institut d'Art

Moderne de Buenos Aires et le cours de Danse Contemporaine selon le programme de Martha Graham. Il créa et dirigea le Mimo Théatre de Buenos Aires et, en 1961,

collabora au Rio de Janeiro a la formation d'une compagnie d'avant-garde, en travaillant en méme temps a la télévision et au cinéma. En 1962, a Paris, il travailla

comme auteur et interpréte de mimo-danse dans la section de "recherche" da R.T.F.; en 1963, il fréquenta le cours de I'Université du Théatre des Nations ou il

obtint les premiers prix pour le meilleur spectacle, le meilleur acteur, le meilleur garde robe et la meilleure scénographie avec la piece "El Retablileo de D. Cristobal"

de F. G. Lorca. Dans la méme année il présenta a Paris le "Retablo de la Avaricia, la Lujuria y la Muerte», de Valle-Inclan et participa au Festival de la "Casa da

Imprensa" a Lisbonne ou il obtint le prix de "recherche" avec la piéce de Lorca. Il présenta la piece "Ubu-Roi" de A. Jarry au Festival organisé a Paris par le
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Ministere des Affaires Culturelles et aux Festivals de Bourgogne et Liége. Arrivé a Coimbra pour la saison 1965/66, grace aux subventions de la Fondation Calouste
»

Gulbenkian, Victor Garcia a mis en scéne le spectacle auquel nous assisterons aujourd'hui et qui a été proposé par Jean-Louis Barrault pour le Festival du Théatre des

Nations a Paris. Aprés son retour en France, Victor Garcia organisa un spectacle tout a fait nouveau avec les pieces "Cemitiére des Voitures", "Oraison"”, "Les deux

Bourreaux" et "La Communion Solennelle" de Arrabal, au Festival de Bourgogne se rendant ensuite en Egypte et en Gréce. Arrivé une fois de plus a Coimbra - et grace

encore aux subventions de la Fondation Gulbenkian - Victor Garcia présenta "Asi que pasen cinco anos" de F. G. Lorca. Avec le CITAC, le jeune metteur en scene

argentin, qui occupe aujourd'hui une place saillante dans le théatre moderne européen, sera présent a la Biennal de Paris, le prochain mois de novembre.

Le Spectacle = Lors de sa présentation a Lisbonne, toutes les factions de la presse de la capitale ont accordé un unanime er tres chaleureux accueil aux spectacles du

CITAC. Parmi les critiques qui lui ont été dédiées et qui témoignent suffisamment la haute qualité actuelle de cette compagnie de théatre d'étudiants de Coimbra, celle

du journal "O Século”, signée par I'écrivain Urbano Tavares Rodrigue, offre un intérét tres particulier; "Une énergie latente, un dynamisme explosif, dans un monde

brueghelien de monstres, de fous, d'illuminés, créent I'élément terrible (ou cette "peur de la liberté" qui est le sentiment de I'individu séparé de la communauté ou de

son étre intégral) dans le spectacle extraordinairement beau et révolutionnaire que le CITAC, face a un parterre ébloui, sans exagération, nous a offert hier au Théatre

Tivoli. Naturellement, on se demande: Gil Vicente? Calderdn? ou Victor Garcia? Car la force de la personnalité de ce jeune metteur en scene, qui cherche, a travers un

théatre de recherche, une conciliation du spectacle total qu'a idéalisé Artaud et du théatre épique a la maniére de Brecht, est telle qu'elle pourrait se superposer aux

textes, s'en servir comme prétextes pour d'originales réalisations scéniques, ou les valeurs plastiques prennent une réle prépondérant et ou un panique irrésistible nait

moins des répliques en-soi que de la masse phonique du langage et surtout du geste, de I'occupation totale non seulement de la scéne, mais encore de la musique, des

cris, des courses, des ombres - en un mot, de I'organisation d'un "chaos merveilleux" [...] Mais en matiére d'intentions du texte - et nous voila arrivés a la plus longue

et la plus vertébrée des trois pieces: "O Grande Teatro do Mundo" de Calderdn de la Barca, avec une magnifique tradution de Paulo Quintela, Deniz Jacinto et

Arquimedes da Silva Santos - il y a bien dire sur la mise en scéne de Victor Garcia. Car on ne peut pas mettre en doute qu'elle vise non seulement a émotionner

le spectateur - et avec quel succés - mais aussi a éveiller son activité intellectuele, a I'engager dans le domaine des options et des décisions qui ne seront pas

peut-étre tout a fait coincidentes avec celles de Calderdn. Il suffit pour cela de faire attention au dessin critique et, par endroits, méme satyrique des personnages de



l'auteur et du roi. A mon avis, on parvient & consommer ainsi (o0 I'on s'y efforce), dans ce spectacle si créateur, la fusion d'un théatre méta-physique avec un théatre

d'éloignement. Tandis que Calderdn frappe la note d'Humanité éternelle, le metteur en scéne, sans préjudice du spectacle, signale la signitication des "fatalités”,

insinuant lI'importance des facteurs sociaux et historiques. Tout cela est, évidemment, subtil et peut méme, pour le spectateur moins averti, se dissoudre dans le

voltige bouillonnant des personnages, dans la machinerie grandiose du plateau, dont Taxe est une noria congue de maniéere a permettre le contraste entre la richesse

et la pauvreté (quand le laboureur la pousse obéissant aux commandements du riche) et aussi entre les trois hiérarchies de la vie éternelle: paradis, purgatoire et

enfer - ou le néant, le "au ras du sol, ou le fastueux usuraire se débat rageusement. Dés le début, le rampement des "mortels”, qui exige du rythme et de I'effort mus-

culaire impeccable, est d'une densité et d'un pathétique exceptionnels. L'idée transcendantale de I'existence, qui est la base et le but du théatre de D. Pedro Calderdn

de la Barca, se met au service d'une illustration rapide de la vie humaine depuis le berceau jusqu'a la tombe, dirigée par deux personnages "gigantesques” [...]: I'Auteur

et le Monde. Les personnes, qui au début émergent du néant, acceptent les réles qui, par choix divin, leur sont donnés et qui leur ouvriront ou fermeront les portes du

ciel, selon qu'ils seront joués. Le Directeur du Théatre, c'est évidemment Dieu: le théatre embrasse le monde entier, mais s'enferme en méme temps dans I'Eglise. Les

autres personnages sont le Roi, la Beauté, le Laboureur, le Riche, la Discrétion (ou le Religieux), le Pauvre et I'Enfant. En dehors de suggestions qui se rapportent au

sexe et a la mort et qui ont I'air d'étre intimement liées a sa nature d'artiste, Victor Garcia arracha de cet univers métaphysique des effets d'inquiétude, agitateurs, d'un

impact étonnant. En faisant usage de la roue, des escaliers et avec un fond sonore de détonations qui coincident parfois avec des prieres d'amour et de piété, en tirant

parti des projecteurs placés a pic sur l'action et en mettant des personnages dans les derniers rangs de fauteuils, en dialogue permanent avec ceux de la scéne, il accom-

plit la rupture de celle-ci va au-dela de la sphére littéraire du symbole et du caractere préfixe du "mystéere' médiéval auquel rétrograde I'Auto de Calderdn. Le monde

gu'il vous met devant les yeux est un monde nouveau, quoique les paroles qu'on prononce soient les mémes qu'a écrites lI'auteur de "El Alcade de Zalaméa" [...]

Traducao < Paulo Quintela, Deniz Jacinto e Arquimedes Silva Santos / Encenacgdo  Victor Garcia / Cenografia « Nestor de Arzadun / Figurinos = Michel Launay /
Aderecos = Victor Garcia / Colaboraram no Espectaculo = Adriano Correia de Oliveira, Agostinho Gongalves, Amélia Campos, Anna Maria Summavielle,
Anibal de Almeida, Anténio Mendes de Abreu, Antonio Portugal, Estrela Esteves, Fernando Cunha, Germano Sousa, Isabel Ferraz, Isabel Filipe, Jodo Rodrigues,
Jodo Valente, Joaquim Brandao, Joaquim Franga, Jorge Aguiar, Jorge Strecht, José Baldaia, Lobo Femandes, Lopes Dias, Marcelo Ribeiro, Margarida Cunha,

Maria Jodo Delgado, Maria Manuel, Natércia Lopes, Pais de Brito, Paulo Proenca, Pedro Mendes de Abreu, Ricardo Jorge, Tavares Pinto.

O Grande Teatro do Mundo ¢ caldersn de la Barca *Victor Garcia 19667
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s Assim que Passem Cinco Anos e Federico Garcia Lorca «Victor Garcia 1 > A Saledoria ¢ Paul Claudel *Victor Garcia w7

Assim que Passem Cinco Anos < Federico Garcia Lorca = Versdao Portuguesa < Anibal Almeida, Jorge Peixoto, Jorge Strecht, Orlando de Carvalho /
Encenagdo < Victor Garcia / Cenarios e Figurinos e Victor Garcia, Nestor de Arzadur / Colaboram neste Espectaculo = Adriano Eliseu, Agostinho
Gongalves, Alberto Pinguinha, Alda Rebelo, Alexandrino Rainha, Anibal de Almeida, Anténio Valente, Ema Pedro, Estrela Esteves, Fernando Cunha,
Franga Martins, Germano Sousa, Gongalo Vieira, Isabel Ferraz, Isabel Pinto, Jodo Rodrigues, Jorge Aguiar, Jorge Strecht, José Baldaia, Lobo Fernandes,
Lopes Dias, Manuel Borralho, Marcelo Ribeiro, Maria Emilia de S4, Maria Helena Aguiar, Maria Jodo Delgado, Maria Manuel Azevedo, Mendes de Abreu,

Miguel Fonseca, Natércia Lopes, Nestor de Sousa, Pais de Brito, Paulo Proenca, Paulo Santiago, Rui Pinho, Tavares Pinto e Trindade Constante.

A A BEDORIA ou A PARABOLA DO BANQUETE

Sabedoria, peca de Claudel que neste espectaculo é sobretudo encenacdo de Garcia. O discurso simboldgico do texto, construcdo esquematica - accdo que
se indicia em pinceladas largas, serve ao gosto particular do encenador numa escolha que se oferece a amplitude da sua construcdo cénica. Victor Garcia
recria-se na novidade duma linguagem multifacetada de efeitos de luzes, sons, sombras, movimentos. A palavra serve como comentario a uma forma
poética de narracdo que se projecta fantasiosa em zonas de dificil inteligibilidade. O palco é desventrado: auséncia de rampas, ciclorama, panos laterais...
O actor surge, amiude, despojado da sua condi¢do psiquica na acessoriedade de elemento estdtico, manobrével qual marionette. O publico é agora
envolvido directamente no jogo numa acgdo que a espacos até ele se transporta. Claudel na "Sabedoria" foi ponto de apoio a que se juntaram extractos
dos livros de Provérbios, da Sabedoria e Evangelho segundo S. Lucas. A nebulosidade do texto pretendeu-se afastada (sem o conseguir) nestes auténticos
prélogos explicativos. A cena abre com o despontar do mundo: efeito ritmico de musica e luz, sensacdo de forca, sabor instintivo, contor¢ées que levemente
se vado suavizando ja humanizadas. O provérbio do filho prédigo preludia Claudel: "pai quero partir dé-me a parte dos bens que me tocam"”. O homem
aliena-se na nova existéncia incapaz de se afirmar em si préprio. Perdida a vida dissoluta resta o guardar de porcos nos campos. A desumanizagdo atinge o
paroxismo (com V. Garcia): actores figurardo os animais e até o vitelo do banquete aquando do regresso. A Sabedoria, "possuida pelo Senhor no principio
de seus caminhos antes que criasse coisa alguma" movimenta-se para chamar a realidade os que desta se desligam vitimas do proprio egoismo. A recusa
é geral, todos se acomodam nos seus pequenos problemas incapazes de renlncia. "Vinde, vinde ao banquete" - o homem tem que ser forcado a entrar
(a ir ao banquete) sé assim resolvendo a contradicdo que lhe abre as portas, ndo ja do deserto antigo, mas dum novo mundo humanizado. [...]
Montagem de Textos <« Livro dos Provérbios, Livro da Sabedoria, Evangelho segundo S. Lucas om base dramatica em: A Sabedoria ou a Parabola do
Banquete de Paul Claudel / Encenagdo < Victor Garcia / Figurinos e Espaco Cénico « Victor Garcia e Jean Trifez / Colaboram neste Especticulo =
Alexandrino Rainha, Clara Boléo, Amélia Campos, Emidio Viegas, Ana Maria Summavielle, Fernanda da Bernarda, Anténio Artur, Fernando
Brito, Anténio Lopes Dias, Fernando Cunha, Anténio Lobo Fernandes, Hercilio Tinoco, Anténio Mendes de Abreu, Helena Perdigdo, Anténio
Travanca, Helena Noronha, Augusto Leitdo, Henrique Nogueira, Cal Brandao, Inacio Vasconcelos, Carmona da Mota, Isabel Pinto, Castro Soutinho,
Isabel Ferraz, Joaquim Branddo, Marcelo Ribeiro, Joaquim Pais de Brito, Manuel Borralho, Jodo Pereira, Maria Jodo Delgado, Jodo Rodrigues,
Maria Manuel, Jorge Costa, Mesquita, Jorge Strecht, Miguel Fonseca, José Baldaia, Miguel Novais, José Pereira, Natércia Lopes, José Teixeira,

Portela Duarte, Leonor Figueiredo, Rodrigo Santiago, Lima, Silvio, Luciano, Sénia Rodrigues, Luisa Seco, Madalena Lobo Fernandes



[Jornal de Letras, Ano Il, n.° 42, 28 Set. a 11 Out. 1982]

Tinha ganas de escrever com raiva. Dizer que li, com espanto que ja ndo é
novo, as noticias da imprensa portuguesa sobre a morte de Victor Garcia.
Acusar 0s que, mais uma vez, esqueceram ou omitiram drasticamente os
trés anos em que Victor trabalhou em Coimbra, no CITAC. Gritar a impor-
tancia desses anos para o Teatro Universitario portugués e para o proprio
Victor Garcia. Mas, ao comegar, eis-me desarmado pela saudade. Sé arrisco
este encargo de escrever porque vos escrevo a vos, queridos amigos comuns
do Victor. Maneira de néo recordar sozinho. Victor Garcia veio trabalhar
para Coimbra no ano lectivo de 65/66. Estava ha trés anos em Paris e ja
entdo era senhor de certo éxito europeu com o "Retabillo de D. Cristébal”
de Lorca e a "Rosa de Papel" de Valle Inclan (premiados no Festival da
Casa de Imprensa em Lisboa), ou "Ubu

Roi" de Jarry e o "Cemitiere de Voitures"

de Arrabal. Se nédo erro, é depois de uma

sugestdo de Alain Oulman e do Adriano

Correia de Oliveira que Victor Garcia €

contratado para encenar no CITAC. Esta

pratica de importar encenadores era entao

usual no Teatro Universitario e usual era

ser feita a expensas da felizmente-sempre-presente Fundacdo Gunbenkian.
Victor veio e ficou. E gostou. Comegou por gostar do velhinho "Hotel Ast6-
ria", a sua casa de sempre em Coimbra, e acabou por amar o trabalho
empenhado e sem horario daquelas dezenas de jovens, nos baixos dos
"Gerais". NOs, por nosso lado, também adoptdmos o Victor. Partilhamos
alfaiate e sapateiro, partilhamos "O Mandarim" e "A Democratica". E fo-
mos aprendendo com ele. Aprendemos o prazer da descoberta dos mate-
riais palpando os campos do Mondego e as praias de Mira, da Leirosa e da
Nazaré. Aprendemos o saudavel da agressao, aprendemos a ser livres em
cena. Aprendemos o gosto pela audacia formal, aprendemos a beleza para-

lela do grande barroco e do grande despojamento. Aprendemos que, no

Teatro, o que se faz com as maos vale tanto quanto o que se diz. Foi bom.
Nesses anos de invulgar comunhdo, o CITAC realizou dois admiraveis
espectaculos: o dos "Auto de S. Martinho/Auto das Ofertas/O Grande
Teatro do Mundo" de Gil Vicente e Calderdn de la Barca (premiado como
melhor espectaculo da Bienal de Paris de 1967 e do Festival de Teatro
Universitario de Liége de 1968) e o do "Assim que passem cinco anos" de
Lorca. Ambos foram representados em Lisboa, no Porto, e em digressdes
pelo pais que o CITAC realizava todos os anos. O terceiro espectaculo, rea-
lizado em 1968, foi "A Sabedoria / Parabola do Banquete" de Claudel.
Padeceu de ser uma espécie de ensaio para uma montagem francesa que
Victor Garcia queria apresentar no centenario do nascimento de Claudel.

Falhado, por diversas razdes, no plano do

contetdo e da comunicagdo mantinha, no

entanto, a beleza e o arrojo formais que

caracterizam sempre as suas producdes.

Quatro anos depois fez-se uma tentativa

para o Victor Garcia regressar ao CITAC e

remontar o "Grande Teatro". Estava ele a

encenar em Cascais o memoravel espec-
taculo das "Criadas" de Genet. Aquela tentativa, que era associada ao
desejo de reabrir o CITAC entdo fechado por ordem da PIDE e do Governo,
falhou. Em 1975 vi pela altima vez o Victor, em Lisboa. Procurava algo a que
se agarrar e, simultaneamente, ndo o queria. Percebo hoje que a soliddo e a
morte estavam ja ao assalto daquela fortaleza intuitiva e genial que nos
vimos renascer de tantas depressdes para criar algumas das mais belas
cenas do teatro portugués. Pobre Victor que morreu s6, disseram. Pobre
Victor que viveu s6, digo. Perdoem, amigos, a escassez desta memdria.
Post Scriptum para o CITAC e para o Museu do Teatro: Ainda hoje
existe em Coimbra o guarda-roupa do "Grande Teatro do Mundo",
da autoria de Victor Garcia e de Michel

e dos "Autos" Launay.

Victor Garcia 1935-1982 ¢ Jodo Rodrigues 1o
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Com esta montagem de Brecht, que ndo é um espectaculo mas apenas um ensaio, Ricard Salvat quis iniciar uma nova linguagem e forma de expressao teatrais,
fugindo aos trdmites arcaicos do teatro burgués tradicional, com uma reconsideracdo absoluta das linhas bésicas do espectéculo, construindo assim uma nova visao
do texto teatral. Como fez com o seu espectaculo "Andria Gual e sua época" Salvat tenta, nestas ilustracBes sobre Bertolt Brecht, analisar criticamente a validade
e a rigueza da época deste grande homem de teatro, montando os seus poemas numa linha cronolégica e evolutiva do pensamento de Brecht, o que
simultaneamente nos transmite uma ideia informativa sobre um momento fundamental da sua época, 0 mesmo serd dizer sobre um momento fundamental
da vida actual, da nossa prépria vida. Esta tentativa, agora e pela primeira vez em Portugal, sobretudo com este autor, representa um grande passo em frente
no desenvolvimento da arte teatral portuguesa, ainda sufocada por uma tradi¢do dificil de superar, devendo ser tomado em conta o risco que este salto tdo
brusco implica, risco esse que alguém teria de correr e que a nés nos coube em primeira mao. Por este meio se pretende entrar no caminho que conduza a uma
forma de expressao teatral, tanto quanto possivel concordante com as exigéncias da sociedade da segunda metade do século vinte, e que tem como antecedente o
Teatro Documental, o Living Newspapers, o Teatro objectivo em geral e o Teatro politico de Piscator. Ricard Salvat concretizou ja esta tentativa no seu pais - Espanha
- com as pegas: "Gente de Sinera" e "Ronda de Mort a Sinera" sobre textos de Espriu, "Vinte cinco anos de poesia espanhola” e "Adria Gual e sua época".
O encenador Ricard Salvat = Montagens: Tirso do Molina, "El burlador de Sevilla y convidado de piedra"; Moilére, "o burgués gentilhomem"; Salvador Espriu,
"La pell de brau"; Ricard Salvat, "Mort d'home"; William Shakespeare, "Trabajos de amor perdidos"; Ricard Salvat-Josep Maria Castellet, "Veinte anos de
poesia espanola”; Ricard Salvat, "A ninguna parte"; Lope de Vega, "La Doretea"; Salvador Espriu, "Primera historia d'Ester"; Harold Pinter, "O Porteiro";
Boris Vian, "Los constructores de impérios"; José Bergamin, "Hamlet solista"; José Bergamin, "Medea la encantadora"; Bernard Shaw, "Santa Juana"; Salvador
Espriu, "Antigona"; Frederico Garcia, "Yerma"; Salvador Espriu, "Ronda de Mort a Sinera"; Ricard Salvat-Castellet, "Vinte cinco anos de poesia espanhola”; Frederico

Garcia Lorca, "Los titeres de cachiporra”; Rafael Alberti, "El adefesio”; Ricard Salvat, "Adria Gual y su época"; Bertolt Brecht, "La bona persona de Sezuan".

Colaboram na llustracdo < Agostinho Gongalves, Albuquerque, Ana Alvim Costa, Angela Coelho, Artur Costa, Augusto Leitdo, Cal Branddo, Carlos Valente,
Clara Boléo, Cristina Horta, Emilo Viegas, Fernando Catorga, Fernando Cunha, Fernando da Bernarda, Fernando Tenreiro, Graga Nunes, Isabel Coutinho,
Isabel Pinto, Jodo Rodrigues, Jodo Botelho, Jodo Viegas, Jodo Terrivel, Joaquim Brandado, José Baldaia, José Antonio, José Santos, José Alves, Leonor Dias,
Luis Vasco Jorge, Luciano Vilhena, Margarida Lucas, Mariano Tralhdo, Miguel Terroso, Marcelo Ribeiro, Maria Jodo Delgado, Maria Helena, Maria Amélia

Campos, Maria Isabel Ferraz, Pinto Santos, Pais Brito, Natércia Lopes, Sonia Rodrigues, Teresa Saraiva, Teresa Feijo, Tito Amorim, Trindade Constante, Vittor Pais
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ANTONIO BARRETO CITAC, meio centenario >
Cheguei a Coimbra em 1960. la estudar direito na qualidade de estudante
voluntério. Isto é, trabalhava durante o dia na Fabrica Triunfo e estudava a
noite ou quando podia. A dispensa de aulas era compensada com a obriga-
toriedade de ir as "frequéncias”, espécie de exercicios ou de exames a meio
do ano.

Rapidamente me aproximei do CITAC. Por trés razdes simples. Gostava de
teatro. Constava que aquele grupo era o mais "progressista”. E 0 meu ami-
go Anténio Caeiro, da Régua, mais velho do que eu, levou-me pela méo.
Com um argumento decisivo: nesse ano, comecava a trabalhar com o nosso
Circulo o Luis de Lima. Iria dar um Curso de Teatro aberto a todos os estu-
dantes e encenar pecas para o CITAC.

Passei a frequentar o CITAC ao fim da tarde e a noite, naguelas vetustas
instalacBes nas caves da velha Universidade. Era um teatrinho pequeno,
fantastico, talvez com 50 lugares. Ali passei o melhor do meu primeiro ano
de Coimbra, com muito mas consequéncias, pois claro, para os estudos.
Declamavam-se poemas, diziam-se partes de pecas, o Luis de Lima ensina-
va um pouco de tudo: colocagdo de voz, presenga em cena, movimentos,
encenacdo, "acting" e mimica. Além disso, discutia-se tudo, teatro, politica,
cultura em geral e a vida associativa.

Logo no primeiro ano fui escolhido para representar uma pega, "A Rabeca",
de Prista Monteiro. Com outros trés nos restantes papéis: o Pedro Sa
Carneiro, o Virgolino Borges e Lobo Fernandes. Nesse ano, o CITAC
apresentava mais duas pecas em um acto: "O Professor Taranne", do
A. Adamov (na qual desempenhou um grande papel o Francisco Delgado)
e a "Conversacéo Sinfonieta", doJ. Tardieu. Foi nesse ano que fizemos uma
primeira deslocacéo a Lisboa, ao Teatro Trindade, num espectaculo muito
bem recebido pela critica.

Nunca mais deixei o CITAC, a ndo ser em 1963, quando tive de me exilar
no estrangeiro. Numerosos foram os dias em que, literalmente, vivia 4, de
manha a noite. No ano seguinte, tivemos novamente o Luis de Lima, que
fez uma prodigiosa encenacdo do "Tartufo", de Moliere, (novamente Fran-
cisco Delgado no protagonista), com cenografia e guarda-roupa de um
grande artista francés, André Acquart.

Em 1962/63, a PIDE, a Reitoria e o0 Governo proibiram que Luis de Lima
voltasse. Foi um duro golpe. Tinhamos conseguido, com ele, dois anos
fabulosos de aprendizagem e de encenagéo quase profissional. Era um ano
muito dificil, a direc¢do da Associacdo Académica tinha sido suspensa, em
Coimbra vivia-se um verdadeiro ano de ansiedade. Muitos tinham sido
suspensos ou expulsos da Universidade. A Gltima hora, conseguimos que
um outro grande homem de teatro, Anténio Pedro, viesse encenar uma
peca durante o ano. Ele escolheu a "Manufactura Universal de Automatos”,
do checoslovaco Karel Chapek. Também participei. Foi o fim da minha
"carreira teatral".

Recordo os presidentes do CITAC daquele meu periodo: o Emilio Rui
Vilar, o Mario Brochado Coelho e o José Manuel Beleza dos Santos. Eu
fiz parte da direccdo no meu segundo ano e fui presidente no terceiro.
A seguir a mim, foi presidente o Octavio Cunha, que ja fazia parte da
minha direccdo. Recordo também alguns dos actores e restante pessoal
de teatro com quem fiz amizade: o Hélder Costa, a Eliana Gersdo, o
Germano Ferreira da Costa, o Fernando Assis Pacheco, o Anténio Montez,
a Herminia Brandéo, o Pedro Mendes de Abreu, a Gragca Sampaio Cabral,
0 José Mario Branco, a Margarida Lucas, o Marcelo Ribeiro, o Eduardo

Batarda, o Artur Cutileiro, o Mério Silva, o Anténio Rocha, o Antdnio
Lucena Sampaio e outros.

Nagqueles trés anos de Coimbra, aprendi politica, fiz amigos, namorei muito
e estudei pouco. Eu detestava a praxe, mas apreciava a vida associativa.
O que de melhor ficou daquele periodo da minha vida foi o CITAC. Pelo
teatro, com certeza, mas também por tudo o resto.

Foi através do CITAC que tive os primeiros contactos com a Censura e a
PIDE. Nos nossos espectaculos (tanto aqueles em que representdvamos
nds, como nos integrados nos Ciclos de Teatro do CITAC que faziamos
todos os anos), era necessario reservar umas cadeiras para aqueles
senhores. Quando queriamos encenar uma peca, era necessario enviar pre-
viamente varias copias a Censura, que proibia ou autorizava com ou sem
cortes. Por cada uma que autorizava, proibia trés ou quatro. Assim foram
proibidas, por exemplo, pe¢as do Brecht, do Anouilh e do Luis Stau Mon-
teiro, o "Godot" do Becket, ou "A bengala"”, do Prista Ponteiro. Quando os
Censores desejavam ser velhacos, cortavam partes de frases, palavras ape-
nas, a fim de impedir que se fizesse a peca, sem que tivesse sido formal-
mente proibida.

Recordo ainda o modo como a Fundagdao Gulbenkian apoiava as nossas
actividades. E um facto de que guardo uma doce e grata impressdo. Apesar
da nossa ma fama ("todos do reviralho", "todos comunistas”, um "alfobre
de esquerdistas"), que alids néo era injusta, a Fundacdo sempre nos apoiou
com generosidade. Pagava os encenadores, subsidiava os Ciclos de Teatro,
financiava os custos com maquinaria e equipamento (luzes, 6rgao de luzes,
gravadores, material de cena, etc.) e atribuia-nos mesmo fundos de maneio
para despesas de todo o tipo, do guarda-roupa a caracterizacdo. Pelo que
recordo, as pessoas mais influentes nesse apoio eram, além de Azeredo
Perdigao, Ferrer Correia e Vitor Sa& Machado. As poucas vezes que vim a
Lisboa, antes de regressar do exilio, era sempre por causa do CITAC e da
necessidade de ir apresentar pedidos ou tratar de dossiers na Gulbenkian.
Foi S& Machado que sempre me recebeu.

Sabia na altura e confirmei mais tarde que a nossa boa reputacdo na
Fundacdo provinha do facto de termos sempre feito trabalho com muita
exigéncia, qualidade e seriedade. Parece que nos estou a dirigir elogios vai-
dosos, mas a verdade é que isso correspondia a uma atitude que o CITAC
cultivava naquele tempo. J4 era assim quando la cheguei. E certamente que
0 Luis de Lima, trabalhador incansavel, muito ajudou a desenvolver esse
espirito. A boa arte e o bom teatro exigem trabalho, estudo, conhecimento
e treino, ndo se compadecem com facilidades e improviso!

O CITAC foi uma verdadeira iniciacdo. As artes e ao teatro, assim como a
politica. E aos costumes. No CITAC, cultivava-se o moderno, a vanguarda
e o subversivo. Mesmo certas pecas classicas, como as de Gil Vicente ou de
Moliere, eram por nés representadas com uma tentativa de reinterpretacéo
moderna. Vem a este proposito citar a "rivalidade" que existia entre o
CITAC e o TEUC. Apesar de ambos estarem bem identificados com o que
na altura se designava por "movimento associativo" (e que tinha também
evidentes conotagdes politicas), as diferencas entre os dois grupos eram
reais. O CITAC queria ser "moderno”, o TEUC era "classico". Além disso,
nos bastidores, dizia-se descaradamente que o CITAC era realmente de
esquerda e revolucionario, enquanto o TEUC era "sé" democratico, even-
tualmente social-democrata. Estou convencido que estas Ultimas diferen-
¢as eram mais forjadas do que reais. A principal distin¢do era a do género
de teatro que faziamos. Mas nem sequer se pode dizer que o TEUC era



"conservador" e o CITAC "progressista”, epitetos utilizados na altura, mas
que ndo eram realmente verdadeiros. Por outro lado, o TEUC vivia muito
sob a direccdo permanente e longa de Paulo Quintela, professor catedréti-
co de Letras (e um grande intelectual, tal como um dos maiores tradutores
de poesia e teatro para a lingua portuguesa). Era, justamente, a sua figura
tutelar. N6s ndo conheciamos tal situagdo. O CITAC vivia em autogestao
estudantil, pode dizer-se.

Estas actividades culturais (que eram sempre muito mais do que isso) ti-
nham na altura uma designacgdo oficial: actividades circum-escolares. Era
assim que o regime lhes chamava. E, alids, tentava controlar, com a
famigerada legislacdo do Decreto-Lei 40.900 e outras que se lhe seguiram.
Por via do estatuto da Associagdo Académica de Coimbra, os estudantes tin-
ham conseguido uma escapatéria: alguns grupos pertenciam a Associagdo
Académica, mas eram os chamados "organismos auténomos", o que nos
dava toda a liberdade. As nossas direcgdes eleitas, por exemplo, ndo tinham
de ser reconhecidas e aceites pelo governo, o que era uma grande vantagem.
A distancia, fica-me uma sensacdo indelével: o CITAC ndo era um intruso
na vida académica. N&o era uma "derivacdo". Era simplesmente uma parte
integrante e essencial da vida universitaria. Infelizmente, hoje, pensa-se
cada vez mais que as Universidades servem para fazer profissionais ou
técnicos e que a sua missdo é primordialmente a de ensinar e formar profis-
sionais. N&o é verdade. A funcéo cultural das Universidades é pelo menos
tdo importante quanto a cientifica. Mas isso... sdo outros contos...

ANTONIO LOPES DIAS Peregrinacdao da memaoria
sobre o CITAC > Nas comemoracdes do 50.° aniversario da fundagdo do
CITAC, reservo uma especial saudade a memoéria dos seus elementos e
meus amigos, ja desaparecidos: Helena Aguiar, Adriano Correia de
Oliveira, Antonio Mendes de Abreu, José Tavares Pinto e Victor Garcia.

| - Percurso introdutoério intimista > Nao falarei da memoéria da cidade,
dos seus jardins e dos seus cheiros: a terra, ajasmim, a tangerina e liméo.
Na&o falarei do rio de pouca agua, lagrima de magoa em tempos de escra-
vidéo.

Na&o falarei da Cabra nem dos Gerais, nem dos peripatéticos preliminares
das orais.

Na&o falarei sobre os Mestres, os mortos e os vivos, os que fizeram a minha
formacao e os que também me formaram como cidadéo.

Na&o falarei das estlrdias em ruelas tortas e direitas, nem das jeropigas com
amendoins, ou das cervejas a mais em noites ruins de gritos de vaca prenhe.
Na&o falarei dos nocturnos siléncios nem dos sonoros avisos de "vai faltar a

Na&o falarei das serenatas improvisadas a janela do Lares, em bando saido
da casa na rua junto ao Penedo da Saudade.

Nao falarei do "Mandarim", do "Piolho", do "Mog¢ambique", do "Interna-
cional", da "Brasileira", nem das pessoas amigas que os habitavam.

Nao falarei da revista "Vértice", nem do "Cine-Clube de Coimbra", nem do
"Sousa Bastos" e do cinema ao ar livre nos bombeiros da Avenida Femao de
Magalhaes, a comer pevides, enquanto assistia a "E Tudo o Vento Levou".

Na&o falarei dos sorrisos trocistas sobre gente amarelecida em gabardines,
nem do refrdo da cantilena entoado, a propdsito, pela multidao.

Né&o falarei da "carta a uma jovem portuguesa”, nem do jornal "Via
Latina", e do més de maio de mil novecentos e sessenta e dois; nem dos

"Poemas Livres", da "Praca da Cancédo", de Manuel Alegre (que interpre-
tou Gil Vivente no TEUC - fazendo um "diabo" magnifico), do "Cuidar dos
Vivos", de F. Assis Pacheco, nem mesmo da Editora "Centelha" (e do
Soveral Martins) ou da Cooperativa "Unitas".

Na&o falarei sobre a rua de Antero de Quental e da casa perdida onde vivi
aos oito anos, perto da outra (da que ndo falarei), e onde extasiado li as "Mil
e Uma Noites".

Nao falarei sequer do quiosque na esquina da Praca da Republica, onde
procurava os rebugados com a coleccdo dos jogadores ou dos animais, e
onde comecei a comprar e ler a revista "Tintim".

Naéo falarei também da escola primaria na Avenida Sa da Bandeira que fre-
quentei tdo brevemente na minha 2.” classe, situada junto ao Cine-Teatro
Avenida, onde vi os velhinhos "A Mascara de Ferro" e "Os Contos de
Hoffman".

Na&o falarei da quinta no Calhabé e do laranjal de onde se avistava o esta-
dio, e do sabor das laranjas colhidas da arvore.

E nao falarei de ti, nem dos teus olhos de onde sorvi todo o azul do mundo
para o meu coragao.

Néo falarei sobre nada disso, porque vou falar do CITAC (Circulo de
Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra). E do que ele representou, para
a geracdo de estudantes que naquele organismo aprenderam, trabalharam
e conviveram, num tempo em mudanga de que muitos foram protago-
nistas. = Il - Percurso reflexivo sobre o Teatro, e ndo s6 (anos 60) > Quan-
do, nos idos de 60, o jovem estudante chegava a Coimbra encontrava um
ambiente propicio a uma rapida integragdo no circulo, entdo restrito, da
elite universitaria. Uma cidade pequena, uma Universidade concentrada,
uma praxe inclusiva (mas ja de alguma forma contestada), casas geridas
por estudantes - as Republicas - uma associacdo de estudantes com presti-
gio e actividades diversificadas, a nivel desportivo e cultural.

Mas também uma cidade que, embora dominada pela Universidade, era
uma cidade viva, liberal, fermentada por outras associagbes (de teatro
amador, de cinema, e de tertdlias de cafés: literarias - Joaquim Namorado,
Miguel Torga, Paulo Quintela, Orlando de Carvalho, Femandes Martins,
Mério Temido, Mario Braga, Mario Vilaga - mas também politicas).

Por isso, mal desemboquei no patio da Universidade nos principios de
Outubro de 1961, vindo do Porto, mas «transladado"” de Lisboa, e me pre-
parava para um primeiro ano tdo anédino e pacato quanto possivel, fui
interpelado pelo meu (desde entdo) amigo MCR, sobre o eventual interesse
da minha pessoa por algumas "matérias" distintas das estritamente curri-
culares...

Entre outras destas actividades, porque o teatro como forma de arte e inter-
vengdo me era atractivo, e o CITAC reunia igualmente alguns dos meus
colegas de Liceu, e depois do primeiro contacto com o Ciclo de Teatro (o 1V)
da série organizada pelo CITAC, entrei de cartdo passado para este orga-
nismo da A.A.C. com o n.° 527, em Fevereiro de 1963.

As ideias que (nessa altura) nos orientavam sobre o Teatro em geral, e 0
Universitario em particular, tinham que ver com as questdes sociais e 0
modo de as divulgar o mais amplamente possivel, de uma forma estetica-
mente adequada.

E aqui colocava-se o problema da inexisténcia de uma area curricular de
Teatro na Universidade, pelo que também consideravamos fundamental a
formacéo sobre aquela matéria, e o debate de ideias, organizando "Cursos
de Teatro" (o ultimo dos quais dirigido pelo encenador cataldo Ricard
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Salvat), bem como coloquios e debates, muitas vezes a seguir aos espec-
taculos que decorriam nos "Ciclos de Teatro" organizados pelo CITAC.

De facto, entendiamos que o Teatro era uma forma de expressdo artistica
que ndo podia ficar reduzida ao "teatro literario" (ou seja, ao Teatro que nao
podia ser transposto para o palco) por um lado, mas que também nédo pode-
ria ficar espartilhado na férmula burguesa da "piéce bien faite". Esta obe-
deceria, esquematicamente, aos parametros de unidade - de lugar, tempo e
accdo; a um esquema dramatico - com exposi¢do, desenvolvimento e
desenlace; e a uma tematica - triangulo amoroso, reflexdes sobre outros
problemas morais.

Mesmo com as evolugbes entretanto introduzidas quer por romanticos
como Musset ou Victor Hugo, por simbolistas como Maeterlink, ou moder-
nistas como Oscar Wilde, e apesar das criticas a sociedade burguesa, exem-
plificadas por autores como Ibsen (e pelo seu seguidor, Bernard Shaw), ou
por Strindberg.

Criticas que, esteticamente, vao encontrar no realismo (com Pirandello
depois), no naturalismo e no impressionismo (sobretudo com Tchekov),
formas diferentes de encarar o Teatro (Balzac, Zola) e o papel do encenador
(André Antoine e o "Théatre Libre"), e o projecto de "teatro total", de
Walter Gropius a frente do "Bauhaus", em Weimar.

Mas também éramos contra um teatro de consumo, literariamente pobre,
pois a palavra seria o objecto uUltimo da funcdo do Teatro (Valle Incléan,
Claudel, Lorca, Yeats).

A palavra, esteticamente veiculada pelo "teatro representavel” seria a ala-
vanca da nossa acgdo: "(...) levar a cabo uma tarefa de elucidagdo junto do
nosso Povo, a fim de lhe facilitar um perfeito juizo de valor sobre a organi-
ca social, na qual, com uma imposta ignorancia, vai vegetando (...)" - como
escrevia Jorge Strecht Ribeiro, entdo Vice-Presidente da Direc¢do, no seu
artigo intitulado precisamente "teatro universitario”, e publicado no
"Caderno de Teatro" editado pelo CITAC em 1965.

Igualmente os organizadores do "l.° Festival de Teatro Universitario" reali-
zado em Lisboa, em Abril de 1965, escreviam: "Erro em que frequentemen-
te se cai é afirmar-se que o T. U. deve ser de caracteristicas experimentais.
Julgamos que ndo. Que isso ndo é necessariamente caracteristica do T. U.
Julgamos que a Unica preocupagdo a determinar a actividade cénica uni-
versitaria deve ser a de criar, primeiro no seu proprio meio, o académico,
depois mesmo na prépria populacio ndo universitéria, o gosto e a disponi-
bilidade em relacdo ao Teatro. Deve ser a de levar o Teatro e a sua maravi-
lhosa gama de mundos e sensacdes a descoberta pelas camadas sociais que,
por uma razdo ou por outra, o ndo conhecem ainda".

Mas deveria o teatro ser um "teatro politico"”, um "teatro épico", a maneira
de Erwin Piscator? Segundo ele o teatro ndo seria uma mera distracc¢éo, ou
um fendmeno estético, mas sim uma forma de constru¢do da sociedade, da
sua transformacao; o Teatro ndo é magia, ndo é mistério, mas a realidade nos
seus multiplos aspectos, e todos relacionados com o homem e a sociedade.
Ideias a que Brecht da forma e sistematizacéo estética: o realismo épico.

E que tera em Franga um grupo que marca os anos 30 do século XX: o grupo
"Octobre", em que Prévert e Jean Louis Barrault assumirdo um papel
importante.

E mais tarde, sobretudo com Armand Gatti, 0 mais coerente desta corrente
do "teatro politico", com as encenagbes de "V como Vietnam", e "Canto
publico sobre duas cadeiras eléctricas”, inspirado no episoddio de Sacco e
Vanzetti.

Ou deveria o Teatro, apesar do tom critico, continuar a representacdo do
homem como "sujeito” (o teatro de absurdo, metafisico, de Becket ou
lonesco e até de satira social de Adamov), mas mantendo incélume a bur-
guesia como classe? Ou, pelo contrario, o homem devia ser apresentado
como "objecto", tal como Sartre defendia, pese embora a utilizagdo da for-
mula de "piece bien faite" na sua obra teatral?

Também ndo podiamos esquecer a dramaturgia americana (particular-
mente Tennessee Williams, Eugene 0'Neill, Thornton Wilder ou Arthur
Miller e Edward Albee, com "Quem tem medo de Virginia Woolf?"). E tam-
bém Peter Brook, com o seu "US", sobre a guerra do Vietnam.

E depois encontramos as fases do "teatro panico, ritual e cerimonial" de
Arrabal, o "teatro da crueldade”, com Artaud: "Um teatro de sangue. Um
Teatro que em cada representacdo faca ganhar corporalmente qualquer
coisa ndo sO6 a quem representa, mas também a quem vem representar.
Alias, nao se representa, actua-se. O Teatro é na realidade a génese da cria-
¢ao"(Artaud).

E a possibilidade, ou ndo, de criar um "Teatro Popular" ("Berliner
Ensemble”, "Piccolo Teatro" de Mildo), Peter Weiss e o seu "Marat-Sad", ou
"Die Ermittlung" ("A Instrugdo"), levado a cena precisamente pelo "Piccolo
Teatro" de Mildo, em 1966/67.

Eram marcantes, ainda, as experiéncias teatrais de Grotowski, com o seu
"Teatro-Laboratério” em Wroclav (Pol6nia), em que o actor exprimia livre-
mente todos os seus impulsos e reac¢des, psiquicas e fisicas, corporais, res-
piratorias e vocais; e em que 0 espago cénico se resumia a este conjunto de
gestos corporais e sonoros.

Concepcdes que, juntamente com Artaud, influenciaram os espectaculos do
"Living Theatre", fundado por Julian Beck, com os espectaculos "Mysteries
and Smaller Pieces" (1964) "The Brig", no Teatro das Nagdes, em 1966, a
versao de "Antigona", Bruxelas, 1968 e "Paradise Now", Avignon, 1968.

E aconteciam os "happening", ou acontecimentos espectaculares, como
continuidade de outras formas artisticas (pintura, escultura), especialmente
da Pop Art, que tinha em Andy Warhol o expoente maximo.

E esta discussdo sobre o "tipo de teatro" que se deveria fazer: um teatro de
autor, um teatro de actor, ou um teatro de director, consoante a prevaléncia
que fosse dada a cada um desses elementos integrantes do teatro.

Claro que os classicos estavam sempre presentes, e 0s autores portugueses
também, nestas diferentes concepcdes sobre os objectivos do Teatro, a sua
forma e modo de o pbér em palco.

Embora nem sempre conscientemente assumida nas ac¢des desenvolvidas,
e frequentemente contraditérias entre si, toda esta problematica do que
deveria ser o Teatro, em especial o Teatro Universitario (TU), qual a sua
forma estética e o seu destinatario, e as questdes que as diversas op¢oes
levantavam, produziam uma efervescéncia ideoldgica, e por vezes rivali-
dades (saudaveis), mas também troca de experiéncias e colaboragdes insti-
tucionais, nomeadamente através dos Festivais de Teatro (universitario e
amador, em Portugal e no estrangeiro), enriquecedores para 0s grupos pela
vivéncia de experiéncias alheias, impossiveis de obter no nosso pais, e para
os espectadores, pela desconcentracdo geogréafica na apresentagdo de espec-
taculos, e pela diversidade do publico a que se chegava.

De facto, nesta altura eram varios os grupos de TU, e para além do CITAC,
tinham uma soélida existéncia outros como o TEUC em Coimbra, o TUP
no Porto, o Grupo Cénico da Faculdade de Direito de Lisboa, e 0 Grupo
Cénico da Faculdade de Letras de Lisboa, o Grupo Cénico da Faculdade de



Medicina de Lisboa, e ainda Grupos de Teatro Amador, entre os quais indi-
caremos apenas alguns da zona centro do pais: "Sociedade de Instrucado
Taveredense", o "Circulo Experimental de Teatro de Aveiro - CETA" (com
Manuel Lereno), o "Ateneu de Coimbra" (com Mario Temido), etc.

De resto, respigamos do programa do | Festival de Teatro Amador, organi-
zado pelo "Ateneu" e realizado em Coimbra, em 1964: "A finalidade do
Teatro Amador nao é (ndo deve ser) competir com o Profissional ou mesmo
preparar elementos que o vdo integrar mas consciencializar o Publico -
esclarecé-lo e mentaliza-lo - para que ele possa aplaudir (por seu proprio
alvedrio) o que realmente for bom, e repelir (sem ser por estranhas influén-
cias) o que de mera fancaria ndo passar".

E sobre as consequéncias deste cenario, leia-se o critico Carlos Porto, em
artigo publicado no "Diario de Lisboa", datado de 11 de Setembro de
1982:"(...) N&o nos esquegamos que foi do teatro universitario dos fins dos
anos 60 e inicio dos anos 70, e dos amadores da mesma época que saiu 0
mais importante movimento do teatro portugués dos ultimos vinte anos:
o teatro independente.

Na realidade, entre os nomes que brotaram destes agrupamentos, nomeare-
mos apenas alguns: Hélder Costa, Luis Miguel Cintra, Ricardo Pais, Jorge
Silva Melo, Maria do Céu Guerra, Anténio Montez, sem esquecer a enri-
quecedora passagem (do teatro profissional para o teatro universitario, e
vice-versa) de grandes nomes de directores de teatro, como Anténio Pedro,
Luis de Lima, Fernando Gusmao, Jacinto Ramos, Carlos Avilez, Correia
Alves, Victor Garcia, Adolfo Gutkin e Ricard Salvat, para nédo falar de Paulo
Quintela, que se manteve sempre no TEUC.

Como referi atras, o percurso do teatro universitario nao foi simples
nem linear, quer por razdes politicas (de censura), quer econémicas (salva-
guardando o benemérito apoio da Fundacao C. Gulbenkian), mas também
pelas alteracdes ideoldgicas e culturais que os conturbados tempos propi-
ciavam.

Em nossa opinido, é principalmente com Victor Garcia que o teatro univer-
sitdrio em geral, e o CITAC em particular, ddo um salto qualitativo impor-
tante, "fracturando" o anterior discurso e as concepg¢des mais tradicionais
da realizacdo de um espectaculo de teatro; assim, enquanto o TEUC se
mantinha na classica formula de um teatro de autor e de "piéce bien faite",
o CITAC abalava o meio estudantil e teatral com trés anos consecutivos de
criagbes daquele encenador, "esse extraordinario argentino, formado na
escola do Théatre des Nations, como escrevia Urbano Tavares Rodrigues
("Diario de Lisboa", 8 de Fevereiro de 1969).

E em artigo do critico Carlos Porto (in Suplemento Sete Ponto Sete, do
"Diario de Lisboa", de 11 de Setembro de 1982) pode ler-se: "Foi principal-
mente com Victor Garcia, e este € um aspecto historico e esteticamente ful-
cral da sua actividade, que o teatro contemporaneo inscreveu um outro
artista na co-criacdo do espectaculo: o cendgrafo. Se, alias, o teatro moder-
no comecga também ai no aparecimento do cendgrafo (com Appia), é muito
mais tarde, porém, que este investe tdo fortemente a sua personalidade e o
seu talento no espectaculo teatral. Tudo se joga entdo entre dois criadores,
da aceitacdo do trabalho em equipa nasce a obra. Refiro-me, claro, ao ence-
nador e ao cenografo. Texto e actor sdo menorizados, sao trabalhados como
material relativamente secundario, embora a qualidade final dependa
muito da forca desse material”.

Esta transcri¢do, embora longa, mostra bem a diferenca de concepgéo do
espectaculo teatral, em relagdo ao que era habitual.

E verdade que ja Carlos Avilez, com "Bodas de Sangue" (CITAC, 1965) fize-
ra um trabalho de colaboracdo com o cendgrafo (e pintor) Francisco
Reldgio, e introduziu no espectaculo musica composta propositadamente
para o efeito por Carlos Paredes, embora mantendo o equilibrio dos
restantes elementos.

Deixem-me fazer aqui um paréntesis, a proposito desse outro génio da gui-
tarra portuguesa que foi Carlos Paredes. Na estreia das "Bodas de Sangue",
com Carlos Paredes convidado para assistir ao espectaculo, eis que acon-
tece um colapso da aparelhagem sonora (de banda magnética), a qual
se mostrou insensivel as tentativas de ressurreicdo administradas pelos
"técnicos de som" Toninho Mendes de Abreu e Eduardo Braga Temido. Em
cima do inicio do espectaculo, casa cheia, s6 havia uma solugdo: pedir a
Carlos Paredes (que nunca abandonava a sua guitarra!) que por detras do
cenario e de acordo com o sinal dos homens do som interpretasse, ao vivo,
a musica que compusera. E Carlos Paredes, com a humildade e simplici-
dade do seu génio, assim fez...

Mas voltemos a Victor Garcia. Era um homem fragil, franzino, face quase
de rapazito, mas com uma forga interior enorme e de uma actividade vul-
canica quando trabalhava. Com génio, artistico e ndo so0...

Lembro a sua chegada a Coimbra, Outubro de 1966, e a apresentagdo da
proposta de trabalho ao CITAC, a qual deveria ter o acordo do "Conselho
Artistico” (na altura constituido por Anténio Taborda e Margarida Lucas,
para além do autor destas memorias).

Postos perante a hip6tese de uma colagem de textos de Gil Vicente e outros
autores, os membros do CA torceram o nariz, e argumentaram: "enfim,
fazer isso ao Gil Vicente ndo era nada adequado, brincar com o0s seus textos
néo estava na tradigdo cultural e teatral, tinhamos ali ao lado o exemplo do
TEUC, etc, etc"”.

Victor Garcia ouviu e saiu disparado para o "Hotel Astéria”, com a afir-
macdo que, sendo assim, ndo estava ali a fazer nada e se ia embora de
Coimbra...

Passada a momentanea estupefaccdo geral, acordamos rapidamente no en-
vio de uma "delegac¢do" ao hotel, para convencer o Homem a ficar. O que,
felizmente, foi conseguido; e até colabordmos na adaptagdo dos textos!
Victor Garcia era um sonhador, um criador do espago teatral, um constru-
tor de maquinas fantasticas, um inventor de figuras espantosas, monstros
ou seres brilhantes e efémeros. Como escreveu Teresa Alegre Portugal, no
programa de homenagem a Victor Garcia (Casa Municipal de Coimbra,
15 de Novembro de 1996): "Em tudo sempre o desejo de ir mais longe, atin-
gir o imprescutavel, chegar aos deuses que nunca perdoam e que, por vin-
ganga, levaram consigo a virgem dourada da peca: e o sofrimento que a sua
coroa de espinhos simbolizava foi também o nosso".

De facto, a utilizacdo de objectos do quotidiano (nora, carro de bois, cama
de hospital, barco de pesca), e a sua reconstru¢do como elementos cénicos
(maquina do mundo e do tempo, instrumentos de tortura, casa € mar), ou
a transformacéo dos fatos de oleados dos pescadores da Nazaré em figuri-
nos das figuras de "O Grande Teatro do Mundo" (exceptuados o Pobre e a
Formosura), a que juntava o jogo corporal dos actores, e a abolicdo do
espaco cénico tradicional, conseguia produzir um efeito de estranheza, por
vezes de violéncia (fisica e psiquica), mas de uma extraordinaria beleza
plastica.

Marcado pelas teorias de Antonin Artaud, juntando elementos do teatro
épico e das experiéncias de Grotowski, Victor Garcia conseguia um equi-
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librio entre todas as componentes do espectaculo, em que a simbiose ence-
nador - cenografo atingia o seu expoente maximo.

Assistir ao desnudamento da parede de fundo do "Teatro Avenida", até ele
ser apenas pedra, transformando assim o palco numa caverna, num espago
do principio do mundo (para "O Grande Teatro do Mundo"), foi tdo mara-
vilhoso como assistir aos espectaculos que Victor Garcia inventava.

E no "Relatdrio e Contas" do CITAC (geréncia de 1965/66) podia ler-se:
"Experiéncias destas sdo raras e, quando aproveitadas, de um valor incal-
culavel num Organismo de Teatro Universitario que devera ser, em grande
parte, uma espécie de laboratério desse complexo mundo teatral”.

Mas interessante, por contrariar esta visdo e demonstrativo das diversas e
por vezes contraditdrias opc¢des sobre o TU, é o que vem escrito no "Bole-
tim de Teatro" do CITAC, n.° 5 de Abril de 1969: "Em 1966, Victor Garcia
vem para o CITAC. Inicia-se um periodo rico, sem duvida, mas limitado a
construcao de espectaculos revolucionarios sob diversos pontos de vista."
E mais adiante: "Foi um CITAC talvez demasiado virado para o
estrangeirol onde, alids, conseguiu éxitos, como por exemplo na V.eme
Biennale de Paris. No entanto, todo este trabalho de montagem de espec-
taculos ndo foi acompanhado de uma actividade de base, que preparasse
pelo menos a massa associativa do CITAC a leva-lo conscientemente"”, (sic)
Todavia, Ricard Salvat que era nesta altura o novo encenador respondia
no mesmo Boletim a pergunta sobre o que tencionava fazer no CITAC da
seguinte forma: "Neste espectaculo? procuro superar alguns aspectos do
teatro de Brecht, ou melhor, sensibiliza-lo através das ligdes do Living
Theatre e das licdes de humildade do Bread and Puppet e de "La Mamma"
teatros experimentais dos E.U.A." E mais adiante: "Estou a escrever este
espectaculo3com a colaboracdo de todos os elementos do CITAC, numa
tentativa de teatro total e de trabalho autenticamente colectivo.”

Victor Garcia - que encenou ainda para o "Teatro Experimental de Cascais"
a peca de Genet, "As Criadas" (com Eunice Munoz, Glicinia Quartim e
Lurdes Norberto), bem como "Cemitério de Automoveis”, de Arrabal, para
o0 TEC/Companhia Ruth Escobar (1972,1973 e 1977) - morre precocemente
em Paris, a 28 de Agosto de 1982.

Esta foi, pois, uma década de uma geragdo muito marcada (e ndo apenas
relativamente ao Teatro), nacional e internacionalmente. Por um lado, a
repressao politica, social e cultural, a que se junta a guerra colonial e a onda
da emigracdo "a salto" (mais de um milhdo de portugueses, nestes dez
anos). Por outro lado, todos os acontecimentos ocorridos a nivel interna-
cional, com a guerra-fria como pano de fundo.

Lembremos, neste periodo, episddios internacionais tdo importantes como
o langamento do I.° homem para o espago, o inicio da construcdo do muro
de Berlim, as independéncias do Congo (ex-Belga) e da Argélia, o assassi-
nato de Patrice Lumumba, a luta pelos direitos civicos dos negros norte-
americanos, a crise dos misseis em Cuba, o assassinato dos Kennedy (John
e Robert) e de Martin Luther King ("I have a dream!"), o apartheid na Afri-
ca do Sul, a Revolucgdo Cultural na China, a guerra israelo-arabe (a "guerra
dos seis dias"), o inicio das ditaduras militares no Brasil e na Argentina, a
gueda do mito de Estaline, a guerra do Biafra (Nigéria), o assassinato de
Che Guevara, o Maio de 68 em Paris e a ocupacdo da Sorbonne ("a imagi-
nacdo ao poder"), a "Primavera de Praga", com Alexandre Dubcek e a
intervencdo soviética na Checoslovaquia, o massacre dos estudantes na
Praca de Tlatelolco no México, o movimento dos "Panteras Negras" na
América, a guerra do Vietnam e o massacre de My Lai, a guerra do

Ulster (Londonderry) na Irlanda do Norte, e a |.aaterragem do homem na
Lua.

A nivel nacional ocorreram epis6dios como o dos sequestros do aviao da
TAP (Herminio da Palma Inacio), e do paquete "Santa Maria" (por Hen-
rigue Galvao), a invasdo de Goa, Damao e Diu pela india, o inicio da guer-
ra colonial em Angola, a crise académica de 62 (e a prisdo de dezenas de
estudantes de Coimbra e Lisboa), seguida de nova crise em 1964/65 (de que
resulta a expulsdo da UC de muitos estudantes e a subsequente imposi¢ao
de uma Comissdo Administrativa na AAC), a extingdo da Associacao
Portuguesa de Escritores (pela atribuicdo do prémio literario a Luandino
Vieira), o assassinato do General Humberto Delgado, a queda da cadeira de
Salazar e a sua substituicdo por Marcelo Caetano, a morte de Salazar.

Mas ha um acontecimento que teve um enorme impacto na tomada de
consciéncia dos estudantes em relagdo as reais condigdes sociais, econémi-
cas e politicas do povo portugués. Refiro-me a intempérie que na noite de
25 para 26 de Novembro de 1967 se abateu sobre o pais, provocando inun-
dacdes e estragos e colocando em risco as populacdes, em especial na zona
de Lisboa e Vale do Tejo. Estudantes catélicos activistas, seguidos de ime-
diato por outras associagdes de estudantes (incluindo a de Coimbra), sdo os
que primeiro prestam assisténcia e socorro as populacdes atingidas (com
viveres, mantas, medicamentos e assisténcia médica), perante a inaccao e
incapacidade do governo e das autoridades locais.

Em 17 de Marcgo de 1969 desencadeia-se a crise académica em Coimbra.
Em Outubro do mesmo ano, as expulsdes e a incorporagdo forcada no
servigco militar de inUmeros estudantes calam, por muito tempo, a Acade-
mia.

1-0 que ndo correspondia a realidade, conforme se mostra pelo nimero de espectaculos que,
nesse periodo foram apresentados em todo o pais - (Ver "percurso cronolégico”).

2 "Brecht+ Brecht".

3 "Castelao e a sua época", que nunca chegou a ser apresentado publicamente.

CARLOS AVILEZ A minha passagem pelo CITAC foi e
é uma das experiéncias mais importantes como artista e como pessoa.
Conheci alguns dos meus grandes amigos e exemplos e, ainda hoje, quan-
do vou a Coimbra volto a encontrar alguns deles.

O CITAC representou uma nova linguagem e uma forma de estar rebelde e
coerente.

Ser do CITAC era uma referéncia quer em Coimbra quer em todo o Teatro
Portugués.

Foi no CITAC que conheci o Adriano, o Manuel, a Guida, a Luiza, o Ricar-
do, o Artur, a Helena e tantos outros.

Foi na sua sala que Carlos Paredes acompanhado pelo Fernando Alvim im-
provisou em pleno ensaio a musica para "As Bodas de Sangue" e foi ai tam-
bém que Francisco Relégio pintou os cenarios para aquela peca.

Foi no CITAC que vivi alguns dos momentos mais importantes e fasci-
nantes da minha juventude.

Eu fui, sou e serei sempre do CITAC.

ELIANA GERS A 0 O CITAC - Que memorias, 40 anos
passados? > Entrei para o CITAC em 1959/60, no meu 2.° ano da Facul-
dade de Direito. O pedido de inscricdo surgiu de uma forma natural.



Gostava de representar (participava habitualmente nas pecas encenadas no
liceu) e o TEUC, virado para o teatro grego e de Gil Vicente, ndo me sedu-
zia. Foi o CITAC que me atraiu, como a outras colegas do liceu - a Ercilia,
irma do Rui Polonio Sampaio, um dos fundadores do organismo, a Olga
Pimentel, a Helena Martinho (que depois viria a ser conhecida pelo apeli-
do do marido, o Jorge Aguiar) - que participaram logo nos seus primeiros
espectaculos, como o "Mar" ou a "Dulcineia". A minha primeira passagem
pelo CITAC foi bem mais discreta e para mim pouco significativa.

No ano lectivo seguinte, 1960/61, como presidente do conselho feminino
da AAC, estive tdo envolvida nas lutas estudantis que deram inicio a crise
académica, que se prolongaria pelos anos seguintes, que andei afastada do
CITAC. Conhecia, da AAC ou da Faculdade de Direito, muitos dos seus
dirigentes e actores, vistos como uma elite intelectual - o Rui Vilar, o Vasco
Airao Margues, o Mario Brochado Coelho, o José Manuel Sampaio Cabral,
0 José Manuel Beleza, o Anténio Caeiro, o Francisco Delgado, o Hélder
Costa. Mas nesse ano o0 meu caminho nao passava pelo CITAC.

Tudo mudou em Abril, quando assisti ao espectaculo encenado pelo Luis
de Lima. As "Trés pecas em um acto" ("Conversagdo Sinfonieta", de Tar-
dieu, "O Professor Taranne", de Adamov, e sobretudo "A Rabeca", de Prista
Monteiro) foram para mim a chamada para o regresso ao CITAC. Queria
trabalhar com Luis de Lima.

Havia uma aura em torno deste encenador. Portugués de nascimento, mas
impedido por razdes politicas de trabalhar em Portugal, Luis de Lima era
conhecido pelo trabalho desenvolvido em Francga e no Brasil. Sabia-se que
tinha feito coisas que nés, perdidos neste canto do mundo, consideravamos
guase inatingiveis. Tinha participado num filme francés ("O salario do
medo", de Clouzot), feito parte da companhia de mimica de Mareei
Marceau, trabalhado no Brasil com Cacilda Becker, que nos tinha deslum-
brado com a representagdo, no Teatro Avenida, do "Auto da Compadeci-
da". Para além disso, era um actor fabuloso (vimo-lo no "Arlequim, servi-
dor de dois amos", de Goldoni, e na "Ultima gravacao", de Beckett) e um
espantoso director de actores, que conseguia por a representar jovens sem
experiéncia de palco e valorizar as especiais capacidades de alguns (lembro
o Francisco Delgado, a Herminia Brandao, o Antonio Rocha Andrade).
Nesse ano, trabalhando a um ritmo muito intenso (ensaiavamos a tarde e
a noite), pusemos em cena o "Tartufo", de Moliere (eu fazia a Mariana,
a jovem que o pai queria casar com o Tartufo contra a sua vontade), que
foi considerado um dos melhores espectaculos de teatro do ano. Encena-
mos ainda, mais para formacao interna do que para apresentacdo publica,
"A licdo", de lonesco, fazendo eu o papel da aluna e Luis de Lima o do pro-
fessor.

Nessa época, o CITAC, embora atraido pelos autores "de vanguarda",
como o lonesco, ndo pretendia ser um grupo de teatro experimental, visan-
do publicos restritos. Via-se antes como um teatro popular (um pouco a
imagem do Théatre National Populaire, de Jean Vilar, com quem alias tra-
balhara o cendgrafo e figurinista do "Tartufo", André Acquart), conside-
rando "ponto de honra" que os seus espectaculos, constassem de pecas
classicas ou modernas, fossem acessiveis a todos os publicos.
Aprendemos muito com Luis de Lima. Ensinava-nos a representar, mas
falava-nos também de outras coisas: do teatro, de Paris, da vida. Com ele,
para além das técnicas teatrais, aprendemos a exigéncia e o rigor no traba-
lho, a recusa do amadorismo e das solu¢des improvisadas, a perseveranca
na procura da perfeicdo. E, através dele, antevimos um outro mundo pos-

sivel, para além da realidade mediocre, soturna e opressiva do nosso pais
de entéo.

No ano seguinte, 1962/63 - frequentava entdo o ultimo ano da Faculdade -
fui eleita para a direccdo do CITAC e fiquei vice-presidente. O presidente
era o Anténio Barreto e da direccédo faziam ainda parte o Octavio Cunha, o
Artur Cutileiro, o Pedro Mendes de Abreu, o Antonio Lucena Sampaio e o
Jorge Peixoto.

Luis de Lima foi proibido pela PIDE de regressar a Portugal e tivemos como
encenador Anténio Pedro, director do Teatro Experimental do Porto. Mas,
apesar dos muitos sucessos que Anténio Pedro tinha conseguido com o
TEP, as coisas connosco ndo correram particularmente bem. Com a mudan-
¢a inesperada do encenador, comegamos a trabalhar tarde e a peca que
Antonio Pedro nos propds - "Manufactura Universal de Autématos”, de
Karel Chapek, um autor checo dos principios do século XX - ndo tera sido
a melhor opcéo. A escolha da peca levantava sempre grandes dificuldades,
pois muitos textos ndo eram autorizados pela censura. E possivel que
Antoénio Pedro, sem margem de tempo para tentar outra solugdo, tenha
optado por um texto cuja encenagdo ja tinha em vista. O espectaculo, em-
bora tenha sido bem aceite, esteve longe do sucesso conseguido nos dois
anos anteriores com Luis de Lima.

Voltei a trabalhar no CITAC em 1965/66, quando, depois de ter estado
durante quase dois anos em Berlim como bolseira, frequentava o Curso
Complementar de Ciéncias Juridicas. Era entdo director artistico Victor
Garcia, argentino, com experiéncia de trabalho também no Rio de Janeiro e
em Paris, que no ano anterior tinha ja encenado no CITAC "Antes que
passem cinco anos", de Garcia Lorca. Nesse ano, levou a cena dois autos
(o "Auto de S. Martinho", de Gil Vicente, e o "Auto das Ofertas"”, de autor
anoénimo castelhano) e o "Grande Teatro do Mundo”, de Calder6n de
la Barca, e fui sua assistente de encenacdo. Com Victor Garcia, o CITAC
orientou-se no sentido do "teatro de pesquisa”, por ser esse o caminho que
ele considerava mais adequado ao teatro universitario e sobretudo por ser
esse 0 seu proprio caminho. Em matéria teatral, Victor Garcia era uma
revolucdo. Para ele, o teatro tinha morrido e era preciso inventar outra coisa
que o substituisse, recorrendo a outras férmulas, a outros actores, visando
outros publicos. Representar Garcia Lorca, Arrabal, Genet, Claudel, Gil
Vicente ou Calderdn era no fundo indiferente, pois o texto ndo constituia
sendo o ponto de partida para o "espectaculo total" que pretendia realizar.
O que verdadeiramente importava eram os cendrios, os figurinos, os sons e
movimentos, as criaturas estranhas que deambulavam pelo palco, meio
seres humanos, meio monstros. N6és ndo o entendiamos muito bem, mas
seguiamo-lo um tanto deslumbrados, pressentindo que ele era Unico e que
trabalhar com ele era uma oportunidade rara que a vida nos tinha propor-
cionado. Em cima do palco, Victor Garcia - de pequena estatura, caracois
negros, colete as flores - como que se transfigurava, quase sentiamos a
inspiracdo e o poder criador descerem sobre ele, como algo de sobrenatu-
ral e inexplicavel.

Foi esse o ultimo ano em que trabalhei no CITAC. Nos anos seguintes,
ainda acompanhei a sua actividade (o Claudel encenado pelo Victor Garcia
na época seguinte, o trabalho, mais tarde, de Ricard Salvat), mas fui
depois perdendo o contacto. Mas, anos mais tarde, quando soube que o
organismo tinha sido encerrado pela PIDE e que grande parte do seu
patriménio e dos arquivos tinha sido apreendido e destruido, senti que me
tinham roubado também um pouco de mim mesma.

= 2 TESTEMUNHOS ¢ Eiana Gerso
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Hoje, neste refazer da memoria do CITAC por ocasido dos 50 anos do ini-
cio das suas actividades, relembro que, na sociedade cinzenta e bloqueada
dessa época, o CITAC foi um espago de inovacdo e criatividade, de
descoberta, de liberdade e autenticidade, de amizade e companheirismo.
Por isso gostamos de la regressar e de reencontrar aqueles que connosco
viveram esses anos. E certo que alguns ja& ndo podem vir. Outros néo
querem. Envolveram-se noutros percursos, cortaram todas as amarras e
recusam-se a recordar. Mas sdo poucos. Somos muito mais 0s que gostamos
de regressar. Nao por nostalgia do passado, ndo por o decorrer do tempo
nos levar a ver os anos em que por la passamos como a época dourada das
nossas vidas. Esses anos nada tinham de dourados, eram, sim, tempos
duros e sombrios, de que ndo vale a pena ter saudade. Vimos por fidelidade
a nés proprios e por gratidao. Porque reconhecemos que o CITAC foi o
nosso porto de abrigo de uma sociedade fechada e sufocante, nos deu a
conhecer novos horizontes de vida, nos abriu portas que individualmente
nao conseguiriamos transpor. Porque reconhecemos que, sem o CITAC,
teriamos sido provavelmente pessoas diferentes das que somos.

EMILIO RUI VILAR CITAC —Um Testemunho >
A primeira vez que entrei na Fundagdo Calouste Gulbenkian, ainda num
edificio pré-fabricado junto a Avenida de Berna, foi em Outubro de 1960
guando, como presidente do CITAC, vim pedir um subsidio ao entao
Administrador com o pelouro da Educacao, Prof. Doutor Ferrer Correia.

No ano em que o CITAC e a Fundagédo Gulbenkian completam 50 anos escre-
Vo este testemunho como antigo citaquiano e como presidente da Fundagao.

Cheguei a Coimbra em Outubro de 1956, poucos meses depois de a
Assembleia Magna de 26 de Fevereiro desse mesmo ano ter aprovado a
criagdo de um novo organismo auténomo, o Circulo de Inicia¢ao Teatral da
Academia de Coimbra - CITAC. Mas s6 em 1958, no meu terceiro ano,
entrei para o CITAC pela mao do Antonio Pimentel (Topi). Na altura inte-
ressava-me mais pela pintura - tinha exposto um 6leo na exposigdo de artes
plasticas da Queima das Fitas desse ano e fundara, entre outros, com o
Mario Silva, o Anténio Mota e o Anténio Pimentel, o Circulo de Artes Plas-
ticas. Porque presumia que sabia alguma coisa de luz e de cor, fui ajudar
nos cenarios e na caracterizacao.

No ano lectivo 58-59, o CITAC vivia o seu terceiro ano de existéncia, era seu
presidente o quintanista de Direito e poeta Rui Polénio Sampaio e realizou-
-se, no teatro Avenida, o | Ciclo de Teatro, com grupos universitarios e com-
panhias independentes. Nesse ano, o CITAC levou a cena a pega de Miguel
Torga "Mar", encenada por Paulo Quintela. Foi um tempo de reconciliagéo.
Entre o poeta de "A Criacdo do Mundo" e o tradutor de "Rilke" e entre o
CITAC - criado como espago de abertura & modernidade face ao classicis-
mo do Teatro Universitario de Coimbra - e o TEUC, fundado e dirigido por
Paulo Quintela, e que ganhara notoriedade com a representacdo dos auto-
res gregos e de Gil Vicente. Além de Paulo Quintela, alguns membros do
TEUC como Manuel Alegre e Maria Herminia Branddo vieram trabalhar na
peca do CITAC.

No ano seguinte, foi presidente o Heitor Gomes Teixeira e a peca escolhida
foi a farsa alegdrica "Dulcineia ou a Ultima Aventura de D. Quixote",

de Carlos Selvagem, dirigida por Anténio Pedro, do TEP - Teatro Experi-
mental do Porto. Tinha muitos actores e muito pouco a ver com a feicéo
inovadora e moderna que era a razdo de ser do CITAC. Recordo a inter-
pretacdo do José Augusto Silva Marques, que tinha uma longa tirada come-
¢ando: "Desde os tempos do sabio rei Salomao, ndo ha nada de novo
debaixo da roda do sol..."

Nesse ano, gracas ao Silva Marques, foi publicado um opusculo "Primeiro
Acto - Cadernos de Teatro" que incluia, além de uma farsa em um acto,
do Heitor Gomes Teixeira, "Os homens dividem-se em dois grupos" e
traducdes de varios textos sobre teatro, alguns de inspiragdo marxista, tanto
guanto era possivel publicar entéo.

Em 1960, foi eleita a direccdo que vim a presidir. Uma das primeiras deci-
sdes foi conseguir a colaboragdo de Luis de Lima como director artistico.
Luis de Lima tinha trazido a Lisboa o teatro de lonesco ("A Cantora Care-
¢a", "A Licao" e "As Cadeiras") e encenado no Porto, em 1959, com o grupo
de teatro do Clube Fenianos, um magnifico "Arlequim, Servidor de
Dois Amos", de Goldoni. Tinha j& uma vasta experiéncia, em Franca e
no Brasil, como professor de arte dramética, actor (no teatro e no cinema,
vg., "O Salario do Medo", de Clouzot) e mimo (trabalhara com Mareei
Marceau).

A vinda de Luis de Lima para Coimbra foi possivel gracas ao apoio gene-
roso (120 contos!) da Fundagao Gulbenkian. Além de director artistico do
CITAC, Luis de Lima deu um curso de teatro na Faculdade de Letras, com
aulas teoricas e praticas.

O ano lectivo 1960-61 foi um ano intenso na vida politica com varios acon-
tecimentos que marcaram uma nova fase para a ditadura: a ocupacdo de
Goa, 0 caso Santa Maria, o inicio da rebelido em Angola e as primeiras gran-
des mobiliza¢gBes para o servigo militar. Para quem tinha acompanhado o
debate sobre a guerra da Argélia - o L"Express e o Le Nouvel Observateur iam
chegando a Coimbra, apesar de alguns nimeros apreendidos - os conflitos
na Africa Portuguesa significavam que, a seguir a Universidade, tinhamos
de enfrentar trés anos ou mais de servigo militar. Mas o entusiasmo pelas
actividades circum-escolares ndo esmoreceu: ao contrario, era uma forma
de expressao, uma alternativa as limitacGes da época.

Olll Ciclo de Teatro foi uma das tarefas dominantes e, naturalmente, a pro-
gramagao do espectaculo do CITAC. Luis de Lima foi procurando encon-
trar o formato para o novo espectaculo, treinar os candidatos a actores que
tinha a disposic¢do, reunir os meios técnicos, ultrapassar os cortes da cen-
sura... O que faltava em talento era superado pelo entusiasmo de todos e
pela capacidade didactica de Luis de Lima.

"O Crime na Catedral”, de T. S. Eliot e "A descoberta do Novo Mun-do",
de Morvan Lebesque foram as primeiras tentativas e chegdmos a ensaiar
todo o primeiro acto desta ultima peca que é a reescrita de Lope de Vega,
sobre 0 mesmo tema.

Finalmente, Luis de Lima optou por trés pecas em um acto, que constituiam
primeiras apresentacdes em Portugal: "Conversacdo Sinfonieta" de Jean
Tardieu, "O Professor Taranne", de Arthur Adamov e "A Rabeca", de Prista



Monteiro, que assim era também como autor representado em palco pela
primeira vez.

Assim se divulgavam autores e géneros diferentes, aumentava-se a possi-
bilidade de participacdo de mais estudantes interessados no teatro e - com
“O Professor Taranne" - agitavam-se as aguas numa cidade dominada pela
instituicdo universitaria.

Além do espectaculo em Coimbra, viemos a Lisboa, ao Teatro da Trindade,
e as criticas foram muito elogiosas.

Luis de Lima teve o seu proprio espectaculo no Ciclo de Teatro: uma
inesquecivel interpretacdo de "A Ultima Gravacéo", de Beckett.

Publiquei trés nameros da revista "Boletim de Teatro", somando mais de
360 paginas com artigos inéditos, traducdes, pecas de teatro, criticas, entre-
vistas e noticiario. Tive o privilégio de fazer a Antonio Pedro a ultima entre-
vista que concedeu.

Ainda pude ver, pouco tempo antes de ser chamado para a tropa, o espec-
taculo de Maio de 62, o "Tartufo", de Moliere, onde o Anténio Barreto con-
firmou os dotes de actor que tinha ja mostrado em "A Rabeca".

E as memaérias poderiam continuar...

Aprendemos teatro e ensaiamos a vida. Fizeram-se amizades que resistem
ao tempo e as mudangas. Discutimos e discorddmos, mas ficou o gosto da
convivéncia e o exercicio da liberdade possivel. Alguns deixaram o curso
na Universidade e escolheram o teatro (como o Hélder Costa). Outros
guardam a recordacao de experiéncias irrepetiveis.

Recordo o que disse no palco do Teatro Avenida, na abertura do Il Ciclo de
Teatro: "...O teatro é também lugar de solidariedade e de justica: vereis 0s
actores de maos dadas para receber o vosso veredictum, os aplausos ou 0s
apupos".

Nos cinquenta anos do CITAC, os meus calorosos citaquianos aplausos. =
jUL. 2006

GERMANO DE SOUSA o cITAC "IN 1llo Tempore"
- 1967 > Num instantaneo mal tirado, tremido, esmaecido pelo tempo e
manchado pela humidade, em que sobressai a Torre Eiffel ao fundo, um
grupo vestindo capa e batina, deixa-se fixar para a posteridade. A margem
uma nota: "CITAC em Paris, 1967". Infelizmente o estado de deterioracéo
da fotografia ndo permite identificar os fotografados. Nao os esqueci porém
e a minha memoéria vem em socorro da falha documental. Estardo ali ou,
se ndo estiverem, deveriam estar o Prof. Orlando de Carvalho, o Anibal
Almeida, a Maria Jodo Delgado, a Amélia Correia de Campos, 0 Jodo Rodri-
gues, o Strecht, o Fernando Ribeiro da Cunha, o Joagquim Pais de Brito,
o0 Anténio Manuel Lopes Dias, a Isabel Pinto, a Natércia, o Tavares Pinto,
0 Joaquim Franca, a Guida Ribeiro da Cunha, o Pinguinhas, o Z¢é Baldaya,
o Marcelo Ribeiro, o T6-Z¢é Lobo Fernandes, o Ricardo Pais, o Manuel
Valente, o Pedro e o Té6 Mendes de Abreu, o Té Rocha, o Jorge Aguiar, eu
mesmo e muitos outros que no seu conjunto e com a sua dedicacao e entu-

siasmo fizeram do CITAC um dos organismos académicos mais interve-
nientes na vida cultural do cinzento Portugal de entdo.

Mas... estavamos em Paris para participar na V Biennale d"Art Moderne
de Paris que, sob patrocinio do Ministére d'Etat aux Affaires Culturelles de
Franga, decorria entre 30 de Setembro e 5 de Novembro de 1967 e reunia no
Museu de Arte Moderna de Paris (Palais Chaillot), tudo o que de mais
avancado se fazia em teatro, pintura, cinema, escultura, etc., por essa Euro-
pa fora. O CITAC, o Circulo de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra,
fora convidado a participar. Sendo por mérito proprio, pelo menos por
mérito do encenador, Victor Garcia, um argentino, uma das promessas
europeias do teatro d'avant-garde, recente Prémio da Universidade do
Teatro das Nacgdes e que a Fundacdo Gulbenkian decidira, em boa hora,
subsidiar nas suas fun¢8es como encenador e director teatral do Circulo.
Tinha sido uma revolucdo em Portugal a sua encenagdo do "Retablillo de
D. Cristobal" de Lorca e o espectaculo que ora levava a Paris tinha feito
sucesso quer em Coimbra, quer em Lisboa onde, no Teatro D. Luis, fomos
aplaudidos de pé durante mais de meia hora, por uma plateia exigente e
conhecedora, mas também avida de novidades, num meio onde ainda pon-
tificava o teatro realista. O espectaculo inaugural tinha tido lugar, natu-
ralmente, em Coimbra, no Teatro Avenida, em 1967, tendo sido repetido em
12 de Setembro de 1967, a propésito do "Coléquio Comemorativo do Cen-
tenério da Abolicdo da Pena de Morte". Era a primeira encenacéo de Victor
Garcia durante o periodo em que foi o Director artistico do CITAC. Os cena-
rios e os figurinos eram do proprio Victor Garcia e de Michel Launay.
Composta a primeira parte de dois autos: um Vicentino, o "Auto de S. Marti-
nho", onde eu fora substituir o Adriano Correia de Oliveira, por razdes de
gue me nao recordo ja, e fazia o papel do Santo, representando e cantando
uma pequena quadra musicada pelo Anténio Portugal: "Meu irméo, meu
bom irmé&o/tdo modesto e desgracado/Vem comer deste meu pdo/Vem
sentar-te a meu lado"(a maior parte dos espectaculos mais preocupado
em ndo me estatelar no chdo, tombando do alto das andas que era obriga-
do a usar, pois vestia um fato que era meio cavalo, meio cavaleiro, do que
em dar ao texto a significancia e forga necessarias) e o Lobo Fernandes
fazia um magnifico e sentido pobre que convencia e cirandava entre a
plateia chorando, no meio dela, as agruras da sua mofina sorte, s6 des-
cansando quando lhe dava metade da minha capa; outro de autor desco-
nhecido, mas da mesma época do anterior, completava essa primeira parte.
Chamava-se o "Auto da Virgem" e ainda hoje me pergunto como conse-
guia o Ricardo Pais encarnar uma das personagens encaixado numa cara-
paca de repugnante escaravelho, tdo tortuosa que o pobre acabava sempre
o0 Auto feito num oito, e recordo o Tavares Pinto enfaixado num fato de
mumia que faria inveja aos filmes da dita. Tudo se passava a volta de um
carro de bois que por milagre dos cendgrafos se transformava numa
cruz, onde no final resplandecia belissima a Helena Aguiar fazendo uma
Virgem Maria inesquecivel pelo modo como dizia as suas falas, pela sua
beleza e, infelizmente, mais tarde, pela morte inesperada que a todos
deixou de luto doloroso e sentido, sendo depois substituida pela Maria
Jodo Delgado.

"O Grande Teatro do Mundo", de Pedro Calderdn de La Barca, preenchia a
parte "nobre" da representagdo. Num palco nu, uma nora era o fulcro da
accdo. Nela o Mundo, encarnado por mim, fazia acontecer, a mando do
Autor, todos os dramas e pequenas comédias da vida quotidiana usando
como actores o Pobre (de novo encarnado pelo T6-Zé Lobo Fernandes), o
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Rico (a cuidado do Joaquim Franca), o Lavrador (tdo a propdsito represen-
tado pelo Joaquim Pais de Brito), a Discri¢do (levada a peito pelo Fernando
Ribeiro da Cunha), a Formosura (a que a Maria Jodo Delgado, fazia jus, de
boa actriz e bonita que era) e o Rei (desempenhado a preceito pelo Anténio
Manuel Lopes Dias) e a entdo pequena Margarida Ribeiro da Cunha encar-
nando muito bem o Menino. Todas estas personagens, o0 Mundo inclusive,
eram observadas e controladas por um benevolente Deus ex-maquina
(o Autor) a que oJodo Rodrigues dava uma vida e um sentido Unicos .

Foi esse o espectaculo, que levamos a Paris, com o titulo "Mystéres".
Depois de longas negocia¢cdes com a PIDE. O CITAC e os seus membros
eram, na opinido daquela policia, um coio de perigosos esquerdistas
(esquerdistas sim, perigosos s na imaginagdo doentia daqueles senhores)
que a primeira oportunidade se aproveitariam para se exilarem, fugindo a
guerra colonial. A muito custo conseguiu-se um passaporte colectivo que
nos permitia ir e voltar em grupo, a fuga de um podendo comprome-
ter todos. O Sud-Express levou-nos direitinhos e maravilhados a Paris. Uma
Paris que ja cheirava a Maio de 68, onde nos encontramos com colegas e
amigos aqui exilados e fugidos a ditadura. Apds nos alojarmos num alber-
gue de estudantes no Boulevard de S. Michel, iniciAmos a montagem do
espectaculo no espaco que nos fora reservado no Palais Chaillot. O Palais
fervilhava de muitas e variadas gentes vestindo os trajes mais inima-
ginaveis (que pensariam eles da capa e batina que o grupo portugués
usava?!), falando as mais desiguais linguas. Nos diversos palcos, 0s varios
grupos convidados montavam cenarios ou faziam ja os ensaios dltimos,
Grotowsky e os seus polacos acotovelavam-se com um grupo dirigido por
um entdo desconhecido Jerdme Savary, que encenava "Le Radeau de la
Meduse" em que os actores nus, em cima de uma jangada se comiam
mutua e quase literalmente. Artistas plasticos entravam e saiam carregan-
do as suas obras. Era um mundo de loucos onde depressa os portugueses
se integraram e por pouco se perdiam. O Victor Garcia, ap6s ter o palco
montado, pretendeu iniciar de imediato o primeiro ensaio. Foi uma difi-
culdade para conseguir encontrar todos os membros do grupo. Alguns
tinham-se metido nas salas onde passava cinema também obviamente
d'avant garde. Fui um deles e ainda hoje me recordo de um filme inter-
minavel que num Unico plano mostrava durante duas horas a lentissima
aproximagdo da camara a uma janela aberta sobre o nada. Apds termos
ouvido uma descompostura irada e gritada, no seu habitual e arrevesado
portunhol, do Victor Garcia que estava nervosissimo, 0 ensaio comegou e
tudo correu mal. Comecar de novo, foi o santo remédio que o encenador
utilizou e entdo tudo comecou a fluir. Na plateia, para além dos restantes
Citaquianos ndo actores, trés desconhecidos, dois homens e uma mulher,
prestavam a maior das aten¢gfes ao ensaio. Quando eu (0 Mundo) disse a
ultima deixa do "Grande Teatro do Mundo" (E uma vez que esta vida/é s6
representagdo/quer de uma, quer de outra/mereca alcancar perdao), os
trés romperam o siléncio aplaudindo entusiasticamente. Victor Garcia ndo
cabia em si de contente com tdo clara aprovacdo. Depois apresentou-os a
companhia. E ai tivemos a oportunidade de conhecer trés figuras ja miticas
do teatro e do cinema francés: Jean-Louis Barrault, Arrabal e Maria Casarés.
Tal como mais tarde conheceriamos Copi, também "cartoonista" de origem
argentina, cuja pagina de banda desenhada publicada semanalmente no
Le Nouvel Observateur fazia entdo furor em Franga. Ofereceu-nos, em sua
casa, uma memoravel e "trés folie féte" que ficou, por varias razdes, na
memoria de todos, designadamente pela peca que representou, com a mu-

lher, a nés dedicada e na qual interpretavam, duas patas, principais perso-
nagens dos seus "cartoons" satiricos.

Dois dias depois, a estreia foi um estrondoso sucesso. O Le Monde enci-
mando uma longa noticia sobre o festival titulava "Les portugais sont
bien des amateurs comme les americains dans les Olympiades", e dias
mais tarde o Le Nouvel Observateur tinha, sobre a nossa "performance"”, na
pagina dos espectaculos, um pequeno mas altamente significativo comen-
tario: "Le meilleur spectacle de la saison. Vous ne le verrez pas. Il est parti
hier pour le Portugal”. E tinhamos realmente partido para Portugal. Com
muita magoa e vociferando contra a mesquinhez do ditador Salazar, do seu
Ministro da Educacdo, Inocéncio Galvdo Telles, do seu Ministro dos
Negocios Estrangeiros, Franco Nogueira e do seu Ministro do Interior, San-
tos Junior, pau mandado da PIDE que, apesar dos esforgos feitos, junto da
Universidade, do Embaixador e do apoio da Gulbenkian, nos ndo deixaram
aceitar uma invulgar iniciativa de Jean-Louis Barrault. Este, Director Geral
dos Teatros de Francga, impressionado com a qualidade do espectaculo, con-
vidou-nos, em nome do governo francés (era Presidente o General Charles
de Gaulle e Ministro da Cultura o intelectual e escritor André Malraux) a
fazer durante trinta dias uma tournée pelos principais teatros de Franca.
Teria sido extraordinario, mas a cegueira dagueles governantes e a politica
de sacristia do "Botas", frustrou uma péagina de gléria para o CITAC e
impediu que a imagem colectiva de Portugal, em Franca, feita de depri-
mentes "clichés" melhorasse um pouco.

Mas a vida continuou e depressa em Portugal levantdmos a cabega e no ano
seguinte estavamos na Bélgica onde fomos considerados o melhor grupo de
teatro do Festival International de Théatre Etudiant que decorreu em Liege
entre 18 e 26 de Margo de 1968.

Muito haveria que contar sobre o CITAC daquele tempo. Outros o fardo
melhor do que eu. Outros, como o Victor Garcia, o Prof. Orlando de Carva-
lho, a Helena Aguiar, o Jorge Aguiar, o Anténio Portugal, o Adriano Correia
de Oliveira, o T6 Mendes de Abreu e o Tavares Pinto, ndo poderéo fazé-lo
pois ndo estdo, infelizmente, ja entre nés. Que esta breve memoéria desses
tempos inesqueciveis sirva também para os recordar.

HELDER COSTA 0 ciTAc de boa meméria > o inicio

dos anos 60 marcou o renascimento da vida Académica e do compromisso
civico estudantil em Coimbra. Para isso muito contribuiram as actividades
extra-escolares, com particular importancia para as de incidéncia cultural:
teatro, mdsica, cinema, literatura e jornalismo através da "Via Latina".
Entre os organismos auténomos da Associagdo Académica de Coimbra,
havia o Circulo de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra, o CITAC.
Fundado por oposi¢do ao TEUC, julgado muito cléssico, pouco inovador e
divorciado das correntes artisticas mais em voga na Europa da época, teve
uma gestacdo dificil até & chegada de Luis de Lima em 1961, actor e ence-
nador portugués ha muito radicado no Brasil. Com o habitual apoio da
Fundagdo Gulbenkian, o verdadeiro Ministério da Cultura desses tempos,
o trabalho de L.L. constituiu uma verdadeira pedrada no charco no maras-
mo da vida artistica Coimbra.

Ministrou um curso de formacao e iniciacdo na Faculdade de Letras, segui-
do por muitas dezenas de estudantes, e assumiu a direc¢do artistica do
CITAC. Eu fui dos que se entusiasmaram com as novas linhas de trabalho
teatral baseadas na improvisacédo e na descoberta.



No primeiro ano o grupo apresentou "Conversagdo Sinfonieta" de Jean
Tardieu e "O professor Taranne" de Adamov, colocando-nos assim a par
das mais recentes experiéncias dramaturgicas francesas, e estreou de um
autor portugués, Prista Monteiro, "A Rabeca". O espectaculo foi um éxito e
apresentdmo-nos num mini encontro de Teatro Universitario em Lisboa
onde recebemos elogios da critica. Esse ambiente foi criando lagos fortes
entre os participantes, e todos comegamos a perceber que essa linha de
trabalho estava a criar o nosso desenvolvimento civico e inteligéncia criti-
ca. A amizade crescia entre nos, e os planos de actuacdo apontavam para o
infinito.

Até criamos um grupo de amigos dentro do CITAC, os "Pequenos Pra-
zeres" que, com jantares, copos e risadas, ia desenvolvendo ideias e pen-
sando em varias formas de actuacdo contra a Censura , "bufos" e Pides.
Recordo que, entre outros, faziam parte do grupo Fausto Monteiro, Xico
Delgado, Lena Azevedo, Duval Pestana, Fausto Monteiro, Antonio Barreto,
Eduardo Guerra Carneiro, Artur David, Germano Ferreira da Costa,
Cutileiro, Egidio Santos, Mendonca Neves (o Allah), etc.

Na acta de constituicdo escrita na ementa da tasca onde se realizava o
repasto, reza: "Foi fundado o agrupamento boémio que recebe de baptis-
mo o nome de Pequenos Prazeres, e constituem-no"...seguem as dignas
assinaturas da malta, mais uns estatutos que terminam com a palavra de
ordem Te Deum Laudamus e "Saia um Fino!", e até tinhamos um hino:
"Prazer, Prazer / Pequeno Prazer / Em toda a tasca / Vamos beber (Refrdo
a ser bisado) / Se alguém me convidar / Para beber uma cachaca / Digo
que sim, digo que sim /Para manter a velha da linhaga / Refrdo / Se o
Victor me torturar / E me espancar até a dor / Digo que nao, digo que nao
/ Para ndo ser chamado de traidor (Refrdo)". Claro que este " Victor" era a
referéncia a um dos elementos do CITAC que descobrimos ser um "bufo"
infiltrado.

No ano seguinte, em 1962, o projecto de trabalho era ambicioso, e comecou
a ser boicotado pela Censura. A indignacdo atingiu o maximo quando o
"Auto da india" de Gil Vicente foi proibido. Para mim, entdo, foi uma tris-
teza porque eu fazia o papel do Lemos e a camarada que fazia a Ama era
girissima! Adiante. Nessa altura, muitos de nds percebemos que s6 havia
uma resposta contra o regime fascista e colonialista: lutar até que ele fosse
derrotado.

Mesmo assim, foi possivel montar "Tartufo" de Moliére em que eu ja
nao participei porque tinha sido destacado para a honrosa missao de ir
inaugurar a componente estudantil da Companhia Disciplinar de Pena-
macor - um presidio militar que albergava ladrdes, assassinos, e dizia-se,
homossexuais. Para aquilo ser completo s6 faltdvamos noés, os "politicos”,
a verdadeira escoria da sociedade.

Nesse ano a luta estudantil abrasava o pais, tinha comecado a guerra colo-
nial, Caxias e Peniche estavam cheias de presos. Os tempos nao estavam
para accdes culturais nem para experiéncias modernistas e Luis de Lima foi
recambiado para o Brasil. Eu estive preso em Penamacor e depois, por
ordens expressas da Pide, tive de abandonar Coimbra. Segui para Lisboa e,
como a paixao pelo teatro tinha ficado cd dentro, acabei por refundar o
Cénico de Direito que dirigi até 1967, ano em que tive que zarpar para Paris
para ndo sobrecarregar os encargos da cadeia de Peniche.

E a vida continuou com o teatro a perseguir-me (ou eu a persegui-lo, va-se
la4 saber), fundando o Teatro Operario em Paris, trabalhando no texto e
encenacdo de "Liberdade, Liberdade", o primeiro espectaculo p6s-25 de

Abril, colaborando com grupos amadores, com estudantes, escrevendo e
dirigindo "A Barraca" e varios grupos noutros paises.

Devo muito ao CITAC. Descobrir uma forma de vida que alia o Gtil e o
agradavel, e principalmente perceber que o Teatro ndo passa de uma extra-
ordinéria escola de cidadania.

JOSE BALDAIA Na Coimbra dos Anos Sessenta > |.Na
Coimbra do inicio dos anos sessenta a "modernidade" era ja alguma coisa
visivel frente ao ambiente estudantil tradicional, "académico" e praxista
onde, com maior ou menor consciéncia, com maior, menor, alguma ou
nenhuma intervencdo politica, os estudantes paulatinamente aprendiam
as regras que lhes permitiriam aceder a nomenclatura do regime ou,
melhor dizendo, integrar-se na sua classe dirigente, politica, administra-
tiva e técnica. O CITAC nasceu nessa "modernidade"” cultural que ques-
tionava de uma forma absolutamente frontal as bases do regime poli-
tico e a sua manutencgao. Foi, seguramente, o grupo que se colocou fora
do regime - ndo propriamente por lhe ser mais adverso que outras
formas organizativas de intervencdo cultural e/ou politica, mas porque
actuava a sua margem, cOmo se ignorasse a sua existéncia e nao tivesse
em conta a sua perigosidade - como se, digamos, ele ndo existisse. Ndo
tera sido por acaso que a "Carta a uma jovem portuguesa" teve origem em
elementos actuantes nos primeiros anos do CITAC. Talvez a cultura mais
"presente" fosse a da Presenga; ndo era seguramente o neo-realismo.

A préatica comum das organizag8es culturais estudantis respondia dupla-
mente a necessidade ludica e cultural, normalmente fechadas sobre si mes-
mas, produzindo "saraus" académicos mais do que espectaculos publicos;
saraus que tinham lugar fosse em sessdes académicas dentro da
Universidade, fosse mesmo quando actuavam extramuros, normalmente
promovidos por entidades regionais que, cumprindo embora uma atitu-
de cultural (do grupo e do promotor) esgotavam sobretudo a vontade de
mostrar localmente a tradicdo académica, 0s seus meninos estudantes
agora em funcao artistica, amadrinhados normalmente pelas senhoras
locais ou suas filhas, tudo devidamente trajadinho de capa e batina, com
banquete, baile, etc. E esta postura nada tinha que ver - nem contraria-
va sequer a posi¢ao politica individual ou dominante no grupo actuante.
O CITAC nunca teve nada a ver com esta postura. O CITAC nunca se mos-
trou através de "récitas".

Tanto quanto é possivel recuar até a memoaria e histéria dos seus primeiros
anos, o CITAC assumiu-se como grupo de teatro primordialmente virado
para a intervencao cultural publica ao lado dos muitos e importantes gru-
pos de teatro amador que existiam no pais, em Aveiro, Evora, Porto, Lisboa,
Agueda, Caidas, entre muitos outros que a memdria ja ndo abrange, para
além dos de Coimbra (Ateneu e Fabrica da Cerveja), com eles mantendo
contactos muito estreitos de troca de experiéncias, de informacéo, de orga-
nizacdo e até de apoio. Até ao fim dos anos sessenta o CITAC nédo foi
um "grupo de estudantes", antes se assumindo como grupo de criagdo artis-
tica, integrado, mais do que na "academia", no movimento cultural e de
intervencdo que era possivel manter entdo'. Os seus associados, natural-
mente, ndo visavam a criacdo de qualquer escola, nem buscavam formacéo
artistica especializada ou que fosse para além do enriquecimento cultural

TESTEMUNHOS ¢ Hélder Costa > José Baldaia

o O
a o



S 2 TESTEMUNHOS + José Baldaia

complementar da formacdo universitaria. Sem embargo, alguns acabaram
por enveredar por actividades artisticas ou, mais genericamente, de inter-
vencdo cultural, de que os exemplos mais notaveis serdo, cronologicamente:
Sinde Filipe, Fernando Assis Pacheco, Flelder Costa2 José Gomes, Antdnio
Barreto, Eduardo Batarda, Adriano Correia de Oliveira, Manuel Valente,
Jodo Rodrigues, Ricardo Pais, Pais de Brito, Jodo Viegas e Jodo Botelho, para
quem a licenciatura nédo teve qualquer seguimento profissional.

2. E claro que as coisas ndo nascem do nada; e o CITAC teve a acompanha-
-lo e a definir a sua atitude e circunstancia:

= as elei¢cdes gerais em que interveio Humberto Delgado, concomitante-
mente com aemergéncia de novas correntes politicas que, mais do que poli-
ticas, se impuseram como culturais e que, por isso, coexistiram transver-
salmente na sociedade e nos partidos politicos;

« a emergéncia da televisao e da radio permitindo um consideravel acesso
a informacédo cultural, social e politica;

= a explosdo da questdo colonial e a fortissima emigracdo que quebrou
arcaismos nos mais reconditos sitios deste pais;

« a crise primordial de 62;

= a emergéncia da guerra colonial.

Tudo isso tornou, de uma forma brutal e evidente, a impossibilidade cul-
tural de convivéncia com o regime. Decerto que o regime podia continuar
a ser combatido - e era-o; podia ser objecto de revolugdes, de sabotagens -
e foi-o -, mas o que era definitivamente novo era a consciéncia social do seu
absurdo, a consciéncia da inevitabilidade do seu fim e da indignidade da
sua existéncia. E neste sentido que deve entender-se a afirmacdo de que o
CITAC se colocou "fora do regime". N&o se tratava ja de "fazer, ou ser" da
oposicao; de o ser e o fazer a partir de organizagdes politicas, mas sé-lo
de uma perspectiva existencial, cultural, inquestionavel.

Talvez por isso nunca ninguém, internamente, teve em conta - pelo menos
de forma notoria - qual o posicionamento politico dos seus associados
ou dirigentes. E talvez por isso nunca ninguém se terd lembrado de propor
ou pensar em expulsar um proeminente militante da direita académica e do
regime politico de entdo como o era Lucas Pires. Além de "moderno" (coe-
xistindo embora com o neo-realismo) o CITAC foi, durante esses anos de
brasa, um grupo de gente civilizada, com posic¢des politicas de grupo intran-
sigentemente antifascistas, assumindo-as de forma publica e clara fossem
quais fossem os lugares e as circunstancias em que tivesse que as afirmar.
Era, também, uma consequéncia da forma brutal como lhe era evidente -
como grupo - a impossibilidade cultural de convivéncia com o regime...

Deve notar-se que 0s restantes organismos auténomos mantiveram, gene-
ricamente, uma postura independente. E que tiveram, em maior ou menor
numero, elementos activos nas lutas estudantis, culturais e politicas que
ascenderam mais tarde a lugares de topo nas direc¢Ges de partidos de
esquerda. O CITAC nao era independente: era, diferentemente dos outros
organismos auténomos - militante como grupo; independentes eram gene-
ricamente os seus associados, apesar das afinidades, ou mais do que isso, a
correntes partidarias em que os seus associados se integravam. E este
patriménio é justo que seja realgado.

3. E deve-se a qué? Claramente ao nivel cultural dos seus fundadores.
Sendo o colectivo o seu caldo, é justo recordar que os Emilio Rui Vilar, José

Pizarro Beleza, Eliana Gersdo, Antonio Caeiro, J. M. Sampaio Cabral,
Marinhas de Campos, Artur Santos Silva, Vasco Airdo, Anibal Almeida,
Herminia Branddo, Margarida Losa, Anténio Barreto, Hélder Costa, Jorge
Aguiar, Lucena Sampaio, Mendes de Abreu, Feliciano David, Adriano
Correia de Oliveira, Jorge Strecht, Octavio Cunha, etc e etc, sem esquecer 0s
amigos de sempre como Orlando de Carvalho e Joaguim Namorado - e que
me desculpem a memdria para nao citar os muitos outros que deram
coesdo ao grupo - foram um excelente tempero.

Tudo isto, porém, ndo seria seguramente possivel sem a colaboracdo e
cooperacdo total de Ferrer Correia e os apoios recebidos da Fundagio
Gulbenkian. Sempre tivemos no CITAC a consciéncia de lhe merecer-
mos privilégios e prioridades. Pela sua parte, o Prof. Ferrer Correia sempre
terd tido a consciéncia de que a qualidade artistica e cultural do nosso
trabalho, e a qualidade humana e a probidade da nossa intervencao cultu-
ral enquanto grupo, o respaldariam na defesa intransigente de que as
posi¢Bes politicas do grupo - que eram globalmente as suas - ndo deveri-
am bloquear os apoios de que o trabalho do CITAC era merecedor.
O CITAC nunca deve deixar de ter presente esta circunstancia "geracio-
nal".

4. Com este lastro é possivel compreender que o CITAC - ap6s o forte
impulso que lhe trouxe, no dealbar de 60, a colaboragdo de Luis de Lima3
pudesse contar com a colaboragdo de profissionais como Jacinto Ramos e
Carlos Avilez e que, entre 65 e 68, garantisse a colaboracdo de Victor
Garcia4 um pouco menos ou um pouco mais do que um génio, uma
verdadeira revolucdo estética e cultural na criacdo e producdo do espec-
taculo teatral, tornando obsoletos esquemas tradicionais da representagdo e
criagdo. O fulgor criativo de Victor Garcia, a sua maestria dos ritmos, da cor
do som e do movimento como figuragdo dos conceitos do texto, produ-
ziu sempre especticulos de uma pungente beleza plastica e de um envol-
vimento total onde a palavra, o texto em si préprio perdia importancia,
deixando lugar a expressdo estética do seu sentido filoséfico (e é isto o
teatro, ndo é?) e a mensagem que o autor pretende transmitir (ainda que
"actualizada" pelo encenador), e esta transmissao utiliza todas as artes
do espectaculo onde a palavra ndo é necessariamente dominante. A "repre-
sentagdo”, ou "récita", como que ndo existe, o espectaculo explode no
palco.

Durante os anos de Victor Garcia, a Associagdo Académica de Coimbra
(AAC) esteve encerrada ou melhor, foi ocupada pelo regime através da
nomeacdo de comissdes administrativas contra as quais 0s organismos
autonomos e em geral os estudantes a sombra do informal Conselho de
Republicas se bateram reivindicando a realizacdo de elei¢Ges livres. Natu-
ralmente que o éxito publico da producéo do CITAC lhe carreou a inscrigdo
de um sem numero de associados cujo objectivo ndo era necessariamente a
producdo de espectaculos - alids produzia-os praticamente em moldes pro-
fissionais dada a limitacdo de tempo do encenador - mas a participagéo, a
sua sombra, na luta pela libertacdo da AAC e noutras que entéo se trava-
vam pelo associativismo em geral (criagdo da Unido dos Estudantes Portu-
gueses - de que os trés eleitos eram dirigentes ou associados do CITAC),
pela luta politica contra o regime, pelo fim da guerra colonial e pela inde-
pendéncia das col6nias. E sempre por um ensino livre numa Universidade
esclerosada, retrograda e verdadeiramente fascizante apesar da abertura,



colaboracdo e empenhamento de alguns (ndo tdo poucos como se possa
pensar) professores e assistentes.

Tudo isto absorvia o CITAC até ao limite. De tal modo que, ap6s a con-
quista de elei¢Bes livres na AAC, o tradicional discurso de abertura do
Ciclo de Teatro de 69 fez notar que, liberto dessa aspera e esgotante luta,
haveria agora tempo para (o CITAC) se debrucar sobre si mesmo, estrutu-
rando a sua actividade em moldes mais abertos e mais directamente
empenhada em actuar no panorama teatral portugués...

S6 que, entretanto - é correcto repetir que se tinha tornado evidente a
impossibilidade cultural de convivéncia com o regime - foram quebrados
muitos diques; a comunidade estudantil assumiu-se como dona dos seus
actos, ou seja: tomou o poder. Quanto se deve ao Maio 68, a Praga, a
Woodstock, aos espectaculos do CITAC na transgressado implicita que signi-
ficava a reducdo do texto a... palavras s6... explodindo no palco a forga das
ideias embrulhados em imagens tellricas de uma beleza apaziguadora que
ao mesmo tempo transmitiam a certeza de que o futuro existe, que o pas-
sado existe e que tudo esta ao alcance da consciéncia e vontade de cada um
- e mais: de que cada um é dono num mundo que simultaneamente so
pode avancar na solidariedade. Vivia-se em clima de contestacdo perma-
nente, jorrando sem diques numa cidade, universidade e pais sem saberem
como reagir, perplexos com a morte do grande ditador e sem respostas para
quem o substituiu.

O CITAC tinha contactado Jack Lang para seu encenador que, num pri-
meiro momento, aceitou. Posteriormente lamentou ndo poder, recomen-
dando vivamente Ricard Salvat, que iniciou a sua colaboragdo ainda no
Outono de 68 com um curso de teatro - recordo que era projecto do CITAC,
e de outros, a criacdo de uma escola de teatro em Coimbra, - que registou
a inscricdo de mais de cinquenta alunos, na sua maioria novos socios recém
chegados a Universidade. Como tema de trabalho interno trabalhou-se
Bertolt Brecht (uma compilagdo de poemas seus e "A Excepcdo e a Regra")
de que resultou um espectaculo fortissimo, onde a palavra readquiriu o seu
tradicional exclusivo no palco.

O CITAC, naturalmente, ndo podia deixar de colaborar numa homena-
gem promovida pela Universidade (se quisermos, uma sua sessao de
angariacdo de fundos...) a Azeredo Perdigdo, Presidente da Fundacéo
Gulbenkian e ndo teve outro remédio se ndo apresentar o seu Brecht ao
lado dos demais conteidos dos organismos auténomos, no Teatro das
Letras. Calcula-se a verdadeira faria do stablishment, transmitido logo no
intervalo do espectaculo pelo Vice-Reitor a Azeredo Perdigdo que pura e
simplesmente lhe respondeu que imaginava estar numa Universidade
onde supostamente se ensinavam humanidades e cultura e ndo conseguia
imaginar qualquer razdo que limitasse a cultura as opinides de quem quer
gue fosse. No dia seguinte (nessa noite houve um terramoto que abalou
Coimbra...) comentou connosco que quando o CITAC actuava até a terra
tremia! Também Ihe era clara a impossibilidade cultural de convivéncia
com o regime. Honra lhe seja feita, porque muito lhe deve a histéria do
CITAC.

A historia precipita-se - ou ha que precipita-la para abreviar o texto. Brecht
foi exibido - o voluntarismo e aventureirismo deram sempre para o torto

- em trés ou quatro locais mais ou menos publicos com riscos que o CITAC
néo estaria em condigdes de correr§ contra uma proposta de trabalho sobre
Almeida Garrett, foi escolhido outro sobre o icone galego Castelao, pro-
posto pelo encenador, supostamente buscando uma aproximagéo Portugal-
-Espanha (mais concretamente visando uma ponte entre partidos espanhol
e portugués); finalmente, e "adocadas" por este ndo desprezivel impulso,
forgas que até entao tinham convivido no grupo acharam que era tempo de
"intervir" no CITAC! Compreende-se que o momento politico e o fervi-
lhante ambiente estudantil suscitasse, va la, a responsabilidade de quem se
assumia como Unico guardador do rebanho que ameacava tresmalhar.
Fizeram-no apoiadas na diversidade de ismos que acabavam de invadir o
léxico politico-social de entao.

No que respeita ao CITAC, o campo estava virgem para ser colhido. A mas-
sa imensa (para o que era habitual) que se inscrevera no grupo, que nele e
através dele descobriu novas formas de ac¢do, novos horizontes culturais,
em suma, uma diferente visdo do mundo que, sobretudo no campus coim-
brao, muito rapidamente se adquire quando se chega a Universidade, esta-
va disponivel para actuar, intervir fosse qual fosse a palavra de ordem. S6
que, entretando, a crise tomou conta da academia e da cidade, foram meses
espantosos, Ricard Salvat é preso e expulso, os quadros dirigentes sdo com-
pulsivamente incorporados no exército, e assim acabam os gloriosos anos
sessenta.

O ano 70 vé chegar um tal Oviedo. Daquilo que se pdde ver, produziu um
espectaculo sem sumo, sem fio condutor que néo fosse forgar a libertagdo
de instintos mais do que sentimentos ou ideias que o texto macbethiano
alias possibilitava, devidamente expurgado e recriado através da expressao
das emoc¢des que naquele momento cada um era conduzido a exprimir - e
isso transformou-se, para aquele grupo, num modo permanente e grupai
de estar na vida - na contestagdo sempre mais radicalizada porque cada vez
mais urgente.

Sem quadros, incapaz de controlar os danos e sem possibilidade de recuo,
0 grupo assiste a comportamentos inconsequentes mesmo, permitindo ao
Governo, ao fim de uma longa espera de mais de dez anos, ter finalmente
forca para intervir no CITAC, dissolvendo-o.

Mas valeu a pena.

11sso deve explicar a irresponsavel "boutade” de ilustre personalidade académica que, sobre o
aparecimento do CITAC, apenas soube dizer, mais ou menos, que se trataria de um grupo que
tinha mais interesse noutras areas do que em teatro!...

2Transferiu-se de Coimbra para Lisboa onde fundou, juntamente com outros ex-citac, o Grupo
Cénico da Faculdade de Direito que, em 1968 e através do CITAC, conseguiu a colaboragédo de
Adolfo Gutkin, autor de alguns dos melhores espectaculos que passaram na cena portuguesa.
3Felizmente portador de passaporte brasileiro e, portanto, expulso do pais em vez de preso.

4 Alain Oulman, filho do entdo embaixador francés em Lisboa, amigo do Adriano Correia de
Oliveira e autor da musica do (possivelmente) melhor disco de Amélia Rodrigues ("Com que
voz", ed. Valentim de Carvalho, ed. 1968) foi quem possibilitou ao CITAC a contratagdo de Victor
Garcia.

5Na sequéncia da tomada de posse da direc¢do - tacitamente homologada pelo siléncio do mi-
nistro de entdo - presidida pelo Octavio Ribeiro da Cunha, presidente eleito do CITAC a que
renunciou para assumir a AAC.

6A proposta de que risco por risco mais valeria corré-lo nos meios sindicais, alids muito activos

a data, em vez de associagdes da pequena burguesia local, ndo obteve vencimento.
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MARCELO RIBEIRO Modernos, diziamos > O meu
caro amigo Anténio Lopes Dias, companheiro de CITAC e de tantas outras
coisas, libertou-me de varias dificuldades. Ao escrever um texto extenso
sobre 0s nossos anos teatrais, 0 que queriamos, o que viviamos e, acaso,
0 que éramos libertou-me de tarefa idéntica e seguramente fastidiosa.
E que, vejam, jovens companheiros desta aventura ao cimo das tabuas,
nada me espantaria mais, a mim, que seguramente tenho a idade dos pais
dos mais velhos dentre vocés, que os actuais "citaquianos" se nos asseme-
lhassem.

Ou melhor: tenho a impressdo que a vista dum palco nu, nos percorre a
todos (a Vocés e a mim) um frémito de alegria, de gula, de excitagdo tem-
perado por essa estranhissima sensacgdo a que os franceses chamam "trac",
aquela insidiosa angustia que nos revolve a tripa no exacto momento de
entrar em cena. Ora aqui esta algo que ndo muda, Moliéere seja louvado!
Moliéere e essas pancadas que marcavam o ritmo aos rapazes e raparigas
que no fim dos anos cinquenta se atreveram a montar uma peca de Torga.
Modernos, diziam, queremos fazer um teatro moderno. Gil Vicente e os
gregos sao 6ptimos mas n6s vamos por outro lado. E vamos sozinhos, ou
quase, numa cidade que, legitimamente, prestava ha anos homenagem ao
TEUC e a Paulo Quintela. Mas ndo nos enganemos! Sem o TEUC, sem
Quintela, o CITAC nao existiria. Porque o gosto do teatro apanha-se a ver
teatro. E nesses anos era o TEUC que viamos. E ao vé-lo, viamos do melhor,
do mais inteligente e do mais rigoroso! E por isso mesmo adivinhavamos
que sobre a crua realidade das tdbuas poderia haver outra linguagem, outro
modo de estar, outros e mais préximos autores.

Eu disto lembro-me mal. Andava no liceu D. Jodo lll, vivia numa "Pensédo
Alentejana”, ao alto da Lourengo de Almeida Azevedo e tinha a mé sorte
de ser "bicho" em terra de universitarios. Valeu-me o Jodo Cabral de
Andrade, que ja ia no 5.° de Medicina e me protegia nas saidas. O Jodo era
do CITAC e foi por isso que consegui ver uns ensaios (quando o especta-
culo subiu a cena, ja a familia me enfiara num colégio la para os lados de
Braga, para ver se ainda salvava o ano. Salvei mas com que tristeza!).

Os rapazes e raparigas do CITAC além de poucos, navegavam naquela
Coimbra a contra-corrente: ndo eram praxistas, frequentavam a Brasileira,
discutiam autores estrangeiros e nao usavam capa e batina. Ousaram até,
oh sacrilégio, editar uma revista de teatro, obviamente chamada "CITAC,
boletim de teatro". E querem saber mais? Cinquenta anos depois ainda se
consegue ler!!! Poupo-vos as criticas que os criticos j& instalados na praca,
crocitaram.

E afinal onde estava o escdndalo? Pois na furiosa afirmacdo de moderni-
dade que aquele percurso ja indiciava. Os do CITAC liam lonesco, Adamov,
Beckett, Artaud e alvoragavam-se com o surrealismo, com o teatro do
absurdo e politicamente estavam firmemente a esquerda, uma esquerda
onde cabia mais gente do que o costume desde os catélicos aos sociais-
-democratas com passagem por alguma gente do PC e descomprometidos
variados.

E também isto, esta alegre confusdo era novidade numa cidade onde os
sobreviventes do MUD Juvenil afrontavam uma direita monarquica e inte-
grista. E também houve quem tentasse trazer o CITAC para posi¢des "mais
correctas" mais "linha geral”, mais "realismo socialista". Baldado esforco:
aquele punhado de jovens mostrava-se irredutivel.

E isto, acreditem-me, para um miudo de 16/17 anos que comecava a ler
Rilke, os franceses da nova geragdo (Vaillant e companhia) e os realistas
italianos, era 0 maximo... sobretudo numa Coimbra, muito embiocada em
capas e batinas, relentos de garrafdo, lares para meninas obrigatoriamente
bem comportadas, com uma universidade autoritaria num pais autorita-
rio e beato onde até para se usar isqueiro era preciso licengca camararia.
O CITAC era uma ilha, um espaco de liberdade, anarqueirdo as vezes, mas
exigente e rigoroso quando se tratava de por de pé um espectaculo.

E claro que uma peca que se monta acaba por ter sempre, sobretudo a vinte,
trinta, quarenta anos de distancia, um frustrante aroma que depressa se
desvanece: a magia do teatro é o efémero duma noite irrepetivel porque nas
tabuas, na viva respiracdo das palavras que se perdem contra o quente
escuro duma plateia, nada se repete, tudo é novo e diferente.

Isto dura hd j& cinquenta e tal anos? Chica que velho estou, que velhos esta-
mos!!! Todavia, pensando bem, quando a pressa escrevo estas linhas, sinto-
-me absurdamente de novo com os mesmos maravilhados dezoito, vinte,
vinte e dois anos a mexer no 6rgdo de luzes, a recitar baixinho e para mim
a peca que sei de cor, a peca que estou a viver, ali em frente num palco vesti-
do de esperanca, de palavras, de palavras vivas, ou seja, o0 teatro em todo o
seu esplendor.

Os préximos cinquenta anos vao ser ainda melhores!

Permitam-me que relembre: Jodo Cabral de Andrade, morto em Angola,
Jodo Quintela, Isabel Mota, Anténio Caeiro, Vasco Airdo, Helena Aguiar,
José Tavares Pinto, Fernando Assis Pacheco, meu compadre, Anténio
Mendes de Abreu, meu quase irmédo. E o Victor, o Victor Garcia, argentino
duma figa e encenador de méao cheia. Eles gostariam de estar connosco.
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1969/70 > O Sonho de lima Noite de Verdo e Texto: William
Shakespeare = Encenagéo: Juan Carlos Oviedo > M acheth - Que Se Passa
na Tua Cabega * Uma adaptacgao livre de Juan Carlos Oviedo > X111 Ciclo
de Teatro

19 70 > Encerramento pela Pide ap6s uma digressao efectuada ao Porto.
O CITAC é acusado de "escola de perversdo" e 0s seus arquivos e instalagées sdo
vandalizadas.

19 74 > Abril traz a mudanca da conjuntura politica e social e a vontade
férrea de fazer coisas novas, contribuindo para a constru¢do de um novo pais.
Reabrem as instalag6es do CITAC e o trabalho prossegue, intenso e inovador,
onde, trabalhando em conjunto, cada um desenvolve as suas potencialidades.
Mesmo sem encenador divulgam-se autores silenciados até entdo: Brecht, Sartre,
Aleixo, Gorki, Fiama e Maltz. Procuram-se novas formas de ocupar o espago.
Fazem-se experiéncias de teatro de rua e de intervengdo, nomeadamente no
Alentejo, junto das populagdes rurais durante o Verdo Quente de 1975.

1975 > O Museu e« Texto e Encenagao colectiva - CITAC > Resistén-
cia = Texto e Encenagéo colectiva - CITAC.

1976 > Guilherme Tell tem os Olhos Tristes « Texto: Alfonso Sastre.
1977 > Living Theatre em Coimbra, extensdo de Alternativa Zero <
Co-organizacdo: CITAC, CAPC, Museu Nacional de Machado de Castro.
1978 > Viva o 25de Abril, Abaixo o Azar =Criacdo e Encenagao co-
lectiva > O Nosso Capital Vosso de Cada Dia = A partir de textos de
Oswaldo de Andrade = Encenacéo colectiva = Participacdo no | Festival Interna-
cional de Teatro de Expressao Ibérica > XIlII Ciclo de Teatro > Abertura ao
publico do Teatro-Estudio, enquanto espago nao comercial para divulgagdo de
manifestagdes culturais.

1979 > Multi/Ecos ehappening e Colectivo Internacional com Mineo
Aayamaguchi [Japdo]; Manoel Duran [Espanha]; Aldo Brizzi [Italia]; Jorge Lima
Barreto [Portugal] entre outros. Evento comissariado por: Antonio Barros >
O Império do Oriente « Texto: Jorge de Sena = Encenacdo: Geraldo Tuché
> Epitemeu ou 0o Homem que Pensava Depois « Texto: Jorge de Sena
= Encenacdo: Geraldo Tuché > XIV Ciclo de Teatro > Viagem para
um Navio Triste = Texto: Jorge de Sousa Braga = Encenacdo colectiva >
XV Ciclo de Teatro



Memorias > Macbeth
- Que se Passa na Tua
Cabeca, Carlos Porto, in
"Em busca do Tempo
Perdido", Edicao
Platano Editora -

O CITAC/Esclarece,
comunicado « Esclare-
cimento, CITAC, 28 de
Maio 1970 = Sintomas,
Correio de Coimbra =
O Museu, programa
CITAC* Guilherme Tell
tem os Olhos Tristes,
circular CITAC

O Império do Oriente,
Geraldo Tuché,
programa CITAC

Testemunhos >
Anibal Abrantes
Antonio Cardona

Henrique Vaz Duarte

Jodo Viegas

José Anténio Bandeirinha
Paulo Archer

Vasco Queiroz
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MACBETH - QUE SE

O CITAC apresentou numa sala do Teatro Universitario do Porto o seu espec-
taculo, baseado na pega de Shakespeare. "Macbeth - que se passa na tua
cabeca?", numa encenagdo do argentino Juan Carlos Oviedo.

Pego desculpa por ter falado em espectaculo: devia ter falado em "funcéo socio-
-teatral" que é como se apresenta esta realizagdo do CITAC, o que desde logo
nos coloca perante a proclamada necessidade de transformar o teatro numa
arma anti-teatro.

A porta da sala onde a "fun¢do" devera decorrer esta ainda fechada. Somos
informados de que os actores estdo na fase de concentracdo mental indispen-
savel (parece) a este tipo de teatro. Quando entramos, encontro o que ja espera-
va depois desta "mise-en-scene”: um ambiente de penumbra (ca estdo as velas
do costume) propiciatdria das libertacdes misticas que aqui (ao fim e ao cabo) se
proporéo.

4.° Apontamento

[...] A primeira cena é a cena inevitavel do homem encontrando-se a si proprio,
libertando-se de si préprio; do homem ainda parte do magma e, depois, apren-
dendo a conhecer o seu préprio corpo, a explorar as suas fontes de prazer.
A segunda cena é a também inevitavel cena do homem escravo do homem; do
escravo que se revolta contra o seu "amo e senhor".

Todavia, parece-me haver, indiscutivelmente, neste espectaculo a coragem de
levar as coisas (quase) as suas Ultimas consequéncias; uma capacidade de
expressao corporal e vocal; uma clareza de intengbes (o contrario de ambigui-
dade); um efectivo romper com o tradicional, com o académico (a ruptura com
o efeito, com o belo, alids, ndo totalmente conseguida); um impacto, que
escasseavam no espectaculo de Gutkin. Aqui a violéncia é de facto violenta; o
erotismo é de facto er6tico; a agressividade é de facto agressiva. A indiferenca
nao é possivel.

6. ° Apontamento

[...] Mas, afinal, que se passa na cabeca de Macbeth? O espectaculo tenta visua-
lizar, através de movimentos, de tensdes corporais, de expressées vocais, por
vezes repetitivas, os sentimentos que se escondem atrds dos actos e das reac-
¢Bes de Macbeth (medos, ddios, remorsos, paixdes). E assim que encontramos
Lady Macbeth multiplicada por cinco, numa, alias, inteligente forma de tra-
duzir a importancia da influéncia daquela nos actos do marido. Os dialogos de
Shakespeare eram dados em voz "off", misturando-se-lhes por vezes outras
vozes e outros textos numa amalgama normalmente indiscernivel.

7. ° Apontamento
[...] A figura de Macbeth é constantemente assimilada a outras figuras histori-
cas, vagas ou rigorosamente definidas (por vezes essa identificagdo é discuti-

PASSA N A

TUA CABECGCA?

vel), e 0 "espectaculo" oscila constantemente entre duas tensdes ("mataras”,
"ndo mataras") que com frequéncia se interpenetram totalmente: uma tensao
politica, uma tensdo sagrada. Por vezes, assiste-se a uma demonstracdo, de tipo
tragico, do "diabolismo" de Macbeth - o que ha de chacal dentro da sua cabeca
(houve um ou dois momentos em que a marcagao deu esse caracter de "chaca-
lismo" de forma admiravel, como houve um ou dois momentos em que se con-
seguiu atingir a fusdo absoluta do interior com o exterior, 0 que nao é dizer
pouco), para imediatamente se passar a uma demonstracio de caracter irénico
do "diabolismo" de outras manifesta¢cdes do homem - ou dos deuses! - ao longo
da historia. Essa passagem, essa simbiose de contrarios é dada de forma genial
(passe o0 exagero) pela banda sonora, num momento em que aos acordes de uma
marcha militar se seguem cantos religiosos e assim sucessivamente, em rapidos
"flashes".

11. ° Apontamento

[..] Parece-me importante assinalar a participagdo do encenador no espectacu-
lo, participagdo que, a meu ver, implica alguns equivocos que nao vi desfeitos.
Oviedo esta no estrado de onde dirige as operagdes através de um apito e de
ordens dadas por um megafone. (Esta concepgdo parece-me altamente perigosa.
A manipulagdo do actor, que pressupde, parece-me inteiramente contraria as
propostas que o espectaculo nos quer transmitir). Colabora através da leitura de
textos quase sempre ininteligiveis. Da sua autoria é lido um texto razoavel-
mente longo, texto que constitui uma defesa do espectaculo (era uma macgada se
ninguém o atacava) e uma ilustra¢do dos objectivos a que aquele visa. Este tex-
to ndo deixa de ser um amontoado de lugares-comuns (ja) que vao desde a
procura de destruicdo do teatro tradicional (daquela maneira?!) até a negagdo
dos canones de beleza (para lugar-comum, lugar-comum e meio), a "morras
aos intelectuais”. Coisas velhas, como se vé. Também esta leitura de um texto
preconcebido me pareceu nos antipodas do que se pretendia. No final, Oviedo
passeia-se por entre os espectadores: exibe-se. Este tipo de exibicionismo provo-
catério, igualmente datado, parece-me de uma evidente ingenuidade.

12. ° Apontamento

[..] A agressividade dos actores esgota-se a si propria e, 0 que é mais grave,
esgota as suas capacidades de indignacdo e de resposta.

A desalienagdo proposta parece-me altamente alienante.

Assim, esta "funcao socio-teatral” ndo passa, a meu ver, de literatura.

Carlos Porto, Em Busca do Teatro Perdido (I.° Volume). Colec¢do Movimento
n.° 1. Edicdo Platano Editora, Lisboa, 1973.



Operagdo Baldo, no Largo da Portagem (Coimbra) no ambito da Crise Académica de 1969
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ESCLARECIMENTO

1 = Sdbado, dia 23 de Maio, pelas 13 horas, o CITAC tomou conhecimento de que o encenador argentino Juan Carlos Oviedo, que durante 4 meses trabalhara
em Coimbra como seu encenador contratado, teria sido expulso do pais pela PIDE - DGS.

As diligéncias imediatamente efectuadas no sentido de uma informagédo precisa sobre o assunto s6 vieram a obter resposta na passada 2afeira - 25: segundo
o declarado pela PIDE - DGS a alguns elementos do CITAC, Juan Carlos Oviedo fora efectivamente expulso, com a justificagdo de um comportamento

ofensivo dos "bons costumes".

2 < Este facto e o inquérito agora levantado pelo Senado Universitdrio coroam a campanha de difamacdo movida ao CITAC (e ndo s6) por um sector de
opinido (?) perfeitamente localizavel e comandado por individuos e organiza¢ds da extrema-direita.

E significativo que este movimento caluniador tenha seu tabernaculo em "periédicos representativos": A Voz, Novidades, A Ordem, Diario do Minho, em
declaracdes da OTEC, em panfletos da ANSA.

E significativa a tentativa de ligacdo confusa entre o trabalho concreto efectuado pelo CITAC este ano - o espectaculo "Macbeth, o que se passa na tua cabega?"
- e certas visGes onirico-demenciais de provocag6es a peregrinos, promiscuidade sexual e trafego de drogas a que o CITAC é alheio.

E significativo também o facto de se utilizar, como Unico ponto de referéncia daquele trabalho, uma critica (?) aparecida no Correio de Coimbra em 14 de Maio.

3 = E que ndo existe qualquer identidade entre uma campanha movida nestes termos e uma divergéncia fundamentavel em relacdo a determinada
experiéncia teatral.

De facto, ndo somos alheios a uma opinido mais ou menos generalizada em Coimbra, que colide com o nosso trabalho deste ano.

De facto, a experiéncia levada a cabo pelo CITAC, como qualquer experiéncia teatral, é susceptivel de discordancia critica: neste caso, Carlos Porto,
no Diario de Lisboa em 17 de Maio. Ou de uma concordancia critica: neste caso as referéncias da Imprensa italiana a participacdo do CITAC no Festival de

Parma de 1970.

4 *0 CITAC, como associagdo de estudantes e como organismo de teatro, é um dos alvos habituais da accdo repressiva do governo. Os intérpretes
normais dessa repressdo sdo as autoridades académicas, a PIDE - DGS e a comissdo de censura, sob as formas de imposicdo de estatutos, necessidade
de homologacao de corpos gerentes eleitos, inquéritos, expulsdo de encenadores e interdigdo da sua entrada no pais, proibicdo de espectaculos, etc. Estas
medidas sdo vulgarmente de tal modo claras na sua discricionariedade, de tal modo evidentes nos objectivos que visam prosseguir (destruicdo de um grupo
que através da sua actividade e métodos de trabalho pode pdr em causa uma cultura classista, alienante e estatica) que provoca o seu imediato repudio

publico.

5 « Hoje, a PIDE - DGS e o Senado Universitario estdo interessados em aproveitar habilmente a existéncia simultdnea de um ambiente de critica e de uma
campanha difamadora para acobertarem a sua ac¢do, para obterem um apoio tacito a medidas repressivas. Apoio que ndo pode ser concedido por quem
de qualquer modo se encontra solidario com o CITAC nos objectivos que sempre se propds e dos quais ndo abdicou. Divergéncia critica e repressdo cultural

ndo podem confundir-se.

6 *0 CITAC néo se demite da pratica de um teatro historicamente necessario, socialmente actuante e esteticamente livre. E sobre esta pratica que incide a

repressao.
A Reunido de Sécios do CITAC, em 28 de Maio de 1970

[O documento original encontra-se na Universidade de Coimbra < Centro de Documentacédo 25 de Abril]



O CITAC/IESCLARECE

COMUNICADO
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= As noticias (?) que regularmente tém vindo a pUblico em certos orgdos de imprensa ("Voz", "Novidades", etc...) sobre "factos decorridos durante uma
viagem do CITAC ao Porto", vieram culminar com a imposi¢do de um inquérito promovido pelo SENADO UNIVERSITARIO a este organismo teatral de
Coimbra, sobre esses mesmos "factos".

= Da existéncia deste inquérito, teve o CITAC noticia através de nota da Reitoria da Universidade, tornada publica nos érgdos normais de informacéao (jornais
diarios, noticiario radiofonico), no passado dia 28 de Maio.

« A partir do momento em que se viu materializada, num inquérito dirigido ao CITAC, a campanha de difamagdo largamente divulgada nos periédicos
acima mencionados, viu-se este organismo na necessidade de tomar posicdo publica face a algo que directa e efectivamente passava a lesa-lo, sendo embora
o resultado de uma falsa (e capciosa) identificacdo.

« Com efeito, no passado dia 9 de Maio, deslocou-se ao Porto um grupo de cerca de 20 pessoas, com a finalidade de ai levar a cabo um espectaculo particular
que efectivamente veio a realizar-se.

= O grupo era constituido por alguns socios do CITAC, por individuos que ndo faziam parte deste organismo e por Juan Carlos Oviedo, responsavel pela
encenacdo do referido espectaculo.

« Se bem que, em substancia, esse espectaculo tenha continuado a linha de representacdes em que se materializou a actuagdo externa do CITAC, no corrente
ano lectivo, a oportunidade da sua realizacdo, nessa data, ndo pdde ser subscrita pelo CITAC, dado que, em reunido de sdcios realizada em 2 de Maio, tinha
sido deliberado, por larga maioria, ndo levar a efeito mais representacdes congéneres, por se ter considerado, a partir de entdo, que a concepgdo que lhes
presidia, ndo servia os interesses do organismo, nem as finalidades que o CITAC desde sempre se prop6s.

« O espectaculo em questdo, foi, portanto, realizado e promovido, inteiramente a margem do ambito do organismo, por iniciativa e sob a exclusiva responsa-
bilidade individual dos elementos que o promoveram e nele participaram.

Il

« A repressdo de que hoje é alvo o CITAC nédo é de modo algum inédita (a nédo ser talvez, pela inépcia e inverosimilhanca das formas e acusagdes que assume):
1. «63/64; 64/65: O Senado Universitario (ne varietur) proibe a vinda de Luis de Lima como director artistico do CITAC.

2 «66/67: A Censura proibe o aparecimento da palavra "CITAC" em todos os orgdos de informacéo.

3 «68/69: Expulsdo do Pais, pela PIDE, do encenador do CITAC, Ricard Salvat.

4 «68/69; 69/70: Proibigdo, pela Comissdo de Censura, de espectaculos jA montados pelo CITAC.

J& para néo referir a sistematica recusa de publicagdo de esclarecimentos, informa¢des ou comunicados do CITAC na imprensa diaria.

« Por que serd que no momento em que o CITAC revé a sua linha de actuagdo, no sentido de uma maior coeréncia futura com as suas finalidades de actuan-
cia social e cultural, a ex-PIDE expulsa o que tinha sido seu encenador em 1970 e o Senado Universitario abre um inquérito sobre factos caluniadoriamente
atribuidos ao organismo e aos quais este é inteiramente alheio?

« A ofensiva contra o CITAC, insere-se numa mais vasta ofensiva contra o movimento Associativo Estudantil (é clarificador o discurso do Ministro do Interior
a 21 de Maio de 1970).

Os processos utilizados - que védo desde a interpretacdo governamental de certos factos, a calUnia e ao forjar de provas ("legitimado" tudo pelo
monopdlio da informacédo) -, e os motivos alegados - ofensas & "moral” e "bons costumes", cuja definicdo "auténtica" e "irrefutavel" pertence também em
monopolio ao governo -, tornaram-se vulgares pela sua frequéncia e ninguém pode, lucidamente, ignorar o seu verdadeiro significado: Coimbra e Lisboa em
1962, Lisboa em 1968, Coimbra em 1969, Coimbra e Lisboa em 1970, etc, etc,...

11

O CITAC como as demais AAEE, é um organismo autogerido, qualidade que o governo procura por todos 0os meios coarctar: imposicdo de estatutos e demais
legislacdo circum-escolar, necessidade de homologacdo dos corpos gerentes democraticamente eleitos, controlo de encenadores, censura de actividade
artistica, etc...

« O CITAC e as demais AAEE reivindicam e sempre reivindicaram, apesar disso, uma integral responsabilizacdo em matéria da sua geréncia, na base de que
os assuntos dos estudantes devem ser resolvidos pelos estudantes.

« O CITAC (através da sua Assembleia Geral de Sécios) reivindica a iniciativa de apreciar e eventualmente sancionar as actividades dos seus associados
que porventura infrinjam um valor fundamental de disciplina ou da prépria razdo de ser do grupo, reserva-se o direito de condenar publicamente quaisquer
pessoas que, identificando-se falsamente com o CITAC, incorram em actos de que possa resultar um prejuizo para o organismo.

Circulo de Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra « C.I.T.A.C.

[O documento original encontra-se no Arquivo CITAC1



1970 < Encerramento pela Pide apds uma digresséo efectuada ao Porto. O CITAC é acusado de "escola de perversdo" e os seus arquivos e instala¢es sao vandalizadas.

"O Teatro deve violar as estereotipagfes da nossa visdao do mundo, os sentimentos convencionais, 0s esquemas de valor; deve violar brutalmente essas estereotipagdes

enquanto sdo modeladas no organismo humano (no corpo, na respiracdo, nas reacgdes interiores), deve portanto violar certas espécies de tabus" (Jerzy Grotowsky).

1974 e« Abril traz a mudanca da conjuntura politica e social e a vontade férrea de fazer coisas novas, contribuindo para a constru¢do de um novo pais. Reabrem

as instalacdes do CITAC e o trabalho prossegue, intenso e inovador, onde, trabalhando em conjunto, cada um desenvolve as suas potencialidades. Mesmo

sem encenador divulgam-se autores silenciados até entdo: Brecht, Sartre, Aleixo, Gorki, Fiama e Maltz. Procuram-se novas formas de ocupar o espago.

Fazem-se experiéncias de teatro de rua e de intervencdo, nomeadamente no Alentejo, junto das populag¢bes rurais durante o Verdo Quente de 1975.



O MuSeu « Colectivo CITAC
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Escrita nos anos negros do fascismo (e por isso envolta numa linguagem que retiramos) esta peca é um grito de revolta, que continua a ter toda a actualidade
politica. A autoridade balofa, o cinismo legalista, o quotidiano daqueles que vivem felizes agarrados a miséria da sua existéncia burguesa, sdo ridicularizados
em esgares concretos e directas. O palco é um museu onde vai ser feito um espectaculo que é constituido por flashes do especticulo da vida real e de todos
0s contrastes e ambiguidades das classes que detém o poder. Triste espectaculo este, onde ainda se permite a exploracdo do homem pelo homem a todos os niveis.
Isto porque ha os "fortes" que mandam e detém o controlo das suas instituicdes prontas a esmagarem qualquer acto de sublevacdo dos "fracos" contra o seu
sistema injusto e anti-natural. Este aspecto de autoritarismo é encarnado no vampirismo do Alto Magistrado. A tecnocracia moderna é mordazmente criticada
em toda a sua arte de destruicdo, no cenério feito com cadaveres embalsamados, que mais ndo sdo que o flashe deste mundo onde o pre¢o do desejo de uma vida
justa e feliz € a morte dada pelos abutres. Outro aspecto que convém referir € que as pessoas sdo coisas neste museu-sociedade, que os donos das institui¢bes utilizam
para alcangarem os seus fins, mudando-as como dados no tabuleiro do jogo social construido com o suor dos assalariados que sdo obrigados a lutar pela sua sobre-
vivéncia. O Museu consta de trés quadros. Depois da visdo macabra do Alto Magistrado nos dois primeiros, vemos o banquete onde dez visitantes do Museu se
entretém numa conversa sem nexo, acabando por ficar fartos e fugirem. Mostram-nos a sua préatica de vida vazia, alicergcados num sistema que 0s enjoa, mas a que nao
tém coragem de renegar. Dois pais ndo conseguem compreender porque é que um filho seu os abandonou e, ridiculamente, mais tristes ficam porque isso aconteceu
num dia de sol! Os visitantes quando sentem que estdo a ser manobrados, quando d&o conta da sua situacao de marionetes, fogem. Mas néo é uma fuga radical, porque
irdo continuar o espectaculo noutro lugar, porque a sua propria miséria € morfina que os viciou. Queremos a aboli¢ao da velha ordem, da velha sociedade. O combate
artistico (embora ndo seja 0 mais importante) tem varias frentes. Esta € uma delas: criar um nojo dos exploradores presentes pela sua existéncia, pelas suas institui-
¢Oes, pela sua ordem; criar neles a nausea que nos dara o prazer de os vermos auto-destruirem-se, ou serem batidos pelas nossas méaos. Dizia Glauber Rocha em 1965:

"A mais auténtica manifestacdo cultural da fome é a violéncia! A nossa violéncia insubordinavel permitira que o espectaculo da exploragdo continue?"



RESISTENT CI A

1 = Esta pe¢a, & qual demos o nome de "Resisténcia"”, é fruto de alguns meses de trabalho colectivo do grupo. Esta pega distingue-se das outras a que nds nos
habitudmos a ver, porque o seu texto ndo conta uma histéria tradicional, isto é, ndo tem um enredo com principio, meio e fim. O texto da peca foi elaborado a
partir de noticias de jornais, de revistas, da televisdo, de citacdes de homens que se distinguiram pela sua actuacéo politica, extractos de discursos, etc. Se analisarmos
bem, veremos ainda que todos os factos histdricos a que a pega se refere tém algo de comum. Todos eles dizem respeito as lutas que os trabalhadores e os povos
oprimidos travam contra o sistema que os explora. De entre a grande quantidade de lutas e recontros, que se travam por todo o mundo entre estas duas forgas que se
opdem, nods escolhemos algumas delas, por acharmos que mereciam ser destacadas, ou pela sua importancia, ou pela sua actualidade, ou entdo pela sua
representatividade. Assim, 0 nosso espectaculo consta de varios quadros: O primeiro, ao qual n6s poderemos chamar de introducéo, € aquele que nos vai apresentar
as personagens principais intervenientes nesta peca, os explorados e os exploradores. O segundo quadro é dedicado a luta que os camponeses alentejanos de
Montemor-o-Novo travaram em 1958 contra os grandes latifundiarios proprietarios da terra. Durante esse embate, a GNR carregou sobre a multiddao que se
manifestava. Foi morto um trabalhador. Este quadro é uma homenagem ao campesinato alentejano e a todas as suas lutas. Noutro dos quadros, o assunto
tratado é a luta que os povos das colonias portuguesas travaram e travam pela conquista da sua independéncia nacional. Para além de um pequeno historial,
é-nos dada uma imagem do que é o sistema colonialista através de um expressivo poema de Agostinho Neto. DedicAmos também um quadro ao Vietname.
Problema actual, nele procura-se dar uma imagem do que representa o neocolonialismo e das formas que pode assumir por vezes. E preciso desmascararmos
os crimes cometidos pelo imperialismo das grandes poténcias, ndo s6 no Vietname, mas também na América Latina, na Asia, em todo o mundo. Outro dos
assuntos tratados na nossa pega € um facto bem conhecido de todos nés, "a evolucdo na continuidade", ou seja, a substituicdo de Salazar por Marcello Caetano.
O discurso que é proferido por M. Caetano foi feito a base de extractos de discursos seus, feitos ou nas "conversas em familia" ou nas "inauguracfes” que se
foram fazendo por esse Portugal fora. Escolheram-se as partes que melhor representariam os principios que defendia o regime fascista. A defesa intransigente
do colonialismo e do império colonial portugués e do corporativismo, doutrina econémica em que assenta o fascismo, que nega a existéncia de luta de classes,
dizendo que operarios e patrdes estdo unidos por interesses comuns. Reservamos, também, um espago para o problema chileno; nele procura-se fazer um
breve relato histérico do processo que se desencadeou a partir do dia 4 de Setembro de 1970, quando a esquerda chilena ganhou as elei¢bes, procurando-se
realcar as diversas forcas que a partir dessa data entraram no jogo politico chileno, que terminou em 11 de Setembro de 1973 com um golpe militar fascista.
2 = Fundamentalmente, o que pretendemos mostrar com esta peca é que o0 processo historico é irreversivel, e que de dia para dia sdo cada vez
mais 0s povos que se levantam contra o imperialismo, sdo cada vez mais os trabalhadores que lutam contra o capitalismo. Assim, como a revolugdo
francesa da inicio a um determinado periodo histérico (0 da burguesia e do capitalismo), também a revolucdo bolchevique de Outubro, na RuUssia,
abriu a etapa histérica do proletariado e do socialismo, e por mais reveses que possam sofrer os povos oprimidos, a histéria nao parara.
3 = Procurdmos também que esta peca ndo fosse um produto acabado, no qual o espectador ndo possa participar, fazendo criticas, sugestfes, discutindo, etc. Assim,

procuraremos que, nesse quadro, haja uma viva troca de impressdes com o publico, para que o espectaculo possa resultar e atingir os fins para que foi criado.

Componentes do grupo: Osoério, Artur, Aires, Jerénimo, Linda, Lai, Jorge, Carlos Magno, Henrique, Rui, Jodo Viegas,

Antero, Gino, Sao, Paulo, Isabel, Joaquim, Anténio, Mica, Maria Jodo, Diniz, Té Zé, Carlos Alberto, Anténio Silva e Zé Manei.
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Coimbra,26 de Janeiro de 1976

Ex.mos Senhores

Os nossos melhores cumprimentos.
Agradecemos a publicacdo da seguinte noticia no vossdo
prezado jornal:

" O_.ﬂ>0._z.ﬂmx<mznyo CULTURAL PELO PODER POPULAR

0 CITAC,Circulo de Intervencao Teatral da Academia de
ICoimbra, informa que tem em cena,a partir de 1 de Fevereiro
deste ano,a peca de teatro "GUILHERME TELL TEM 0OS OLHOS
-.TRISTES",trabalho colectivo do grupo,adaptada da homéinima
do anti-fascista espanhol Alfonse Sastre. Todas as comissoes
de moradores,trabalhadores,cooperativas e demais associacdes
eih luta pelo Poder Popular,que estejam interessadas na nos-
sa presencga,devem contactar com o CITAC,Associacdo '‘cadémi-
ca de Coimbra.

Pelo Poder Popular

Desde ja muito gratos,renovamos as saudacdes iniciais;

Pelo CITAC
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Esta peca, "Guilherme Tell tem os Olhos Tristes", agora apresentada pelo CITAC, nasceu de uma discussdo colectiva sobre a homoénima de

Alfonso Sastre, dramaturgo anti-fascista espanhol. Membros do Grupo < Artur, Branco, Luis, Paulo, Bandeirinha, Jerénimo, Wanna,

Parada, Peixoto, Diniz, Henrique, Lai, Antero, Olga, Humberto, Manuela, Jorge Vasques, Mané, Tozé, Amorim, Aires, Jodo Viegas.
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O Nosso Capital Vosso de Cada Dia ¢ oswaldo de Andrade ® Geraldo Tuch

S

Texto = Oswaldo de Andrade / Encenacdo < Geraldo Tuché / Elenco < Antero Braga, Geraldo Tuché, Fernando Marques, José Peixoto, Amélia Filipe,
Isabel Rodrigues, Licastro, Paulo Archer, Anibal Abrantes, José Bandeirinha, Jorge Vasques, Aires Viriato, Eugénio Chicdria, José Oliveira, Rui Parada,
T6 Zé Cardona / Equipa Técnica = Té Zé Cardona, Rui Parada, José Bandeirinha, Anibal Abrantes, Fernando Marques / Colaboraram < Carlos Teixeira
de Figueiredo (carpintaria e montagem de cena), Victor Alvaro (cenografia e figurinos), Fernando Assuncdo (aderecos, figurinos), Isabel Canelhas

(guarda-roupa e figurinos), Joaquim Castro Caidas (texto sobre Oswaldo de Andrade) / Estreia = Teatro Académico de Gil Vicente, dia 13 de Julho de 1978

O NOSSO CAPITAL
VOSSO DE CADA DIA
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"Dominar o mundo, ter tudo quanto quero e ndo quero, e nem a estas horas 0 marido vem para a cama, quando eu chamo... As vezes penso em depé-lo, fazer uma
Revolugdo... ou, um golpe de Estado, que é maisbarato.Baseada numa passagem veridica da Histdria e escrita por Jorge de Sena, em 1964, no Brasil, inspirada nos
acontecimentos que ali se passaram (Golpe-militar) "O Império do Oriente" revela-se, no entanto, como tematica universal ao abragar na sua estrutura critica a mentali-
dade de dominacéo imperialista; "Quando a conheci, vendia couves no mercado e dormia com o pessoal do circo... Podia ser profissional de tudo e eu resolvi que have-
ria de sé-lo de esposa... E casei com ela... Foi um inferno!... E sou eu, quem, as escondidas dela, fica lavando a louca...". Jorge de Sena localiza esta mentalidade no seu
mais directo representante: a burguesia culturalmente estlpida e pobre de espirito mas suficientemente desvairada e doentia, na sua ansia de Poder. Esse Poder e essa
necessidade de poder dessa classe, sdo transpostos para o palco com saudavel inteligéncia. O autor dissocia imagens e inten¢des nos personagens, dando-nos uma visao
perturbadora e cruel através de uma historia veridica de ha mil e quinhentos anos, mesclada com a veracidade dos nossos dias, numa carpintaria cénica que, - quer nas
imagens que se justapdem em critica directa, quer na linguagem verbal e de atitudes, atinge com surpreendente eficacia o humor satirico e reflexivo. No que respeita a
encenacao, julgo conveniente informar que ela respeitou praticamente todas as indicagfes do autor e o texto original foi mantido na integra, sem a menor modificacéo.

Quanto ao seu valor poético e teatral, penso que
esta pecga representa uma pequena pincelada da
vastissima obra literaria de um dos mais impor-
tantes representantes da cultura portuguesa con-
temporanea. Encenar uma pega com as caracteris-
ticas do texto que nos apresenta Jorge de Sena
em "O Império do Oriente" pode parecer, a pri-
meira vista, uma tarefa facil - foi a minha ideia, ao
aceitar o desafio, incluindo-a como um dos
trabalhos resultantes do Curso de Formacao de
actores do CITAC, em 78. A direc¢do de actores
era aqui a pedra-chave que me seduzia e, da ilu-
sdo teatral cujo confronto com a realidade comp&e
Brecht na loucura de Séfocles, numa mini-barca
didactica do tempo, que leva a prbéa os come-
diantes da tragédia intemporal dos conflitos entre
moral e paixdo, leis e direito natural, medida e

Autor = Jorge de Sena / Encenagdo = Geraldo Tuché / Histo-
riador e Vasco Queir6s / Justiniano < Anibal Abrantes /
Teodora = Helena Gongalves/ Casal na Mesa do Ch& = Filome-
na Teixeira, Rui Parada / Corte < José Bandeirinha, Filomena
Teixeira, Rui Parada, Graga Pina Monteiro / Demetrius = Eugé-
nio Chicoria/ Centurides = Fernando Marques, Rui Damas-
ceno / Carrasco = Humberto Frias / Basilio = Mota Lopes /
Organizagdo do Caderno = Fernando Marques, Geraldo Tuché

/ Estreia = 30 Margo 1979 no Teatro de Bolso do CITAC

orgulho, da hipertrofia do "eu" e das vontades
insatisfeitas; de contrarios, duros e inexoraveis, do
drama shakespereano ao humor quente e gus-
toso dos latinos do século XX; esta, a trajectoria
dos actores. Entrei na barca e, juntos, fizemos a
viagem. A cenografia e aderegos juntaram-se,
escolhidas como pecas fundamentais para a cons-
trucdo. O trabalho que hoje apresentamos é resul-
tado de uma primeira montagem, ha um ano, a
que se seguiram uma curta série de represen-
tagOes. Agora, a distancia do tempo nos da a sa-
tisfacao de revé-la com novos olhos, com olhos de
quem estd na barca e ja conhece a tempestade.
Teodora e Justiniano ndo produziram a bomba
atbmica mas tem muito a ver com a loucura,
A fébrica e a policia tocam diferentes apitos. E
como aquilo tem a ver com isso! « Geraldo Tuché



EPI METEU 0 U o HOMEM QUE PENSAVA DEPOIS

Jorge de Sena nasceu em Lisboa, a 2 de Novembro de 1919. Comegou os estudos no antigo colégio Vasco da Gama. Foi aluno do Liceu de Camd@es, da Escola Naval,
da Faculdade de Ciéncias de Lisboa e da Faculdade de Engenharia do Porto, onde em 1944, completou o Curso. Convidado em 1959 a tomar parte no IV Coléquio
Internacional de Estudos Luso Brasileiros, pela Universidade da Bahia e pelo Governo Brasileiro, partiu para o Brasil onde aceitou ficar como catedratico
contratado da Teoria da Literatura, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, no Estado de S. Paulo. Naturalizado brasileiro em 1961, transferiu-se para a
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Araraquara, como catedratico contratado de Literatura Portuguesa, cargo de que se licenciou em Outubro de 1965.
Convidado pela Universidade norte-americana de Wisconsin, ali regeu cursos avancados de Literatura Portuguesa e Brasileira. Apds dois anos, foi nomeado
catedratico do Departamento de Espanhol e Portugués daquela Universidade. De 1970 a Julho de 1978 - data da sua morte - foi catedratico de Portugués e de
Literatura Comparada, na Universidade da Califérnia em S. Barbara. Perseguido pela estupidez que ca reinava, educada em inventar dragfes atrds da porta ou
debaixo da cama, e de amarrar-lhes a boca com um fio selado, Jorge de Sena, depois de participar, com varios intelectuais portugueses, em 1959, na famosa "Conspiragdo
da Sé", Movimento Militar e Civil Abortado, haveria de desenvolver noutros lugares, aquilo que por estas bandas ndo deixavam fazer. Assim, fazendo escarnio
com os fantoches da simpatia dos poderes mais ou menos publicos, empenhada em transformar Camdes numa industria rentosa, tornar-se-ia um dos inovadores mais
profundos e respeitadores da obra Camoniana. Disso sdo prova os varios estudos realizados, destacando-se em 1951 a Poesia de Camdes, em 1961 a Estrutura dos
Lusiadas e em 1972 Camdes: novas observagdes acerca da sua epopeia e do seu pensamento. Seria no entanto, através da sua intensa obra poética, plurifacetada,
possuidora de um prazer malicioso, irénico e licencioso, que a sua agressividade e violéncia - reflexo da condicao de andarilho em que sempre se encontrou - condenaria
a atmosfera que se respirava de "dolce vita" e de guerras africanas. A sua palavra fina, o seu raciocinio subtil, ndo perdoavam a conjuntivite anal das bestas,
adornadas de visons da menopausa, importantes coleccionadoras de medalhas da Senhora de Fatima e porta-chaves com a efigie de Salazar, arrotando solenemente o
bacalhau temperado com padres-nossos nacionalistas. Jorge de Sena, considerado como a sumula e a sintese mais perfeitas e harmoniosas de que a cultura
portuguesa possui de universal, viria a morrer na soliddao mais absurda e na incompreensdo mais escandalosa. E nem as goivas do luto, nem as palavras laudatorias

e pesarosas sdo suficientes para remover esse escandalo e conferir a marcha do inevitavel, outra dimensdo menos revoltante. = Fernando Moreira Marques
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TESTEMUNHOS ¢ Anibal Abrantes > Antdnio Cardona
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ANIBAL ABRANTES Talvez o Melhor Grupo de
Teatro do Mundo > Ha dias fui contactado para escrever umas linhas acer-
ca do CITAC, a laia de testemunho dos onze anos que por la passei, entre
1975 e 1986, e onde se fizeram eventos do melhor que se podia fazer, a épo-
ca, com as melhores pessoas que existiam, ndo sé pelo voluntarismo e qua-
lidade, mas também por termos sido pioneiros de autores e de pecas até ao
momento proscritas ou votadas ao esquecimento. Foi assim que fomos os
primeiros, em Portugal, a representar uma colectanea de textos de trés pe-
¢as de Oswaldo de Andrade, sob a designagdo de "O Nosso Capital Vosso
de Cada Dia, Varia¢es em 1978 Rotacdes Dedicadas aos Abelardos - P&o-
Nosso de Cada Dia", Jorge de Sena - "O Império do Oriente" e "Epitemeu”
ou "O Homem Que Pensava Depois", R.W. Fassbinder - "Katzelmacher",
T. S. Eliot - "O Crime na Catedral", Rafael Alberti - "Noite de Guerra no
Museu do Prado”, entremeados com pecas e sketches de rua e de inter-
vengdo, adequados a determinados momentos da vida da Academia e da
Sociedade, e ainda "D. Duardos" de Gil Vicente, um belo Romance de
Cavalaria. Além de Cursos de Iniciagdo Teatral, e ndo so, presentedmos,
enquanto foi possivel, a Cidade de Coimbra com os famosos Ciclos de
Teatro, onde eram apresentadas as melhores Companhias profissionais de
Lisboa e do Porto, de onde destaco A Barraca, o Teatro Experimental de Cascais
e o Seiva Trupe, (os mais assiduos). O Teatro de Bolso sempre teve as suas
representacdes abertas a outros grupos, que nos presentearam com as suas
representacdes, como o Theatre en Poudre, de Paris.

No CITAC, fiz de tudo, fui actor, técnico, administrativo, tesoureiro e até
fui eleito a revelia presidente da direccdo, cargo que exerci durante meia
hora, que foi o tempo necessario e suficiente para o extinguir, durante
um periodo um pouco conturbado em que ensaidvamos "O Percevejo" de
Mayakovsky, que, com muita pena minha, ndo chegou a ser levado a cena.
Trabalhamos com encenadores, cendgrafos e técnicos do mais alto gabarito,
alguns por momentos curtos mas inesqueciveis, outros por varios anos, e
gue deixaram marca, ndo s6 em nos como neles, e destaco o Augusto Boal,
o Geraldo Tuché, o Caidas Neto, a Agueda Sena, o Ricardo Pais - ele
préprio um Citaquiano - o Nuno Carinhas, o Mario Barradas, porque, o
CITAC era, € € uma marca, e ser citaquiano é, nao sé6 um Orgulho, como
uma Responsabilidade, que deve ser assumida, para sempre. Nao ha nin-
guém que tenha passado por la, que tenha participado em algum evento, e
muitos foram, que ndo tenha o estigma dessa marca! Mesmo 0s que
sairam em ruptura ou foram expulsos. Eu tenho um valioso testemunho
disso, que é a minha correspondéncia. Ha vinte e cinco anos atras, como o
tempo passa!, com o entdo Secretario de Estado da Cultura, o falecido
Prof. Dr. Francisco Lucas Pires, que, por razdes de ordem politica e cultu-
ral tivera desaguisados com os Citaquianos do seu tempo, e fora posto fora,
mas que, nas Comemorag8es dos 25 anos, me escreveu, pessoalmente (pois
eu fui um dos que mais directamente colaborou na organizagdo desse even-
to) a pedir que Ihe enviasse um Emblema de prata, o que, cumpri. Eis o
valor da Marca.

Nos tempos em que por la andei, desde que entrei pela médo do Henrique
Vaz Duarte, até que sai, ja licenciado em Medicina e a residir e trabalhar em
Braga, e a actuar como actor profissional, em part-time, na Companhia de
Teatro de Braga, o CITAC, sempre prestou colaboragdo a outros grupos da
cidade e arredores, ndo s6 em termos técnicos como em termos logisticos e
de todo o tipo de apoios que se pudessem dar. Mas, a volta do CITAC,
pairava uma pequena multidao de para-citaquianos, que sem nunca terem

sido do CITAC, colaboravam, apoiavam, suportavam 0s citaquianos, sem
nada pedir em troca, num gesto de louvavel voluntarismo e muitas vezes
de amor, que ainda hoje me causa uma das mais pungentes impressoes, de
onde se destacam a malta dos Incas, dos Galifées, dos Kagados, da Prakis-
tdo, entre muitos outros.

N&o posso deixar de referir que muito do que aprendi, na Arte de Repre-
sentar e na preparagdo para isso, ainda hoje me é extremamente Gtil no meu
mister de Médico Psiquiatra.

Vai ainda uma palavra de recordagdo para os que partiram desta vida e
para os que, a seu tempo, por qualquer razdo, se terdo arrependido de 14 ter
estado - vocés sabem bem a quem me refiro - pois eu sei que no fundo, bem
l& no fundo, alguma chama ainda alumia o espirito citaguiano, pois sou
testemunho de ter visto um deles, parcialmente disfarcado a visitar a expo-
sicdo de fotografias e cartazes nas Comemorag6es dos 25 anos.

Aos fundadores do CITAC, o meu muito obrigado por o terem feito, aos
actuais citaquianos, o0 meu muito obrigado por se terem lembrado de mim
e por terem preparado esta comemoracdo das Bodas de Ouro, e que o
CITAC, exista eternamente.

A todos, antigos e actuais, que em breve serdo antigos, proponho, que se
funde uma Associacdo dos Antigos Citaquianos, com sede no proprio

cITAC. «JUL. 2006

ANTON|O CARDONA Ingressei no CITAC em
finais de 1974 onde, devido a minha apeténcia pela coisa eléctrica, era entdo
estudante de Engenharia Electrotécnica na FCTUC, de imediato assumi a
responsabilidade de cuidar da luminotécnica do grupo.

Com certeza saberdo, o CITAC foi «encerrado» em 1970 pelo Senado
Universitario tendo sido entdo o seu equipamento, ou parte dele, delapida-
do. Em contacto com elementos do TEUC soube entdo que parte do equipa-
mento do CITAC teria sido «resguardado» no saudoso Teatro Avenida
anos mais tarde destruido por um incéndio. Descobrimos entdo um velho
piano de luzes de redstatos que pesava mais de 160Kg e nove projectores
(5 Fresneis e 4 Spots) dos quais consegui reconstruir 7 projectores e um
velho (e 6ptimo) amplificador de som que ainda funcionava a valvulas.
Na&o poderei esquecer a prestimosa e eficiente ajuda da FCTUC nas pessoas
de dois jovens assistentes de Engenharia Electrotécnica de quem infeliz-
mente ndo recordo 0s nomes, na sua reconstrugao.

Com a reentrada no CITAC do Jodo Viegas o grupo readquiriu um grava-
dor de som a fita magnética de marca SONY que o referido elemento tinha
guardado aguando do processo de 1970.

Recordo as peripécias que tal piano de luzes nos obrigou a viver, pois em
todas as digressdes do CITAC o referido piano, devido as suas dimensdes
viajava sempre no tejadilho dos autocarros que nos transportavam. Penso
que em todas as representacdes do grupo era sabido que, depois de tudo
montado (concretamente a luminotecnia) o piano recusava-se a funcionar,
pois devido a trepidacao prépria do autocarro no tejadilho, as ligacdes eléc-
tricas dos redstatos avariavam sendo entdao necessario reajusta-las, redstato
a reodstato, o que normalmente provocava atrasos no comego das represen-
tacdes. Lembro o processo engenhoso inventado pelo grupo para «montar»
0 monstro inestético e pesado no tejadilho dos autocarros e Posteriormente
«desmonta-lo» de tal posi¢cdo. Nunca poderei esquecer um episodio passa-
do em finais de Abril de 1980, no aeroporto da Portela, aquando da viagem



do grupo rumo a Madeira a convite do Governo Regional da Madeira para
representar no Funchal a peca de Jorge de Sena.

O cenério principal de tal representacéo teatral era composto por uma cama
redonda cuja cabeceira era um espelho circular com cerca de 2 metros de
diametro, o qual montado numa estrutura prépria pesava cerca de 150Kg.
Para o controlo do transporte do cenario e equipamentos foram entao des-
tacados o impagavel Sr. Carlos Figueiredo, funcionario da Reitoria por
demais conhecido dos diversos Organismos Auténomos, pelo Anibal
Abrantes (o Bolas) e penso que por mais um ou outro elemento do grupo.
Depres-sa constataram que o referido espelho ndo entrava no pordao do
avido que nos transportaria a Madeira. Nao podem imaginar o que o
Sr. Carlos Figueiredo tentou negociar e com que diplomacia, com o
Comandante de voo, para poder transportar o referido espelho no interior
do avido, pois, como iam alguns lugares vagos, ia convencendo o
Comandante de voo que o espelho viajaria tdo seguro preso a alguns ban-
cos de passageiros que nao poderia haver qualquer problema na viagem.
Isto porgque o espelho era uma pega essencial para a representacdo da pega
teatral. Digamos que ndo foi suficientemente convincente para demover a
recusa do Comandante de voo e la tiveram que viajar no voo seguinte pois
antes tinham de guardar nas instalag6es do aeroporto de forma segura o
referido espelho até ao re-gresso do grupo da digressdo a Madeira.

Peco imensa desculpa por ndo expressar aqui muitas outras recordagdes,
pois algumas delas ndo deverao ser escritas.

HENRIQUE VAZ DUARTE CITAC Saltimbanco
> Coimbra, anos 70 = Nos inicios da década de 70, o movimento estudan-
til em Coimbra era uma manta de retalhos, dispersa por uma infinidade de
rivalidades ideol6gicas e culturais a reivindicar todas elas o caminho certo
do antagonismo, da verdadeira oposi¢cdo. Catalogava-se tudo em termos
politicos e o simples estudante ndo fugia a regra. E havia de tudo: marxistas,
marxistas-leninistas, maoistas, anarquistas, marxistas-estalinistas, intema-
cionais-situacionistas, trotzquistas, lambertistas, revisionistas, neo-revisio-
nistas, etc. Mas, mau grado esta "tutti-frutti" ideolégica e o conhecimento
de que a repressdao era um facto assente, ndo deixa de ser verdade que
Coimbra era por vezes sobressaltada com pixagens de parede, distribuicdo
de comunicados e manifestagdes de rua. Correrias desenfreadas com pan-
fletos atirados ao ar, que terminavam no labirinto da Sé Velha, no aconchego
das republicas sobreviventes ou numa cerveja clandestina do café Tropical
ou do café Oésis. Com a Associacdo Académica fechada e a maioria dos
organismos autdbnomos proibidos, respirava-se mesmo assim o quotidiano
do "nao", resposta rebelde ao establishment duma cultura oficial, que, aos
poucos e poucos, ia perdendo terreno. Por isso Coimbra ja ndo cantava o
fado de Coimbra. A balada era avoz de Zeca Afonso, de Sérgio Godinho, de
José Mario Branco, entre muitos. As tipicas capas e batinas eram roupagem
de propaganda e foram arredadas para o bau do obsoleto. Ao invés da pai-
sagem do choupal, as paredes receberam o poster de Che Guevara. A seben-
ta do estudante confundia-se no materialismo dialéctico das matematicas
gerais e da anatomia ou no materialismo historico do direito constitucional.
A praxe tradicional do caloiro e quejandos foi banida e substituida pelo pro-
tocolo de esquerda, do punho erguido e da voz incomoda.

Naquele tempo Coimbra era assim. Todos os dias pulsava a atmosfera
do contrario, duma contra-cultura que corroia a tradicdo duma boémia

académica e folclorica, que o regime acarinhava como propaganda turisti-
ca e que se entristecia por saber que, na cidade dos estudantes, ja nem
sequer Queima das Fitas havia.

CITAC «Em Abril de 1974 a diferenca vé a luz do dia. Coimbra modifica-
-se. A AAC abre as portas e 0s organismos académicos malditos, recebem
os habitantes da cultura ostracizada e clandestina. E o CITAC foi um deles.
Depressa recebe no seu seio uma horda de personagens dos mais diversos
quadrantes politicos, mas apostados em fazer teatro, em criar teatro, em
discutir, em romper, em trazer as ideias subterrdneas pra fora, pra rua.
E o CITAC renasce. Devora-se Brecht, Artaud, Stanislavsky e Grotowsky.
Aposta-se nas encenagdes colectivas e, de discussdo em discussdo, nasce
a primeira peca intitulada "Resisténcia", fruto duma colagem de textos
politicos. Logo de seguida, "Gare-Austerlitz" e mais tarde encenam-se
sketchs revoluciondarios de autores mexicanos e um drama de Fiama Hasse
Pais Brandao. "Guilherme Tell tem os olhos tristes" de Alfonse Sastre é
devidamente trabalhado e modificado, de forma a adequar-se ao projecto
do grupo. (Sem duvida, se o autor chegasse a ver a sua pega, teria natural-
mente um colapso). Mas, e o que importa referir, ¢ que em tempo recorde é
tudo miraculosamente levado a cena. CITAC sai do teatro de bolso e passa
a representar em todo o lado. Em Evora, Aljustrel, Barcouco, Montemor,
Coimbra. Em cooperativas, barracdes, pragas publicas, saldes de baile e
até... em palcos. CITAC saltimbanco, que ia a todo o lado, montava os cena-
rios e equipamento, representava, voltava a desmontar e ainda fazia ses-
sdes de esclarecimento no fim das pecas.

Teatro? Teatro Universitario? Talvez mais agitprop. Se poucos sabiam o que
se passava na cabeca de Macbeth, também poucos compreenderiam o pro-
jecto do CITAC deste tempo: a revolugao todos os dias. Transportada por
uns quantos estudantes, muitos jA com o ano chumbado, mas que acredi-
tavam que o actor em palco era também um aviso, uma mensagem, um
poema, um grito. Destinado a outros caminhantes, a outros companheiros
de rua, que, no meio da utopia dum tempo diferente, ndo sabiam que
podiam cantar e sonhar, com a nossa forca e com a mesma voz.

JOAO VIEGAS Depois da crise académica de 1969, com a
quase ocupac¢do militar da cidade e centenas de prisGes de estudantes, o
sonho do impossivel invadiu o espirito irrequieto de milhares de jovens e
espalhou-se como fogo em capim...

A imagem do Che Guevara fazia-nos sorrir o coragao e percebemos que a
idade da inocéncia tinha ficado partida em cacos, as maos dum regime
bolorento. Nada voltaria a ser como antes...

Fui para o CITAC em finais de 1969 e tive o privilégio de fazer parte duma
pléiade excepcional. Nessa altura entrou como encenador o cataldao Ricard
Salvat, uma personagem que respirava teatro. Deu-nos um Curso de Inicia-
¢ao Teatral e revelou-nos Bertolt Brecht. Fizemos um espectaculo com os
poemas de Brecht e, depois, "A Excepg¢do e a Regra".

Quando preparavamos outro espectaculo, "Casteldo e a sua época", no
velho Teatro Avenida, vieram os esbirros do regime, pela calada da noite e
levaram-nos o encenador.

No ano de 1970/71 chegou o encenador Juan Carlos Oviedo, um seguidor
da escola do Living Theatre. Montamos o espectaculo "Macbeth, o que se
passa na tua cabega". Tantas descobertas e tamanha loucura. Partimos ru-
mo a Italia para o Festival Internacional de Teatro Universitario de Monti-
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celli. Invadimos as ruas de Parma, quais Garibaldinos, lengos vermelhos ao
pescoco. Ganhamos prémios varios enquanto viajamos pelo pais. Ainda
recordo uma italiana que conheci numa viagem de comboio para Rimini,
Renata seu nome, olhos verdes, "amore mio", vou ficar a olhar o mar, sen-
tado no sonho do teu colo. "N&o te vas embora"™ vamos viver para Capri...
O dinheiro acabou! Voltdmos tristes ao meu pais cinzento onde a guerra
colonial nos aguardava com o seu sorriso sacana...

Demos ainda varios espectaculos nos jardins da Associacao.

Apobs uma ida ao Porto a imprensa oficial descobriu que éramos uma "Esco-
la de Perversdo". Mais um encenador a caminho da fronteira e o CITAC
encerrado pela Pide. O espo6lio acumulado por geragdes de resistentes foi
saqueado selvaticamente. Segui direitinho para a Escola de Autématos de
Mafra e embarquei para a Guiné, ainda atordoado pelo medo de haver
algures, uma bala com o meu nome, a espreita para acabar com o sonho.
Em 1974 o meu povo acordou, os abutres voaram para longe, e eu voltei a
Coimbra onde o entdo Reitor Prof. Dr. Teixeira Ribeiro, me convocou para
reabrir o CITAC. Nao esquego a sensa¢do que me invadiu quando abri as
portas da nossa casa saqueada. Reequipamos a biblioteca e todo o material
técnico. Uma nova geragdo respondeu ao apelo do teatro, voltaram-se a
ouvir os risos da Juventude que queria construir o novo pais que despon-
tava. Fizemos varias pecas de teatro de intervencdo, participAmos na imen-
sa onda de esperanga, soubemos entdo que o fascismo teria que assassinar
as novas gerac0es para refrescar das profundezas do inferno onde se acoita-
va a espera de nova oportunidade.

O CITAC é imortal, eu ndo sou... ®abr. 2005

JOSE ANTONIO BANDEIRINHA A Tatua-
gem Mental > Fui do CITAC, ou sou do CITAC, ndo sei bem. Ser do
CITAC é uma espécie de estado emocional que se continua a manifestar ao
longo de muitos anos. Ndo, ndo é um estado obsessivo, intenso, que nos
mantém em permanente inquietagdo ou ansiedade, manifesta-se com natu-
ralidade, em situacdes especificas, de um modo débil mas oportuno e,
sobretudo, consequente. E uma espécie de tatuagem, indelével, mas em
tons suaves, que s6 se vislumbra em circunstancias especificas.

O CITAC, como sabemos, foi fechado em 1970 e depois reaberto em 1974.
Nos finais deste ano talvez houvesse mais malta que transitava dos tempos
de repressdo e de luta, mas eu s6 me lembro do Jodo Viegas. Era ele que
encenava o0 nosso grupo de Liceu, foi ele que nos levou para o CITAC.

Foi a melhor altura para entrar, alias, foi a melhor altura para se viver, para
se estar no mundo, que me desculpem as outras gera¢gfes. Foram os amoti-
nados anos da nossa ingenuidade - minha e do pais. Foram os tempos das
pecas de rua, dos textos de intervencdo, das deslocacdes pelo pais, ora em
Berliet do MFA, com o nosso fiel amigo Alferes ao volante, ora nos auto-
carros da PSP, os mesmos que, poucos anos antes... € poucos anos depois,
serviam para transportar os verdugos do bastdo. Foram os tempos das dis-
cussoes ridiculas e estéreis em volta das opgOes plasticas da dramaturgia e
das suas implicagdes ideolégicas. Foram os anos das digressdes pelo pais
gue hoje se diz profundo e que, nessa altura, estava todinho a superficie.
Fizemos a primeira parte do Zeca, em Cheio, éramos "o Povo do CITAC".
Foram tempos de cena-panfleto, de pecas que tinham nomes como Viva 0
25 de Abril, Abaixo 0 Azar, ou Guilherme Tell tem os Olhos Tristes, ou
Resisténcia...

Vieram depois tempos mais pesados, "anos de chumbo", como alguém dis-
se. Entretanto a ingenuidade consumiu-se, mais depressa a do pais do que
a minha. O rigor necessario a sobrevivéncia nestes outros tempos tentou
desesperadamente carregar a consciéncia do pecado daquela estouvada
atitude. E ver como entre alguma critica contemporanea, talvez no tanto a
das artes plasticas como, por exemplo a do cinema, do teatro ou, mesmo, a
da musica, a excomunhao do panfletismo é feroz e inapelavel. A conotagao
vagamente negativa que sempre acompanhou o conceito, quando afastado
do(s) contexto(s) Agit-Prop, reveste-se agora de um significado profunda-
mente obscuro.

Com muitas interrupgdes, sai do CITAC dez anos depois, em 1984. Fizémos
Katzelmacher, de Rainer Werner Fassbinder, com encenacdo e direccdo de
actores repartidas entre Mario Barradas e Anténio Barros. Dez anos foi o
tempo que esta tatuagem demorou a ser gravada. « ago . 2006

PAULO ARCHER Memoria do Teatro Invisivel 1975-82
> Montar andaimes, transportar os estrados (eram quase trés toneladas de
ferro, madeiras e caixotes no GUILHERME TELL), apertar bracadeiras e
porcas, instalar luzes, cruzar fios, montar a cena, verificar pianos, os cama-
rins improvisam-se no meio da campina, algures, os panos, os aderecos dis-
postos pelo vento, junto a estrelas noctivagas. A operagdo comegava de
manhdzinha, para o espectaculo da Noite. E outra vez assim, da noite para
o dia. Os artistas, mais sensiveis ao problema da voz, podiam ficar na cama
até tarde, a curtir as vésperas na pensdao ou no armazém do feno, onde
depunham os longos cachecois e os 6culos escuros. Os operarios nao, pu-
nham filosofia nas maos, embora também tivessem éculos e escuros (era a
autodenominada célula proletaria do CITAC: o Peixoto, o Parada, o Ban-
deirinha, eu e, por vezes, o Cardona). O sr. Figueira, perddo, o camarada
Figueira ao volante, a contabilizar as multas. "Hum, senhor Figuei-
ra..muito bem, duas bejecas”, "sr. doutor? Isso déa trés". A célula de Infil-
trados num mundo ilusério desmontava a cena e vinha por cima dos andai-
mes e do resto, tudo sonho e entulho duma noite de Verao, fuzilando estre-
las cadentes do alto da camioneta (bandiera niera, bandiera niera). O velho
Xico (ndo tinha farda nova, penso, desde 1944) e o velho cdo abriam as
aldrabas da Associacdo, numa vozearia dos infernos ritmada por latidos.
Acabados de chegar do derradeiro paraiso, aquela cena sabia-nos a neo-
-realismo desbotado. Depois, alguns de nés, até a madrugada fugir, disper-
savam-se pela escuridao, pelas republicas (Inkas, Pra-kistdao, Galifdes, o 40),
ou caiam no cinzeiro. Apécrifo monumento erecto ao destino dos cigarros
e as beatas (das que se consomem em cinza e soliddo), ali, na Praga da
Republica. Quando ndo a simulacéo suicida (nas calhas da linha do eléctri-
co, que aquelas horas ndo rolava). Ou na Cruz de Celas, dissertando, a
interrogar o Futuro, que nunca mais saberemos se chegou, "O Nosso
Capital Vosso de Cada Dia".

O CITAC comecava assim: sensibilidade e voz treinavam-se no ritual da
montagem, sacrificio em oferenda aos deuses do Teatro (chamam-Ilhe arte
de Talma, mas tem tantos deuses, Diomsios, Nietzsche, Euripedes, Calde-
ron), procissdo heteronimica em busca do antidestino colectivo (Abaixo o
Azar!). Ou promessa do mundo ilusério, encenacdo dos dias que passam.
A memodria solidaria vai percorrendo esses caminhos. Espectaculos feitos
em estrados de tractores nas cooperativas de producdo agricola, associa-
¢des de moradores cheios de coragem de viver, auto-aprendizagem e



experiéncias que deram o belo Epimeteu de Sena, que acabara exausto de
incompreensao, castelos que deram D. Duardos, concessao surreal a orto-
doxia, happenings no meio do estudantariado, com cenas de confronto a
mistura (ndo ensaiadas) das primeiras capas, performances (de teatro
invisivel) nas carruagens do comboio em panico porque um de nds, de pija-
ma listrado e barrete, simulara um louco, dos oficiais, e desatara a correr -
nado a Living Theater, mas na lata de sardinhas. Ou essa secreta Alice no Pais
das Maravilhas que nunca estreou, mas foi vista com Pessoa em 1980.
Porqué tudo isso? Porque o CITAC era o nome comum para um pretexto.
O texto ninguém o sabia de cor (no sentido ndo metaférico, em Evora, no
Garcia de Resende, quase que ficAmos sem peca). Mas o pré-texto, esse ver-
dadeiro teatro invisivel, era comum: arte solidaria com a vida, porque 0s
deserdados também vivem e os excluidos (foi tao dificil aquela cena no
Sobral Cid), ao que me dizem, também conseguem sobreviver. Pretexto
para descobrir o corpo como superstrutura do mundo (como se aprendia
com Grotowski). Pretexto para interpretar esteticamente a exploséao liber-
taria, porque era mesmo disso que se tratava (embora num cortejo de dife-
rencas, com Lao-Tsé e outros fumos Orientais como Zédong, os trotskas e
os "social-fascistas" in-filtrados, os situacionistas - pequeno batalhao criti-
co do post-espectaculo -, os da FAI, e os outros). "Escola" estética da tole-
rancia, ndo da tolerancia legalmente imposta, mas da pratica da tolerancia
estética; por isso, espaco publico, também, de préaticas e atitudes anti-
-escolasticas (eram infindaveis discuss@es tedéricas, sobre, por exemplo, o
significado dum copo de vidro em cena, ou sobre o uso de mascaras, per-
sonae para dissimular pessoas). O CITAC era antes de mais o simultaneo
movimento, iconoclasta e iconografico, de uma estética libertaria (onde se
pudessem expandir as fronteiras tdo novas e precarias da liberdade inven-
tada e onde os mestres nem se reconheciam). A liberdade era o nosso No-
me. E em nome dela escreviamos poemas, diziamos os ditirambos indizi-
veis, pintdvamos cenarios (ou o Teatro de Bolso) e encenavamos textos.
Representavamos liberdade, isto é, presentificAmo-la numa histéria do
quotidiano. E [e era] projecto impossivel, mas o mundo era [e é] demasia-
do composto e certinho para nés.

Tudo isto se vivia num explosivo caldeirdo de diversidade que temperava
asolidez - e aflexibilidade - da prépria Associagdao. Do venerando e respei-
tavel vizinho (firmaramos solido pacto de nao-agressdo com o TEUC no
Conselho Cultural de 1979 e partilhamos a torrente das aguas) descia s6
uma sombra, embora ja ndo o fosse, desse grande Paulo Quintela e da tem-
poralidade épica que eu ndo conheci. Tinha-se dedicado o vizinho a divul-
gacgdo cientifica e panfletaria da crise de 1383. N6s tinhamo-nos dedicado,
em boa hora, ao apoio dos grupos de teatro popular e aos ciclos de teatro.
No balang¢o entre o confronto e o consenso, existia naquele corredor de luz
intensa e submersa - que dava acesso as artificiais luzes do Gil Vicente -
um caldeirdo de amizades. E do CELUC, do GEFAC, ecoavam 0s canticos
e 0 movimento, as dancas, de um povo que ndo desistiu de cantar, e do
CAP (que ajudaramos a fundar, embora os actuais fundadores nem se lem-
brem disso nas efemérides fundacionais) vinham novos artistas e as
primeiras instalacdes: de todos esses organismos chegava um sopro soli-
dario, vento cumplice num projecto cultural autonémico, emancipador e
descentralizador. Se a cultura for, na ordem dos possiveis, o alcancavel
poder popular. Solidario também, e amigo, foi sempre o professor Ferrer
Correia, mais do que reitor duma Universidade, reitor da Academia. E, cla-
ro, para a mae das artes - heterodoxia ou heresia numa sociedade que mal

espreitava a imensa fissura da liberdade -, a Gulbenkian, habituada a ser o
verdadeiro ministério do teatro de entdo, iam e vinham negociag8es, pedi-
dos, cheques, despesas, convites, palavras de incentivo, projectores, tele-
fonemas, encenadores. E mais outra vez, para se fazer teatro na pacata
cidade invadida por uns bandos de sonhadores, num mundo hipotético,
certinho. Mas nesse mundo ndés representdvamos a Incerteza. E faziamo-lo
em cima dum estrado, na possibilidade dum palco precéario (como é a vida),
no meio de gente de carne e 0ss0, que respira. A essa apaixonada respiragdo
chamava-se teatro. Mesmo invisivel, penso que ainda assim se chama.

VASCO QUEIROZ O Terror do Palco > O Teatro sem-
pre exerceu um fascinio enorme em mim. E perdoem-me (se quiserem, de
resto estou-me nas tintas) os tedricos da coisa mas teatro para mim ainda é
acima de tudo a arte de representar, mais do que de encenar, cenografar,
dramatizar, conceber, dirigir, musicar ou sei la que mais. Bem sei que as coi-
sas evoluiram e ndo faltam exemplos em que as artes cénicas se confundem
com as artes performativas e ainda estou para ver o aparecimento, se é que
nao existe ja, de teatro sem actores. Jamais. Never. Nem pensar. Bons, maus,
assim-assim, mais fera, menos canastrdo, mas gente a "fazer de conta", a re-
presentar, sendo nao é teatro coisa nenhuma por melhor que seja. Desde
muito pequenino, para além de torcer o pepino, que me habituei a ir ao
teatro. Primeiro sem sair de casa ouvindo o maravilhoso Teatro Tide com
extraordinarias versdes radiofénicas de obras de Jalio Diniz e em que os
actores tinham todos vozes graves e masculas (mesmo que fosse a fingir) e
as actrizes vozes sensuais de virgens deslumbradas tipo Judy Garland a
olhar para o arco iris excepto a Eunice Munoz que ja na altura tinha voz de
"Mae". E as dic¢Bes eram irrepreensiveis, juro que era capaz de passar dias
a fio sentado no pénico a ouvir aquilo. E as radio-novelas...E a semanal
"Noite de Teatro" na TV onde eram exibidas assépticas e inofensivas pecas
gue o regime tolerava mas que eu nao perdia porque me deliciava com os
Artistas.

Mais tarde comecei a ver teatro ao vivo no Ateneu de Coimbra cujo grupo
cénico dirigido pelo saudoso Raul de Sousa levou ao palco entre outros
inolvidaveis éxitos a famosa Farsa de Mestre Pathelin que nunca vi na total-
idade por se me inundarem os olhos de lagrimas e os cal¢des de mijo de
rebentar a rir nalgumas cenas muito por culpa do Sr. Borges e do Sr. Zé
Duarte (o "Letra"), dois enormes actores sem menosprezo dos restantes,
todos de gabarito acima da média. E a companhia itinerante Rafael de
Oliveira que anualmente animava as noites de verdo da Figueira da Foz em
que 0s poucos e excelentes actores se desdobravam em inGmeros papéis em
pecas de 3 e 4 actos e em que o0 ponto (esse inacreditdvel e em vias de extin-
¢do elemento) se ouvia claramente nas primeiras filas da plateia conferindo
uma misteriosa e algo patética auréola a acgdo. Anos depois foi o contacto
com o Teatro Universitario em Coimbra, nomeadamente o TEUC ja que o
CITAC havia sido encerrado pelos esbirros do fascismo ndo propriamente
por falta de qualidade e era sempre o desempenho dos actores o que mais
me seduzia destacando aqui o talento do José Barata (Chapeau!).
Finalmente e ja com outras possibilidades comecei a ver tudo o que podia
em Coimbra, em Lisboa e no Porto e toda a explosdo de liberdade que se
seguiu ao 25 de Abril me embriagou também de teatro e de talentos. Tive o
privilégio de ver inumeras vezes (dias seguidos nalguns casos) o genial
Mario Viegas em relacdo ao qual todos os outros por melhores que fossem
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pareciam banais quando nao cabotinos. Admirava profundamente os acto-
res e roia-me de curiosidade e de inveja de ndo ser um deles e fazer parte
do seu mundo. Palpitava-me no entanto que nunca poderia ser grande coi-
sa (como tive ocasido de constatar) e pior do que isso, tinha a certeza que se
algum dia estivesse num palco me havia de esquecer do texto e morreria de
vergonha pela barracada. Tinha algumas dificuldades em me expor por
manifesta falta de "lata" e a ideia de enfrentar um publico aterrorizava-me.
Tive entdo a sorte de conhecer alguns elementos do CITAC com os quais
rapidamente estabeleci relagdes de franca amizade Posteriormente sedi-
mentada em inconfessaveis cumplicidades e persistentemente regada com
hectolitros de cerveja ndao fosse murchar a coisa. O ambiente CITACiano
tinha algo de transgressor com uma pitada anarquica que muito me agra-
dava e com o andar da carruagem comecei a sentir-me como fazendo parte
do grupo. Um dia, em 1977, o CITAC foi derramar classe e talento ao Porto
abrilhantando uma edi¢do do FITEI (Festival Internacional de Teatro de
Expressado Ibérica) com o espectaculo "O Nosso Capital Vosso de Cada Dia"
e juntamente com outro amigo, colega e igualmente elemento da claque fui
também. Dessa peca faziam parte alguns figurantes que vestidos de solda-
dos romanos se encarregavam de mobilizar o publico para dentro da sala
do espectaculo e no final para o olho da rua permanecendo de pé, austeros,
quietos e mudos de ambos os lados do palco e ao nivel das cadeiras vira-
dos de costas para a cena durante todo o espectaculo. Nessa noite alguém
se lembrou de nos fazer o amavel convite de participar activamente na re-
presentacdo em agradecimento pela fidelidade ao grupo atribuindo-nos os
dificilimos papéis da citada figuracdo. Foi uma estreia auspiciosa facilitada
como é bom de ver pelo facto de ndo arriscar nenhuma "branca" e de poder
corar a vontade porque as faces estavam quase completamente ocultas
pelos capacetes.

Estava decidido a entrar ainda mais no barco. Os meus receios viraram um
desafio. Em 1978 inscrevi-me no Curso de Teatro do CITAC a ser orientado
pelo entdo encenador da casa Geraldo Tuché com a colaboracdo do pessoal
mais velho. Foi o maximo. Eramos 30 e tal debutantes cada qual com as
suas motivagdes e foi um periodo de grande aprendizagem tedrica sempre
sustentada em preciosos textos policopiados em stencil que borravam as
maos de uma suave cor azulada e cheiravam a tinta fresca, da descoberta
dos corpos incluindo para fins artisticos, de trepidantes exercicios de explo-
racdo da voz e de reforgo da confianga e imensos exercicios livres ou dirigi-
dos de exploracdo de situagdes draméticas preparando o elenco para a
construgdo de um espectaculo final a apresentar ao grande publico. Essa
dinamica trouxe resultados imprevistos nomeadamente alguns acasala-
mentos que perduraram incluindo o meu com a minha futura ex-mulher e
made da minha filhota, a lindissima e talentosa Helena Gongalves.

Apos entusiasticas e aguerridas discussdes escolheu-se Jorge de Sena como
autor e "O Império do Oriente" como texto a levar ao palco em absolutissi-
ma estreia mundial. Tratava-se (e trata) de um divertido e sarcastico texto
que baseado na relagdo do Imperador Justiniano com a Imperatriz Teodora
parodiava ao ridiculo a moral burguesa e a hipocrisia do poder. Um dos
personagens da pec¢a é um historiador, personagem conspicuo e magistral,
gue comecando por fazer uma preleccdo sobre a corte vai a pouco e pouco
interagindo com a ac¢do que entretanto decorre acabando por se integrar
nela. Era o meu papel.

Chegou finalmente o dia 30 e Margo de 1979 e o mundo parou para a es-
treia. Tinha passado a tarde no teatro de bolso com os outros elementos a

ultimar pormenores e as inameras idas a sanita ndo pressagiavam nada de
bom. Apesar de conseguir reproduzir mentalmente o texto (todo) da peca
em poucos minutos sem falhas sabia que me havia de acontecer aquilo.
Pelas 21.30 e depois dos habituais votos de muita merda de uns para os ou-
tros e do encenador (que disfarcava subtilmente uma ansiedade quica
maior que a nossa) para todos nés tomarmos posi¢ao, uns atras do cenério
e eu no camarim por baixo das escadas de onde apareceria para iniciar a
primeira cena. As portas abriram e o publico encheu literalmente o Teatro
de Bolso num apice. Uma inquietante vontade de urinar sobressaltou-me e
alguns pingos chegaram a molhar-me as cuecas mas ja nada podia fazer.
O meu coragéo parecia abateria do Ginger Baker. Lembrei-me do Tuché, fe-
chei os olhos e respirei fundo. Comegaram a ouvir-se os primeiros acordes
da "Carmina Burana", sinal para o arranque do espectaculo e eu também
arranquei para o palco. Logo nos primeiros passos deixei cair os calhama-
¢os que trazia debaixo dos bracos o que néo ficou mal porque estava pre-
visto na encenagdo mas nunca tinha saido com a devida espontaneidade
que a atrapalhagdo real induziu. Compus a cena, passei os olhos pela assis-
téncia sem ver absolutamente nada e comecei a falar " Minhas Senhoras e
meus senhores, a nossa preleccdo de hoje versara..." e o texto saia fluido,
0s gestos também até que... tinha que ser. De subito foi como se os miolos
implodissem e nada mais restasse do que o vazio. Nao fazia a minima ideia
do resto do texto. Aquilo que eu estava farto de saber que ia acontecer esta-
va a acontecer mas nao podia acontecer. Gelei instantaneamente e pareceu-
-me que ficaria assim para toda a eternidade. Imaginei-me internado no
Sobral Cid em rigidez cataténica perante o desespero dos psiquiatras, da
familia, dos amigos e do CITAC. Olhei para o encenador que ao cimo das
escadas do publico, junto a régie de som e luz, me olhava com um giocon-
desco sorriso e uma breve ndusea colocou-me a beira do desfalecimento. De
repente tive uma ideia mais luminosa do que os spots que iluminavam o
palco e a minha vergonha. Como o texto naquele momento era baseado em
conhecimentos historicos comecei a improvisar abandonando a marcagdo
prevista e ensaiada milhares de vezes e deambulei pelo espaco cénico debi-
tando datas, nomes e acontecimentos com o ar mais solene e dramatico do
mundo um pouco ao jeito de José Hermano Saraiva na esperanca de um
milagre me fazer retomar o texto da peca. O pior é que todos os outros ele-
mentos que estavam atrds do cendrio comegaram a tentar ajudar-me dizen-
do frases que misturadas e a varias vozes formavam um arrazoado incom-
preensivel agravador do trdgico momento. Tive que fugir para a boca de
cena continuando a improvisar até que finalmente o milagre aconteceu e
voltei ao texto. Passei de novo o olhar pelo encenador que continuava com
0 mesmo sorriso mas com a sobrancelha esquerda arqueada num jeito mui-
to dele e totalmente encostado para tras.

O resto do espectaculo correu muito bem e foi um retumbante éxito como
s6 o CITAC consegue. Nunca mais me voltou a acontecer a mesma coisa, 0
destino estava cumprido.

Ainda hoje devo ao Teatro e em particular ao CITAC a capacidade que
ganhei em enfrentar publicos o que na minha profissio me é particular-
mente Gtil para dizer a verdade ou mentir aos doentes com 0 mesmo a von-
tade, esconder a ignorancia, fazer palestras em congressos ou animar
reunides. Também na minha vida pessoal a comunicagdo com 0s outros
ganhou uma agilidade surpreendente.

Obrigado CITAC. ®ago. 2006






1980 > Arlequim e Pierrot » Texto: Almada Negreiros = Encenagéo:
Jorge Vasques e Fernando Marques

198 1/82 > ciclo Projectos & Progestos ® Novas Tendéncias nas
Linguagens Avrtisticas Contemporaneas, coord. de Anténio Barros e Rui Orfdo

1982 > pom Duaraos * Texto: Gil Vicente « Encenacdo: Mario Barradas
> Noite de Guerra no Museu do Prado <« Texto: Rafael Alberti <
Encenacdo = Mario Barradas = Participacdo no Festival de Teatro de Montemor-
-0-Velho e no Festival Internacional de Teatro de Expressao Ibérica

19 84 > katzelmacher * Texto: Rainer Werner Fassbinder < Encenagéo:
Mario Barradas > Surgem 0S citacloivns

1986 > Murder in the Cathedral =Texto: T.S. Eliot « Encenacéo: Paulo

Filipe em colaboragdo com Anténio Barros = Apresentagdes no Convento de

Sta. Clara-a-Velha, no Mosteiro da Serra do Pilar (Porto) e nos Castelos de Soure
ede Leiria > curso de Iniciagdao ao Teatro 86/87 = Voz: Virgilio Caseiro
= Méscaras e Marionetas: Manuel Dias = Técnica Clown: Manuel Guerra <
Flistoria do Teatro: Oliveira Barata = Cenografia: Andrezj Kowalski <
Preparacdo do Actor: Hélder Costa

1987 > pProcurando < Encenagdo: Andrezj Kowalski « Com musica de
Laurie Anderson > 100 Anos da Aac < Hélder Costa é o Director Artistico
do CITAC. Sob a sua orientacdo decorre um trabalho de dramaturgia e pesquisa
sobre os Cem Anos da Academia, do que resultou um espectaculo com a colabo-
racdo de outros organismos e figuras proeminentes das Crises Académicas de

1962 e de 1969 em Coimbra.
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Memoérias > Arlequim
e Pierrot = Citaclowns
e Dom Duardos,
programa CITAC =
Noite de Guerra no
Museu do Prado,
Programa CITAC =
Katzelmacher,
apresentagdo de
Anténio Duarte Bento,
circular CITAC =
Murder in Cathedral,
Paulo Filipe, programa
CITAC = Procurando «
Projectos & Progestos,
uma leitura de Ant6nio

Barros

Testemunhos >

Fernando Moreira Marques

Filipe Nunes Vicente

Isabel Carlos

Jorge Vasques

José Geraldo

Paulo Filipe

Paulo Vaz de Carvalho
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e & Arlequim e Pierrot « José de Almada Negreiros + Jorge Vasques e Femando Marques 1990

ARLEQUIM E PIiERROT

Texto < José de Almada Negreiros / Encenagdo -
Jorge Humberto e Fernando Marques / Lumino-
tecnia < Anibal Abrantes / Operador de Som
e Slides < José Louro / Assistente de Monta-
gem e Joca / Carpintaria de Cena <« Carlos

Figueiredo / Serralheiro e Justiniano Justo



Gustavo Cardoso e Celeste
Dias contam-nos como
apareceram os Citaclozvns:
"A ideia surgiu de um atelier
no CITAC sobre a técnica do
Clown (palhago), ministrado
pelo Manuel Guerra. A expe-
riéncia entusiasmou-nos e
quisemos mostrar em publico
0 que tinhamos aprendido”.
Estes elementos, que jun-
tamente com José Ribei-
ro, José Geraldo, Anténio
Duarte Bento e Lena Faria,
fundaram o grupo, salien-
tam que a sua criagdo se
deve também a solicitacao
das pessoas. Gustavo Car-
doso recorda que "houve
um sarau no Teatro Gil Vi-
cente para o qualfoi pedida a
presenca do CITAC. Foi en-
viado ao espectaculo o grupo
de palhacos, e verificou-se
uma boa aceitacdo por parte
do publico™. "Era um traba-
lho de rua ndo habitual, e a
populagao mostrou-se agra-
davelmente surpreendida™ -
lembra também Celeste
Dias, que adianta: "as pes-
soas comegaram a pedir a
nossa presenga e vimos que
tinha razdo de ser a existéncia
de um grupo de palhagos™.
Seguiram-se entdo o0s
espectaculos. Curia, Redi-
nha, Penela, Vila Verde,
Agueda, Cernache, Hos-
pital Psiquiatrico do Lor-
vdo, Escola Secundaria
José Falcdo, Penitencia-
ria, e intervengdes na IV
Semana Internacional de
Teatro Universitario e
Dia Mundial da Crianga
(na Feira do Livro de
Coimbra), foram alguns
dos cerca de 20 locais
onde os Citaclowns, du-
rante ano e meio, apresen-
taram o seu espectaculo.

Ctadowns 1084



(0] .
8 o Dom Duardos =GilVicente =Mario Barradas 19892

Aprestado para comemorar 25 anos de uma existéncia que indiscritivelmente influiu, por vezes de forma poderosa, nos baralhados caminhos do Teatro Portugués,
o CITAC procurava ao mesmo tempo ensaiar uma reflexdo que pudesse ajudar o grupo a emergir da situagdo tanto ou quanto pantanosa em que durante uns tempos se
tinha andado a comprazer. A prépria vocagdo "experimentalista”, sempre confessadamente afixada, uma vez perdida a clareza da finalidade, confundido o modo de
estar de cada um com o objectivo que constroem todos, operada a redugdo do acto criador a uma espécie de terapia de charlatdes, havia ajudado a que a saida do coma
forcado em que a PIDE mantivera o CITAC se tivesse feito pelas margens pouco solidificadas dos atoleiros tribais e "psiquiatricos”, coisas de que toda a gente ja se
fartou mas que por ca ainda pegam. S6 que aqueles que hoje continuavam e continuam o CITAC, tinham cada vez mais e cada vez mais claramente, a percepgdo de
tudo isto e comegavam a ser capazes de desenhar um outro quadro em que, por fases e a médio prazo, se tornasse viavel provocar o reencontro de uma actividade que
acolha e desenvolva a tradigdo afirmada por um grupo com o peso e a importancia do CITAC. A primeira fase (até ao fim do ano escolar) desenrola-se em torno de
objectivos concretos e simples: abrir o grupo, organizar o que é administrativo e directivo, interessar novos quadros, inventariar materiais, tornar operacional o apare-
lho técnico. E, simultaneamente, como suporte de tudo isto, iniciar dois tipos de trabalho, convergentes, centrado um na preparagdo efectiva de um primeiro especta-
culo e centrado outro no desenvolvimento e formagio dos elementos do grupo abrindo o caminho para novas realizagdes. E aqui que aparece 0 DOM DUARDOS, de

Gil Vicente, como aparecerdo as primeiras formas organizadas do indispensavel exercitar dés componentes do grupo mostradas em espectaculo que é exercicio, e que

por ser exercicio se entende dever atingir um momento estudantes de Coimbra que, como escreveu o Professor
de exclusdo de toda a privacidade. Nem um nem outro Paulo Quintela em 1965, "em 1938, tomam a sua conta
destes caminhos (convergentes, repete-se) carecem de eguarda, literalmente, o culto de Gil Vicente...". O culto
justificagdo, que se contém de modo suficiente no proé- afinal de um teatro nosso, portugués, que se néo renega,
prio facto de serem realizados. Mas interessa talvez notar se ndo mumifica, se ndo fixa, e se sabe que é moderno
que o Dom Duardos, e Gil Vicente, foi neste momento o pelo que nos revela e pelo que contém, e se sabe
melhor corte radical com uma préatica que sé podia enre- que pode ser moderno pelo modo como for tratado,
dar-se mais. Para além da que, tratando-se de devolver Esta primeira Tragicomédia ¢é sobre os amores de
ao CITAC a continuidade da sua proépria tradi¢cdo, bom D. Duardos, Principe de Inglaterra, com Flérida, filha do
seria (e com laivos programaticos) retomar também Imperador Palmeirim de Constantinopla. Foi represen-
uma tradi¢do que é universitaria e é de Coimbra, desses tada ao Dignissimo Principe e poderoso Rei D. Jodo Il

DOM DUARDOS

Encenacdo e Organizacdo do Texto = Mario Barradas / Cenografia e Figurinos = Jodo Vieira / Aria do Romance = Paulo Vaz de Carvalho / Filmes = Alexandre
Ramires / Sonoplastia « Jorge Humberto / lluminacdo < Paulo Abrantes, Jodo Damasceno / Aderecos = Jorge Humberto, Humberto Frias, Nuno Porto / Mestra
de Costura < Olivia Linhares / Carpinteiro de Cena < Carlos Figueiredo / Organizacdo do Guarda-roupa < Celeste Dias / Administracdo < Fernando
Marques, Anibal Abrantes / Colaboragdo < Jodo Carlos Marques e Banda de Barcougo / Elenco < Paulo Archer, Humberto Frias, Helena Gongcalves, Cristina
David, lIsabel Bemardino, Eugénio Chicéria, Vasco Queiroz, Rui Damasceno, Maria José Teixeira, Adelaide Seabra, José Peixoto, Filomena Teixeira, Nuno

Porto, José Manuel Oliveira, Celeste Dias, Emilia Nunes Pereira, Anibal Abrantes, Carlos Manuel Leal, Fernando Marques, Xico



NOITE DE

Em 1956, Rafael Alberti, evoca "uma noite de guerra em
Madrid, durante os dias mais graves do més de Novem-
bro de 1956", e particularmente o epis6dio de salvamento
do tesouro artistico do Museu do Prado, em que ele
préprio, entdo adolescente, participou. E evocando a luta
dos milicianos, homens e mulheres do povo, introduz
diversos e outros planos: O da guerra da Independéncia

contra os invasores de Napoledo -1808 através das obras

GUERRA

NO

MUSEU

DO PRADO

imortais de Goya - e varias outras personagens das telas
de Ticiano, Velasquez, Fra Angélico, do Retdbulo anéni-
mo de Arguis. Tudo isto, que é a histéria, que é um pesa-
delo, que é a esperanca e continua a ser de hoje (Angola,
S. Salvador, por esse mundo fora) constituia um excelente
pretexto para pdr em comum um grupo na sua grande
maioria novo, fazendo participar todos, sem nenhuma

escolha inicial, num exercicio que, com outras acg¢des, se

destina a segregar o nucleo que ha-de construir os futuros espectaculos do CITAC nos pr6ximos anos. S6 o corpo, a voz, o gesto sem nenhuma muleta, numa tentativa

completamente despojada, de criar climas, situa¢des, personagens, sinais. Continuacédo do trabalho encetado no ano anterior, acreditamos nos seus resultados que irdo

desembocar na constituicdo de um grupo de actores e técnicos, e numa estrutura administrativa, garantia de continuagdo do CITAC e da sua transformacédo qualitativa.

O Autor = (Rafael Alberti) Alberti jovem / Dos quadros, desenhos e aguas-fortes de Goya <« Maneta,
Fuzilado, Amolador, Estudante, Maja, Toureiro, Frade, Cego, Velhas 1, 2 e 3, Decapitado, Burro, Povo de
Madrid / De um quadro de Ticiano = Vénus, Adonis, Marte / De Velasquez = Ando, Rei / De um quadro
de Fra Angélico = Arcanjo S. Gabriel / Do Retabulo de Arguis = Arcanjo S. Miguel / Personagens de 1936 <
Milicianos, homens e mulheres. / Muitas das frases ditas pelas personagens sdao as mesmas que Goya
escreveu nos seus desenhos e aguas-fortes / Participaram no espectaculo todos os elementos do CITAC <
Alexandra Silva, Anibal Abrantes, Anténio Duarte Bento, Carlos Mendonga, Celeste Dias, Elisabete
Carlos, Elvira Gongalves, Eugénio Chicoria, Fernanda Monteiro, Fernando Marques, Gastao C.
Moncada, Gustavo Cardoso, Helena Faria, Jodo Manuel Damasceno, Jorge Maria, José Filipe N. Vicente,
José Geraldo, José Manuel Oliveira, José Peixoto, José Ribeiro, Luis Albuquerque, Manuel Silva,
M.a José Vale, Nuno Porto, Paulo Abrantes e Wilma Fonseca/ Direc¢do Artistica « Mario Barradas

Noite de Guerra no Museu do Prado ® Rafael Alberti ® Mério Barradas 1o

©
i
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As flutuagdes sempre acompanharam o Homem na sua procura do desconhecido. Como um Marinheiro orientando-se pelo sinal das vagas, sofrendo no seu barco
0 embate das forgas contrarias. Ele, no alto mar, descobre as ilhas ao correr do vento, quando é uma corrente que possui 0 proprio saber geogréfico: aquele que é
desconhecido ao marinheiro. Fassbinder foi um marinheiro materializando as Terras da sua imaginacdo. Terras que a corrente da Histéria Ihas havia apontado, mesmo
antes do barco da Histdria as atingir. Assim é que um Marinheiro pode falar das terras onde nunca esteve, onde nunca pernoitou nem de la olhou para o seu barco.
Fassbinder anunciou das gaveas o colorido e a morfologia desses Lugares: armado de lentes e projectores emanados dos seus sentidos. Por isso o CITAC teria que ser
um receptor desses gritos e dessas exclamag8es. O CITAC teria que receber ele préprio os sinais da ventania que se fez sentir em Fassbinder. No meio da turbuléncia,
teria que receber o sextante fabricado com os olhos de quem vé do alto dos mastros: um rumo definido no meio da tempestade. E uma histdria de marinheiros,
a trajectéria do CITAC. Eu, tendo entrado nesse barco quando ele deitava agua por alguns rombos, cedo fui obrigado a usar o meu corpo para impedir que ele se
afundasse. E ja Fassbinder gritava ha muito que os marinheiros ndo remavam todos para o0 mesmo lado. No entanto, a sua voz, apesar de vir do mastro mais alto,
conseguiu chegar ao convés e amainar as aguas. Numa atitude de sintese, assim convergiram: 0os marinheiros de Projectos & Progestos, com os marinheiros de Noite
de Guerra no Museu do Prado. Foi Fassbinder o grande sintetizador. Com Antoénio Barros e Mario Barradas, com a interpretacdo de texto de Christine Zurbach, os
marinheiros do CITAC tentam p0r o seu barco em andamento; agora com um sextante apontado para a diferenga: para a polémica. E aliada a experiéncia plastica,
poético-visual, de Antdnio Barros com aexperiéncia teatral, neo-classica, de Mario Barradas. Depois da experiéncia frustrada de "Noite de Guerra no Museu do Prado",
o CITAC agiganta-se agora com a diferenca de "Katzelmacher", uma peca onde é aliada uma nova estética visual, oriunda da experiéncia de Projectos & Progestos,
com Uma Guerra psicologica entre as personagens dos nossos dias: personagens que pululam os cafés que frequentamos, os bares e os comboios onde sobrevivemos.
Katzelmacher é a tentativa de reencontro do velho CITAC: aquele que ousou erguer a voz da irreveréncia aliada ao apontamento estético. Ver Katzelmacher é
encontrarmo-nos com as nossas imagens em pleno espaco cénico; é sermos nés espectadores e participantes na Peca do Nosso Tempo. Nao serd de estranhar
que a certo ponto ndo saibamos se somos nds os actores, ndo saibamos se também somos abelhas dentro da mesma colmeia. Assim, Katzelmacher pode funcionar
COMO 0 mar que nos agita, como a vaga que nos atira para a ilha que ansiamos. Que o barco do CITAC saiba colher todos esses ventos! « Anténio Duarte Bento
Texto = Rainer Werner Fassbinder / Encenacdo < Mario Barradas / Dramaturgia e Tradugdo < Christine Zurbach / Direccdo de Ensaios < Luis Varela /
Assistente de Encenacdo < José Geraldo / Intérpretes = Alexandra Silva, Anibal Abrantes, Concei¢do Matos, Eugénio Chicoria, Helena Faria, José Ant6nio
Bandeirinha, José Ribeiro, Maria Jodo Teles, Rui Damasceno, Susana Gongalves / Direcgdo Plastica = Antonio Barros / Atelier de Cenografia « Arminda Mota,
lolanda Duarte, Lisete Vidal, Lucia Marto, Pedro Reis, Jorge Monteiro / Cabelos < Guilherme Duarte Pais / Luminotecnia « Carlos Gama, Jodo Damasceno,
Paulo Abrantes / Assisténcia & Produgdo < Antonio Duarte Bento / Montagem < Carlos Figueiredo, Olivia Linhares, A. Margalho, Neolux, Lda.
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Murder in the Cathedral - 1. erot ® Pauio Filipe 15

8

Notas da encenagdo = Num espectaculo, ha sempre as lutas do texto (da histdria) e as lutas com o texto. O que nos dava Eliot? Uma grande peca quase toda em verso,
composta de varios fragmentos, quase sempre mondélogos alternados das mulheres, dos cavaleiros, dos padres, de cada um dos padres, de um arcebispo. = Ha ja bas-
tante tempo que me convenci: um texto escrito é um contributo decisivo para um espectaculo, e a passagem pelos grandes textos € a melhor escola de teatro. O que
ndo obriga, nem a submissdo convencional ao que esta escrito, nem a afectacdo de qualquer grandiloquéncia. Pelo contrario, um grande texto torna-nos inventivos e
humildes. Ha que actualiza-lo com precisdo. Como dizia Eliot, "vale mais ser um bom poeta do que um grande poeta"; da mesma maneira, vale mais tentar cons-
truir um bom espectaculo do que a fachada de um grande. Tem havido nos nossos palcos demasiada pedagogia para com os espectadores: € tempo de haver alguma
pedagogia com os préprios actores e homens de teatro (o espago universitario sendo bom para a comegar). Eliot ia ao ponto de dizer: "o meu interesse pela poesia é
primariamente um interesse técnico". = Sobre a admiravel poesia de Milton, Eliot escreve textos fortemente criticos: condena-lhe a criagcdo de meras figuras gerais, onde
deviam destacar-se personagens individuais. Isto, que ele considera importante na poesia, é, por maioria de razao, um ponto decisivo no drama: no palco ndao podemos
representar simbolos vagos - s as personagens bem encarnadas fazem verdadeiro teatro. Eliot critica também a Milton a esterilidade da sua musica verbal, o poeta
procurar apenas o efeito na orelha, sem sentido, sem precisao, sem sequer dar vida nova a palavra, e sem visualiza¢gdo das imagens. Sdo outras tantas adverténcias a
reter para qualquer peca, € muito mais para uma peca de Eliot. E ele pretende na poesia a minima alteragdo da lingua vulgar, conversada, ndo babilénica, uma prosa
comum, uma fala contemporanea (elevada pelo génio), uma lingua ligada a vida dos homens e mulheres modernos. Como sera o equivalente na linguagem da ence-
nacdo? L& esta, ha que experimentar, ndo para isolar o teatro, mas para encontrar as expressdes que hoje toquem mais esses homens e mulheres. « No entanto, em
Murder in the Cathedral ha muita artificialidade, que resulta do facto de as personagens falarem em verso, ainda que livre, e de viverem no século XII. H& aqui uma
tensdo. Se comegarmos a reparar nas intengdes mais gerais, politicas, culturais, poéticas, e na sua concretizacdo nas obras, vemos que ha entre todos estes elementos
contradigdes, ndo s6 em Eliot ou em Milton como em muitos outros autores (Magrite, ja agora). Somos assim colocados no seio de uma tensao entre conservadorismo
e ruptura, entre classicismo e modernidade. Em Eliot essa tensdo estd muito presente: pretende por um lado dar a sua poesia vozes coloquiais, "every word at home",
mas por outro lado pretende que a poesia ndo seja uma voz pessoal, privada, e por isso que seja, de alguma maneira, oficial. Experimenta: mas experimenta uma depu-
racdo que é também retomo, classicismo. Tenta uma sintese de culturas passadas, recorre a Biblia e a Connan Doyle: aparece como um primeiro classico na moder-
nidade. A concretizacdo de tudo isto no Murder in the Cathedral usa um alibi muito evidente: o préprio argumento, ao situar-se tao longe na historia, obriga a uma
linguagem néo contemporanea, ndo coloquial, estilizada poeticamente, classica. O alibi é tdo descarado que a propria intengdo é posta em causa: modernidade? classi-
cismo? experimentagdo? < Entdo, a0 pormos em cena a pe¢a somos também colocados na tenséo entre o que nos préprios tenhamos de classicismo e de modernidade,
nessa propria luta com o texto e a partir do texto. Em Eliot, cada um dos p6los nos reenvia sempre para 0 outro, e 0s seus processos preferidos sao aqueles que per-
mitem esta ambiguidade: com destaque para as repeti¢des (de letras, de frases, de estrofes), com tudo o que tém de experimental e de "biblico", de classico. O mesmo
para a intertextualidade, sintetizadora mas irénica. Nao sei: nés, homens de teatro, quando pegamos nesta pega (e tantas vezes ela é representada!) somos tentados
pelo classicismo ou pela modernidade? Pela mimesis ou pela ruptura? Queremos ser nds: mas classicos ou novos (ou neo-classicos)? « Estas lutas com a pega ndo
podem abafar nem sobrepor-se as lutas da peca. A entidade dramatica deve ser absoluta, primaria: o drama néo deve ser a representacao de qualquer outra coisa, deve
representar-se a si mesmo, ser ele mesmo. Deve ser uma pura relagdo de personagens, de fortes individualizag6es como queria Eliot, que vao tomando decisdes no

decorrer do tempo dramatico (e pondo em evidéncia esse tempo). Mas, neste caso do Murder, onde estao as decisdes? Como resumia o proprio Eliot, trata-se da histéria



de um arcebispo que chega a catedral para ser assassinado - e é assassinado. N&o parece haver aqui grande mudanca, muitas decisdes, nem do arcebispo nem das
outras personagens. O préprio coro das mulheres, ao contrario, por exemplo, do coro da Antigona, mantém a mesma opiniao desde o inicio da pega: faz c&lculos mas
sabe (calcula porque sabe). Entdo é a encenagdo que tem de ir explorar ou criar as varias linhas de conflito e as decis6es que construam o drama. Conflitos de lealdades
e conflitos homens/mulheres, paz/podridao, sobrenatural / quotidiano. DecisGes porque a encenagdo assume gue, ao regressar, o arcebispo ndo vem claramente para
morrer. A morte é uma hipdtese que ele pde, evidentemente, desde que o rei ndo lhe deu o beijo da paz: mas, segundo ele, ainda ndo esta decidido. A sentenca vai
sendo feita no primeiro acto; ou, quando muito, se & partida ja estava escrita, vai sendo revelada, tal como para Edipo-rei, que julga ter-se salvo, vai pouco a pouco
ficando clara, na pega de Sofocles, a sua horrivel verdade, através de mensagens sucessivas. Tal como Edipo, o arcebispo é o centro vazio de um mundo que, mais do
que ele, conhece a necessidade da sua tragédia; um mundo que Ihe vai mostrando, no presente, no decorrer da ac¢do que se passa toda nos dias a seguir ao seu regresso,
que é necessario que ele morra. O |.° acto termina com a assumpgao clara deste destino ("agora o meu caminho esta claro, o sentido ébvio"). A partir daqui o arcebispo
terd de puxar a sua vocagao de martir, a sua sensibilidade mais sofredora e orgulhosa, reorganizar a sua imagem na fantasia do santo. Assistimos entdo a fabricagdo
de um santo: é isto que caracteriza o 2.° acto, com menos decisdes e mais desenvolvimentos formais. Ha4 um gozo que é quase o da algebra (logo no serméao): sem mais
suspense do que o suspense de uma equagdo —é sobretudo o gozo das formas, na sua derivacdo e na sua ironia. Mas acentua-se também, com o sacrificio final do
Arcebispo, o lado tragico do 1° acto, com tudo o que ele acaba por ter de expiagdo numa vitima. Ha a necessidade de uma redengdo, de uma lavagem geral e total, que
permita comecar tudo de novo. Este é um mito da época de Eliot mas também uma tentacdo sempre recorrente na histéria: acentua-se assim a opg¢éo "durkheimiana"
de Eliot pelo todo social, pela totalidade que imp&e claramente a morte do arcebispo. E é com o objectivo de, muito embora sem trair Eliot, ndo carregar no entanto
nesta nota unanimista e religiosa, que a encenagdo nao pde em cena o texto até ao fim. Nada obriga a seguir um texto da primeira a Gltima péagina: tudo depende da
intencdo, das condigdes praticas e da coeréncia das opgoes. No texto (e embora ele seja sempre composto de fragmentos) os discursos finais dos cavaleiros sdo ainda
por cima, em termos formais, completamente dissonantes em relacdo a estrutura da peca - a qualquer estruturacdo da pe¢a. Podem resultar radiofonicamente, num
episodio muito separado de um folhetim: dificilmente em cena. Mas talvez com esses discursos em que os cavaleiros prosaicamente falam do assassinio, Eliot visasse
justamente, voltar do religioso ao politico, do ritual ao histérico (para ainda voltar, no coro do fim, ao ritual...). Pareceu-me entdo que a melhor maneira de corres-
ponder neste palco a essa intengdo seria deixar a peca num estado suficiente de conflito (no individual, mas entre forcas colectivas), antes desses discursos e do
coro final das mulheres, redemptor e redutor (de que apenas sao ditas algumas frases ao abrir o espectaculo). Assim, quando no fim se fala em lavagem, é um dos
grupos que fala em lavagem. Como sempre. = A encenacdo ndo deve precisar de explicar-se por muitas palavras, porque fala através do espectaculo. = Paulo Filipe
Texto «T. S. Eliot / Traducéo = Paulo Filipe e Graga Abranches / Encenacéo < Paulo Filipe / Concepgdo Pléstica = Anténio Barros / Musica Original = Paulo Vaz de
Carvalho / Direc¢do Musical = Virgilio Caseiro / Coro de Mulheres « Isabel Carlos, Cristina Mouta, Susana Gongalves, Helena Faria, Clara Bento, Alexandra Silva,
Maria Jodo Teles, Pilar Mosquera, Guida Félix / 1.° Padre = Abel Campos / 2.° Padre «José Horario / 3.° Padre «José Alberto / Mensageiro = Helena Queiros /
Arcebispo Thomas Becket = Joaquim Manuel (Quiné) / 1.° Tentador - Cavaleiro = Jodo Damasceno / 2.° Tentador - Cavaleiro = José Ribeiro e Gustavo Cardoso
/ 3.° Tentador - Cavaleiro = Jorge Portela / 4.° Tentador - Cavaleiro «Rui Damasceno / Assassino «José Filipe / Musicos = Adérito Pereira, trompete; Fernando
Vidal, trompete; Francisco Pereira, trombone de varas; Manei Veiga, percussao; Grariano Pinto, alatide / Canto « Carla Cruz, lida Rodrigues, Antonio Silva, Anténio
Santos, Antonio José Simdes, Cristina Moutinho, Rosario Feijé, Manuela Branco, Sandra Fonseca, Jodo Pinheiro, Pedro Pinheiro / Penteados = Guilherme Duarte =
Luminotecnia «Jodao Manuel Damasceno, José Manuel Oliveira / Assisténcia Técnica = lolanda Duarte, Carlos Leite, Luis Baio, Vit6 / Agradece-se a colaboracao «
Carlos Amaral Dias, Maria Helena Rocha Pereira, José Antunes, Dulce Bras, José Daniel Ribeiro, Jodo José Figueira, Jorge Gregdrio, Eneida Nunes, Pedro Daniel,
Jodo Barbosa, Manuel Fernandes, Jorge Mendes, Mendes Silva, Irtel - Lda, FAQJ, Bombeiros Municipais, e dos participantes no coldquio realizado a 17 de Abril:

Steve Wilson, Jodo Gouveia Monteiro, Martin Kayman, Grag¢a Abranches. Estreado no Convento de Santa Clara-a-Velha a 29 de Abril de 1986
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P R O CURANUDO

Existem diversos parédmetros especificos que tém marcado a actividade estético/artistica do CITAC, nomeadamente a movimentacdo em cada espectaculo
no campo do experimentalismo, procurando ndo fugir a uma realidade social que nos transcende, evidentemente. Se "a realidade social se revela muito mais
guando pressionada pela arte" entdo o teatro restitui vida a realidades e pensamentos marginalizados. Falar da condicdo do Homem é um dos propoésitos do
presente espectaculo. Este nasceu de um estagio em 1987 denominado "criacdo de um activo espaco sonoplastico”, inspirado em temas musicais de Laurie Anderson.
E assim um espectaculo com uma linguagem diferente a nivel teatral. Nos dias de hoje a comunicagio é cada vez mais feita & base da imagem e som.
Queremos acima de tudo provocar interpretacdes e sentimentos. Dai o partirmos todos para um encontro, para a procura. Dai o PROCURANDO.
Argumento, Cenografia e Encenacdo < Andrzej Kowalski / Luminotécnica < Jorge Gregorio / Fotos < Guilherme Silva / Participam < Ana
Cristina, Cecilia Santos, Clara Bento, Esteia Vale, Gustavo Cardoso, Isabel Santos, José Amoreira, José Filipe, José Ribeiro, Leite da Silva,
Margarida Gil, Margarida Oliveira, Marina Teixeira, Rosario Nazaré, Rui Damasceno, Teresa Correia, Leopoldina Simdes / Colaboragdo =
Anténio Costa, Antje Engelhardt, Isabel Bernardino, lolanda Duarte, Lucia Silva, Fernanda Monteiro / Mduasica <« Laurie Anderson
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Aceitei o desafio de trazer um pouco do que é ja
histéria no CITAC. De um CITAC que reflecte a ebu-
lico social resistente inscrita nas fronteiras do arco
temporal envolvente: de Guy Debord (La Société
du Spectacle, 1967) a Naomi Klein (No Logo:
Taking Aim at The Brand Bullies, 2000). Um arco que
se fecha em circulo. Um circulo que é designio da
insurreicdo contra a hegemonia das vontades
impostas.

Projectos & Progestos surge como um segmento-face
da quadratura desse circulo aberto. Nesse oceano de
utopias.

Esbogo assim, aqui, um cortejo de memorias, apenas
algumas, que este espaco e tempo permitem. E den-
tro da navegacao que me coube cumprir norte.

Uma Desmaterializacdo da Arte

Para Alexandre Cirici (Professor de Sociologia da
Arte, na Universitat de Barcelona, 1979) o happening
ficara na historia com uma linguagem artistica pro-
duzida no contexto das descoloniza¢bes dos anos
sessenta, a crise do petréleo, o Maio de 68 em Paris
e a chegada do homem a Lua.

Esta camplice identidade conduz-nos para a cons-
ciéncia de que o happening é uma arte comprometida
com uma Vvertical socializagdo, e uma manifesta
necessidade de liberdade. De libertar até a propria
arte.

Uma reflexdo sobre o happening obriga portanto a
um balang¢o sobre a histéria mundial dos anos 60 e
70, até porque a entdo actividade artistica esta inti-
mamente ligada a feitos e correntes gerais da maior
importancia na época.

Os anos marcantes desta primeira década, iniciados
com os Gallots e o teatro urbano ou as ac¢bes de
Vostell em Paris, culminaram no grande teatro na
rua que foi o Maio de 1968. Foi este o tempo da luta
pelos direitos civis, as reivindica¢des do poder
negro, as insurreigdes dos estudantes de Berlim e de
Berkeley, da "Caputxinada" de Barcelona, e da crise
académica de 1969 em Coimbra (onde o CITAC
vigorosamente se contextualiza).

Um tempo da denuncia da alienagdo por Marcuse,
abrindo assim caminho a uma desmaterializagdo da
arte.

E Alloway e Paolozzi que desde 1952 surgem a pro-
por o estudo da relacéo entre arte e realidade. E este

estado de espirito conduziu a que logo no inicio de
1960 surgissem ac¢des como as de Yves Klein em
Franca e dos Gallots na Catalunha, consagrando
uma nova realidade em que a arte ndo estd nos
objectos mas nos actos.

A principal realidade que o happening colocou entéo
a descoberto foi a denlincia do caricter ditatorial e
absolutista que tinha a arte anterior, ditada por
autonomeados donos da inspiracdo, e aceite com
reveréncia pelos espectadores. Reivindicou-se,
assim, a necessidade (urgente) de descolonizar o
publico dando-lhe lugar a iniciativa.

O happening surge assim no ambito de uma corrente
de desmistificacdo substituindo o que a arte tinha
de linguagem refém, de um conjunto de signos em
consequéncia directa de uma civilizagdo puritana,
de uma cultura fundada em manter distancia com a
realidade, substituindo-a por uma outra linguagem.
Por uma nova atitude, esta sim, imersa no real, e
que em vez de limitar-se a agrupar signos, agrupa-
ria feitos. E, em alter, ativa ao trabalhar a distancia,
sujaria as maos, e até o corpo inteiro (Cirici).

E na ousadia deste espirito, e nesta disponibiliza-
¢do total para uma acgdo zelosa de inovacdo
(happening), que nasce uma nova area de trabalho no
CITAC em Novembro de 1978: o Teatro-Estudio,
Te.CITAC. "Surge enquanto espaco ndo comercial
para divulgagdo de manifestagoes culturais”, CITAC.
O Te.CITAC inscreve o modelo Black Cube no seu
espaco, versao (em negativo formal) do White Cube,
mas com idéntica soltura conceptual enquanto aber-
tura e isencdo do suporte reservado a mostra. White
Cube designa a sala de exposi¢éo branca, neutra, que
na arte moderna substitui as formas mais antigas
de apresentacdo, como por exemplo pendurar o0s
quadros muito perto uns dos outros sobre papel
de parede colorido. O White Cube propde uma per-
cepcdo concentrada e sem distrac¢do da obra de arte.
E nesta concentragdo que o Teatro-Estudio comeca
a solidificar a sua afirmagdo, em Margo de 1979,
com "Souvenirs dés Nuits Blanches" pelo "Teatr’En
Poudre", Paris, inscrito no 13.° Ciclo de Teatro do
Citac. Segue-se Multi/Ecos, ESBAP, logo no més
seguinte. Evento galvanizador de Projectos &
Progestos, e um voto na necessidade de uma con-
tinua internacionalizacdo; do fazer cumprir a
dimens&o cosmopolita do espago eleito.

Multi/Ecos, colectivo, internacional [happening]
P&P, Abril, 1979.

Parte-se de uma frase-chave de John C. Ransonl-
"As imagens sdo nuvens de gloria para o homem
que descobriu que as ideias sdo uma espécie de
escuridao”, e confronta-se o extrému da reflexao afir-
mada, com a experiéncia activa de um conjunto de
comunicadores pela imagem (leia-se: artistas visuais)
sinalizados por uma temporalidade particular - uma
arte socialmente comprometida. Energizantemente
Fluxus2

No video: Abel Mendes, Paulo Maria e Manuel
Duran [Espanha]; nas artes performativas: Mineo
Aayamaguchi [Japdo], Rui Orfdo e Silvestre Pestana
(com Borges Brinquinho e Fernando Ribeiro); no
texto visual: Anténio Barros (também comissario do
evento); e na musica electroacustica: Aldo Brizzi
[Italia] e Jorge Lima Barreto. Tudo com a cumplici-
dade e apoio da, entdo, Escola Superior de Belas
Artes do Porto, ESBAP.

O desafio foi revelador. As propostas expostas pluri-
disciplinares [Multi], mas tendencialmente diversas
[Ecos]: um happening. O primeiro trabalho de um
ciclo onde viriam a surgir vectores catarticos de
uma nova atitude na arte parateatral, com grande
cumplicidade com a plastica (Acto artistico que re-
sultaria incentivo de programacao para um espaco
laboratorial com actividade continuada, para, € no
CITAC). Em suma: um lugar para uma ac¢éo sinér-
gica, e logo galvanizadora da contaminagdo entre
diferentes &reas vocacionais da arte.

Obrigou o perfil do projecto a um programa especi-
fico, a uma identidade, pois aqui o importante era
contrariar a orientagdo comum aos anos oitenta, e
fazer com que nao fossem as personalidades a emer-
gir, mas sim ideias federadoras. Advogar até a voca-
¢do pos-moderna de dar vez a expressao de certas
minorias que utilizam a arte como uma luta contra
uma cultura hegemonica, ou seja: toda uma diné-
mica de auténoma socializacao que resultasse enqua-
dradora do Teatro-Estudio nos Artist-run spaces.
Desenharam-se assim as linhas norteadoras do que
viria a ser, a partir de 1980, o modelo Projectos &
Progestos, P&P.

A iniciativa3comecou por inscrever (de modo retro-
activo) o evento Multi/Ecos, mas esta operagdo teve
logo outros efeitos consequentes, e esses ja fora de



Coimbra. E exemplo o grupo VideOporto, 1981,
sediado na cidade do Porto, mas com uma activi-
dade sempre dialogante com o P&P [Te.CITAC].
Foi o projecto promotor da obra em video (e para
além dos inscritos em Multi/Ecos) de artistas como
José Ernesto de Sousa, Helena Almeida, Julido Sar-
mento, Leonel Moura, Cerveira Pinto, Silvestre Pes-
tana, José Barrias, José Conduto, José de Carvalho,
Joana Rosa e Henrique Silva. Grupo cuja actividade
antes apresentada em Coimbra foi revisitada vinte
anos depois (como testemunho de reconhecimento
do mérito e singularidade das obras) no Porto, Capi-
tal Europeia da Cultura em 2001, no ambito da inicia-
tiva [+ de] 20 grupos e episodios no Porto do Século xx4
Consultando a revista Arte Opinido, AO (publicacao
criada por Pedro Cabrita Reis, ESBAL, Lisboa) e
gue atentamente referiu Multi/Ecos, podemos ai
reencontrar memoria do que foi esse élan.

Neste segmento de texto (colhido a revista AO), e no
que nos enuncia o contexto formal do programa,
sentimos ja a importancia da espacialidade liberta;
do que viria a afirmar-se também como uma arte
environment5

"Multi/Ecos foi uma proposta de integracdo audio-
visual com o espago cénico. A tecnologia video -
além do seu aspecto de registo documental - oferece
principalmente ao artista laboratério um suporte,
ou écran, onde os problemas intrinsecos das artes
visuais se véem confrontados com nogfes espago-
temporais que até agora estavam limitadas ao pes-
quisador cinematografico. [...] Multi/Ecos apresenta
assim aspectos diversos desta nova maneira de ver
e agir, sob, e com o espectador. A forma hibrida foi
apresentada e deixou raizes. Vamos continuar na
pesquisa e formulagdo. Os anos 80 exigem respos-
tas adequadas de superagdo tecnolégica e sensorial
[...] (Pestana, Silvestre, Arte Opinido, n.° 15, Lisboa,
1981).

Projectos & Progestos, uma iniciativa que envolveu
mais de 60 participantes, cerca de 50 trabalhos em
200 apresentacOes, para se fazer acreditar em texto
obrigaria um testemunho vasto, e esse nao cabe
nesta publicacao certamente.

Elegi contudo (e numa leitura sempre breve e insu-
ficiente) trés exemplos que, por diferentes razdes,
contribuem para ilustrar a identidade do programa:
The Basement, MacLennan e Schouten. Resultam as
suas acges contributivas de uma tipologia do entdo
pretenso conceito de progesto. Dos restantes momen-
tos proporciono uma abordagem sumaria enunci-
ando a singularidade das presencas.

Presume-se o Progesto como um acto performativo
em que a ideia operativa ganha vivenciagdo partici-

pada e o produto da acgcdo permite um efeito
consequente testemunhado. Resulta aqui um exer-
cicio da iniciacdo do facto artistico, o qual, ndo se
obriga conclusivo, ou encerrado em si préprio,
mas sinérgico e galvanizador de novas buscas e
ganhos [work in progress]. E um processo dinamico
e exploratério da condigdo sensorial do corpo
habitando o espaco socialmente comprometido.
Intervencionando-o. Transfigurando-o. E onde o
acto comunicacional eleito pretende afirmar uma
dimensé&o da transcendéncia dos seus limites - o ser
poético - o artor.

Em suma: o progesto coloca o acto artistico no sentido
da desconstrugdo (modo de interpretacdo que nao
considera a obra como uma unidade acabada, mas
como um conjunto dos mais diversos elementos for-
mais e significantes, e que pde em evidéncia as suas
fungbes e as suas contradigdes). Que advoga uma
atitude pés-estruturalista onde se supfe que 0s sis-
temas de signos sdo sempre dinamicos e sujeitos a
modificagdes.

Progesto - estere6tipo (que ganhou forca de conceito
no seu tempo), remonta ao inicio dos anos oitenta
no contexto da actividade do grupo Artitude: 01, em
Coimbra, e titulou a iniciativa Projectos & Proges-
tos, Novas Tendéncias nas Linguagens Artisticas
Contemporaneas, Teatro-Estudio, CITAC, Universi-
dade de Coimbra, 1980-85.

ARTIST-RUN SPACES
O dinamismo que animou a cena artistica do Reino
Unido nas ultimas décadas n&o existiria, certa-
mente, sem o papel preponderante que represen-
taram os Ars (Artist-run spaces, espagos colectivos
dirigidos por artistas) onde foi pioneiro The Basement
Group, a partir de Newcastle, desde os anos 80.

Com a tendéncia crescente para a homogeneizagdo
gue o mercado, os museus e as galerias propu-
nham, os artistas foram frequentemente limitados
pelos lugares em que as suas obras e actividades
eram expostas. Assim, aqueles que pretendiam liber-
tar-se deste impedimento criavam 0s seus espagos
experimentais, espagos alternativos e sinérgicos -
"um museu salvaguarda os valores e as verdades
externas. O novo tipo de estrutura parece-se mais
com uma central energética, com um criador de
novas energias" Enunciava-nos, entdo, Alexander
Dorner "Die Uberwindung der Kunst"é

Surgiam, assim, lugares de energias galvanizadoras,
energias que o corpo colhe ao espaco que se resolve
como o da sua identidade, e onde opera as suas

dinamicas (0 corpo versus espago comprometido).
Eram, portanto, assim, lugares onde a organizacdo
do espaco tornava-se participativa resultando numa
administracao colectiva pelos proprios artistas (do it
yourself). Este néo foi, contudo, um fenémeno novo
em si, nem especificamente do Reino Unido.
Restringindo-nos ao século xx, desde os Dadaistas
ou os Fluxus até aos nossos dias com o CAYC de
Buenos Aires nos anos setenta (com Jorge Glusberg),
ou mais perto de nés, o CAPC (das décadas de
setenta e oitenta), a Diferenca (a partir de uma ideia
de José Ernesto de Sousa), ou o Artitude: 01, algumas
manifestacbes mais marcantes foram organizadas
pelos proprios artistas, e em lugares inéditos. Como
nos diz Robert Musil "se ainda hé arte, ela estd onde
menos se espera'’.

De Dezembro de 1979 a Novembro de 1983, The
Basement (A cave, 0 primeiro espaco, e que deu no-
me ao grupo), programou mais de 236 acontecimen-
tos apresentando, na dominante, criacdes de artistas
que trabalhavam no Nordeste da Gra-Bretanha.
Uma exposicdo bibliografico-documental com
materiais fornecidos pelo The Basement Group fez a
primeira apresentacdo deste projecto em Portugal.
Protagonizou-a o Teatro-Estudio CITAC - Academia
de Coimbra, e o contexto (dada a grande proximi-
dade de identidades), foi o forum Projectos & Pro-
gestos, P&P (Nov. 1983). llustrava a apresentacéo, a
proficua producdo desta operacdo, que continuou
no tempo com a Projects UK (onde, de Margo de
1983 a Maio de 1992, foram programadas outras
248 intervengdes artisticas). Culminou a acgdo The
Basement em Locus + (a partir de Abril de 1993), ini-
ciativa peculiar que o P&P apresentou, entdo, ainda
em fase de projecto.

Locus + é um simbolo de um espago cultural dina-
mizado pelo The Basement Group, aberto & criagdo de
obras inovadoras que apresentem um desafio tanto
na sua forma, como na sua concepgdo. A dominante
das organizagdes de arte visual, respondem a neces-
sidades guiadas pelos modelos politicos e tedricos
ortodoxos. A Locus + é diferente, ndo é uma estru-
tura que favorega os interesses de um certo tipo de
prética, os objectivos particulares de uma exposi¢éo,
ou uma metodologia especifica de uma producdo

James Coleman observa a exposi¢do The Basement Group, Te.CITAC
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Alistair MacLennan, Second Cycle

condicionante, mas antes um servico que se abre em
estreita colaboragdo com os artistas, e com as orga-
nizagdes, para criar oportunidades e espagos ada-
ptados as iniciativas dos artistas.

Locus + coloca o artista no centro da producéo, pro-
porcionando um servigo de ajuda a criagao visual,
oferecendo um apoio logistico e financeiro a todos
0s que pretendam explorar diferentes contextos, ou
experimentar diferentes formatos (Obrist, L. Bossé).
Em Coimbra a Mostra [P&P], que anunciou Locus +,
e toda a actividade do grupo, mereceu a presenga
interventiva de Ken Gill, elemento do The Basement
Group que complementou a sua apresentagdo (life
project) com uma operacdo artistica performativa -
one man show - com um video-documento anexo.
Locus + [The Basement Group] voltaram a ser apre-
sentados em Portugal (quinze anos mais tarde)
inscrevendo a iniciativa “Life/Live, A cena artistica no
Reino Unido em 1996, novas aventuras', exposicao
comissariada por Hans-Ulrich Obrist e Laurance
Bossé, produzida pela Associacdo Paris-Musées e
concebida e realizada pelo Musée d’Art Moderne de
la ville de Paris, e apresentada no Centro de Expo-
si¢des/Centro Cultural de Belém, de 23 de Janeiro a
21 de Abril de 1997, em Lisboa8

Se 0s Artist-run spaces tiveram uma ac¢do singular
no Reino Unido e no mundo nos anos oitenta, a sua
accdo consequente, e que ainda perdura, ndo foi me-
nor. Disso sdo exemplo os YBA-Young British Artists
e artistas como Coleman, cuja obra eximia ganhou
no panorama mundial da arte uma presenca incon-
tornavel. Contudo, néo teria essa expansao atingido
uma dimensdo internacionalmente tdo segura, se
ndo fosse o existir de pélos sintonizadores onde, com
singularidade, se inscreveu o Teatro-Estidio com o
P&P em Portugal.

YBA refere o grupo de artistas ingleses que, a partir
dos anos noventa, ganha grande visibilidade com a
sua Arte do Objecto, e os seus videos inspirados no
Pop Art, ou mesmo na obra performativa de artistas
da década anterior que haviam ganho uma forca
simbdélica como icones desse tempo.

E essa a geragdo de artistas, simbolo do fulgor dos
anos oitenta no Reino Unido e na vizinha Irlanda, a
guem o Teatro-Estddio vai, entdo, procurar objecto de

demonstracéo (o qual inscreveu dos Ars Britanicos e
da Eire, 23 acontecimentos artisticos). Foi nesse pano-
rama que o P&P, além dos The Basement (Ken Gill,
John Adams, Jon Bowley, Richard Grayson, Jhon
Kippin e Belinda Williams) elegeu oito artistas: de
Londres, o Station House Opera com Julian Maynard
Smith e Isabel Miranda, e Mineo Aayamaguchi,
artista japonés a residir na Gra-Bretanha. De Dublin,
James Coleman, Alistair MacLennan e Nigel Rolfe,
também director do Project Arts Centre (Cooperativa
de artistas iniciada em 1967 por um grupo que tra-
balhava em diferentes media, e numa identidade
enquadradora dos Artist-run spaces da Irlanda).

Alistair MacLennan, Irlanda, Second Cycle [Perfor-
mance and drawing installation], P&P, Outubro,
1982, Coimbra.

Imaginemos o espago todo em negro. Uma explosdo
de ramos em coroa desenhada no pavimento. E uma
arvore que se insinua buscando mestria a natureza.
Depois tudo sucede nesta instalagdo (Environment).
Mas, performativa licdo de vida da-nos o Teixo
[Taxus baccata]. Em forma de arbusto, ou pequena
arvore da familia das Taxéceas, tem a semente en-
volvida por um arilo polposo, escarlate na matura-
¢do dando um fruto carnudo. As suas folhas disticas
por torcdo, lineares e acuminadas, sdo muito vene-
nosas. A sua madeira é apreciada para fabricar pe-
guenas pegas, muitas vezes artisticas. Mas licdo, é a
sua determinagdo em resistir, chegando os ramos a
inverter o sentido do seu crescimento transforman-
do-se em novas raizes quando o coracdo da arvore
apodrece. Assim, rejuvenesce e chega a ter uma vida
milenar.

Em Portugal, a arvore é espontanea nas montanhas
do Norte. Arvore de devogdo para quem clama sen-
timentos duradouros, resulta como aura simbolica
de uma vontade persistente.

Este enunciado, colhido ao perfil botanico do Teixo,
conduz-nos a uma memoria isolada. Refiro-me a
Alistair MacLennan em Second Cycle [performance
and drawing installation].

Foi nesta convulsdo circulante que Alistair dese-
nhou o culto das horas. Dos crucificantes testemu-
nhos do tempo. Horas sem pausa, tempos segui-

dos. Uma volta em cada hora (24 hours - non stop
performance).

Os passos em volta. A cabeca anulada pela graxa
negra, e o ventre. Craneo de bode e dentaduras avul-
sas suspensas do pescoco. Uma navegagdo para a
morte. Os peixes em cruz sobre os diarios. O sangue
anula a palavra escrita. Os ramos em coroa definindo
fragmentos do tempo. O eixo. Ser como o (T)eixo
(Eixo: cruz, sangue, peixe, horas, tempo, negro,
ramos, siléncio, palavra, sacrificio, escrita, morte,
vida - uma segunda vida; outra). Quatro paredes
nuas. Avulto negro infinito. Os passos em volta se
eu quisesse, enlouquecia. Sei uma quantidade de
historias terriveis. Vi muita coisa, contaram-me ca-
sos extraordinarios, eu préprio... Enfim, as vezes ja
nao consigo arrumar tudo isso. Porqué, sabe?
Acorda-se as quatro da manha num quarto vazio,
acende-se um cigarro... Esta a ver ? A pequena luz
do fésforo levanta de repente a massa das sombras,
a camisa caida sobre a cadeira ganha um volume
impossivel, a nossa vida... Compreende?... a nossa
vida, a vida inteira, esta ali como... como um acon-
tecimento excessivo... Tem de se arrumar muito de-
pressa. Ha felizmente o estilo. Nao calcula o que
seja? Vejamos: o estilo € um modo subtil de trans-
ferir a confusdo e violéncia da vida para o plano
mental de uma unidade de significagcdo. Fago-me
entender? Ndo? Bem, ndo aguentamos a desordem
estuporada da vida. E entdo pegamos nela, reduzi-
mo-la a dois ou trés tOpicos que se equacionam.
Depois, por meio de uma operacdo intelectual,
dizemos que esses tOpicos se encontram no topico
comum, suponhamos, do Amor ou da Morte"
(Herberto Hélder, 2001)’.

Neste limbo, e ficcionando até uma visitagdo ao
guadro descrito, poderiamos encontrar lugar para
Second Cycle. Simulacro onde MacLennan nos con-
duz a transcendéncia de um memento mori (aconte-
cimento ou objecto que evoca a morte), ou como um
até lugar idilico afirmado com grande forca formal
- drawing installation.

Configura-se nesta envolvéncia, ainda, um entrosa-
mento critico nos plurais modus da comunicagdo
compro/metida no erro (a verdade escrita, cumplice,
veiculada pelos jornais constantes do dia. E a ver-
dade verbal fisicamente anulada pela queda das
palavras circulantes sustentas num risivel simbolis-
mo de avulsas proteses). Todo um siléncio, numa
lutuosa coreografia esvaziada na letal desventura
do texto, que, como afirmacdo, ja ndo se cumpre -
um estadio em que o dizer obriga ao acto, agora vesti-
do por uma nova dimensao semantica - sacralizan-
do-o... revigorado em si (tal como o Teixo).



Station House Opera, “suspetise/Slozv Life"

Esta introspecgdo critica do erro resulta num dia-
logo exorcizante e regenerador, até porque, "nos
sabemos que somos um erro, mas a consciéncia
disso isola-nos do erro alheio" (Anténio Maria
Lisboa).

Reserva-se, enfim, o ritual de MacLennan a um
cendrio da lucidez perigosa onde a arte se resume e
legitima, onde o pensamento de Nietzsche oferece,
de novo, forga de sentido - "Temos a arte para ndo

morrer da verdade".

Station House Opera, Inglaterra, “Suspense/Slow
Life", performance, P&P, Coimbra, Lisboa, Porto,
Marco 1983.

"Performance is about making the body vulnerable"
- éJulian Maynard Smith, director do Station House
Opera de Londres, quem o afirma.

Julian muda-se para Coimbra durante um tempo
determinado. Segue o quotidiano da cidade (das
letargicas tardes no Café Tropical... a ceia ao fim da
noite na RepuUblica "Spreita-o-Furo”, e ai constréi
uma escultura sociolégica do modus vivenai local.
Ao texto chamou-lhe Slow Life. Ao objecto perfor-
mativo Suspense.

Suspense/Slow Life titulou a obra interpretada por
Julian Maynard Smith e Isabel Miranda cuja edicao
P&P teve extensao a Lisboa e Porto. Foi apresentada
no Teatro da Graga, e nas instalagfes da Cooperativa
Avrtistica Arvore .

James Coleman, Irlanda, Ignotum per Ignotius, per-
formance, P&P, Coimbra, Lisboa, Novembro 1983.
Considerada também uma Play Opera, nas palavras
do autor, Ignotum per Ignotius, com direccéo artis-
tica de Jamens Coleman e interpretacdo de Isabel
Carlos e Rui Orfo, foi apresentada na sala negra do
Teatro-Estadio. No programa de extensdo do P&P,
foi ainda adaptado para mostra no Auditério de
Arquitectura da Escola Superior de Belas Artes de
Lisboa.

So Different... and yet é a primeira obra produzida
por Coleman que emprega imagens de video, e
teve apresentacdo, no ambito do P&P, na galeria
do CAPC, em Coimbra.

James Coleman volta a Portugal em 2005, onde um
significativo percurso da sua obra recente é apre-
sentada no Museu do Chiado, Museu de Arte Con-
temporanea (28 Out.-20 Fev.). O livro, publicado por
ocasido da exposi¢do James Coleman, com textos de
Benjamim H. D. Buchloh, Jacinto Lageiro, Pedro
Lapa e Kaja Silverman, sdo um excelente contributo
para um maior conhecimento da obra deste artista
incontornavel, nas palavras de Isabel Carlos (Rua
Larga n.° 10, Revista da Reitoria da Universidade de
Coimbra).

Nigel Rolfe, Irlanda, The Red Drawing. P&P, Coim-
bra, Abril, 1982.

Podemos, sem esforco, contextualizar a obra de
Nigel nos Political Correctness - Atitude sodopolitica
particularmente influente nos Estados Unidos, mas
com multiplas consequéncias operativas na Europa,
e que tem por objectivo elevar os padrdes morais da
vida publica. Entre as principais reivindicagdes estéo
o tratamento mais justo das minorias sociais e a
anulacao de conflitos entre comunidades de diferen-
tes credos. Todo um principio de que Nigel Rolfe
surge como convicto sintonizador disponibilizando
a sua propria obra.

"o singular artista que fez a ruptura da barreira da
accdo para dar conducgdo real a representacdo da
arte, é significativamente um jovem artista inglés
Nigel Rolfe, que tem vivido na Irlanda desde alguns
anos, e que lecciona no National College of Art
and Design, e é também director do Project of Art
Centre. Assim, na obra de Nigel, tudo é-nos justifi-
cado, tomando como ponto de partida o livro do
imperialismo cultural britanico que reclama conti-
nuamente os artistas e escritores irlandeses como
britanicos, contudo Nigel Rolfe reclama com fir-
meza fazer parte da cena artistica irlandesa.

A grande parte dos seus trabalhos em performance
foram feitos no Project Arts Centre, [...] Rolfe ndo é
um artista articulado e é possivelmente por isso que
as suas performances sdo particularmente movi-
mentadas e expressivas, simples rituais, muitas ve-
zes violentos que provocam uma arcaica tensao
densa e silenciosa". (Dorothy Walker, 1979)”.

Mineo Aayamaguchi, Japdo, Here and There, per-
formance, Coimbra, Outubro, 1981.

Com obra eximia e continuada, e depois de uma
passagem por Portugal com intervencdo empenha-
da em Coimbra, no P&P, (com extensdo ao CAPC),
Aayamaguchi vem a integrar em 1998 o ACME -
Housing Association em Londres, centro de pro-
ducdo artistica fundado pelo Reading University
Fine Art Department, e onde, na Robinson Rd.,
Mineo vem a instalar o seu estudio.

"Casos ha como o de Mineo, que utilizando meios
mais primitivos, articula as suas performances na
dialéctica corpo organico/matéria inerte.

Se 0 nosso corpo na relagdo com os outros estabelece
trocas energéticas aos mais diversos niveis, o estado
seguinte é o de compromisso com 0 Corpo a quem
cedemos a nossa intimidade - dai que as solicitagdes
sobre a matéria para a organizacdo de um espaco,
ndo dependa somente da resisténcia dos corpos
envolvidos nas estruturas em que Mineo é o vértice,
aresta, face, mas também da vontade articulada com
as leis do equilibrio, da seguranca, do movimento,
da harmonia, da simetria, da analogia, entre as ma-
trizes humana e divina, tdo obsessivamente repre-
sentada por Mineo sobre a forma triangular a que
presta homenagem, pelo rigor e precisdo dos gestos
e trajectos, pelas situacdes de suspense em que
envolve o espectador (Rui Orfdo, P&P, Catélogo,
Coimbra, Outubro, 1989).

PERFORMABLE ARTS
Lydia Schouten, Holanda. Lone Ranger Lost in the
Jungle ofErotic Desire, 1982,1711" (Video-art) P&P,
Dezembro, 1982, Coimbra.

Esta obra particular de Schouten "O ranger solita-
rio perdido na selva de um desejo erético”, ainda
que tenha uma grande semelhanca com uma
performance, ndo é, nem tdo pouco surge como um
mero registo performativo, mas como um trabalho
especifico para o video-arte, e explora os seus refe-
rentes narrativos, a sua condicdo operativa. E uma
peca que surge em tomo de dois dos seus desenhos
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Nigel Rolfe, The Red Drawing

de cenas da selva, em cores luminosas, vivas, onde
as multiplas mutagdes nos ddo uma nogao de des-
truicdo progressiva. Ambos os desenhos sdo em
pastel, e a natureza destas tintas em pd torna-os
pereciveis.

Schouten reforca todo este efeito ao friccionar o seu
corpo sobre as pinturas, levando (nesta exploracéo
dinamica) a que no fim mais nada reste para além de
uma negra mancha, e o pigmento que se cola ao
corpo acaba também por transfigura-la alterando
toda a sua imagem.

Se esta maquinacdo guestaltica de Schouten con-
voca as Antropometrias de Klein, enuncia-nos ainda
novos ganhos: a evocacdo de uma identidade
regressada da phoénix - ela solta a mulher icone.
Uma outra. Sem moldura. Liberta.

Assim, o corpo nu de Schouten comega por se deslo-
car lentamente sobre os desenhos em movimentos
delicados e circulares, balanceando harmoniosa-
mente toda uma coreografia do desempenho do
corpo. Nesta obra, os desenhos antigos de Lydia
feitos em tons de leite queimado (1978), sdo substi-
tuidos por outros mais recentes (1980), agora em
cores fortes e tons eréticos.

A peca segue, 0 processo desenvolve-se, e entre-
tanto os seus movimentos tornam-se mais rapidos e
mais crus. Tudo acolhe uma nova dimensgo cénica e
ritmica, e a medida que o corpo vai rolando, ganha
as cores sombrias dos desenhos, e todo o erotismo
muda para a agressao. Esta metamorfose busca
uma tensao, e por fim é a camara de video que cir-
cula em volta, centrando-se nos territérios que defi-
nem a sua sexualidade explicita. Mas nao temos
[nunca] aqui uma mulher submissa aos desejos dos
homens, e sem o minimo de auto-estima. Pelo con-
trario: Schouten aceita a ideia de que o homem
admire apenas 0 seu corpo (Living Sculpture - "Eu
sinto como o leite fervendo”, 1980). E assumidamente
que Schouten nos apresenta a nudez do seu corpo, a
sua ebulicdo feminina, com orgulho, provocatoria-
mente, e até com belos movimentos de uma poética

108 seducdo (Body-Art). Ojogo do desejo pode comegar.

[Temas abordados: Musica. Narrativa. Performance.
Berlioz. Hector. Emigragao. Erotismo. Cinema. Pin-
tura. Mulher. Destrui¢do. Feminismo. Imagem. Ter-
ceiro Mundo/Cultura ndo Ocidental. Espaco, Difu-
sdo: Teatro-Estudio CITAC, Academia de Coimbra].
Lydia Schouten (1948), Leiden, Nederlands, com
uma obra vasta envolvendo os dominios da
Fotografia e OS novos Media, Environment, Arte do com-
portamento € da Video-Art, desde 1975 (How does it
feel to be a sex-object, 2500"), é uma referéncia na
arte contemporanea. Pesquisa continuada em torno
do corpo como objecto-sexual, da mulher sensorial,
gerando uma nova escrita - pois é no feminino afir-
mante que se situa a dimensao vigorosa da sua obra.
O seu trabalho Een Verhaal van Veel Verhalen, 2003, é
mais um testemunho da vitalidade e exceléncia do
percurso de Schouten que, logo em 1982, Coimbra
teve oportunidade de comecar a conhecer.

Erna Nijman, Holanda, performance-Situation, P&P,
Coimbra, Fevereiro, 1982.

"Trabalhar e criar para nada, esculpir a argila, saber
gue a sua criacdo nao tem futuro, ver a sua obra
destruida num dia tendo consciéncia de que, pro-
fundamente, isso nao teve mais importancia que
construir durante séculos, é essa a sabedoria difi-
cil que o pensamento absurdo autoriza (Camus, Le
Mythe de Sisyphe, 1942).

"Esta pa em que o mar deixou marcas, encontrei-a
trazida por ele numa praia perto de Amsterdao
[Zandvoort] em 20 de Janeiro de 1982. Trouxe-a
comigo para Coimbra. Hoje, 13 de Fevereiro de 1982,
levei a pa de Coimbra para a praia mais proxima e
lancei-a no mar de novo". Referia Nijman no texto
gue enunciava a sua ac¢do num ritualizado elogio a
matéria.

"Submeter a matéria a uma ideia, é primeiro subme-
ter a ideia a uma matéria, iniciando uma luta com a
matéria a fim de a conduzir onde se deseja. Todo o
artista se interessa mais pela matéria que pelas
ideias. E o seu gesto consiste, para dizer a verdade,
tanto em entrar na matéria, como em sair dela.

A matéria, que ao resistir ao espirito da corpo ao
espirito. E a particularidade da arte é revela-lo mos-
trando que, na matéria tdo aparentemente despro-
vida de arte, ha matéria com arte", diz o filésofo
Bertrand Vergely, e diz também Nijman na sua ati-
tude performativa.

Peter Trachsel + Emst Thoma, Suica, Jogos de Inver-
no, P&P, Coimbra, Novembro, 1981.

Nas folhas avulsas dispensadas pela organizacéo do
evento [folha de sala, em formato 33x33 cm, modelo
capa de disco vinil, coleccionavel, a resultar num
livro-testemunho] Paul Marie [Out. 1981, Gent] pro-
porciona uma primeira leitura de Jogos de Inverno -
"Uma performance de Peter Trachsel e Ernst Thoma
permite-nos um momento privilegiado sem alibi.
NO6s ndo saberemos dar-lhe um futuro, pois ele
é um intervalo impar, medido sobre um quadrante
do relogio. Assim, enquanto o ponteiro roda, a
espera, a repeticdo, 0 suspense, desenham um
espirito ébrio, donde o ritmo motiva os gestos.
O organismo transforma-se em balanceamentos
conforme desenha a imagem de fundo (projectada
no ciclorama), e expde um corpo submisso ao
desenrolar rigoroso dos sentidos. Lentamente,
um estranho carrocei dita as suas leis na aparéncia.
Este € um momento indemonstravel, é uma pro-
vocagdo, uma intriga, um juizo. Ele é subtraido
do tempo, separado do fio da histéria. Nao posso
estabelecer juizos com a realidade que ele pro-
pde. Apenas um pensamento liberto & invencdo
habita".

Peter Trachsel + Ernst Thoma foram representantes
da Suica no 3ini Symposium
Performance de Lyon, Nno ELAC e Trachsel na xle
Biennale de Paris, 1981. Foi também em Lyon que os
fomos conhecer e convida-los a integrar a iniciativa

International d'Art

Projectos & Progestos, Novas Tendéncias nas Lingua-
gens Artisticas Contemporéaneas.

Com trabalho continuado, Trachsel participou na
Bex & Arts, Triennale de Sculpture Contemporaine en
plein air, Sculpture & Nature, Dichasena, Suica,
2005.

Frank Na, Franca, Lumiére Droite, performance,
p&P, Coimbra, Setembro 1981.

Frank Na apresentou-nos um trabalho em que as
linhas de perspectiva ficticias dos raios luminosos,
reflectidos nos espectadores, ndo dependiam do
potencial do foco incidente, mas do comportamento
das superficies reflectoras. Frank Na explora a des-
materializacdo como processo suporte de comuni-
cagéo.



Plassum Harel, Franga, Luminiscéncia, performance,
P&P, Coimbra, Setembro 1981.

Performance que recorre ao estado objectual da tri-
dimensionalidade emética.

Dominique Labaume, Franga, performance, P&P,
Coimbra, Setembro 1981.

Gzregorz Sztabinsky, Poldnia, This is the Game, P&P,
Lodz - Coimbra, Novembro 1983.
Instalacdo-performance dirigida de Lodz por Szta-
binsky que, em sintonia com os elementos do Arti-
tude: 01 em Coimbra, operacionalizaram a ac¢éo si-
multanea.

José de Carvalho, pintura, P&P, Coimbra, Outubro
1982.

Foi um dos mais paradigmaticos exemplos da Bad
Painting em Portugal.

Com uma carreira reduzida, de missionario a pin-
tor antes de ser colhido pela morte, no Black Cube
(Teatro-Estudio) apresentou uma exposi¢do iné-
dita.

Ricardo Pais, Porcjue é C\Leeu te estou a contar isto, mas
eu ja ndo estou a contar isso, comunicagdo, teatro,
P&P, Coimbra, Janeiro 1984.

Tendo-se iniciado no teatro como membro do
CITAC, entre 1968 e 1971, frequentou o Curso Supe-
rior de Encenagdo do Drama Centre London, onde
obteve o Director's Course Diploma, tendo apresen-
tado como prova de fim de curso The Two Executioners,
de Arrabal.

Na sua comunicagdo para o P&P apresentou regis-
tos visuais comentados das suas experiéncias desen-
volvidas em Londres.

Foi comissario geral para Coimbra - Capital do Teatro
(1992-93).

Jodo Vieira, Mamografias, video, performance, P&P,
Coimbra, Dezembro 1982.

Integrou o grupo KWY em Paris (com Christo, René
Bertholo, Lurdes de Castro, Costa Pinheiro, Gongalo
Duarte e José Escada).

Mamografias foi apresentado em Coimbra ao P&P
em colaboracgdo com o CAPC.

J. Vieira volta a Coimbra em 2006 para apresentar no
Pavilhdo Centro de Portugal Mar e Abécé.

Para o teatro encenou Quem tem medo de Virginia
Wolff?, de Edward Albee, Companhia Vasco Mor-
gado, Lisboa, 1976, tendo recebido o Prémio
Nacional de Teatro, e Trai¢des de Harold Pinter,
Teatro de Actor, RTP, Lisboa, 1984.

Rui Orfio, Extraccdo, performance, P&P, Coimbra,
Novembro 1981.

Referindo a pega Extraccdo, alerta-nos o critico Joa-
quim Matos Chaves - "As relag@es entre o artista, a
obra e o publico. As relagBes entre o artista e a rea-
lidade motivadora da obra vém integrar-se num
conjunto, [numa] reflexdo de imagens sobre a natu-
reza real ou virtual da imagem artistica. E, como tal,
constituem-se numa meta-linguagem deixando
claro que a producdo da obra de arte ndo é um
processo mecanico".

Rui Orfdo, performer e arquitecto, tem obra publi-
cada pela Ellipsis London Limited e Kdnemann,
K®&In [Lisbon, a Guide to Recent Architecture, Santos,
P.,1998].

Fila K, colectivo, Novos Quadros de Uma Histéria
Tragico-Maritima, performance, P&P, Coimbra,
Outubro 1982.

Grupo criado e dirigido por Rui Orféo, integrando
Paulo Fonseca, Rui Mendes, Mario Jorge e Luis Fon-
seca. As suas situacionistas accdes urbanas, chama-
vam de New Performance.

Anos depois o colectivo reencontrou-se para dina-
mizar o projecto, Califa « Tempo de Cultura. Hoje Fila
K da nome & associagdo Fila K Cineclube, uma das
estruturas culturais mais activas no dominio do
cinema na cidade de Coimbra.

Salomé + Castelli, Japonese Bith on a walk with her
dog, Comunicacao, P&P, Coimbra, Novembro 1983.
Mostra audiovisual comentada, registada no ELAC
- Lyon onde dois artistas da Bad Painting transpor-
tam para o corpo como suporte e para a ac¢do per-
formativa as suas atitudes simulacro do social
urbano.

Rolf Lobeck, Sabine Hartmann, Spotnic, Experién-
cias de Estudio de Bairro da Academia de Artes de Kassel,
video-instalagdo, P&P, Coimbra, Maio 1983. [Em
colaboragédo com o Goethe Institut e CAPC, Edificio
Chiado],

Lydia&:‘rmm, Lone Ranger Lost in the Jungle ofErotic Desire

ELAC, 3*” Symposium International d"Art Performance
de Lyon, Franga. Comunicagédo, P&P, Coimbra, 1981.
Apresentacio audiovisual comentada por Rui Orfo,
performer representante de Portugal no simposio.

0S AAR T O R E S

Com o termo artor temos uma forma de designar, de
modo mais comodo, aqueles para quem o sentido
da actividade artistica sofreu uma mutagéo tdo com-
pleta que ja ndo os podemos considerar como artis-
tas no restrito sentido do termo.

Até entdo, (entenda-se anos sessenta), os artistas,
ambicionavam, geralmente, produzir obras de arte
gue se inscreviam numa esfera bem definida. Uma
esfera que comunicava de certo modo com o quo-
tidiano, conforme o artista estivesse mais ou menos
consciente da sua pertenga a um momento historico,
um movimento de ideias, ou a um grupo social.
(Jean Clarence Lambert). Obrigava tal condicéo, por-
tanto, encontrar novos meios que ultrapassassem a
velha oposicdo entre a arte e a vida, entre aobrae o
objecto.

E Robert Rauschenberg quem nos afirma - "O que
me interessa é 0 que existe entre a arte e a vida".
Assim como 0s seus objectos com os seus happenings,
Rauschenberg e muitos outros criadores do seu
tempo passaram a instalar entre a arte e a vida pai-
sagens, estabelecendo pontes, provocando curto-cir-
cuitos, desafiando o possivel.

E isso um artor, 0 novo heréi do nosso tempo: bus-
cando meios inéditos de intervencéo e de decisdo no
mundo. E um homem fora das leis e das categorias,
um obscurantista, disse John Cage. Um verdadeiro
guerrilheiro da liberdade imediata e da sensibili-
dade ao vivo 0. C. Lambert).

S&o entdo premissas do artor: Libertar a arte do artis-
tico e libertar os objectos do quotidiano. Colocar os
objectos sob a luz da paixao, fazendo com que se
evadam da sua situagdo real-paixao. Propor aos objec-
tos uma vida nova, fazendo-os passar do reino da
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necessidade para o reino da liberdade (liberdade = o
imaginario no acto).

Para Stendhal ou para Baudelaire, a beleza é apenas
promessa de felicidade. A actividade artoral ¢ uma
tentativa directa de felicidade sem mais mediagdes.
Um teatro do imediato. Pois hoje "ja ndo é mais
um tempo de ideias, mas sim de feitos e de actos"
(Bakunin).

Se o colectivo (em forma de revista) Artitude: 01
bem procurou partilhar esta consciéncia artoral,
julgo que no contexto da constelacdo Projectos &
Progestos poderemos formular outras muitas inte-
rac¢Bes que desenharam um enquadramento possi-
vel nesta causa. Neste modo de vivenciar-se em
arte.

ARTITUDE: 01, Progestos Visuais Multimédial,
P&P, Coimbra, Lisboa, Porto,1982-85.

Artitude 0 = Revista Objecto, Coimbra 1981; Artitude
01 =Revista ambiente espaco exploratorio proporcio-
nado pela Galeria Diferencga, Lisboa 1982. Artitude
01 ~ Revista Operacdo - numero temético que con-
duziu um estudo sobre a cidade Black=Black, Ima-
gens e Sensagdes da Personalidade Coimbra. Teatro-
-Estidio = CITAC, Coimbra 1983; Artitude 01 =
Revista Multimédia - a escrita sobre as margens e leito
do Rio-Minho - Acquaplanning/algumas meditacGes
sobre a geragdo do vazio, IV Bienal Internacional de
Vila Nova de Cerveira, 1984; Artitude: 01 = Revista
Urbana, a aplicacdo da escrita surge sobre a cidade,
no seu territério, Coimbra 1984; Artitude 01 «Revis-

ta Comportamento, o suporte é o fogo e seus instru-
mentos de relacao ("Fahrenheit 451, atemperatura a
gue um livro se inflama e consome”, diz Ray
Bradbury). Foi tema: Novos Siléncios, ou o Elogio da
Pantera, para a Perform'arte -1.° Encontro Nacional de
Performance, Torres Vedras, 1985.

José Ernesto de Sousa, The Promised Land, Video-
Sculpture, P&P, Coimbra, Dezembro 1982.
Participaram nesta escultura humana elementos do
CITAC, do P&P e do CAPC com Tulia Saldanha.

J. E. S. foi delegado em Portugal da revista francesa
Théatre Populaire (uma das mais prestigiadas do seu
tempo). Encenou O Gebo e A Sombra de Paul Bran-
dao para o TEP com musica de Jorge Peixinho.



E. M. de Melo e Castro, One Man Show, operacdo
poético-visual, P&P, Coimbra, Outubro 1982.
Complementou a performance One Man Show uma
atitude poético-comportamental com a participagéo
de José Almeida e Pedro Vasconcelos.

O Caminho do Leve, exposi¢do retrospectiva da obra
de E. M. de Melo e Castro no MuseuSenalves em 2006
testemunha o incontornavel mérito da obra do
poeta. Do performer.

Jorge Lima Barreto, O Rock na Mdasica Contem-
pordnea, comunicacdo. P&P, Coimbra, Outubro
1982.

JLB, com o compositor Vitor Rua, criou os TELECTU,
(nominag&o criada a partir de um poema concreto
de E. M. de Melo e Castro). O grupo criou musica
para teatro e danga.

Musa Lusa, MUsica & Mass Media e Nova Muzika Viva
sdo alguns dos livros do musicélogo.

Antonio Barros, Mais Exaltadamente Mil Mascaras.
P&P, Coimbra, 1983.

Escultura (Living Sculpture - participagdo de Isabel
Pinto). Visualismo, com obra representada em colec-
¢des internacionais como: MuseuSenalves - Museu
de Arte Contemporanea do Porto e Museu Fluxus -
Museu Vostell de Malpartida, Espanha. Trabalhou
com Wolf Vostell [Fluxus] no Vostell Fluxus Zug, Das
Mobile Museum Vostell, 7 Environments liber Liebe
Tod Arbeit, Leverkusen, 1981.

Avrtitude: 01; Projectos & Progestos; CAPC; Alquimias,
Dos Pensamentos das Artes e ARexploratériodasartes,
foram alguns dos projectos que conduziu.
Desenhou o Prémio de Estudos Filmicos Universidade de
Coimbra com que foram laureados Alain Resnais, Ma-
noel Oliveira, Paulo Rocha e Jodo Bénard da Costa.

Alberto Pimenta, Conductus, teatro experimental,
P&P, Coimbra Setembro 1982. Texto e direccdo de
A. Pimenta com interpretacdo de: Isabel Carlos,
Jorge Vasques e José Anténio Bandeirinha. As Edi-
¢Oes & Etce Tal, em Lisboa, 1983, publicaram o texto,
inscrito no livro Triptico.

Silvestre Pestana, Radiologias, performance, P&P,
Coimbra, Novembro 1981.

Integrou a comunidade Living Theatre na Inglaterra.
Fundou, em 1977, com o encenador brasileiro Seme
Lutfi, o grupo de teatro ANIMA, em Lisboa.

Master in Arts pela Montford University Leicester.

PosiAccdo, colectivo, Poesia Visual, P&P, Coimbra,
Setembro 1982.

PoesiAccdo integrou a participagdo de Alberto Pimen-
ta [Poesia para a CEE - instalacdo], Fernando Aguiar
[Letrismos], Silvestre Pestana [Radioideologias], Anto-
nio Aragdo [OwvolPovo\, Maria Laranjeira [Textos
Visuais] e Anténio Campos Rosado [Joaninha],

Jorge Vasques, Nos Fer Actus, teatro, P&P, Coimbra,
Setembro 1982. [Colectivo Nosferactus - Jorge Vas-
gues, Jodo Torres e José Louro].

Trabalho continuado no ambito do teatro [Teatro
Nacional de S. Jodo].

José Louro, Feras, performance, P&P, Coimbra,
Setembro 1982.

A sua pesquisa vem a desenvolver-se Posterior-
mente nos dominios performativos e da Video-Arte.

Jodo Torres, Limite/Dinamite, performance, P&P,
Coimbra, Setembro 1982.

O trabalho apresentado explorou componentes da
escrita visual e da escultura recorrente a incursdo do
COrpo NO espaco expositivo.

Museu Fluxus Int. & Comp, Concerto Fluxus, P&P,
Coimbra, Fevereiro 1984.

Participacdo de elementos do Artitude: 01. Rui
Orfao, Jodo Torres e José Louro.

Este concerto teve vérias reedi¢cBes sempre no
ambito do P&P.

Museu Vostell de Malpartida, Um Museu Fluxus.
Comunicagdo, Antonio Barros, P&P, Céaceres, Coim-
bra, Porto, Novembro 1983.

Apresentacdo da obra de Vostell, Fluxus, Joan
Brossa, MVM e SACOM - Semana de Arte Contem-
poranea de Malpartida.

Pina Bausch, Keuschheitslegende, Ein Sttick von Pina
Bausch, - Comunicagdo, Anténio Barros, P&P,
Coimbra, 1983

Apresentacdo da obra de teatro-danca do Wupper-
taler Tanztheater.

Mostra fotodocumental, registo de Udo-Barbara e
Antoénio Barros. Material recolhido em Wuppertal.

Acquaplanning, colectivo, performance, P&P,
Coimbra, Agosto 1984.

Operacdo pléstica, @ memoria de Julian Beck ap6s
a sua morte, realizada nas instalagdes do CAPC,
e explorando a sua fachada como suporte da acgao.
Participaram: José Troya [Living Theatre], Silves-
tre Pestana, Rui Mendes, José Louro e Anténio
Barros.

P&P e Precedentes motivacdes

Volvemos agora ao P&P em procura dos seus prece-
dentes, das suas catarses...

Existem sim elementos que resultaram predadores
de uma vontade particular e condutora. Essas siner-
gias colheram-se na Academia também, e na vitali-
dade de um tempo de grande densidade onirica
(tempo com um karma vivencial a que Jung chama-
ria ainda de "inconsciente colectivo"), mas de gran-
de potencial gerador, e de uma vasta disponibili-
dade passional. Por isso, logo portador dos seus
perigos sempre que se descontextualiza do motivo
motor. De um tempo que foi o seu. De uma razéo
que s6 a condigdo poética admite.

Galvanizaram entdo o evento, os estimulos encon-
trados, e uma convulsiva visitagédo a objectos nevral-
gicos que entdo estavam a suceder na Europa no
dominio das artes. Uma vontade sempre presente -
a de edificar um lugar exploratério. Uma necessi-
dade de vivenciar os "manifestos" da cultura de
um tempo severamente particular. Em suma: José
Ernesto de Sousa a fazer bandeira do Fluxus, e a
oficinalidade do CAPC foram acesos norteadores
dessa pesquisa.

Vale portanto referir o José Ernesto e as suas con-
versas vadias no CAPC em torno da Pléstica Social
de Joseph Beuys e os seus manifestos da ULI
(Universidade Livre Internacional) que a Revista
Artitude: 01 inscreveu no seu numero zero (uma
revista em forma de sapato em que as suas paginas
eram as palmilhas. Carlos Oliveira Santos, "Portu-
gal em Revistas", Jornal de Letras Artes e Ideias).
Robert Filliou e 0 "1.000.011 Aniversario da Arte",
Vostell com o seu Museu Fluxus em Malpartida,
Juan Hidalgo na SACOM Il em Céceres, Serge Il
Oldenbourg sintonizador da Poesia Visual ["Arte
Sociol6gica”, AB] na Revista "Ici & La", em Nice.
Isto se nos referirmos apenas a sensibilidade Fluxus.
A Alternativa Zero com as intervencdes (esculturas
vivas arco-iris) do CAPC que culminaram no sur-
gir do Grupo Cores (Gicapc) e da OIC - Oficina de
Interacgdo Criativa [Actividade pedagégico-labo-
ratorial do CAPC, dirigida por Alberto Carneiro e
desenvolvida com a colaboragao do CITAC no espa-
¢o do Teatro-Estudio], Os ciclos "Novas Tendéncias
na Arte Portuguesa" e "Poesia Visual Portuguesa”
[CAPC, comissariados por Alberto Carneiro e
Antonio Barros, 1979-80]. A "PO.EX.80", conduzida
por Ernesto Melo e Castro [GNAM, Lisboa 1980], o
3*" Symposium International d"Art Performance de
Lyon-ELAC e os Rencontres Internationales de Poésie
Contemporaine, Cogolin, 1985, dirigido por Julian
Blaine.

% Projectos & Progestos e
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Mas genialmente contributivo, e perturbador até,
foi o Living Theatre em Coimbra, Patio da Universi-
dade, com "Sete Meditagdes Politicas Sado-Maso-
quistas" [Retrato performativo da tortura, em pau-
de-arara, de presos politicos no Brasil]. Inscrevem-
-se numa extensao itinerante realizada no ambito da
iniciativa Alternativa Zero comissariada por José
Ernesto de Sousa, GNAM, Lisboa, 1977. No CAPC,
complementaram a ac¢éo teatral, dirigida por Julian
Beck e Judite Malina, seminarios com elementos do
grupo e um Ritual da Pascoa Judia numa moldura
de ceia. Receberam o Living Theatre em Coimbra a
co-organizagdo CITAC - CAPC - Museu Nacional
de Machado de Castro (tendo, entdo, por director
Adriano de Gusmao) e em resposta aum convite da
Alternativa Zero. As forcas policiais tentaram impe-
dir o espectaculo, mas a verticalidade do Reitor da
Universidade garantiu a apresentacéo.

Vale revisitar, portanto, as memorias escritas por
Ernesto de Sousa.

Realce aqui para o Ritual-Festa, humanizador e
poético - catarse comportamental de arte-vida:

"Sete Meditagdes..." Esta mesma peca seria execu-
tada ao ar livre no dia seguinte, no Patio da Univer-
sidade de Coimbra. O encontro de duas nobrezas
auténticas. Como disse Adriano de Gusmao: "en-
contro histérico". Seguiu-se depois um dos actos
sociais mais emocionantes em que me tem sido pos-
sivel participar. O Circulo de Artes Plasticas de
Coimbra cedera as suas instalagdes para a celebra-
¢do, no dia seguinte, de uma Festa circunscrita ao
Grupo e seus convidados, ao todo umas cinquenta
pessoas. Tratava-se de um Jantar Ritual da Pascoa
Judia, numa versao moderna que incluia canticos da
Joan Baez, poemas de Ginsberg, etc. O dia inteiro
durou a preparacdo do jantar com imensos reci-
pientes, montanhas de legumes, exceléncias vege-
tarianas e regulando tudo, Julien Beck, cozinheiro
sereno e rigoroso, inspirador e inspirado, tdo sério,
infantil e emocionante como na execucdo de uma
peca teatral ou qualquer outro acto de intervencdo
estatica. Cabe falar aqui de religido. Metade dos
componentes do Living sdo hebreus, mas em geral
nao crentes no sentido vulgar. Guardam da religido
tradicional aquilo que lhes permite exaltar um certo
quotidiano insubmisso a historia anedética e afir-
mativo de principios inalteraveis: a libertagdo do
povo, dos oprimidos; a ndo-violéncia; o primado da
infancia... Os ritos de passagem pontuam um quo-
tidiano inteiramente recuperado para o sentido,
renovando na infancia a volta incessante a origem, a
verdade simples do Paraiso, ja. E assim a partici-

pacdo dos ndo-hebreus a Festa (componentes do
Grupo ou convidados) ndo punha qualquer pro-
blema. O Outro é incluido numa mesma assuncg&o.
Como a Festa era evidentemente limitada aos com-
ponentes de uma Ceia, decorriam noutra sala do
CAPC sucessivos seminarios com componentes do
Living, e vagas sucessivas de pessoas, que vinham
informar-se sobre "o que se passava". Tudo nesta
accdo foi anti-espectacular e simples, ungido no
entanto de entusiasmo e rigor. Quando um dos acto-
res recitou quase religiosamente Ginsberg soaram
irreprimiveis e prolongados aplausos espontaneos.
Com esta acgao tivémos do Living a felicidade de
um exemplo vivido do que este Grupo é muito
mais uma mini-sociedade de convivio do que uma
companhia teatral; uma proposta de constante
eliminacdo das diferencas muito mais do que uma
fabrica de espectaculos. E isto dirigido a todos os
publicos: "todos os publicos sdo interessantes...
todos testemunham uma diversa necessidade de
comunicagao". Esta apeténcia para exorcisar todo-o-
-mundo esta porém patente em todos os actos do
Living; e explica (além de outras razdes ja apontadas)
a decepcdo dos que vinham & espera de um especta-
culo. De choque, mas que se conservasse verdadei-
ramente um especticulo: exactamente como quando
vemos filmes de grande "suspense"”. "O Tubarao" ou
"A Torre": somos terrificados por empréstimo", in
Coldquio Artes, n.° 33, Lisboa, Junho de 1977

P&P « Consequentes efeitos

Para concluir esta visitacdo aos anos oitenta (em
Projectos e Progestos, P&P), julgo oportuno cumprir
agora o enunciar de algumas situacgdes artisticas que
sofreram ressonancias, e sentido opcional, da iden-
tidade criada pelo P&P/CITAC, ou do que deste
resultou, de certo modo, combustivel. AccBes artis-
ticas e colaterais que de forma mutualista, ou por
sintonizacdo, colheram sinergias desta temporali-
dade e causa artistica.

E exemplo primeiro Katzelmacher, de Rainer Werner
Fassbinder (e como testemunha a revista Via Latina
no seu nimero centenario da AAC), revelou Katzel-
macher como sendo uma convergéncia de experién-
cias e sensibilidades artisticas das duas areas de
trabalho do CITAC nos anos oitenta - A Producao
Teatral com a entdo direc¢do artistica de Mario Bar-
radas, e o Teatro-Estudio dinamizado pelo colectivo
da Revista Artitude: 01. "Uma das melhores produ-
¢Oes teatrais do ano", sublinharam varias vozes da
critica teatral nacional.

A revista Via Latina de entdo [dirigida por Anténio
Barros e Francisco Silvestre], foi também um profi-

cuo férum de analise, difuséo e mesmo reflexdo das
actividades artisticas dinamizadas no ambito dos
Projectos & Progestos. O interessante artigo de Isabel
Carlos "As duas ordens da performatividade" &
disso exemplo [VL, Inverno, 1989-90, P&P].

Foi também no ambito da Via Latina (e da sensibili-
dade P&P) que surge a obra artistica de Pedro
Cabrita Reis, Siléncio e Vertigem, instalacdo inédita
apresentada no corpo interior do Convento de
St.aClara-a-Velha, em co-edigdo com a iniciativa do
CAPC A Arte das ldeias, As ideias da Arte.

Inscreveu este ciclo de exposicGes e atitudes artisti-
cas, entre outros, a participacdo de Leonel Moura
e Rui Chafes que volta a Coimbra para afirmar
presenga em novos contributos na Arte Publica
[Alguimias],

Conduz-nos esta arte de intervengdo urbana para a
memoria de outra, anterior, operagdo artistica
(resultante de uma consultadoria ao P&P), que foi a
instalacdo Mar Azul do escultor XANA, na Praga da
Republica, no &mbito do aniversario da Secgdo de
Remo da AAC.

E também na conjugacio destas sinergias entre as
diferentes valéncias da cultura da Academia de
Coimbra que surge (assessorado pela Via Latina
/P&P) a edificacdo de uma das mais singulares
obras contemporaneas de Arte Publica, em Coimbra
- aescultura Cogito de Pedro Cabrita Reis, edi¢do
da Direcgdo Geral da Associagdo Académica na Ala-
meda Julio Henriques.

Califa, Tempo de Cultura, foi outra iniciativa que
podera, sem esforco, ser considerada um acto cul-
tural consequente da experiéncia e identidade ger-
minada na comunidade que deu corpo e vida aos
Projectos & Progestos. As noites tematicas (Musica
[Seg.], Poesia [Ter.], Arquitectura [Qui.], Teatro
[Sex.], e Artes Plasticas [S&b.]) desenvolvidas ao
longo da semana, e durante um ano, enunciaram
valores significativos da arte entdo em ebuli¢do. E,
nessa incandescéncia, surge a sequente geracio
CITAC com inesqueciveis intervencdes performativas
como foram as de Nuno Cardoso e Alberto Lopes.
Foi ainda do colectivo dinamizador do projecto
Califa, Tempo de Cultura (elementos oriundos da
Fila K e do Artitude: 01, Progestos Visuais Multimédia)
gue anos mais tarde vem a ressurgir uma associa-
¢cdo de cinéfilos em Coimbra: Fila K Cineclube, e
podera também entender-se esta associacdo como
uma ressonancia da forca animica dos tempos P&P,
gue hoje (o entdo performer da Fila K) Paulo Fon-
seca tdo vigorosamente conduz.

Provavelmente se ndo tivesse sido desenhado o
caminho Projectos & Progestos ndo teriam sido



construidos, em Coimbra, muitos dos projectos (ao
menos com esta particular identidade) como a Com-
panhia da Lua - projecto editorial alternativo [dirigi-
do por Antdnio Barros na identidade Ars, Artist-run
spaces] que langa nos anos noventa Cidalia Fachada.
Escritora revelacdo, coloca pela primeira vez Coim-
bra na lista de contemplados pelo prémio Bolsa de
Criacdo Literaria da Secretaria de Estado da Cultura
gragas ao seu texto dramaturgico "Entrevista com
Melville".

N&ao me parece excessivo sentir que as dinamicas
que proliferaram em torno do Teatro-Estudio do
CITAC, nos tempos em que Vviveu o programa P&P,
tenham formulado incentivos de percurso Unicos.
Casos particulares como o de Rui Monteiro que,
chegando em 1979 ao CITAC pela porta de Multi/Ecos
(P&P), descobre uma alternativa cultural (Julian
Beck, Jerzy Grotowsky) a que adere, e resulta hoje
como Director de um projecto singular - o Indvandrer
TV em Aarhus, na Dinamarca.

Noutra dimenséo, mas com idéntica forca de empe-
nho, poderemos aqui sublinhar o projecto ACTO.
Instituto de Arte Dramatica criado e dirigido por José
Filipe Pereira e Christine de Villepoix em 1992.
Filipe Pereira que integrou o CITAC, foi estagiario
no Workcenter of Jerzy Grotowsky Pontedera, em
Itélia.

"O Pescador e a Alma" a partir de Oscar Wilde,
"Claridade dada pelo Tempo", de Mario Henrique
Leiria, "Os Hinos a Noite" de Novalis foram algu-
mas das criagdes do ACTO em interacgado com a expe-
riéncia oriunda do CITAC-P&P (Anténio Barros,
Direcgéo Plastica do ACTO em 1995-96).

Nesta leitura, julgo enquadravel também a OIC -
Oficina de Interaccdo Criativa, com actividade
desenvolvida no Teatro-Estidio do CITAC (e no
ambito das actividades do CAPC), laboratério por
onde, curiosamente, passaram Isabel Carlos, Delfim
Sardo, Carlos Perdiz, entre muitos outros promo-
tores das artes, hoje. Coincidéncia, ou talvez ndo,
sdo hoje os seus territorios de interesse objectos de
valor reconhecido. E exemplo o estudo "Performance
ou a Arte num lugar incémodo", de Isabel Carlos,
dissertacdo de Mestrado em Comunicagdo Social
para a Universidade Nova de Lisboa.

Pelo que aqui se infere, e num entendimento da
vivenciagdo académica, em Projectos & Progestos
dinamizaram-se, com colegialidade, situagdes cir-
cunstanciais e eventos enquadraveis em atitudes
artisticas: artitudes - tudo numa consciéncia enun-
ciada por Vostell (que recordo) quando afirmava
qgue "o artista hoje ¢ um criador e um educador,
sobretudo um educador [um promotor em excelén-

cia na comunhdo com o comunicador, e imune a
critica, pois] a critica da arte no sentido historiogra-
fico quase ndo existe porque é inutil. O que faltam
hoje [1979] sdo especialistas de comunicagdo que
possam traduzir a mensagem da obra artistica as
massas".

Mais de vinte anos volvidos, o CITAC pede-me um
acto tao préximo do impossivel. O de reduzir a texto
uma Cassiopeia de emocdes. E obra para escritor.
Nao para um encenador de imagens. Fica, contudo,
na memoéria dos 50 anos do CITAC, este modesto
contributo que, espero, resulte como incentivo para
futuros estudos. = Antdnio Barros

1John Crowe Ranson (1888-1974): poeta americano, critico
e homem das letras, proponente do Criticism e membro do
grupo Fugitive.

2Fluxus - Movimento artistico internacional que se vem a
afirmar pela exploragdo de novas atitudes artisticas.
Performance - Trabalho artistico apresentado ao publico
sob a forma de uma accéo (teatral). As primeiras perfor-
mances foram apresentadas durante os anos 60 no quadro
do movimento Fluxus, que visava o alargamento do con-
ceito de arte.

3A dinamizacgdo da iniciativa inscrita na primeira tempo-
ralidade do Teatro-Estidio obrigou a uma convocatoé-
ria dirigida a uma condugédo pluridisdplinar do espago.
O CITAC (Antero Braga, Vitor Alvaro, Fernando Marques)
formulou-me o desafio de o comissariar desenhando uma
programacdo inédita. Comecei entdo por criar o projecto-

-revista Artitude: 01 (como corpo dinamizador) que

inscreveu, entre outros, o performer Rui Orfdo, passando
Orfdo a surgir também como co-coordenador da inicia-
tiva P&P [Te.CITAC]. Culminou o programa, naco-edicdo
pléstica de Katzelmacher [Anténio Barros, 1980-83],

4]). Anténio Barros, "O Video como forma de Arte", 1+ de]
20 grupos e episédios no Porto do Século xx, Galeria do Pala-
cio, Porto, P220,221, ISBN - 972-8022-19-0.

5 Instalacdo (Environment) - define a arte que integra o
espago de exposicdo como uma componente estética. Na
arte contemporanea, substitui a nogdo de "obra" e designa
o conjunto de objectos e de intervenc¢des concebidas em
estreita relagdo com o espaco expositivo ou com o am-
biente. O termo inglés environment deriva do francés
environs, "arredores”, "proximidades"”, e corresponde par-
cialmente ao nosso "ambiente”. Exprime a necessidade, teo-
rizada pelas vanguardas, de libertacdo dos limites da obra
como objecto, e portanto da "virtualidade" da linguagem,
para alargar a acgdo criativa ao espago circundante, ou para
se obter uma interpenetragdo da obra e da realidade. Em
suma: instalagdo (Environment/Ambiente) resulta como o
espaco interior ou exterior totalmente formado pelo artistae
que integra o espectador no acontecimento estético.

¢ Life/Live, Edition Paris-Musées, 1996.

7ldem.

8Locus t. Room 17. 3rd Floor. Wards Building. 31-39 High
Bridge. Newcastle upon Tyne. NE 1 lew.

9HELDER, Herberto, Os Pagos em Volta, Lisboa, Assirio &
Alvim, 2001.

DODWALKER, Dorothy, Flash Art, n.° 92-93,1979.

I Integraram o corpo permanente do Artitude: 01: Anténio
Barros (que criou e dirigiu), Rui Orféo, Isabel Carlos, Isabel

Pinto, José Louro e Jodo Torres.

James Coleman, Ignotum per Ignotius.

Musica de Roger Doyle.

Interpretacéo de Isabel Carlos e Rui Orfdo, P&P.
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FERNANDO MOREIRA MARQUES CITAC -
Quando o Teatro é uma Festa > De méaos dadas com a utopia de Abril, no
rescaldo de uma aventura politica avassaladora, dirigi a minha forca ani-
mica para a criacdo de uma Frente de Ac¢do Cultural no Bairro de Celas.
Nela formamos um grupo de teatro com o apoio do CITAC. Desta colabo-
racdo resultou a transformacgdo em acto da peca O Soldado Raso de Valdez
encenada porJosé Branco, um Citaquiano. Com a representacdo desta peca
sobre a guerra do Vietname procuravamos estabelecer um paralelo com a
memaria social da guerra colonial. O projecto resultou e saldou-se por uma
experiéncia significativa ao nivel teatral e de animagdo comunitéria.
Recordo com intensidade o espectaculo que realizamos na Cooperativa de
Barcougo, num atrelado de tractor a servir de palco, antes de uma sessao de
musica popular com o Zeca Afonso, o Vitorino e o Fausto, que também
acompanhamos noutros lugares.

Este apoio que o CITAC prestava a grupos de teatro amador e a iniciativas
de cultura popular, constitui uma das particularidades mais fecundas e ino-
vadoras na histéria do Teatro Universitario. A partir daqui se fixaram redes
de colaboracéo cultural e se abriram caminhos para a renovacédo do CITAC
enquanto projecto. Foi por esta via, ainda antes de ser estudante univer-
sitario, que entrei no CITAC e aprendi a estimar a sua identidade.

Nesse ano de 1977, o pais rende-se a telenovela brasileira Gabriela no Gnico
canal da RTP, ainda a preto e branco. E uma das grandes vitorias da tele-
visdo que marcara os habitos culturais dai para a frente. O teatro e a pro-
ducdo cultural independente, critica e alternativa, ganha aqui um poderoso
adversario. Face ao poder atractivo das narrativas televisivas, o debate
politico de rua entra em refluxo, os desejos buscam outras vivéncias e
outras formas de sociabilidade. A Praga da Republica, forum da cidade nos
anos setenta, ressente-se disto. Era neste territorio publico fervilhante que
os Citaquianos investiam uma grande parte do tempo. Aqui se faziam e
refaziam os encontros, se conversava, bebia, amava, lutava, manifestava e
fazia teatro. Lugar de cumplicidades e confrontos sociais, a Praca da
Republica era também um palco privilegiado de manifestagdes culturais e
teatrais de intervengdo. Os sketchs do CITAC introduziam na rotina de uma
cidade cansada, por vezes suspensa do nada, uma pagina escrita com
palavras, gestos e objectos irreverentes, imaginativos e portadores de um
gozo profundo e contagiante. Nestes magicos anos setenta, o CITAC e 0s
Citaquianos desenharam na Praca da Republica um mapa de trajectos tea-
trais com episodios incontornaveis.

Os ultimos anos da absorvente década de setenta instauram o que eu
chamo de paradoxo democréatico. Se por um lado, com a Constituicdo de
1976, institucionalizam os direitos, liberdades e garantias dos cidadaos, por
outro, desencadeiam a abertura de um paréntesis sobre as utopias de Abril.
De facto, o inicio do processo de normalizagdo das liberdades traz consigo
a conformacao politico-social com as democracias reguladas pelo consumo.
E neste contexto que surge a criagdo colectiva "Viva o 25 de Abril Abaixo o
Azar", concluida ja& com a colaboracdo de Geraldo Tuché e Caidas Neto.
Nela se satirizavam os dispositivos de controle dos individuos e as técnicas
de governamentalidade postas em jogo pelo poder mitificador da socie-
dade de consumo que, lentamente, vai infiltrando o quotidiano. Vejo-o
ainda hoje como um apelo a resisténcia cultural, a participagdo colectiva na
polis e a valorizacdo das dimensfes poética e estética da vida urbana.

"O Nosso Capital Vosso de Cada Dia" fecha com chave de ouro os "anos
loucos" do CITAC. Espectaculo subversivo sobre a alienagdo e miséria do

capitalismo anunciado como futuro colectivo, estreia com casa cheia no
Teatro Académico de Gil Vicente - 0 nosso Olympia - e ndo deixa ninguém
indiferente. O publico, que queriamos também personagem nas nossas
rupturas teatrais, é chamado a reagir a sucessdao imprevisivel de cenas
hilariantes que envolvem a plateia, o balcdo e o palco, investido de uma
nova visualidade espacial conseguida pela utilizacdo de partes amoviveis.
Com a participagdo no primeiro FITEI, no Porto, o CITAC regressa aos fes-
tivais internacionais de teatro e recebe as (des)honras da critica teatral esta-
belecida. O contacto com grupos estrangeiros gera novas empatias torna-
das realidade com a realizacdo de uma pequena extensdo do Festival em
Coimbra e faz sonhar novos projectos teatrais. Era um tempo forte do
Teatro. E, por isso, o CITAC fazia chegar a Coimbra espectaculos de grupos
de teatro independente, nacionais e internacionais. Os varios Ciclos de
Teatro do CITAC (em grande parte organizados pelo Aires, Licastro e
Antero) foram, durante a década de 70, outras tantas oportunidades
inesqueciveis de fruicdo da cultura para grande parte da populagdo da
cidade. No TAGV, Unica sala com capacidade para receber grandes especta-
culos - tal como acontece ainda hoje, passados cerca de trinta anos! - e no
seu Teatro de Bolso, o CITAC cumpriu uma func¢do cultural insubstituivel
na divulgacdo de projectos teatrais e musicais (lembre-se 0 Jazz e a musica
popular portuguesa) e na criacdo e formacgdo de publicos para o teatro. Ao
olhar hoje para a agenda cultural institucional de Coimbra e apesar da
existéncia de varios grupos profissionais, ndo posso deixar de lamentar o
facto da cidade néo se afirmar como lugar de paragem obrigatéria nas rotas
do teatro contemporaneo.

A aventura Jorge de Sena vive-se intensamente na transicdo da década e
marca a primeira digressdo do CITAC ao Portugal Insular, com a partici-
pagdo do "Império do Oriente" no festival de Teatro do Cine-Forum do
Funchal. Juntamente com o maldito "Epimeteu ou o Homem que Pensava
Depois", estas duas pecas corporificam uma renovagado geracional tornada
possivel com mais um curso de teatro - outra das marcas fortes do CITAC.
A problematica da sexualidade e das questdes de género retratada em por-
menores de outras intervencdes teatrais € aqui continuada e assumida com
novos gestos, provocando a tdo necessaria revolucdo das mentalidades.
Mas os tempos da historia sdo agora outros. A cidade adere ao crescimento
urbanistico desordenado - do qual infelizmente, nunca mais saiu -, junto a
Associacdo Académica emerge o primeiro centro comercial (o Golden), os
estudantes aumentam e dispersam-se, os habitos de sociabilidade mudam,
atelevisdo emite a cores, a sociedade torna-se mais consumista e hedonista,
olhando cada vez com mais indiferenca para o que é diferente. E 0o CITAC
quer-se diferente. E por isso, entra em crise. Crise de identidade. Crise de
crescimento. E a altura de olhar para os actos fundacionais, para os primei-
ros (es)pacos, para os momentos de afirmacao. 25 anos sdo 25 anos! Junta-
ram-se vontades e fez-se a comemoracdo. Foi surpreendente. O CITAC
tinha sentido como projecto. Tinha rostos de satisfacdo e tinha festa. Era
preciso continuar.

Depois de uma curta experiéncia com Ricardo Pais (que deveria ter ido
mais longe!) e da encenacdo com recursos locais da peca de Almada
Negreiros "Arlequim e Pierrot", apresentada na Mostra de Teatro Univer-
sitario do Porto, o CITAC regressa aos projectos teatrais com encenadores
de marca. No Café Tropical, sede de tantos actos, Mario Barradas aceita
colaborar com o CITAC e monta o irreverente espectaculo "D. Duardos" de
Gil Vicente seguido de "Noite de Guerra no Museu do Prado" de Rafael



Alberti. H4 ainda tempo para homenagear no TAGV a figura amiga e tute-
lar do reitor Ferrer Correia, eleito pela academia, com a pe¢a "Auto do
Magnifico Reitor" escrita pelo punho do encenador.

Neste escrito corrido quero ainda lembrar, entre tantas outras, pelo seu
significado e importancia, a iniciativa conjunta do CITAC e do CAP, na pes-
soa do Antdnio Barros, baptizada de Projectos & Progestos e a apresentacao
do livro de Jorge de Sousa Braga "Plano para Salvar Veneza no Café Santa
Cruz", transformado pela primeira vez em Café Teatro.

Creio nao ser possivel, a partir de qualquer memaoria pessoal, reconstituir
a riqueza do fluxo humano, teatral e artistico que marcou o CITAC. Os
produtos foram sempre o resultado de uma vivéncia grupai envolvente,
divertida, criativa, dramatica, conflitual, surpreendente, tantas vezes em
percursos limite, onde os momentos de fascinio, crise e superacdo pessoal
ndo tinham fronteiras. O CITAC nunca foi um grupo com marcac6es defi-
nidas. O jogo teatral ndo tinha os palcos como balizas. Transbordava para o
guotidiano e inseria-se no viver da polis como festa e como ruptura. Se é
verdade que o acto de escrever pde o sujeito em citagdo, incluindo o seu
imaginario de escrita (Barthes), entdo nada melhor do que partilharmos e
actualizarmos um imaginario que se quer de esquerda, libertario, festivo,
resistente e alternativo.

FILIPE NUNES VICENTE Pequenos Mundos >
Entrei para o CITAC com 16 anos. Foi a melhor decisdo da minha vida (jun-
tamente com a de usar boxers em vez de slips) porque vinha de uma familia
onde era superprotegido embora no ultimo ano ja estivesse a aprender a
safar-me. Descia as escadas do jardim do Liceu José Falcdo e o mundo era
meu. Ou assim pensava. Com o decorrer dos ensaios da Noite de Guerra no
Museu do Prado, sob orientacdo do treinador Mario Barradas, homem de
vozeirao facil, aprendi que ndo: o mundo é uma ficgdo.

O grupo da altura era uma amostra do Portugal de entdo: anarcas, betos,
ganzados, obsessivos, narcisistas, misticos, urbano-depressivos, havia de
tudo um pouco. Senti-me evidentemente em casa, mas numa casa escolhi-
da. Recordo-me de certa vez termos gasto metade de um subsidio anual da
Secretaria de Estado da Cultura num sumptuoso jantar em Evora.Voltei a
sentir-me em casa: o dinheiro dado é para gastar no que quisermos.

Numa cidade geograficamente provinciana, estar no CITAC permitia cum-
prir ultrapassar a profecia de Ortega y Gasset: o provinciano é aquele que,
viva onde viver (e até pode ser em Lisboa ou Paris), se julga no centro do
mundo. O teatro, as deslocacdes, o conhecimento de coisas diferentes da
vidinha de todo os dias, fez-me muito bem. Um grupo heterogéneo como o
que descrevi - acrescentado de uma suculenta variedade de idades - € um
antidoto para as doencas da alma. O torpor animi ndo entrava em palco.
Coimbra devia ter um pequeno CITAC em cada faculdade. Os alunos que
escapassem a ditadura das novelas e dos telemoveis podiam brincar a Anti-
gona ou parodiar Gil Vicente pela noite dentro. A empafia de alguns lentes
que ainda exigem vénia ou destrui¢do de mitos como o da pedagogia par-
ticipativa também dariam bons temas de palco.

ISABEL CARLOS Revelagbes numa Sala Negra >
Uma sala negra. Esta é a primeira meméria fisica que guardo do Teatro-
-Estudio do CITAC.

Mas ha outras memarias bem mais complexas e interpelantes, nomeada-
mente todo o ciclo do Projectos & Progestos que permitiu que se visse em
Coimbra alguns nomes que o tempo confirmaria como figuras incontorna-
veis da contemporaneidade, ndo sé nacional como internacional.
Limitar-me-ei a falar das duas obras em que estive mais directamente
envolvida, ou seja, aquelas a "que dei corpo": Ignotum per Ignotius de
James Coleman e Conductus de Alberto Pimenta.

Do primeiro, ainda hoje falo com James Coleman, artista irlandés cuja obra
é considerada entre as maiores da actualidade e com quem em 2004 tive
novamente a oportunidade de trabalhar. Agora com um estatuto - e um
orcamento... - completamente diferente: eu, como directora artistica da
Bienal de Sydney e ele como artista que integrava a exposicao.

Mas, nesse remoto ano de 1983, a obra de Coleman exigia que eu, como per-
former-actriz, cantasse. Cantar, um dom humano que, para quem esteve
por esses dias no CITAC sabe que a natureza ndo me concedeu, e a razao
pela qual ainda hoje rimos tanto quando falamos desse "teatro pequeno e
pobre de Coimbra" - traducgdo livre do comentario em inglés de James
Coleman - palavras que ndo sao, no entanto, ditas com nenhuma amar-
gura, mas com um sorriso de quem sabe que esse Ignotum per Ignotius foi
algo de extraordinario, dadas todas as circunstancias e que nos tornou cum-
plices para sempre.

O Rui Orfao - para além do primeiro responsavel, dado que tinha sido ele
que tinha visto a obra e conhecido Coleman em Franca e, consequente-
mente, o tinha convidado para o ciclo - era o elemento masculino de uma
dupla que desenvolvia o que foi definido mais tarde por Jean Fisher como:
"Although it is not a play - indeed it transgresses many of the codes
of Western naturalistic theater and performance and seems closer to
pantomine - it is nevertheless a drama of recitations, actions, and music
performed by two players" - in October Files 5, James Coleman, MIT Press,
2003, pag. 49: nesta mesma pagina é reproduzida uma fotografia do traba-
lho no CITAC, uma prova de que o crime aconteceu mesmo, apesar da difi-
culdade, na altura, de encher a sala...

Passemos entdo & outra memoéria e com as palavras do préprio Alberto
Pimenta (A.P.), seu criador: "O publico (cerca de 200 pessoas) entrou com o
espaco do palco e das bancadas totalmente as escuras. Porém néo se assom-
brou demasiado, gracas sobretudo ao feixe de luz de uma lampada de
pilhas. Manejada por Rui Orfao. Fechada a porta, iluminou-se vagamente
um canto ao fundo (e eliminou-se a lampada de pilhas). Anténio Barros
anunciou o espectaculo. A.P. entrou e deteve-se um pouco junto aos especta-
dores da primeira fila, ajoelhando, procurando as maos com as maos, as
caras, acariciando-as, beijando-as (ou tentando) e repetindo insistente-
mente as palavras "Dantes... Dantes..."; depois dirigiu-se para o canto do
fundo ja iluminado. A luz abriu e permitiu ver um grande saco de pléastico
com dois bonecos dentro: de tamanho natural e completamente recobertos
de papel de jornal e revista. A.P. voltou-se de novo para as bancadas e disse:
"Hoje as coisas sdo diferentes!".

Seguidamente passou para o lado de tras do saco, a luz tornou a baixar,
comegou a ouvir-se uma montagem de musica com texto de filme trivial, e
as quatro lampadas de cor montadas na boca e sexo dos bonecos come-
caram a piscar (efeito sonoro-visual que se repetiu véarias vezes ao longo do
espectaculo).

Cortado o som e este jogo de lampadas, iluminou-se lentamente o centro
do palco. A azul. Ao meio, um caixdo, com I.C. dentro, vestida com um

TESTEMUNHOS + Femando Moreira Marques > Filipe Nunes Vicente > Isabel Carlos
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= 3 TESTEMUNHOS + isabel Carlos > Jorge Vasques > José Geraldo

vestido lilds, comprido. Entram, muito encostados um ao outro, J.B. e J.V.;
trazem malmequeres que depdem entre os cabelos e aos pés de I.C.;"

Este foi o inicio de Conductus no teatro-estidio do CITAC, tal como esta
publicado no livro "Triptico" de Alberto Pimenta, editado pela &etc e tal,
Lisboa 1983.

Quem era I.C. ja adivinharam, J.V. - Jorge Vasques, o actor; e J.B. - José
Bandeirinha, o arquitecto; o resto da ac¢do podem-na ler no livro.

Como facilmente se depreende por este "testemunho”, a sala negra reve-
lava muito e espero que hoje e no futuro continue a revelar.

JORGE VASQUES A Nossa Casa na Arvore > Sera que
vou conseguir lembrar-me ou a meméoria é... curta?

Talvez fossem os tempos, a rapida mudanga, a juventude ou mesmo so
vida, aquela que corre na seiva das arvores, apenas muito vermelho, das
bandeiras num jardim a beira do Rio Mondego, sangue novo, novas ideias.
Talvez eu tenha mergulhado nesse sangue vermelho, novo, cheio de ban-
deiras desfraldadas, desfiles loucos, de palavras de ordem surrealistas, de
noites vigilantes, de perguntas, de muitas perguntas, como a crianga que
aprende a dar os primeiros passos, esses da dita Liberdade. Mas sempre foi
a palavra, a que se ouve, a que se diz, o fascinio pelas suas conjugagdes, a
variedade de sentidos, a sua harmonia, a liberdade dos sons, toda essa varie-
dade me fascinou. E por assim sentir, o teatro foi a descoberta desse meio,
essa voz, a voz dos que nao eram ouvidos, os oprimidos. Ora bolas, ja ndo
ha oprimidos s6 ha excluidos. Enfim, tempos em que para quem nascera
em Coimbra, e apesar da cidade ser a dos estudantes, a minha cidade era a
dos que queriam essa mudanca, a unido dessas duas vozes. E essa vo.
encontrei-a no CITAC, ideias que voavam pelas estradas, pelas
Cooperativas Alentejanas, pelas aldeias mais esquecidas, pelos bairros mais
pobres. Mas sem fronteiras, novas correntes, outros sentires, a palavra
Estrangeiro a ficar cada vez mais préxima, e tudo a mudar, 0os governos o0s
Presidentes, um tsunami de cultura, de sentimentos uns pelos outros. Da
raiva ao amor, da amizade a desilusdo, esse turbilhdo de acontecimentos
urgentes, faziam de nos seres mais atentos, mais responsaveis pela nossa
alma, ndo dar o corpo pela alma (como na cancdo). O meu primeiro grupo
de Teatro tinha um nome adequado aos momentos que se viviam, GIT
(Grupo de Intervencéo Teatral), e que mais tarde todo o grupo se viria a
unir ao CITAC. E qual bando de argonautas nos atiramos a viagem de fazer
Teatro, de experimentar a alma dos personagens, viajar com elas na
bagagem, sonhar outros destinos. A minha geracao esta agora a frente do
nosso Portugal, mas esta geracdo de amigos de que me lembro, esta de que
vos falo, provavelmente ndo é a mesma, mas a geracdo que continua a
acreditar que, a essa mesma utopia de juventude, essa alma vive, e ainda
bate nos nossos pobres coracdes rebeldes, e esse sangue das bandeiras con-
tinua desfraldado, contra a injusti¢a, contra a mentira, contra a discrimi-
nacdo, e com a mesma alegria e com a mesma ingenuidade com que can-
tdvamos e tocdvamos sem instrumentos, como os Concertos ao Vivo 100
Instrumentos, que faziamos de Bandas a nosso gosto, na Sala Estudio
CITAC. Os meus pensamentos, a minha memoéria leva-me a todos estes
homens e mulheres, que algures na nossa vida contibuiram para que fosse-
mos aquilo que somos hoje. Vivam sempre, argonautas da memoria, sem
porto onde aportar, com memorias de velho marinheiro, e com muito amor
para dar. Olha rimei. E claro, os Poetas. A Coimbra dos... Sera que, todos

nds, todos os que como eu viveram ajuventude nesses anos, se lembram de
tudo o que vivemos? E que o poeta nunca conseguiu escrever? CITAC?
A nossa casa de sonhos, a nossa casa na arvore, o nosso palco, o nosso
ninho teatral. E depois, e depois... Os que foram contaminados pela beleza
desta arte e o privilégio de fazer dela profissdo, esses continuam essa
viagem como actores, como cenografos, como escritores, como ence-
nadores, e que nao esquecem... ou esquecem?!

JOSE GERALDO

O CITAC mudou a minha vida - nédofui advogado. O CITAC foi o meu ritual de

O Século xx > No CITAC conheci o teatro.

passagem. No CITAC fiz-me encenador, dramaturgo, actor e, por vezes até, musico.
Como para muitos outros que passaram no CITAC, é o teatro que paga as
minhas despesas de viver. O CITAC é uma escola de oportunidades. O CITAC
iniciou-me na dramaturgia do século XX. Ao CITAC dedico o pequeno texto que

se segue.

Quando o publico entra a sala e o palco estdo iluminados e a cortina de
boca, alema ou de guilhotina, subida. O palco esta vazio. Um ruido longin-
quo de um motor. Depois de todo o publico ter entrado, escuro. O ruido de
fundo do motor mantém-se. Escuro até ao siléncio do publico.

Luz forte sobre a cena. Tempo. O motor para. Escuro. Tempo.

Luz forte sobre a cena. Sinos de igreja. Tempo. Os sinos param de tocar.
Escuro.

Siléncio. Ouvem-se passos que se aproximam. Luz sobre a cena. Uma
mulher cruza a cena da direita para a esquerda. Os passos afastam-se. Escuro.
Ruido longinquo do motor. Passos que se aproximam. Luz. A mulher entra
pela esquerda, vai até meio da cena, péara, dirige-se aboca de cena, olha em
frente, regressa ao centro da cena e sai pela direita. Os passos afastam-se.
Tempo. Ouvem-se passos que se aproximam. Um homem entra pela
esquerda. Escuro. Tempo.

Luz. O homem entra novamente em cena pela esquerda, desta vez carre-
gando um sino de igreja. Cruza a cena e sai pela direita. Escuro. O motor
continua a trabalhar. Tempo.

Luz. O homem entra novamente em cena pela esquerda, carregando outro
sino de igreja. Cruza a cena e sai pela direita. Escuro. Motor. Tempo.

Luz. O homem entra novamente em cena pela esquerda, carregando um
terceiro sino de igreja. Cruza a cena e sai pela direita. Escuro. Motor. Tempo.
Luz. O homem entra, sem sino, pela direita, vai até ao meio da cena, para,
fica a ouvir o motor, pede siléncio ao publico, se necessitar. Tempo. Dirige-
-se ao fundo, sai. Tempo. O motor cala-se. Tempo. O homem reentra do
fundo da cena, vai ao centro e sai pela esquerda. Escuro. Siléncio.

Luz. A mulher entra pela direita com uma cadeira. Coloca-a no centro da
cena. Sobe para cima dela e principia a saltar, como se quisesse agarrar
alguma coisa que esta alta, mas que o publico ndo vé. A cortina da boca de
cena cai. Tempo. A cortina volta a subir. A mulher que desceu da cadeira
para ver o que tinha acontecido, regressa a cadeira depois da cortina estar
toda subida. Sobe e salta. Para, desce da cadeira e sai pela direita. A cadeira
fica em cena. Tempo. O homem entra pela esquerda, vé a cadeira, pega nela
e sai pelo fundo. Escuro.

Luz. A mulher entra em cena pela direita com outra cadeira, procura a
cadeira que la tinha deixado, pousa ao centro a cadeira que trouxe desta vez
e sai pela esquerda. O homem sai do fundo com a cadeira que levou, vé a



outra cadeira e pousa a que traz ao lado da que la esta. Volta a sair pelo
fundo. A mulher regressa, pela esquerda. V& as duas cadeiras. Pesquisa
toda a cena, intrigada. O homem reentra do fundo carregando um motor
bastante grande. Véem-se.

Homem: (Apontando as cadeiras.) Permite?

Mulher: Faca favor. (Ele pousa o motor em cima das cadeiras.)

Homem: Sao umas belas cadeiras. Feitas de madeira. Sdo suas?

Mulher: S&do. E esse motor?

Homem: Estava la dentro a fazer barulho; também o deve ter ouvido.
Mulher: Sim. Ouvi.

Homem: Agora ja ndo faz mais barulho. (Pega no motor.) Bom, vou
andando.

Ele sai pela direita com o motor. Ela cai sentada nas cadeiras. Escuro.

Luz. A mulher cai novamente sentada nas cadeiras. Tempo. Levanta-se e
corre até ao lado direito da cena, para, olha para fora de cena. Tempo.
Regressa em passo lento e torna a sentar-se nas cadeiras. Escuro.

Luz. O homem entra pela direita, dirige-se ao centro da cena onde estdo as
cadeiras e a mulher sentada.

Homem: D4 licenca? (Tira uma das cadeiras. A mulher fica sentada na
outra.)

O homem sai, com a cadeira, pela direita. A mulher levanta-se e vai esprei-
tar a saida de cena da direita. Para. Tempo. Regressa em passo lento ao cen-
tro da cena e senta-se na cadeira que la esta.

Principia a ouvir-se uma caixinha de musica. "The Jitterbug Waltz" de Fats
Waller. A cortina de boca comega a descer lentamente, de modo a que no
final, e s6 no final, esteja totalmente em baixo e apenas se ougam as vozes
e as acgOes por trds. Também a musica se mantera até ao final.

O homem entra em cena pela direita, com a cadeira que levou. Coloca-a ao
lado da outra, no local de onde a levou.

Homem: Muito obrigado. (Fica de pé a ouvir a musica.) Bonita musica. Eu
gosto. (Aponta a cadeira livre.) Posso? (Senta-se.) Bonita musica, ndo acha?
Eu céa gosto.

Mulher: (Que se manteve estatica.) Posso perguntar-lhe uma coisa?
Homem: Se eu souber responder, responderei. Se ndo souber, também lho
direi.

Mulher: Como é que se sai daqui?

Homem: Daqui?

Mulher: Daqui! O que é que vocé estd aqui a fazer? Como é que veio ca
parar?

Homem: Eu gosto disto aqui. Estou bem. A musica é boa. Onde é que arran-
jou essas cadeiras de pau?

Mulher: Onde é que voceé vive?

Homem: Aqui. Olhe, agora estou vivo aqui.

Mulher: Nao é possivel falar consigo!

Homem: Gosta da musica? Gosta da musica, ou ndo?

Mulher: Da musica gosto, a0 menos isso.

Homem: Quer vir dangar comigo? Se vier, eu digo-lhe um segredo.
Mulher: Quem é que vocé é? O que é que vocé quer?

Homem: Que venha agora dancar comigo, se quiser que eu lhe diga onde
€ que voce esta.

Mulher: Nao! Vai dizer-me, e é ja!

Homem: E depois vem dancar comigo?

Mulher: Onde é que nés estamos? O que é que é isto aqui?

Homem: S6 Ihe respondo, se me prometer que depois vem dangar comigo.
A musica ndo para. Gosto de si. Vocé é boa pessoa, nao é?

Mulher: Estd bem. Eu prometo que depois dango consigo. Agora, res-
ponda-me.

Homem: Estamos no século 20 e isto aqui é uma representacdo do teatro
desse tempo. Eu sou um personagem e vocé é outro personagem.

Mulher: Século 20?

Homem: Vocé prometeu dancar.

Mulher: Meu deus, isso foi ha séculos.

Homem: H& algum tempo, é verdade. Venha dancar.

Mulher: Tirem-me daqui! Eu quero sair do século 20! Nao gosto de aqui
estar!

Homem: Mas é teatro, é s6 teatro.

Mulher: Como é que se sai do século 20?

Homem: Dangando, estou farto de lho dizer. Venha dancar comigo.
Mulher: Vocé nao esta a brincar comigo?

Homem: Venha.

Mulher: Estd bem. (Dangam.)

Homem: Diga-me uma coisa. Vocé ja alguma vez foi ao teatro? Sabe o que
é o teatro, ndo sabe?

A cortina esta agora em baixo. A musica termina. A sala deve estar quase as
escuras, pois a luz é s6 de cena. De qualquer modo, escuro, quando a cor-
tina pousa no chdo. Tempo. Luz forte a sala.

FIM

PAULO FILIPE Foi em Coimbra que me apaixonei pelo
teatro, nas Semanas Internacionais de Teatro Universitario, de boa memoé-
ria; foi no TEUC que fiz o meu curso de iniciacao.

O CITAC era o vizinho do lado, nesse corredor da Associacdo Académica.
Contiguo mas ndao gémeo. Talvez sobretudo pelas memdrias de profunda
subversdo dos tempos de Victor Garcia, tinha pelo menos a aura da irre-
veréncia, do outro do comportamento correcto e do teatro estruturado nas
suas tao antigas linguagens.

Em 1986, foi justamente o CITAC quem me desafiou para encenar um
espectaculo. Discutimos varias possibilidades e acabamos por optar por
uma proposta que me entusiasmava, a peca Crime na Catedral, de T. S. Eliot
- ndo s6 porque na época eu trabalhava sobretudo com textos poéticos,
como porque permitia fazer uma experiéncia site-specific, nesse extraor-
dinario décor coimbrdo que é o convento de Santa Clara a Velha. Uma
grande peca quase toda em verso mas composta de varios fragmentos,
guase sempre monodlogos alternados das mulheres, dos cavaleiros, dos
padres, de cada um dos padres, de um arcebispo.

Na altura, escrevi no programa do espectaculo: "a passagem pelos grandes
textos é a melhor escola de teatro. O que ndo obriga, nem a submissdo con-
vencional ao que esta escrito, nem a afectacdo de qualquer grandiloguéncia.

@ TESTEMUNHOS - José Geraldo > Paulo Fiipe
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TESTEMUNHOS * Paulo Filipe > Paulo Vaz de Carvalho
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Pelo contrario, um grande texto torna-nos inventivos e humildes. (...) Tem
havido nos nossos palcos demasiada pedagogia para com os espectadores:
é tempo de haver alguma pedagogia com os proprios actores e homens de
teatro."

Organizamos um coléquio e fiz uma traducdo de raiz, com a colaboragéo
da Graca Abranches. O Anténio Barros encarregou-se da concepcéo plas-
tica e dos excelentes figurinos inspirados em Magritte, com penteados fabu-
losos do Guilherme Duarte. Propus um espectaculo impuro, a partir desse
texto que é todo ele uma tensao entre conservadorismo e ruptura, entre
classisicismo e modernidade, que recorre & Biblia e a Connan Doyle. Com
musica original do Paulo Vaz de Carvalho (como ele sabe criar climas dra-
maticos!) e direc¢do musical do Virgilio Caseiro, havia 5 musicos de uma
banda, creio, militar e onze cantores do Orfeon Académico, que geralmente
estavam no andar de baixo do convento (as vezes, em dias de cheias, em
botes dos bombeiros!) mas também iam subindo e entrando como figuran-
tes. O coro da peca, esse subia e descia pelas fendas do chéo, pelos proces-
sos mais artesanais. Um gigantesco teldo preto fechava o fundo do con-
vento e caia no momento do assassinio, deixando entdo a ver que ndo ha
parede do fundo - descobriam-se entao os laranjais e um ou outro carro que
passava longe. O assassino levava o arcebispo para essa nova distancia.
Quem eram os actores? Também ai fomos impuros. Esse assassino (José
Filipe) estava pela primeira vez em palco mas tanto lhe ficou o gosto que
foi para Italia trabalhar com Grotovski, de quem é hoje, em Portugal, um
dos melhores especialistas. O Arcebispo, porque exigia um peso inimitavel
da idade, fomos buscéa-lo ao orfedo de Leiria - o Joaguim Manuel (Quiné).
Assim como fomos buscar aum grupo de Coimbra o Jodo Damasceno, que
assim contracenava com o filho, o Rui Damasceno, o melhor actor que o
CITAC tinha. Esse didlogo de experiéncias e tradi¢cdes foi outro desafio
enriquecedor para todos e, por vezes, comovente. Os actores trabalharam
arduamente e havia presencas marcantes, como a da Helena Faria, que
depois se profissionalizou, ou a da Isabel Carlos, que é hoje curadora de
artes visuais, e varios outros (eram vinte ao todo). O espectaculo estreou a
29 de Abril de 1986. Depois ainda fez digressao, que, com pena minha, nao
pude acompanhar, porque entretanto fui para os Estados Unidos. Doze
anos mais tarde, fui desafiado para ir dar um curso ao CITAC. Tinha entre-
tanto reforcado a minha conviccédo de que, ao contrario do que tantas vezes
se apregoa, o0 modernismo ndo inventou nem esgotou a experimentacéo, e
que a ortodoxia e o folclore que Ilhe andam associados ndo me convinham,

por achar que ndo convém acriagdo. O que procurei, nesse curso a que cha-
mei "Técnicas para um actor livre", foi explorar, sem dogmatismos, varios
caminhos que permitissem que cada participante, formatado pela familia,
pela sua escola e também, pelos clichés do vanguardismo, encontrasse real-
mente a sua voz prépria - a Unica que vale a pena. Porque o actor precisa
de um treino persistente para diariamente ir quebrando as barreiras do seu
corpo, da sua fala, mas também do seu pensamento, das suas emoc¢des, da
sua psicologia.

Essa dimensdo psicologica foi talvez a que mais surpreendeu, porque faz
parte dos preguicosos dogmas dizer hoje em dia que o teatro ja ndo é psi-
coldgico. Ndo sei como, recalcando a psicologia, se pode centrar corpo e
mente para a criagdo. Seria tdo errado como centrar tudo nela.

Ao longo de uns meses, nesse ritmo enérgico mas ocasional que marca
estruturalmente o teatro universitario, creio que se foram abrindo portas e
janelas para aquilo que Manoel de Oliveira disse ser o mais dificil para
todos nos: assumir-se em plenitude. Senti os participantes mais livres.
Depois, o que terdo feito? Nao sei. Nestas formacges, sinto-me como a ensi-
nar a nadar: depois se vera se, conforme as suas circunstancias e o que sou-
ber fazer delas, o peixe vai viver num aquario, num lago, num charco, num
rio. Alguns no mar. Sonhando com o oceano.

PAULO VAZ DE CARVALHO Contribui pouco
para a vida do CITAC, mas vi que cada experiéncia que la corria, tinha ou
criava uma doutrina sdfrega de momentos, sem as sombras da Histéria
nem a solenidade do registo - todos os dias eram hoje e nunca mais.

Foi para mim um campo de caos iluminado por trocas de musica impro-
visada com a voz marginal do Castro Caidas em palavras do Jorge Sousa
Braga, sobre fragmentos de restos de cenarios do Bandeirinha que ainda s6
tinha talento. La me aconteceram todas as diferencas, com o galifdo
Eduardo Pousada que falava por um clarinete feito de matéria africana e la
toquei também, sem saber como, um contrabaixo atropelado por uma bate-
ria evadida de uma banda rock e, mais tarde, sobre as aguas de Santa Clara-
-a-Velha rendida ao CITAC do Paulo Filipe, fiz soar trombones da GNR con-
tra crime de T. S. Eliot. No estudio, o ar enchia-se de fumo e assobios sem
destino, soprados com aparas dispersas de sabedoria. Hoje, a hora da aula,
continuo a ir buscar licBes a sala preta desse tempo, aquela desordem nova
ou, talvez, ordem mais larga e distante da que entdo podiamos entender.
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1990 > rFausto *Adaptacdo de textos a partir da obra "Fausto" de Goethe
« Encenacdo: Andrezj Kowalski 19 9 1 > persona Pessoa ® Texto: Leo
Speckreijse = Encenacdo: Dato de Weerd

1992 > curso de Iniciacdo ao Teatro 92/93 = Preparacdo de Actor I:
Paulo Lisboa < Preparagédo de Actor Il e VVoz: Jodo Grosso « Expresséo Corporal:
Romi Sonneman  Improvisagdo: Dato de Weerd = Encenagdo e Cenografia:
A. Kowalski = Historia do Teatro: Varios > rRecreacses * Peca de teatro infan-
til pelos Citaclowns = Encenacédo: Pedro Oliveira > Os o1hos - Texto: A par-
tir da banda desenhada de Moébius "Les yeux du chat" < Encenagdo: Paulo
Lisboa e Co-producdo com a Companhia Absurda (Belo-Horizonte - Brasil) <
Participacdo no Festival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais
e no | Encontro Internacional de Investigagdo Teatral de Salvador da Baia >
O Lorpa e Outras Histérias ® A partir do texto de Antonio Pedro =
Encenacéo: José Geraldo = Pega de teatro infantil pelos Citaclowns > ponta-
pés e Chaminés ® A partir de textos de Jorge de Sena e de Alberto Caeiro =
Encenacéo: Antonio Carvalho < Peca de teatro infantil

1993/94 > Langamento do nimero 0 dos Cadernos de Teatro > sombras
vermelhas ®Encenacdo: Dato de Weerd < Exercicio final do Curso de Inicia-
¢80 92/93 > Evento Kafka < Exposicdo de fotografias, bibliografia e ilus-
tracdes = Projeccdo de documentarios, coléquios e debates > uUm Processo
» A partir da obra de Franz Kafka < Encenag&o: Paulo Lisboa < Participa¢do no
Festival Internacional de Teatro de Expressao Ibérica; Bienal de Jovens Cria-
dores da Europa e Mediterraneo > Temporada no Teatro da Trindade (Lisboa)
1994 > curso de Iniciagdo ao Teatro 94/95 «Preparacgdo de Actor I
Paulo Lisboa = Dramaturgia: José Geraldo « Yoga: Amandio Figueiredo < Voz:
Cristina Faria = Improvisacdo: Kénia Rocha < Mini-ateliés de malabarismo, sono-
plastia, luminotecnia, cenografia e producgéo orientados pelo CITAC > Longos

Preladios em Moles Antenas —performance «Encenagéo: Kénia Rocha

1995 > Evento vian *Exposicao de fotografias, bibliografia e ilustragbes
= Projeccao de documentarios, coléquios e debates « Concerto "Luis Madureira
canta Boris Vian" > 3000 verecunnia * A partir do romance "Arranca Cora-
¢cdes" de Boris Vian = Encenagdo: Carlos Curto = Participacdo no CITEMOR
(Montemor-o-Velho), na Festa do Teatro de Settbal e no Il Encontro Nacional de
Teatro Universitario do Algarve < Organizagdo conjunta com o TEUC do
ACTUS | - Encontros de Teatro Universitario

1996 > Jogo de Massacre - Texto: Eugene lonesco « Encenagdo: Dato de
Weerd  Participagdo no Simpdésio de Culturas e Literaturas de Viseu e no Fes-
tival Fazer a Festa do Porto = Apresentacdo no Cinearte (Lisboa) > Actus Il
1997 > Gog * A partir do "Livro da Revelacdo" de S. Jodo de Patmos
e de "Gog" de Giovanni Pappinni «Encenagdo: Carlos Curto > Actus Ill
1998 > os oceanos Invisiveis ® Encenacdo: Nuno Coelho > A 1nau-
guracao <« Criacdo e Encenacdo: Colectiva = Performance apresentada no
ambito da EXpo'98 > Retratos e Identidades * Criacdo e Encenagédo: Colec-
tiva = Performance apresentada nas ruinas de S. Paulo em Macau, a convite do
Organismo Auténomo de Futebol da AAC - Associacao Académica de Coimbra >
Curso de Iniciacdo ao Teatro 98/99 * Preparacdo de Actor I: Nuno Coelho
= Pantomima: Rui Quinteiro = Preparacdo de Actor II: Teresa Faria « Expresséo
Corporal: Ludger Lamers «Voz: Jodo Grosso = Luz: Clico = Som: Tiago Hespa-
nha e Ricardo Trindade

1999 > Genet: Anjo caido * A partir de textos de Jean Genet =
Encenacdo: Bruno Schiappa > ciclo Pessoas Reais: Um Imbréglio ®
Texto: Lewis Trondhein = Encenacdo: Carlos Reis ® infidelidades © Texto:
Luis Assis = Encenacdo: Nicolau Lima Antunes ® circulo de Poesia em
Noites de Lua Cheia * Textos: "Palavras de Alberto"; "Mobiliario"; "Amor

Puro e Casto"; "Com Paixdo"; "Vozes" ® Residuos * Encenagdo: Tiago Hes-

panha



Memoérias > Fausto < Persona
Pessoa, programa CITAC < Os
Olhos, Ricardo Carisio, excerto =
Sombras Vermelhas, programa
CITAC = Evento Kafka, programa
CITAC, calendario = Um Processo,
Paulo Lisboa = Pontapés e
Chaminés, Anténio Carvalho, dossié
de produgdo = Longos Prelidios em
Moles Antenas = Evento Vian,
calendéario = 3000 Verecunnia, excer-
to «fogo de Massacre, Dato de
Weerd, excerto « GOG, Carlos Curto
« Os Oceanos Invisiveis, dossié de
produgdo = Genet-Anjo Caido,
excerto, Bruno Schiappa = Ciclo
Pessoas Reais: Infidelidades, Luis
Assis, Nicolau dos Mares =

Residuos, Tiago Hespanha

Testemunhos >

Ana Vitorino

David Bastos

David Cruz

lida Teixeira

Isabel Nogueira

Nicolau dos Mares

Paulo Lima

Raquel Romero Magalhaes

Ricardo Seica

Ruy Malheiro
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Persona Pessoa = Leo Speckreijse = Dato deWeerd 1990

90

124

Fernando Pessoa - Ricardo Gongalo / Alberto Cagiro - carlos Nicolau, Sofia Jardim, Sandra Borba, Ana Craveiro, Margarida Guerreiro, Pedro
Barreiros / Ricardo Reis = Nuno Coelho, Vasco Rodrigues, Leopoldina de Almeida, Isabel Abreu / Alvaro de Campos = F. Anabela Mira, M. Miguel Margal /
Barman < Lucinda Gomes / Mdusicos = Alberto Lopes, David Cruz / Encenador = Dato de Weérd / Voz dos Anudncios < Mafalda Costa
/ Luminotécnia e Sonoplastia = Dino Costa, Nuno Duro / Banda Sonora = Alberto Lopes, David Cruz / Gravacdo do Som e Carlos Moreira /

Colaboradores = Patricia Pascoal, Rui Guerra / Expressdo Corporal < Romy Sonneman / Fotografia < Paulo Ramos / Cartaz < Jodo Fonseca



PERSONA PESSOA

31 de Novembro de 1935. / Um dia que nunca existiu. / O dia depois da morte de Fernando Pessoa. / Uma sala de espera numa estacdo fantasma. /

Abandonado aqui, no atravessar da morte para o seu destino definitivo. / Cercado por pares, partes da sua memoria, partes da sua criacdo, partes

da sua existéncia partida, ele revive o seu / «drama em gente em vez de actos». / Mas qual o destino a escolher... «A concorréncia entre

0os mortos é mais terrivel / do que a concorréncia entre os vivos. / Os mortos sdo em maior numero.» < Fernando Pessoa

Persona Pessoa « Leo Speckreijse + Dato deWeerd 190
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Os Olhos « Moebius + Paulo Lishoa e

«Ha tanta coisa a fazer, Meu Deus! e esta gente distraida com guerras!» (*)
O comeco ou o fim? / O comego do fim ou o fim do comec¢o? / N&o importa.
Importam os fins. / E o comeco de uma grande aventura. E o fim de um maras-
mo no intercdmbio cultural luso-brasileiro. / Um muro cai, levantam-se outros.
Além mar, ultramar. Dentro de nos. / De cada um de n6s. Nascem esperangas,
morrem desilusdes. E... / Intercambiar - ideias, emogdes, sentimentos e culturas
tdo proximas. / Distantes. / O avesso do avesso, do avesso do avesso. /
Exportar paix0es, importar emocgdes. Certezas e incertezas do quotidiano. /
Coimbra, Belo Horizonte, colinas, serras; mais subidas que descidas. Um circu-
lo. De Iniciagdo Teatral. Uma Companhia. Absurda. O resultado OS OLHOS. /
Era Verdo, um Workshop - o comeco de tudo. No Outono idem. No Inverno o
inicio dos trabalhos. Fechando o ciclo, na Primavera o espectaculo. / Um con-
vento quase esquecido - o cenario perfeito (Sdo Francisco olhai por nés!). / Os
nossos OLHOS buscam ver mais além. Mostram a cegueira humana. Analogias
ao poder constituido. / Coimbra tem um Belo Horizonte. / «A arte ndo combate
nenhuma politica, resume-se a colaborar ou ndo colaborar com ela. E neste caso
ficardo imediatamente prejudicadas ambas: a politica e a arte.»(*) / (¥) Almada
Negreiros « Ricardo Carisio

Puto = O Puto ndo vé, nunca viu. Sonha com o ja visto, memoria perdida do
tempo. Concentra em si a civilizagdo... De que cor é a terra? Ha cores? E tudo

Cegos = Os cegos sao cegos, guiados por outro cego... A visdo nunca lhes foi per-
mitida, por isso caminham, caminham, infinitamente a procura do nada... ou de
tudo... Para eles o sentido da progressao é ciclico, um infinito em forma de oito.
Perderam o sentido da logica, da regra, sdo guiados.. Matam-se quando
querem, voltam a viver... pelo simples facto de lhes ndo ser permitido morrer.
Comem os seus proprios coracOes, falos, pés e tudo se regenera (analogia ao
mito de Prometeu). Fazem sexo a luz do sol ou quando lhes convém. Para eles
ndo existe o impedimento, o pecado, o factor repressor... Masturbam-se, ferem-
se, beijam-se, invocam Deuses e Demonios... tudo lhes foge da consciéncia, da
razdo absoluta. Desejam olhos... porqué? ndo sabem. Abarcam em si a
humanidade em seu esplendor estéril... sempre bruta, cega... nefasta e estupi-
da... Sdo guiados, sdo divinos, absurdos, obscenos... Falam na mudez que os
invade!

Anjo = Mistura de Anjo da guarda e contra-regra. Interfere, pensa, age, assiste e
comenta o caos. E uma quimera, caida do céu, ou do inferno, ndo importa. Seria
um ser ideal se suas asas ndo estivessem rotas; pontua o espectaculo, como
virgula, aspas, reticéncias..., interrogagdes. Sua queda para aquele ambiente,
traduz a queda de Lucifer, de Adao, o sol posto que se levantara de novo, a
queda de Roma, a queda do ddlar, a queda da magca de Newton, a queda do
homem contemporaneo. Ele provoca uma libertacdo de energia que mantém o

cinzento, ou azul? Ele retine toda a carga histérica do ser humano,
esse ser pensante e animalesco, educado e recrutado. Por ele passa
a vida ja vivida, rastos de um tempo... Nele a cegueira, a necessi-
dade do vicio e da visdo. Seus buracos abertos captam ou derra-
mam a inconstancia da prépria existéncia. Um dia o canto, noutro
0 verso, noutro a lingua perdida e noutro o gesto repetidamente
executado ao longo de centenas de anos... Tudo incompleto..., a
memdria ja ndo existe, apenas sintomas ou anseios de atitudes ar-
mazenadas. Seu grau de separatividade é violado pela sua eterna
dicotomia... é crianca, é decrépito na sua velhice. Tudo é sentido no
sentido da fusdo... tudo se funde e mistura. Um Deus, um Diabo...
talvez um Anjo de olhos rotos... A consciéncia &, existe... a incons-
ciéncia persiste... ele é duro, é fragil, é corrupto, é inocente, é dono,
é escravo. O mundo a sua volta torna-se reduzido, redundante na
sua esfera repetitiva. Ha frio, ha gelo, ha calores insuportaveis...
(des)equilibrio natural... O objectivo é ter, possuir, conseguir, rou-
bar... 0 sonho é sem limites, o delirio é parte necessaria e efémera...
tudo vai e vem... tudo ¢ infinito na sua finitude. Ha fumo de fogo
constante... O seu 6dio é um trampolim para a grande paixao. Pai-
xdo, pensamento e ordem! O seu fim é a crianca, ou seus olhos...
mescla de frescura e inocéncia... pura limpa...

Aguia e A aguia é um instrumento, € uma mescla assumida de
homem e ave... ja ndo pensa como homem, age pelo instinto...
Agride porque lhe ordenam. Permite-se parecer um anjo quando
Ihe convém. E a Unica que vé e que caca... € companheira, ¢ depen-
dente... ja ndo pode voar além da esfera controlada por seu dono.
Mistura seu som préprio a palavras distorcidas, vindas da sua
memoria gasta... é espléndida e fiel.

Gato = O gato é a presa... 0 inico que vé de maneira sa. E a inocén-
cia felina, leve, flexivel... Aparece para servir, serve e desaparece.
Permanece apenas como um resto utilizado, ja desprezivel... vive
por viver e justifica-se pelo préprio acto de existir. Uma vez morto
ja ndo interessa, serviu, jA& ndo vé mais... Perdura no entanto por
todo espectaculo como um fogo fatuo... na sua imagem... na sua
fragilidade e intensa androginia.

(OIS} OLHOS

Dramaturgia = Paulo
Lisboa, Nuno Cardoso /
Banda Sonora = Deadly
Gas / Sonoplastia =
Alberto Lopes / Ceno-
grafia < Vasco Rodri-
gues / Figurinos e
Tobias / Execucdo de
Figurinos = Anabela Lo-
pes / Desenho de Luz =
Paulo Lisboa / Lumino-
tecnia < Ricardo Carisio
/ Video  Teresa Ramos
/ Fotografia < Patricia
Pascoal / Elenco < Ana
Vitorino, Carlos Costa,
Catarina Martins, Nico-
lau Antunes, Nuno Car-
doso, Vasco Rodrigues,
Xana Fonseca / Produ-
¢do = Ricardo Carisio /
Encenagdo = Paulo Lishoa

universo a girar, como um redemoinho.

Movimento 1 = Luz nascida no meio do lixo... Fumo... Roncos...
Sons inusitados... Respiragdo... Som vocal... Voz... melodia. Luz nos
laterais... paredes, carros, janelas, agua que pinga ininterrupta-
mente... Luz na aguia... Musica. Imagem é projectada (Slide).
Buracos dos olhos... MuUsicafebril, intensa... prevendo a narracgéo...
Corte para a narragao...

Movimento 2 =« Narracdo... Corte para a aguia: emite sua voz... rela-
cionar a voz do actor com a voz do instrumento... Corte... MUsica para
0s cegos (ciclica) e televisBes acesas e poltergeist... 0s cegos também
entoam uma melodia (indefinida - tipo oragdo). Som de ondas do
mar... altas, bravas...

Movimento 3 = Texto do puto... paralelo a uma musica suave para
0S cegos e seus actos obscenos... Raio de sol... abrir uma musica com
o surgimento do sol! Coragdo arrancado do peito (dos cegos) - ten-
sdo musical, paralelo ao pirolito que é chupado e langado aos ares...
Movimento 4 = Som, MUsica para a entrada do gato... - som longe.
Musica paralela relacionando a aproximagdo do gato e sua luz e
seus buracos... tudo é azul... muasica do gato... Preparacdo da aguia,
musica do voo da aguia. Confronto entre a aguia e o gato (melodia).
Resolucdo (pds guerra)... objectivo alcancado... Projec¢do de ima-
gens de buracos de olhos... (intensa imagem - musica continua
(Vox)...

Movimento 5 « Musica de arrancar os olhos do gato - agresséo ...
Euforia do puto a espera dos olhos... Cantiga que ele entoa leve-
mente... incompleta... Televisbes acesas... programas semanais!!
Voo da aguia no seu retomo, musica aberta-leve

Movimento 6 « Chegada dos olhos as méos do puto - musica gozo
intenso. Ondas do mar... Siléncio... Introduz os olhos nos seus bura-
cos... Visdo fantasiosa... Salta... Baila... E maravilhoso brincar de
verlll

Movimento 7 « Os olhos saltam-lhe dos buracos... Musica de ten-
sdo. .. A aguia grita... agita-se. Decepcao...

Movimento 8 =« Musica de intengdo dos préximos olhos... da... crian-
¢a... Musicafinal... Fade out
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Sombras Vermelhas" é um projecto de improvisacao resultante dos trabalhos

do curso de iniciagdo do CITAC. Servem de base a este projecto os livros

de Banda Desenhada do jugoslavo Enki Bilal. O universo de Bilal é

composto por personagens perdidos num futuro préximo, dominado pelo

fascismo, pelo escapismo e onde pontua a luta absurda do individuo pela

vida, entre extraterrestres, e uma tecnologia vacilante, mas mortal.

Encenacdo < Dato de Weerd / Ceno-
grafia =Jan de Weerd / Coreografia
« Teresa Ramos / Luminotecnia =
Pedro Carreira, Jodo Silva / Sono-
plastia = Alberto Lopes / Elenco =
Alexandra Silva, Amandio Figueiredo,
Antoénio José Gonzalez, Anténio
Neves, Catarina Martins, Lara
Severino, Lucinda Gomes, Margarida
Guerreiro, Maria D. Gréacio, Maria J.
Teles, Orquidia Carvalheiro, Patricia
Pascoal, Raquel Magalhdes, Samuel
Sender, Sandra Lopes, Teresa Ramos,
Vasco Rodrigues, Victor Gomes

Na adaptagdo do CITAC deste mundo de fantasia, acompanhamos

um grupo de pessoas na sua tentativa para criar a "cidade perfeita"

isolada do resto do mundo, onde a natureza e a criatividade

deverao dominar. Como em quase todas as utopias, os sonhos dos

habitantes de um futuro melhor sdo praticamente destruidos
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Em 1994 assinalam-se 70 anos sobre a
morte de Franz Kafka. O CITAC come-
mora o seu 40.° aniversario e estreia "Um
Processo", adaptacgdo teatral de "O Pro-
cesso" de Kafka.
Motivos ndo faltam para este evento.
Para o CITAC ir além da producao teatral
e, assumindo-se como Vveiculo cultural,
divulgar a obra deste autor tdo actual e
pertinente pelas mais diversas formas de
arte.
Durante duas semanas o CITAC propde-
-se dinamizar a cidade de Coimbra com
as leituras que fotografos, escritores, estudiosos, cineastas e actores fazem da
obra e universo de Franz Kafka. E mostrar a obra de Kafka, claro!
Este projecto é unicamente possivel gracas a colaboragdo do Goethe-Institut de
Coimbra e da Camara Municipal de Coimbra, e ao apoio da Embaixada da
Republica Checa e do Instituto Portugués da Juventude. Ao CITAC coube o
papel de reunir os esforgos e organizar as actividades que fazem este "Evento
Kafka", mesmo porque a produgdo de um projecto desta dimensao ultrapassa as
possibilidades de qualquer grupo de teatro universitario. Por isso mesmo, a
todas as entidades que nos apoiam, 0 N0sso mais sincero agradecimento.

Sobre Kafka...

Franz Kafka nasceu a 3 de Julho de 1883, na cidade de Praga, entdo pertencente
ao Império Austro-Hungaro. Era o filho mais velho de Hermann Kafka, comer-
ciante judeu, e de sua esposa Julie L6wy Kafka. Estudou naquela capital, pri-
meiro no Liceu Aleméao, mais tarde na velha universidade, onde se formou em
Direito em 1906. Trabalhou como advogado, a principio na companhia particu-
lar "Assicurazioni Generali" e depois no semi-estatal Instituto contra acidentes
de Trabalho.

Noivo duas vezes de uma mesma mulher - Felice Bauer - ndo se casou, nem
com ela, nem com as outras figuras femininas que marcaram a sua vida, tais
como Milena Jesenka, Julie Wohyzek e Dora Diamant. Em 1917, aos 34 anos de
idade, sofreu a primeira Hemoprise de uma tuberculose pulmonar que deveria
mata-lo 7 anos mais tarde. Alternando temporadas em sanatérios com um tra-
balho burocratico, nunca deixou de escrever ("Tudo o que nao é literatura me
aborrece"), embora tenha publicado pouco €, ja no fim da vida pedido ao amigo
Max Brod que queimasse 0s seus escritos - no que evidentemente ndo foi aten-
dido.

Viveu praticamente a vida inteira em Praga, excepcéo feita ao periodo final,
Novembro de 1923 a Mar¢o de 1924, passado em Berlim, onde ficou longe da
presenca esmagadora do pai, que nao reconhecia a legitimidade da sua carreira
como escritor. Em Novembro de 1919, aos 36 anos, decidiu fazer um acerto de
contas com o pai desp6tico, escrevendo-lhe uma carta que nunca foi entregue.
A maior parte da sua obra - contos, novelas, romances, cartas e diarios, todos
escritos em Alemao - foi publicada postumamente.

Falecido no sanatdrio de Kierling, perto de Viena, Austria, no dia 3 de Junho de
1924, um més antes de completar 41 anos de idade, Franz Kafka esta enterrado
no cemitério judaico de Praga.

Quase desconhecido em vida, o autor de "O processo”, "O castelo", "A meta-
morfose" e "Carta ao pai”, é hoje considerado ao lado de Proust e de Joyce um
dos maiores escritores deste século.

Calendario do Evento Kafka

04 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura = 21h00 - Abertura oficial. =
Depoimentos de representantes das entidades envolvidas na organizagdo do
"Evento Kafka". = Performance por Kénia Rocha IMAGO: Kafka, uma meta-
morfose. « Cocktail

05 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura = 15h00 - Abertura das exposi¢des
«21h00 - Kafka, de Steven Soderberg

06 de Marco/94 < Anfiteatro do Instituto da Juventude < 21h30 - Espectaculo
Dialogo com a Sombra por Stephan Stroux

07 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura = 09h00 - Abertura das exposi¢des
« 18h00 - Coloquio por Miranda Santos: O processo em processo / Auditério do
Instituto da Juventude < 21h30 - Espectaculo Fragmentos Kafkianos pela
Companhia Absurda

08 de Marco/94 = Casa Municipal da Cultura «09h00 - Abertura das exposi¢des
« 18h00 - Coloquio por Ludwigscheidl: A Parabola em Kafka

09 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura = 09h00 - Abertura das exposi¢des
«21h00 - O Processo de Orson Welles

10 de Margo/94 « Casa Municipal da Cultura = 09h00 - Abertura das exposicoes

11 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura = 09n00 - Abertura das exposi¢des
« 18h00 - Coloquio por Jorge Listopad: Processo de Milena / Teatro Avenida =
21h30 - Estreia de Um Processo

12 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura = 15h00 - Abertura das exposi¢des
/ Teatro Avenida = 17h00 - Um Processo « 21h30 - Um Processo

13 de Margo/94 = Teatro Avenida = 17h00 - Um Processo «21h30 - Um Processo
14 de Margo/94 « Casa Municipal da Cultura «09h00 - Abertura das exposicoes

15 de Marg¢o/94 « Casa Municipal da Cultura «09h00 - Abertura das exposigdes
« 18h00 - Coloquio por Gongalo Vilas-Boas: O processo dos processos kafkianos
/ Teatro Avenida «21h30 - Um Processo

16 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura = 09h00 - Abertura das exposicdes
« 18h00 - Coléquio por Maria Manuela Gouveia Delille: Kafka, Ulisses e as
Sereias / Teatro Avenida «21h30 - Um Processo

17 de Mar¢o/94 = Casa Municipal da Cultura «09h00 - Abertura das exposicoes
/ Teatro Avenida «21h30 - Um Processo

18 de Margo/94 « Casa Municipal da Cultura = 09h00 - Abertura das exposicoes
= 18h00 - Coldquio por Pedro Caeiro: A seguranca, a informagédo e a comunica-
¢do no Processo Penal « 21h00 - Mostra de filmes documentais: Kafka em Ber-
lim do Coloquio Literario de Berlim e Um Fratricidio baseado no conto homo-
nimo de Franz Kafka.

19 de Margo/94 = Casa Municipal da Cultura « 15h00 - Abertura das exposigdes
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Organicidade! Possibilite d acto teatral, 0 movimento, o gestual... torne-os organicos... Atencdo a tensdo... Busque, exercite a tensdo no espago - a tensao na relagéo
entre os personagens... Ritmo... oposicdo entre ritmo corporal e voz. Relaxe o corpo... ndo represente... interprete as ac¢des. Actor e personagem (duplo) Consciéncia...
Consciéncia na execugdo... Energia... Foram estas as palavras e direccionamentos bésicos utilizados durante todo "o processo" criativo do espectaculo, para chegarmos
a algum lugar determinado, determinante, essencial!l Encenar "UM PROCESSO", passou e passa por um revisionamento do acto teatral, por uma ideia de desconstrucao
do realismo conhecido, acentuando instantes de atmosferas pulsantes, visuais, circulares e silenciosas... Procurei neste "processo” interpretar a obra Kafkiana, sem
perder as suas ideias basicas no que respeita ao processar das ilusdes, a desmistificacdo da ordem estabelecida, assim como o despertar de cada individuo para o
desejo de uma lei viva. O lugar de Kafka na literatura contemporanea é tdo excepcional como perfeitamente definido e a acgdo estimulante da sua escrita é sempre um
fenémeno a explorar. Apesar de ndo ter escrito para teatro, sua obra esté recheada de uma certa teatralidade, que acaba por nos seduzir e desafiar. Como fazemos teatro
e ndo literatura, a nossa interpretacdo levou-nos a optar por cortes, misturas, abordagens de novos elementos e personagens, imagens paradas e ironia, muita
ironia diante do caos que nos circula. A f¢6 em Kafka é a esperanca, a certeza de que o Homem deve e pode ultrapassar a duragdo da sua vida, mesmo se ndo vé
claramente onde conduz este "passar além". Com nosso "UM PROCESSO" o foco é o centro de gravidade, que a nosso ver, é sempre o Homem, a vida do Homem!...
Alguém devia ter caluniado Josef K... De quem é a culpa? De que me acusam? Por quem sou acusado?... Ndo ha resposta, e a culpa permanece! = Paulo Lisboa
Autor = Franz Kafka / Adaptacdo do Texto, Desenho de Luzes e Encenacéo = Paulo Lisboa / Assistente de Encenagdo = Jodo Silva / Caracterizacdo = Romy Sonneman

Sonoplastia e Técnico de Tom  Alberto Lopes / Luminotécnica « Nuno Duro / Elenco = Composto por oito actores do CITAC que se desdobrardo em 20 personagens

Um Processo « Franz Kafka « Paulo Lishoa 194
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E uma peca para todas as idades que surge na continuidade do projecto

"CITACLOWNS", concebida a partir dos textos "A razdo do Pai Natal ter bar-

bas brancas" de Jorge de Sena e "O guardador de rebanhos" de Alberto Caeiro.

A historia transfere para a actualidade o mito do Pai Natal, a histéria do Menino

Jesus e a maldade do Diabo, estabelecendo uma relagéo entre eles.

Este ambiente é colorido pela presenca de um arco-iris constituido

por seis elementos femininos. Apesar da cor e 0 movimento serem

componentes marcantes neste espectaculo, salienta-se ainda uma

componente musical que é interpretada pelos actores. "Para os

filésofos, como meditacdo demonoldgica acerca do VIII poema

de "O guardador de rebanhos" de Alberto Caeiro. Para as cri-

ancas grandes, como apdlogo humoristico. Para 0s meninos

pequenos, como verdadeiro conto de Natal." « Jorge de Sena

Adaptacdo e Encena-
¢cdo = Antonio Carvalho
Actores < Alberto Lo-
pes, Catarina Martins,
Lara Severino, Lucinda
Gomes, Luis Barbeiro,
Patricia Pascoal, Paula
Teixeira, Sandra Bor-
ba, Vasco Rodrigues
Luminotecnia < Pedro
Carreira / Sonoplastia =
Alexandra Silva / Con-
cepgao Grafica < Inés
Ruivo, Vasco Rodrigues
/ Producdo = Lucinda

Gomes, Sandra Borba

Pontes e Chas = As pontes servem para ir de um lugar para outro. / Tal como

os pontapés! / Com a ponta do pé da-se um pontapé que muda tudo. / Tal como

ir de uma margem para outra! / Levaste-0?! / Déi-te o rabo? / Toma um chd! /

A Unica semelhanga que existe entre chd e chaminé sdo as trés primeiras letras,

e o facto dos "atrés citados" largarem fumo para cima! / Fumo esse

gue vai ter com o Sr. Jesus. / Eu conhego-o! / Nunca conversamos,

mas conhecemo-nos! / Tento conversar com ele, aproveitando o riso

do Beto, a ironia do Barbeiro e o "savoir faire" do Vasco. / E elas?

/ Lindas. / Todas. / Atodos os "atras citados" o agradecimento por

irmos juntos procurar o menino Jesus "verdadeiro" e, se ndo o

encontrarmos, tocamos bateria. / Mesmo com o cheiro a enxofre

gue vem do poder. / Porqué! / Porqué?! / Moramos juntos na mes-

ma casa e temos um segredo comum. / Que é... = Antonio Carvalho



LONGOS PRELUDIOS EM M O L E S ANTENAS

Exercicio de espectaculo, performativo, usamos como suporte literario os textos: "Alice | - Down the Rabbite-Hole" de Nurso Ambrosio; "O Estilo" de
Herberto Helder; "Aneurisma" de Tiago Rodrigues; "Alucina¢cdes de um Drogado" de William S. Burroughs; "O Sentido da Vida" de Ricardo S. Salgado; "O Meu

Mundo" de Ferro; "Textos Secretos”, de Marguerite Duras e um Press Release de Elsa Aleluia. Encenagdo de Kénia Rocha [Brasil] « Teatro-Estidio CJTAC.

Longos Preltdios em Moles Antenas * Kénia Rocha
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EVENTO VIAN

DIA 15: Abertura do Evento, &s 18.00 horas no foyer do Teatro Académico de Gil Vicente (TAGV) = Exposi¢do "Boris Vian" - constituida por fotografias feitas
a partir de documentos da época relatando a vida de Boris Vian, cedidas pela Fundagao Boris Vian (Paris), nofoyer do TAGV < Mostra de livros, revistas e discos,
na Sala de Exposi¢es do TAGV < Langcamento do n.° 1 dos Cadernos de Teatro do CITAC, nofoyer do TAGV e Espectaculo "Luis Madureira Canta Boris Vian"
por Luis Madureira e o pianista Jeff Cohen, no TAGV, as 21.45 horas. DIA 16: Exposicao "Boris Vian" < Mostra de livros, revistas e discos. DIA 17: Exposicéo
"Boris Vian" e Mostra de livros, revistas e discos = Conferéncia pela Dra. Cristina Robalo Cordeiro (Directora do Instituto Francés da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra): "A Marginalidade Inventiva de Boris Vian: da provocacio a fantasia poética”, no foyer do TAGV, as 18.30 horas = Exibicdo do
documentario em video: "Le Désordre a Vingt Ans" de Jack Baratier, no Mini-Audit6rio da Associacdo Académica de Coimbra as 16.00 horas. DIA 18: Exposi¢ao
"Boris Vian" e Mostra de livros, revistas e discos. DIA 19: Exposicdo "Boris Vian" < Mostra de livros, revistas e discos = Conferéncia por José Duarte:
"O Jazz e Viana", no foyer do TAGV, as 16.00 horas = Estreia da peca do CITAC "3000 Verecunnia" a partir do romance "O Arranca-Corag¢des" de Boris Vian,
encenada por Carlos Curto, no TAGV pelas 21.45 horas. DIA 20: Exposi¢do "Boris Vian" « Mostra de livros, revistas e discos = Espectaculo "3000 Verecunnia",
as 21.45 horas no TAGV. DIA 21: Exposi¢do "Boris Vian" « Mostra de livros, revistas e discos e Espectidculo "3000 Verecunnia", as 16.00 e 21.45 horas
no TAGV DIA 22: Exposicdo "Boris Vian" e Mostra de livros, revistas e discos < Espectdculo "3000 Verecunnia”, as 21.45 horas no TAGV e Exibicao
do documentario em video: "Le Désordre a Vingt Ans" de Jack Baratier, no Mini-Auditério da Associacdo Académica de Coimbra, as 18.00 horas.
DIA 23: Exposi¢do "Boris Vian" e Mostra de livros, revistas e discos < Espectaculo de "3000 Verecunnia”, as 21.45 horas no TAGV < Encerramento.
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3000 VERECUNNTIA

55 de Jambril < "Vai para quatro anos e alguns dias que aqui estou”, disse para consigo
Jaimemorto. Tinha a barba mais comprida. 347 de Julhembro < "H& precisamente seis
anos, trés dias e duas horas que vim enterrar-me neste diabo desta terra", disse para
consigo Jaimemorto, mirando o seu reflexo no vidro. A barba conservava um tamanho
razoavel. 98 de Abrilosto = "Cada vez tenho mais horror a esta aldeia", disse Jaimemorto
para consigo mesmo, enquanto se olhava ao espelho. Acabava de cortar a barba.

Adaptacdo e Encenacdo = Carlos Curto / Assisténcia de Encenacdo = Albrecht Loops / Cenografia < Vasco Rodrigues, Candido Terlim, Jodo Carlos /
Figurinos = Clara Bento, Nani, Lucia Amado / Banda Sonora < DaBelio-C / Sonoplastia = Albrecht Loops / Desenho de Luz < Carlos Curto / Luminotecnia <
Gilberto Pereira, Luis Branddo / Concepcdo Grafica < Inés Secca Ruivo / Fotografia < Susana Paiva / Elenco e Alexei Filipov, Anténio Ferro, Elsa Aleluia,
Margarida Mateus, Marta Campos, Mr. Orange Pallanuotto, Nuno d'Almeida Pedro, Raquel Magalhées, Ricardo Seica, Silvia Guerra, Sofia Amaral, Tiago Rodrigues,
Xana Fonseca / Equipa de Producdo < Alexandre Ferreira, Carlos Monteiro, Elsa Aleluia, Francisco Lopes / Dir. Producdo < Lucinda Gomes

3000 Verecunnia ® sorisvian « Carlos CUIO 1o
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Cena 1l = Cena na Rua =1." doméstica: S6 os macacos é que apanham esta doenca. =2/ doméstica: Felizmente temos cées. = |.adomeéstica: E gatos. «2.a doméstica:
Dai, as pessoas sdo portadoras do virus. «|.adoméstica: Pelas maos? E se calhar sem o fazerem de propésito. / Elas saem < 3.a doméstica: O meu marido dizia-me
que a maior parte dessas pessoas vivem de uma forma... Ndo tém habitos certos. E morrem disso. =4.a doméstica: E necesséario tomar providéncias. / Elas saem =
5. a doméstica: Antigamente, era necessario lavar as cenouras com cuidado. Sendo, apanhava-se lepra. = 6.a doméstica: Agora sdo as batatas que provocam
diabetes e fazem engordar. Os espinafres sdo maus, fazem aumentar a quantidade de sangue. As lentilhas tém amido em demasia. As frutas, as saladas, todas as
cruezas dao colites; e se as cozermos deixam de ter vitaminas, deixam de ter enzimas, matam-nos. O alcool faz mal, ficas alcoolizada. A agua nao é boa, nem sequer
nas botas. Faz inchar o estdmago. Enche-o de ras. =5.adoméstica; A carne é péssima. E do 4cido Urico. O peixe irrita. =6.a doméstica: O peixe irrita? =5.adoméstica:
E por causa do fésforo. Fa-lo rebentar. = 6.a doméstica: Onde? Na cabega? = 5.a doméstica: O mexilhdo pode provocar a peste! As ostras e 0 marisco também. «
6. a doméstica: Os espargos, 0 meu marido ndo os quer, provocam-lhe dores nos rins. Ele sabe disso. E médico. Tem pacientes com asparguite. = 5.a doméstica:

As beringelas, s6 provocam constipagdes. = 6.a doméstica: Nao é tdo giro quanto a peste. = 5.a doméstica: Ui! As beringelas sdo cancerigenas. / Elas saem

"Jogo de Massacre" foi editado em 1970, época posterior a revolta estudantil de 1968. Surge em Paris um movimento poderoso que denuncia o Teatro tradicional.
No campo da filosofia, como na vida cultural, verifica-se uma politizacdo geral. Apesar das grandes inova¢des que Eugene lonesco operara com o seu trabalho
anterior, 0 autor era agora visto como parte do "velho" teatro e, portanto, rejeitado. Considerava-se entdo que "Jogo de Massacre" era totalmente irrelevante para
a sociedade, sendo a peca duramente criticada, condenada como uma das suas obras mais fracas, e rapidamente esquecida. Foi grande a minha surpresa quando
descobri a pega acidentalmente, enquanto procurava outro material. A sua historia seduziu-me imediatamente: uma cidade nao especificada é subitamente
confrontada com o surto de um virus misterioso. Com ironia e humor negro, lonesco desenha os diferentes estados de espirito que atravessam os habitantes no
confronto com a doenca: descrenca, rejeicdo, panico, indiferenca. Ao descobrirem que a sua cidade se encontra rodeada pelo exército, verificam que
ndo tém qualquer hipétese de fuga: a histeria, o oportunismo, a violéncia, o canibalismo e a aceitacdo, apoderam-se das personagens. Os paralelismos com a
SIDA e Sarajevo sdo quase 6bvios. O que mais me fascinou foi o facto da pega ter sido escrita contra todas as leis teatrais. E a propria morte, ou melhor, a luta humana
travada com a Morte que representa o papel principal. As cenas individuais sdo frequentemente caricaturais, com tendéncia para o absurdo. Contudo, o texto
como um todo exibe, com um discernimento agudo, a impoténcia humana no confronto com a Morte. Sem falhas, a obra mostra como é vulneravel a fina
camada de verniz a que chamamos cultura quando a opomos as forcas da natureza. E isto que lonesco descreve com grande ironia, por vezes com
amargura, mas sempre com compaixdo. Cor e ritmo sdo a base da adaptacdo da peca, O cenario e os figurinos evitam dar uma localizacdo espécio-temporal
especifica, porque infelizmente esta € uma histéria de todos os tempos. O ritmo € essencial em teatro. Por este motivo trabalhamos projec¢gdes que nos
permitem operar rapidas mudancas, multicolores, com um recurso minimo aos black-outs, garantindo assim o fluir da ac¢do dramética. « Dato de Weerd

Adaptacao e direccdo = Dato de Weerd / Assisténcia de direccdo = Vasco Rodrigues / Traducéo livre « Lurdes Faneca / Plastica = Dato de Weerd, Rui Raposo,
Vasco Rodrigues / Figurinos = concepgao - colectivo, execugdo - Lucia Amado / Aderegos = Antonio Ferro / Direcgdo de voz = Leo Spekreijse / Musica = Albrecht
Loops / Sonoplastia = Mafalda Costa / Desenho de luz « Dato de Weerd, Rui Raposo / Luminotécnica < Rui Raposo / Luminografia « Inés de Castro,
Rui Raposo, Vasco Rodrigues / Grafismo  Carlos Monteiro / Documentagdo fotogréafica < Jorge Torres, Teresa Amaro / Preparacdo fisica < Xana Fonseca /
Elenco = Alexei Filipov, Carlos Monteiro, Chico Lopes, Elsa Aleluia, Margarida Mateus, Marta Campos, Nelson Mota, Pedro de Oliveira, Raquel Magalhaes,
Ricardo S. Salgado, Silvia Guerra, Sofia Amaral / Producdo < Alexandre Ferreira, Elsa Aleluia, Mafalda Costa, Pedro de Oliveira, Raquel Magalhédes



"On admire une mer
bleu, superbe et on se dit
que deux meétres en
dessous se perpétue une
guerre sans merci, les
poissons s'entredévorent.
Je ne peux pas compren-
dre porquoi a-t-il été fait
de cette fagon? D'oU ma
question, mon unique
question: Dieu, existe-t-il?
(...) et s'il n'existe pas, il
y a quelqu'un qui a fait
ce monde?" (lonesco)

Jogo te MaSSaCre « fonesco + Dato deWeerd 1
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Reflexdes manifestas < Procuro uma defini¢io estética para o meu trabalho.
Teorizo. Tudo me soa pueril. Ndo é imprescindivel, mas as vezes dava jeito;

sobretudo quando me perguntam coisas do tipo - que género de trabalho é o

meu, qual o teatro que produzo e por ai fora. Fico sempre um
pouco desconcertado, hesitante, e respondo - "plausivel no éter".
O que vem a dar em nada, mas da para galhofar um bocado,
dizer disparates sobre o inexistente o que resulta em mais
galhofa. Depois tento, um tanto atabalhoadamente, descrever
as cenas ou pedagos de texto, o que piora a situagdo, pois tenho
sempre o impulso de fazer de mimo. Enfim, faco papel de tolo e
possivelmente desacredito o meu trabalho. E tudo isto porque ndo
consigo sujeitar a imaginacdo a tipificacdo, a criatividade a rotu-
lagem, a ética ao mundanismo frivolo do consumo, e falha-me a
postura de encenador-sério-de-"0 Teatro". Devo ser eu. Eu que
ndo gosto de "O Teatro"- entedia-me. As tantas nem encena-
dor sou, porque o encenador ¢ o que faz "O Teatro". "O Teatro" ndo
s6 para o publico/povo, mas igualmente "O Teatro" dito sério-
-intelectual com provas dadas e selo de garantia: este é para o
publico em geral, ou é para rir, ou é acessivel, ou intelectual-6-elitista
para minorias, e outras adjectivagdes que pouco ou mesmo
nada querem dizer, pelo simples facto que ninguém pode/deve

condicionar, ou emitir pareceres em nome de quem quer que seja.

Elsa Aleluia, Nuno Couceiro, Paulo Ricardo, Raquel

Ricardo Seica, Ricardo Trindade, Ruy Malheiro,

Silvia Sousa, Tiago Hespanha / Concepc¢do Plastica < Carlos Curto /
Mafalda Oliveira /

Equipa Técnica < Chico Lopes, Gil Carvalho,

Grafismo

Tiago Hespanha / Fotografia < Pedro Cris6stomo / Producdo < Elsa
Aleluia, lida Teixeira, Isabel Nogueira, Nuno Couceiro, Paulo Ricardo

Rosa Mayunga, Rui Madeira, S6nia Gongalves / Produgdo do

Programa < Carlos Monteiro, lida Teixeira, Margarida Mateus,

Magalhées,

Sandrine Santos,

Maria

Concepcédo e Encenacéao
e Carlos Curto / Assis-
téncia de Encenacdo <
Nuno Couceiro, Silvia
Guerra, Margarida Ma-
teus/ Mdsica < Carlos
Curto / Figurinos =
Concepcédo: Ruy Malhei-
ro = Execugdo: Adelaide
Bizarro, Alexandra Brito,
Clara Simodes, Isaura
Palrrilha, Ruy Malheiro
/ Aderegcos <« Carlos
Carlos

Curto, Reis,

e Tiago Hespanha / Postais < Isabel Nogueira, Ricardo, 1.

Simdes, Mona Lisa,

Branco,

Raquel

Malheiro,

especial

N&o sei quantas pecas escreveu o Labiche, ou o Sheppard, nem quais 0s
textos escritos em Nova lorque o ano passado, nem quero saber, ou melhor nem

quero preocupar-me com essas tretas. Faltam-me neurodnios disponiveis.

As coscuvilhices sobre Brecht agoniam-me, assim como os fiéis
seguidores de métodos e tradi¢des. Ndo basta saber, o espirito é
livre e progressista e a linguagem renova-se. Rejeito o Mestre Gil,
pai do nacional-teatrismo e o primeiro grande exemplo de submis-
sdo ao poder. Bardamerda para as "verdades" e "dendncias" que
enchiam de galhofa lisongeira os Pacos Reais. O arrependimento
de pés para a cova ndo me comove. Se pudesse fazia de coveiro
zeloso do seu oficio. Os actores parecem-se com funcionarios
publicos pela sua atitude e entrega, independentemente do seu
talento. Os encenadores e directores agem como deputados regio-
nais ou nacionais. Pagam-se dividas e favores. Discute-se o teatro
tdo a margem de conceitos artisticos que a propria arte é ostraciza-
da, prescrevendo-se os intelectuais a seres ignobeis. Rejeita-se a
experiéncia em nome da preservacdo de memdrias. Reduz-se o
acto criador a mera excentricidade (como se ndo fosse um
direito!), e pune-se como delito a marginalidade aos critérios e ilu-
minagdes. Exultam-se os seguidores de ocasido. Somos um pais
geograficamente pequeno-corpo, mas ndo passamos de um corpo

microcéfalo. E o pior de tudo é o voluntarismo. = Carlos Curto

Nuno Couceiro, Ruy Malheiro / Elenco < Carlos

Silva, Carlos Monteiro, Catarina Cortesdo Terra, Elsa Aleluia, Filipa

lida Teixeira, Isabel Castiajo, Isabel Nogueira, K. Reis,

Margarida Mateus, Mayunga Kiesse, Nuno Couceiro, Paulo Ricardo

Ricardo, Ricardo de Seica Salgado, Ruy

Sofia

Magalhaes,

Sandrine Santos, Silvia Guerra, Figueiredo,

Sénia Gongalves, Susana da Fonseca, Tiago Hespanha / Participagdo

e Carlos Curto, Francisco Baudouin. A partir do "Livro da

Revelacdo" de S. Jodo de Palmos e de "Gog" de Giovanni Pappinni

GOG -+ Carlos Curto 1997

N
)



Os Oceanos INVISIVEIS ® colecivo citac « N 8

144

— O

N

<>

m=

—O

DD

Da personificacdo da agua ¢ncjuanto limite do mundo, os

oceanos passam ao palco metaférico da passagem dos tempos

O sonho de ir mais longe levou o
homem a espacos, noutras épocas lon-
ginquos. Agora o Mundo conquistado
para a humanidade permanece desco-
nhecido para os homens, isto é, o
homem j4 foi a lua mas eu néo... A par
das vontades grandiosas e megal6-

manas permanecem
0s sentimentos basi-
cos e os instintos hu-
manos, por mais que
o0 homem queira afas-
tar-se dos seus pro-
prios limites, a sua
condicdo humana con-
tinua inerente. Esta
dualidade é o que que-
remos explorar, sendo
0s oceanos a metafora.
* Citac, Maio de 1997.
Os Oceanos invisiveis
surgem desta vontade
de reflectir sobre o
homem partindo da
humanidade. A peca
que estreAmos a 6 de Marco de
1998 é produto de uma cria-
¢do colectiva dirigida por N.
Baseou-se numa procura prefe-
rencialmente fisica no universo
da memodria de alguns conflitos,
que nos parecem dominar o
caminho da humanidade e o
curso da historia (exp. ser/poder,
querer/conseguir,...). A todos
0s niveis, apostdmos em criar
um universo proprio onde ca-
minham incansavel-
mente as personagens,
repetindo histoérias,
perguntas e accdes e
reladonando-se umas
com as outras na me-
dida certa das suas
condicBes, dos seus
desejos e dos seus
objectivos. Ao entrar
na sala, o espectador
espreita um "planeta”
j& em movimento, em
que néo interfere
embora seja chamado
a participar. No final,
ao sair da sala, tudo
pode comegar outra
vez. < Citac, 20 Julho

Direccdo = N. / Dramaturgia = José Geraldo, N. / Concepcdo Espaco Cénico < José Geraldo, N. Cenografia = N., Ricardo
Trindade, Tiago Hespanha / Figurinos = Concepc¢do: Ruy Malheiro = Execucdo: Alexandra Brito, Ruy Malheiro, Sénia Teixeira

/ Banda Sonora = Paulo Furtado, Sérgio Cardoso / Grafismo « Tiago Hespanha / Sonoplastia « Anténio Gouveia / Desenho
de Luz « Nuno Patinho / Luminotecnia = Tiago André / Fotografia = Susana Paiva / Elenco «2.° Mar M. Cachucho, Catarina

Cortesdo, Dalton, Isabel Nogueira, K, Nuno Couceiro, Paulo Ricardo, Raquel Magalhées, Silvia Guerra, Tiago Hespanha /

Direcgdo de Produgdo = lida Teixeira / Producdo Executiva = Carlos Monteiro, Margarida Mateus, Ruy Malheiro, Silvia Guerra

1998.

"... e por mais longe que nos levem as
nossas atribuladas empresas, ambos
guardamos dentro de nés, esta som-
bra silenciosa, esta conversa sempre
igual." « in "As Cidades Invisiveis"
de italo Calvino, ed. Teorema.
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Musica * Voz off = o que fago
para passar o tempo? Espero
pela morte / Cais, docas, um
homem estd encostado, fuma um
cigarro. Outro passa, entreolham-
se, 0 outro hesita, continua, olha
para tras, aproxima-se, afastam-se
os dois / Café, mesa, som, uma
mulher canta "todo o homem
mata o que ama, todo o homem
mata o que ama, darard dara-
rar4d, uns mentem e matam a
verdade, uns sorriem sem serie-
dade, darara dararara, todo o
homem mata... uns juram sem
qualquer fidelidade, uns fogem
e matam de saudade, dararéa
dararara" repete / Mulher « na
tua obra reconhecemos como
imagem de marca, se assim lhe
podemos chamar, as palavras
"ladrao, traidor, pederasta".
Podemos chamar-lhe truque
publicitario? / Genet = a publi-
cidade sabe descobrir os moti-
vos profundos e explora-los.
Se eu quisesse que isso fosse
um slogan publicitario talvez
tivesse éxito, mas nédo, na altura
em que os meus livros sairam
isso é impossivel. Dei relevo a
tudo isso que acabas de dizer e
por razdes nem sempre muito
puras, quer dizer, de ordem
poética. Embora a publicidade
interviesse eu ndo tinha perfeita
consciéncia disso. Anunciar-me
publicamente como pederasta,
ladrédo, traidor e cobarde, pu-
nha-me a descoberto, numa
situacdo que era de molde a néo
me deixar dormir sossegado ou
fazer uma obra facilmente assi-
milavel pela sociedade. Numa
palavra, eu colocava-me numa
posicdo em que a sociedade

deixava de poder alcancar-me...
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Esta é uma experiéncia nova. Sempre escrevi para mim proprio.
Sempre escrevi para eu préprio encenar. Com Infidelidades
arrisco uma estreia. A amizade camplice que me liga ao Nicolau
levou-me a mostrar-lhe alguns didlogos que tinha alinhavado
. para me entreter, numa altura em que ele procurava textos para
esta encenagdo no CITAC. Ousei dizer-lhe que, se ele achasse
piada, eu poderia desenvolver aqueles esbogos de cena.
Pois é, ele achou mesmo piada e o resultado esta ai. Um texto
que desafiou a um corte umbilical que nunca experimentara.
Em troca, o prazer de me ver surpreendido por corpos

e ideias que ousam ultrapassar o que imaginei. =

acto Unico apresenta IN.FIDELIDADES

Uma viagem na irrealidade do quotidiano. Depois de "Um Imbréglio”
sobre a encenacéo de Carlos Reis, para o CITAC e« pessoas reais,

mais um acto continuo do projecto concebido por

Antonio Pires, Nuno Patinho, Anténio Martins e Paulo Mora.



Esta é a minha primeira experiéncia de encenagéo.

Por coincidéncia - ou ndo - no mesmo grupo onde comecei a despertar os sentidos para o teatro ha oito anos atras.
E também uma forma de agradecer a oportunidade de redescobrir a vida, que o CITAC na altura me proporcionou,
alterando por completo o rumo da minha.

E ainda um processo de reflexdo sobre o que tenho aprendido, nestes Gltimos anos, sobre teatro,

mais particularmente sobre o trabalho de actor antes e durante a representacéo propriamente dita.

Agrada-me a opgéo estética por uma economia significante,

acentuando a incerteza e a ambiguidade dos contetdos transmissiveis, tanto a nivel verbal, como nao verbal.

Dar assim ao receptor um papel mais activo, induzindo-o a "escrever" aquilo que o espectaculo deixa na penumbra,
permitindo-lhe preencher vazios de significagcdo e requerendo, portanto, a sua participagdo criativa.

Privilegia-se, neste espectaculo, o actor, a sua presenga em cena, a simplicidade, a depuragéo.

Aborda-se a sexualidade como pretexto, a propdsito das relagdes entre individuos e para com eles proprios.
Explora-se o didlogo nas suas subtilezas;

se existe algum terreno movedico que um individuo ndo pode percorrer sem perigo é o da troca verbal com todas
as suas armadilhas e incertezas. E também o lugar onde nos arriscamos literalmente a estar "na mao" do outro:
numa conversa tudo mexe e tudo flutua, nada nunca é totalmente jogado e os equilibrios que ai se encontram sdo
sempre precarios e provisorios.

Qualquer manifestacao da palavra é baseada em pressupostos,

leis ndo escritas que regulam as relag8es verbais entre os individuos e por vezes se assemelham a verdadeiros rituais.
A manifestagdo dessas regras, 0 modo como séo respeitadas ou transgredidas,

fornece informag6es sobre as relagdes que se estabelecem entre os sujeitos falantes e com eles proprios.

"O processo de expressdo no teatro, porém,

ndo é constituido por palavras mas por pessoas que se movem no palco utilizando palavras." Ezra Pound

Esta é a minha proposta sobre o quotidiano para o projecto "Pessoas Reais" a realizar pelo CITAC.

Espero que gostem. nicolau

"Pessoas Reais" é uma proposta sobre o quotidiano nas suas mais variadas vertentes. citac - pessoas

Longe de uma abordagem apocaliptica do fim do milénio

pretende-se dar lugar a uma reflexd@o sobre o lado mais humano do quotidiano.
"Pessoas Reais" somos todos,

cruzamo-nos na rua todos os dias, tomamos café frente a frente,
cumprimentamo-nos a porta do elevador, encontramo-nos na memoria

e passeamo-nos nos sonhos uns dos outros.

Qual é a distancia entre mim e o outro? O que é que nos une?

Qual é a matéria dos nossos olhares e qual é a forma dos nossos dialogos?

S&d0 estas pessoas reais que queremos ver nos teatros.

Levé-las acima do palco

e reconstruir todas as subtilezas das ac¢des quotidianas,

reinventar o olhar,

redescobrir o prazer da ddvida e da incerteza,

do tremer de medo e da vontade de rir;

senta-las na plateia e mostrar os teatros pelo pais,

trazé-las a nossa sala de trabalho e em cada lua cheia visitar o circulo da lua em noites de poesia,
entrar pelas escolas secundarias e ao toque da campainha mostrar o circulo do meio dia,
sair a rua e tropecar nas nossas citacdes

e sem saber como encontrar as instalagoes e exposi¢oes

que num acto Uunico vamos lan¢ando pelo espago.

Queremos sentir o teatro como quotidiano,

a imagem das noticias de jornal

ou de um qualquer enderego electrénico.

dos

mares

reais
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Ciclo Pessas Reais:



g ‘ g Ciclo Pessoas Reais: Residuos * Tiago Hespanha (999

cozinha e caldo verde,
comida, esquadra
cozinhado ¢ comida,
cozinhada, iguaria
cozinheira ® formosa,
rascoa, sopeira, loura
cozinheiro ® coque,
cuco, tacho, vatel

cozinhar e arranjar,
cozer, dispor, guisar,
manipular, ordenar,
preparar, temperar,
tramar, urdir

nada e bagatela,
droga, fragilidade,
gerno, inanidade,
insignificancia,
inutilidade, jota, na,
nanal, ndo, nao-ser,
nemigalha, nente,
nentes, neta, nicles,
ninharia, nonada,
patavina, peva,
pisca, rem, zero

residual e residudrio,
residuario e residual

residuos ® borras,
fezes, lia, po,
radical, reliquia,
remanescente,
resqufcio, restante,
resto, sedimento,
sobejo, sobra

viagem e derrota,
ferro, ida, itinerdrio,
jornada, longada,
navegacao, percurso,
peregrinacao,
puxada, romaria,
rota, travessia,
viage, viagrada

zero ® batata,
cifra, nada,
nulidade

in: “Diciondrio
de Sinénimos”

pouco de espectaculo
e muito de nada.
residuos de qué?

tiago hespanha




Encenacéo

Tiago Hespanha
Texto

Tiago Hespanha
Desenho de Luz
Tiago André
Sonoplastia

Luis Filipe Rocha
Figurinos
Criacao Colectiva
Cenografia
Criacao Colectiva
Produgédo
Margarida Mateus
Grafismo

Pedro Géis
Fotografia

Acto Unico
Elenco

Ana Santos
Carlos Reis

Isabel Nogueira
Luis Filipe Rocha
Ricardo Trindade
Luz

Tiago André

Tiago Hespanha
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ANA VITORINO Daqui para a frente ou de como no
CITAC surgiram umas Visdes Uteis > Estdvamos em cena no Cine-Teatro
Avenida com a peca "Um Processo", encenacgdo de Paulo Lisboa da obra de
Franz Kafka, quando o CITAC comemorou 0s seus quarenta anos de vida.
Nas semanas anteriores tinham-se recolhido contactos, procurado nomes
em antigos programas de espectaculos, consultado listas telefénicas - o
objectivo era convidar o maior nimero possivel de antigos citaquianos a
virem assistir a "Um Processo" e comemorarem depois 0 aniversario com
aqueles que na altura faziam o CITAC.

A propdsito desse reencontro fomos inevitavelmente levados a pensar um
pouco no que acontecia as pessoas depois de sairem do CITAC, terminarem
0s seus cursos, partirem de Coimbra. Na maioria dos casos isso significava
também deixar o teatro.

E claro que o CITAC néo é um mero ponto de passagem para uma activi-
dade profissional na area do teatro; ndo é sequer uma escola de teatro.
O que a passagem pelo teatro universitario permite e oferece estd muito
para além do "experimentar ser actor por um bocadinho". O (inevitavel)
trabalho em grupo, o testar das nossas inibigdes mais obstinadas, o desafio
as capacidades (fisicas, intelectuais, emocionais) que muitas vezes nem
sabiamos que tinhamos, tém um peso, por menor que seja, na vida futura.
Mesmo que essa vida se venha a organizar em torno de uma actividade que
nada tenha de artistica.

Mas para quem esta no momento "mergulhado” no CITAC, empenhado em
fazer a melhor peca que a cidade ja viu, rendido ao apelo diario da sala negra,
é dificil acreditar que dentro de poucos anos o teatro ja ndo fara parte do quo-
tidiano daquele grupo de pessoas que hoje ali esta "a dar o litro" para, numa
estrutura tdo essencialmente fragil, fazer acontecer um espectaculo de teatro.
Uma questdo recorrente, enquanto se procurava a pista daqueles ex-cita-
quianos, era "Porque é que do CITAC nunca surgiu uma companhia profis-
sional de teatro?". A aparente impossibilidade de organizar, a partir desse
laboratorio tdo enérgico como cadtico que é o teatro universitario, uma
estrutura profissional "com pernas para andar" era na altura contestada
pela formacao da Escola da Noite, companhia originada no TEUC que esta-
va nos seus primeiros anos de actividade. Pouco tempo depois nascia no
Porto o Pisdes Uteis, companhia que tinha (e tem) no seu nucleo central um
grupo de ex-citaquianos. Ambas estdo vivas e de saude.

Muito do que define o "Visdes Uteis" estd, sem duavida, radicado nessa
experiéncia primeira. A companhia surgiu precisamente porque um grupo
de pessoas, que entretanto concluiram "é isto que eu quero para a minha
vida", foi-se apercebendo durante a permanéncia no CITAC que era pos-
sivel fazer teatro de um modo de que ndo havia reflexo nas estruturas
profissionais existentes. A defini¢cdo desse modo de fazer veio, em primeira
analise, da influéncia dos artistas profissionais com que nos cruzamos no
CITAC (com Paulo Lisboa indubitavelmente a cabeca da lista), mas tam-
bém da prépria esséncia do CITAC.

Afinal o Visdes Uteis foi criado por um conjunto de pessoas muito dife-
rentes (nas proveniéncias, nas formacdes, nas personalidades, nos gostos
pessoais, até nas matérias que estudavam) mas que naquele espago da sala
de ensaios, das oito a meia-noite de segunda a sexta- feira, descobriram no
teatro um laco avassalador. E essa é até hoje uma caracteristica central da
companhia: independente das afinidades e divergéncias pessoais, dos
gostos individuais, dos desejos ndo partilhados, hd em cada momento um
espectaculo comum que tem de ser feito, ha a for¢a dessa entidade invisi-
vel (que era "a nossa maneira de ver o teatro" mas que hoje se chama ape-
nas "o Visdes") que avanga sem nos pedir licenca e que temos apenas de ali-
mentar e proteger continuamente.

Foi aexperiéncia no CITAC que nos fez intuir que era possivel criar em con-
junto encontrando o desejo comum, essa area de interesses que parti-
lhamos, sem sentir que se esta a trabalhar para uma ideia que é de outro
mas também sem fazer apenas e indistintamente as ideias de todos. E por
isso que o Visdes Uteis é hoje uma companhia com uma forte direccéo artis-
tica, sendo essa direccdo um grupo de quatro pessoas.

Foi também a experiéncia no CITAC que nos deu a ideia base do modo
como vemos a criagdo artistica e a criagdo teatral em particular: um proces-
so de criagdo partilhada com o que isso implica de responsabilidade artisti-
ca partilhada. Hoje, quando fazemos um espectaculo ele é nosso, e este
nosso inclui todos os responsaveis das diferentes areas envolvidas na cria-
¢do do espectaculo. Nesse sentido ndo ha davida de que no CITAC apren-
demos a ser artistas muito mais do que a ser actores.

Mas acima de tudo foi no CITAC que nos deram uma "dica" essencial, que
é talvez a razdo para o Vistes Uteis ter ja mais de dez anos de actividade
e para nés estarmos hoje a projectar os préoximos dez: "Se ndo estiver a dar
prazer ndo vale a pena fazer".

Talvez seja contra-natura que de um organismo instavel e eléctrico como o
CITAC surja uma companhia profissional. Talvez seja s6 uma questao de
acaso, 0 acaso que leva um grupo de desconhecidos a encontrar-se no sitio
certo e no momento certo. Um acaso que acontece de 40 em 40 anos? Ou
sera que se pode forgar o acaso?

O CITAC continua a ser uma referéncia recorrente no trabalho quotidiano
do Visdes Uteis. Nem sempre pelas melhores das razdes: "Isto aqui ndo é
o CITAC" é a frase emblematica com que lembramos que o Visdes ndo
pode ser a gaveta das diferentes vontades e ideias de cada um, ou com que
tentamos travar uma certa anarquia que intuimos estar a instalar-se (o tal
caos que no CITAC é caracteristica inevitavel e sinal de renovagao, mas que
numa companhia profissional poderia ser o inicio do fim).

Mas "Isto agora até parecia o CITAC" é geralmente referéncia a uma ener-
gia criadora que em certos momentos se exprime sem preocupagdes de
orgamento ou calendario, pelo puro prazer do jogo, pelo prazer - as vezes
maravilhosamente cadtico - de criar. ®jun. 2005

DAVID BASTOS Onde tudo comega - pensar o Teatro
Universitario 50 anos depois > Para mim, foi assim, em 1998. Larguei o
curso; fazia-me um pouco de espécie o ar afectado de pessoas que sabia do
CITAC, mas ja ndo aguentava mais - queria fazer teatro.

Ainda hoje costumo dizer que o melhor periodo da minha vida foi quando
tive a meu cargo a organizagao do Curso de Iniciagdo (2000/2001), seguido
da encenacdo da peca escrita por mim. O peso da responsabilidade, to-
mar decisdes dificeis porque as sabemos determinantes para o percurso de
outros e a alegria de sentir que ajudamos a fazer continuar algo que come-
¢ou por ser o sonho de alguém e que agora é condimentado pelos nossos
proprios ideais. O prazer da participacdo. Efectiva.

A passagem pelo teatro universitario pode ser inconsequente ou determi-
nante. Se por um lado inicia profissionais do teatro, por outro lado, para
outros é um hobby, um lamiré, o satisfazer de uma curiosidade. A mim,
confesso, irrita-me ouvir falar no bichinho, esse termo que é tdo utilizado
por quem timidamente se aproxima da arte dos palcos sem a certeza de
perceber bem porqué ou para qué. Radical, talvez, a minha visdo. O CITAC,
de facto, para mim, foi onde tudo comegou. O actor ndo tem o bichinho, o
actor é o bicho. Quando penso na conjugacdo dos conceitos teatro e bichi-
nhos, lembro-me sempre das pulgas, bichinho frequente nos teatros mais
cocados pelos anos com o0s quais o actor se vai vendo obrigado a conviver...



Na edicdo do FATAL (festival de teatro universitario, ou académico de
Lisboa) de 2005, houve uma conversa sobre o teatro universitario, sobre o
seu papel na vida de quem passou pela experiéncia, a que assisti, a convite
do Gama, na altura membro da direccdo do CITAC, que era uma das pes-
soas que faziam parte da mesa dessa discussdo. Falou-se do modelo espa-
nhol, em que o teatro universitario ¢ uma dependéncia directa das univer-
sidades, por estas regido e onde por vezes companhias profissionais vao
buscar actores. Depois percebeu-se que, em Portugal, ha duas maneiras de
passar pelo teatro universitario: como uma experiéncia académica, onde o
estudante vai conhecer coisas sobre si proprio e enriquecer-se enquanto ser
humano através da arte do teatro, ou como uma experiéncia... como dizé-
-lo, total, plena; decisiva, "desviante". Uma passagem, ou um inicio.

E 6bvio que o teatro universitario ndo pode ser fundamentalista, mas seria
bom que continuasse a fazer perceber as pessoas que passam pela expe-
riéncia a Arte do teatro. Outro dia estava a colar cartazes em bares do Bairro
Alto e um jovem instigado por me ter visto nessa ac¢do, veio perguntar-me
sobre o espectaculo. Depois, de cerveja na mao, explicava-me como ele ndo
considera o que o actor faz como arte. Se o teatro universitario conseguir
fazer por algumas pessoas 0 que eu ndo consegui fazer por este desgracado
- e, sinceramente, achei que nem me devia ter dado ao trabalho de tentar
explicar a minha visdo - ja vou ficando mais consolado. O teatro tera sem-
pre uma funcdo formativa no ambito sécio-cultural. O diéalogo, a partilha,
comunicacdo entre scena e teatron sdo eternos. Um molda o outro e molda-
-se a0 outro. Mas serd que o teatro universitario se deve moldar aos valores
de todos os estudantes que sdo capazes de levantar um copo de cerveja?
Qual ¢ afinal 0 nosso (ndo consigo evitar este ainda me sentir estar no teatro
universitario, ser do CITAC) papel na Academia e na sociedade em geral?
Formar, iniciar futuros profissionais do teatro? Permitir aos estudantes brin-
car aos teatros como actividade extracurricular? Oferecer aos curiosos um
complemento na sua formagao como pessoas através das propriedades psi-
cagogicas da arte e da especificidade do teatro como arte colectiva?

Penso que a minha resposta ja a tenho e, de qualquer forma, a minha
intengdo é mais a de langar as perguntas do que defender pontos de vista.
Uma coisa que aprendi no CITAC é que da diversidade de visdes vem a
abertura pessoal.

Sou o David Pereira Bastos, Curso de Iniciacdo 98/99, onde conheci dos
meus maiores e mais queridos amigos e a Lucilia, que também ¢é actriz e a
minha companheira desde entdo. Como diz Nina Zarechnaya: "e depois,
acho que uma peca deve incluir sempre o amor".

DAVID CRUZ CITAC: um grupo maravilhoso de gente
num ambiente de perfeita harmonia > Em 1990, vim para Coimbra onde
ingressei no curso de Francés/Inglés da Universidade de Coimbra. Como
tocava guitarra ja ha alguns anos, um dos meus objectivos na nova cidade
foi desde logo, o de desenvolver as minhas aptiddes na area da mausica, e
como tal, procurei conhecer pessoas com 0s mesmos interesses. Comecei a
conviver com o Carlos Ramos, um colega de curso que ja tinha sido voca-
lista de algumas bandas e tinha feito radio em ilhavo, e torndmo-nos inse-
paraveis ao cabo de alguns meses. Muitas foram as noites que passamos em
branco, no Grupo Ecolégico, no Jardim da Sereia, nas escadas do TAGV, a
tocar guitarra e a compor novas can¢des. Numa destas noites, viria a nascer
uma banda mitica da nossa lusa-atenas, os Joane e o Amendoim Saltitante.
Foi também numa destas noites, que eu viria a conhecer um dos meus me-
lhores amigos, o Nuno Coelho. O Nuno também tocava guitarra e sentimos
desde logo uma empatia especial um pelo outro. Comeg¢amos a tocar

muitas vezes juntos, em noitadas interminaveis. Ele estava a fazer o curso
de iniciagdo no CITAC e, como eu tinha entrado em duas pecas de teatro no
Liceu, fiquei curioso em conhecer o teatro universitario. O Nuno resolveu
entdo convidar-me a acompanha-lo até ao CITAC, e foi assim que pela pri-
meira vez entrei no Teatro-Estldio, onde travei de imediato conhecimento
com um montdo de pessoas interessantes. Gostei desde logo do ambiente
que se vivia na sala, da alegria das pessoas, da sua entrega descomplexada
e genuina, e regressei, sempre a convite do Nuno, e fui assistindo aos
primeiros ensaios da montagem do espectaculo Recreagdes, encenado pelo
Pedro Oliveira. Até que um belo dia, um actor cujo nome infelizmente nao
me recordo, teve de se ausentar permanentemente de Coimbra, deixando
vago o seu papel no espectaculo. Logo, o Pedro Oliveira se dirigiu a mim,
desafiando-me para o substituir. Ndo me fiz rogado, e aceitei prontamente
0 convite, até porque apos ter assistido a alguns ensaios, tinha criado o
apetite necessario para entrar em cena.

A minha entrada no CITAC néo podia ter comecado melhor: um especté-
culo de clown, uma area que sempre me atraiu, um papel que me cabia que
nem uma luva, em que para além do trabalho de actor tinha a oportunidade
de tocar um instrumento musical que nunca tinha tocado, o trompete, uma
animada digressdo ao Algarve num autocarro cedido pela Camara, e acima
de tudo um grupo de gente maravilhoso num ambiente de grande harmo-
nia.

De seguida veio o Lorpa e Outras Historias, mais um espectaculo dos
Citaclowns, desta feita encenado pelo José Geraldo. Neste caso tive a sorte
de interpretar o papel principal, o do Lorpa, digo sorte porque este papel
me obrigou a entrar mais intensamente no mundo da interpretacdo, e foi
precisamente gracas a este processo de trabalho que adquiri as primeiras
nocdes basicas do trabalho de actor. Como sabia que eu era musico, o0 Zé
Geraldo convidou-me também para compor uma cangao para o espectacu-
lo, e criei desta forma a minha primeira partitura para um espectaculo.
Alias, O Lorpa foi uma experiéncia magnifica para todos nés, éramos um
grupo muito unido e dedicado, composto por nove actores € uma técnica.
No Natal de 1992 fizemos uma digressdo alargada pelo centro do pais, com
cerca de 20 apresentacfes, o que € notavel para um grupo de teatro nao
profissional. Foi também durante este processo que conheci o José Geraldo,
com quem tive a minha primeira experiéncia profissional no campo das
artes do espectaculo, como compositor da musica para espectaculos pro-
duzidos pelo Efémero, de Aveiro, encenador com quem eu viria a desen-
volver muitos outros projectos.

Em 1992, fiz o curso de iniciacdo do CITAC, orientado por Dato de Weerd
e entrei também, como musico e compositor da banda sonora, em parceria
com o Beto (Alberto Lopes/Albrecht Loops) no espectaculo Persona
Pessoa, igualmente encenado pelo Dato. Foi um processo em que tive
oportunidade de desenvolver uma ideia mais concreta daquilo que repre-
senta criar muasica para um espectaculo, porque neste caso ndo se tratava
apenas de uma cancdo, mas de um conjunto de cangdes e temas instru-
mentais que acompanhavam toda a peca.

Em 1993, e apds a formagdo dos Joane e 0 Amendoim Saltitante, comecei
a desenvolver actividade profissional na area da mausica (aulas de guitar-
ra, café-concertos, muasica para teatro) pelo que me afastei um pouco da
actividade do CITAC, mas o bichinho do teatro nunca mais me abandonou.
Continuei a trabalhar com o José Geraldo, criando a musica para algumas
das suas encenagdes na Efémero. Continuei também a trabalhar com o
Nuno Coelho, com quem criei uma banda que ensaiava precisamente
no CITAC, as Alfaces Interstelares. Foi com estes dois amigos, que em
1995, criamos uma nova companhia de teatro em Coimbra, a Encerrado
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para Obras, grupo com o qual abracei a profissdo de actor e encenador, e
onde trabalho permanentemente hoje em dia e exerco o cargo de director
artistico.

No meu caso, tal como para muitos outros, o CITAC funcionou como incu-
badora de artistas; das pessoas que passaram pelo CITAC no meu tempo,
uma boa parte delas continuou a sua carreira artistica, tornando-se profis-
sional das artes do espectaculo: é o caso da Anabela Mira, do Nuno Coelho,
do Albrecht Loops, do Nuno Cardoso, do Pedro Carreira, da Catarina Mar-
tins, da Ana Vitorino, do Carlos Costa, enfim penso ndo esquecer nin-
guém... Mas o CITAC foi também uma segunda casa, uma outra familia,
onde aprendemos a viver com o0 outro, pois o teatro é antes de mais uma
actividade colectiva. Uma segunda casa onde tivemos oportunidade de flo-
rescer e de despertar para a realidade absurda que nos rodeia, indicando-
-nos um caminho possivel para dar um motivo valido a nossa estranha
existéncia. ®ju1.2006

ILDA TEIXEIRA Gastei-me nos encantos da ilha e rumei
a peninsula em busca de um mundo novo. Desemboquei em Coimbra para
procurar revolucdes e entrei no outro lado do espelho. CITAC era o seu
nome e era a minha casa. Ai fizemos a revolu¢do da amizade com teatro
universitario, emogdes, sentimentos, percorremos caminhos de olhos ven-
dados para podermos ver melhor de olhos abertos, percorremos encena-
dores, formadores apaixonantes e apaixonados, muitas noites a viver, tan-
tas tantas Inquietudes, Gogs e Oceanos Invisiveis, que as vezes 'sinto que sou
um cavaleiro andante" na voz da Castiajo.

ISABEL NOGUEIRA Analise do processo dramatur-
gico de Os oceanos invisiveis (1998) > Nota introdutoria: A propoésito das
comemoracgdes dos 50 anos do Circulo de Iniciacdo Teatral da Academia
de Coimbra (CITAC), escolhi um espectaculo no qual também participei -
Os oceanos invisiveis (1998) - com o intuito de analisar o seu processo dra-
maturgico, o qual podemos inserir no modo de "colagem" de algum
do teatro contemporaneo, mas também num certo espirito de ac¢ao préprio
do CITAC. Efectivamente, uma das tendéncias do teatro das ultimas
décadas é aquela que se prende com uma nova visdao dramatdrgica, o
chamado teatro p6s-dramatico ou pds-moderno. Trata-se de um conceito
gue corta com a visao classica de dramaturgia, no sentido de ndo se utilizar
somente um texto de um autor especifico - com a prépria inscricdo da peca
no texto, isto é, indicacdes cénicas, didascdlias, etc. mas de se recorrer a
um variado rol de componentes.

Estas componentes prendem-se, por um lado, e no ambito textual, com
uma colagem de textos dispares - dramaticos ou nado -, inclusivamente
criados pelos proprios actores e, por outro, com um conjunto dindmico e
interagente de elementos que vdo desde a musica a danga, da cenografia
aos figurinos, do canto ao improviso e ao préprio contacto com o especta-
dor. A coeréncia é conferida pela unidade do proéprio espectaculo. Como
salienta Bernard Dort: «Antigamente, um curso de dramaturgia teria por
tema a escrita dramaética e por objectivo a composi¢do de pecas. Ndo a sua
representagdo. Mas o centro da gravidade teatral deslocou-se da com-
posicao do texto para a sua representagdo. Por isso, a dramaturgia, hoje, diz
menos respeito a escrita da peca - mais exactamente, de um texto, o qual
pode ndo ser uma pega de teatro - do que a sua passagem a cena, a mutagao
de um texto em espectéculo: & sua representacéo, no sentido mais lato do
termo. Diz respeito a tudo o que implica essa passagem»1

No teatro de hoje, a actividade do dramaturgo pauta-se, em larga medida,
pela busca de uma coeréncia, de um sentido, entre os varios textos e a
prépria pratica cénica2 Como escreve Michael Vanden Heuvel: «O nosso
teatro assume a aparéncia de constante inovacao e diversidade por dois
motivos. Primeiro, como reflexo do espirito modernista face a tradicéo, os
artistas modernistas insistiram na sua separagdo radical face ao passado.
Mais recentemente, (...) a tendéncia na arte contemporanea é reciclar cons-
cientemente uma grande variedade de tradi¢cdes no intuito de as reconsti-
tuir como formas hibridas»3 Estamos perante o fenbmeno artistico pos-
-moderno na sua relagdo com o modernismo4

No que respeita a compreensao das fases pelas quais passa o texto dra-
maturgico, primeiro escrito, depois adaptado ao palco e, finalmente, rece-
bido pelo publico no espectaculo, torna-se necessario reconstruir estas
sucessivas concretizacdes. Neste sentido, servir-me-ei do esquema de
analise proposto por Patrice Pavis. Trata-se de uma sucessao de cinco eta-
pas, iniciando-se no TO e terminando no T4, as quais permitem apreender
a evolugdo de um espectaculo teatral desde o texto original até a sua
recepcdo criticah A questdo que, de imediato, se me coloca é a de saber se é
possivel aplicar integralmente este esquema a um espectaculo de indole
poés-dramatica/pds-moderna, tendo em consideragdo as suas caracteristi-
cas, acima enunciadas. Julgo que sim, considerando que a ideia de texto
proposta por Pavis tera uma abrangéncia que ndo se limitard ao texto
escrito, mas percorrera os dominios do movimento, da musica e da ima-
gem. Parece-me que, também o autor, privilegia a no¢do de representagao
teatral no seu todo.

1 « A situagdo inicial antes do texto (pré-verbal): A fim de concretizar
esta situacdo, Patrice Pavis afirma que se trata de um estado global de
hipodteses, de possibilidades de ac¢do ainda néo estruturadasé No caso de
Os oceanos invisiveis esta situacdo correspondeu, fundamentalmente, a uma
ideia/conceito que se pretendeu levar a cena. Vejamos. Nos Cadernos de
Teatro 11, editados pelo CITAC em Margo de 1998, escreveu-se o0 seguinte a
respeito da proposta Os oceanos invisiveis: «A proposta do CITAC para a
realizacdo de Os oceanos invisiveis foi formulada em Janeiro de 1997. A ideia
original consistia em convidar o encenador Luis de Lima, que ja tinha tra-
balhado com o grupo em 1960-62, e realizar uma peca cujo guido fosse con-
cebido pelo grupo. Luis de Lima aceitou a proposta, congratulando-se por
voltar a trabalhar no CITAC. No entanto, as contingéncias da vida levaram
a impossibilidade de Luis de Lima, residente no Brasil, se deslocar a
Portugal, por motivos de satde. Como o projecto tinha de avancar (ja nos
encontravamos em Setembro de 97), reunimos para proceder a escolha de
um encenador. Foi ai que apareceu N. [Nuno Coelho]. Envidmos a nossa
proposta - uma histéria ainda incompleta. A ideia geral, do que se pre-
tendia fazer, consistia nas seguintes linhas: os oceanos sdao mais do que 0s
mares?. Os oceanos sdo algo que se pretende alcangar. E 0 azul é a cor. Mais
do que uma cor, o azul é uma inspiracao abstracta. O azul do mar, o azul
do céu... (...) A par das vontades grandiosas e megaldmanas permanecem
0s sentimentos bésicos e os instintos humanos»8

Convidou-se entdo N.9para encenar 0s "n0ssos" oceanos, a0 que 0 mesmo
respondeu afirmativamente. Procurando definir o ponto de partida do seu
trabalho, N. afirmou: «Curioso e cativante para mim, nesta proposta, é a
palavra "olhar", visto que, no que me diz respeito, tudo comecou ai. Corria
0 més de Novembro ou de Dezembro, ja ndo me lembro, havia terminado
um processo de trabalho (Ah! Ah! Ah!). O vazio habitual, o recomecar, tam-
bém habitual. Reflicto, penso. Uma fotografia da-me um olhar que me leva
a querer trabalhar, trabalha-lold Reuno fundamentos, recolho informagao,



peco opinides, enumero tépicos. Vou assim acumulando residuos, restos.
(...) Um telefonema, uma proposta de trabalho com o CITAC, grupo onde
comecei a fazer teatro. Um guido que me é enviado. A sua leitura, uma
viagem a Coimbra, uma conversa sobre os motivos e as ideias que estao na
origem do referido guidaoll (...) No material recolhido sobre o olhar, a
afeicdo que me falta em relagdo ao guido. O equilibrio, um equilibrio. Entre
os dois pdlos encontrar os meridianos, as ideias comuns. Junta-las, con-
densa-las. Nova viagem a Coimbra. Encontrar o grupo, expor estas ideias,
discuti-las, saber das repercussfes delas junto das pessoas interessadas em
integrar o elenco. Saber das suas disponibilidades e dos seus interesses.
Parecem cativados. Aponta-se uma data para o primeiro ensaio»2

Ainda no ambito da ideia do espectaculo, o ponto de partida, o "magma
pré-textual”, foi complementado pelos universos de alguns autores/artis-
tas: Charles Boltansky, Joseph Beuys, René Magritte, Picasso, Fellini, Jorge
Luis Borges, italo Calvino, Georges Pérec, Fernando Pessoa. Neste espec-
taculo pretendeu-se exprimir performativamente uma ideia, um conceito.

2 *0 momento TO: No entender de Patrice Pavis, este momento corres-
ponde a um regresso a situacgdo inicial, pré-verbal, ao imaginério do mise en
jeu mediante o qual o texto sera confrontado com o trabalho do actor e
reportado a ideia enunciadald Assim, em consonancia com o conceito de
espectaculo que se pretendia, bem como com a ideia/imaginario que se
procurava abordar, procedeu-se a uma recolha exaustiva de textos que per-
mitissem reflectir este imaginario.

A nivel textual, a base do trabalho assentou em excertos de textos origina-
riamente ndo dramaticos: As cidades invisiveis (1990), de italo Calvino e
Muito, meu amor (1996), de Pedro Paixdo} FicAmos entdo com a matéria
bruta - a ideia/conceito e os textos ainda ndo totalmente seleccionados -,
uma espécie de infra-estrutura sobre a qual se ergueria o espectaculo.

3 *0 momento TI: Nas palavras de N. a préxima fase do trabalho consis-
tiria no seguinte: «Tracar a rota a seguir, € o que permite deixar o campo das
ideias para aceder ao da pratica teatral. Equipar o viajante de modo a que
esteja preparado para qualquer previsto imprevisto que surja. Construir
uma metodologia organizativa que permita a existéncia e a ingeréncia de
uma sensibilidade intuitiva. Novo Ano, inicio dos ensaios. Clarifica-se e
selecciona-se o material de trabalho. Aponta-se uma data para o primeiro
espectaculo»h

Os textos - ndo dramaticos e ja traduzidos - seriam definitivamente selec-
cionados em "trabalho de mesa", por parte do grupo e do encenador. Nas
palavras deste: «Cada um tem direito a fazer o(s) seu(s) statement(s). Comeca
a escrita do espectaculo. Proponho textos para trabalhar, recebo outros.
Surgem as personagens que nos permitem dar forma a estrutura dra-
maturgica e construir as linhas narrativas que nela existem. A importancia
da existéncia dessa estrutura para os actores, a importancia do papel»1
Acordou-se que cada personagem habitaria um universo muito préprio,
quase hermético. Distribuiram-se os textos de italo Calvino as personagens
que N. concebera. Estas personagens eram ainda somente trés: o BUFAO, a
MULHER-PALAVRA e 0 HOMEM DAS ESTRELAS. Comegava o estudo
exaustivo do texto na busca de possiveis interpretacdes. Patrice Pavis
denomina este estadio de concretizacéo textualll

4 *0 momento T2: Em meu entender, este € o momento mais interessante
desta divisdo proposta por Patrice Pavis. No caso particular de Os oceanos
invisiveis foi um grande desafio que, por diversas vezes, pareceu insu-
peravel. Era necessario encontrar um fio condutor, uma légica que unisse e

materializasse em espectaculo as componentes atras mencionadas: o con-
ceito-base, o TO e o Tl. No jornal Publico (6 Mar. 1998) escrevia-se 0
seguinte: «A tradicional pulsdo experimental do CITAC manifesta-se nesta
"performance-instalacdo"”. (...) Espectaculo que prefere fazer perguntas a
dar respostas».

A dramaturgia de Os oceanos invisiveis esteve a cargo de N. e de José
Geraldo, bem como a concepcédo do espaco cénico. Devo advertir para o
facto de, neste espectaculo, a dramaturgia e a concepgao do espago cénico
terem estado interligadas, visto que se tratou também de uma instalacao
pléastica. Nos Cadernos de Teatro Il escreveu-se: «O espaco cénico do espec-
taculo Os oceanos invisiveis elaborou-se a partir da necessidade de tratar trés
espacgos distintos e sobrepostos entre si, por camadas que designdmos,
respectivamente, espacos A, B e C. (...) Procura-se sugerir ao espectador
que, a partir da inter-relacdo dos trés espacos, assim como da individuali-
dade de cada um, faca as suas proprias associacOes, apelando ao seu uni-
verso e as suas referéncias pessoais. (...). Para o espaco A recorremos a um
objecto de infancia - berlindes, dispostos como pogas de agua da chuva
sobre uma textura de areia, que cobre toda a &rea do espaco cénico.
Afloramos o imaginario que nos reporta para a infancia, para o passado,
para a memoéria, mas também para o fundo do mar. E igualmente impor-
tante a deposigdo de lixo, ao longo do espectaculo, proveniente do espago
B. O espago B consiste numa estrutura de argolas onde estdo suspensos
durante praticamente todo o espectaculo, quatro actores. Estes encontram-
-se envoltos numa teia de objectos utilitarios. (...). A entrada da sala, colo-
cou-se um aquario no chao, com lixo e agua dentro, sobre o qual se
elevam um par de argolas. Propde-se a identificacdo do espectador com o
espaco B e um jogo similar ao dos actores. O espago C trata-se de um
pequeno palco nu, com um microfone, elevado sobre todo o conjunto céni-
co. A este espago, pretendem ascender as personagens de A e de B. A pro-
posta cenografica aqui descrita propde, sugere e condiciona o jogo dos
actores. Requisita-se, pois, ao elenco géneros, estilos e técnicas especificas
de representacdo: no espago A trabalha-se com um género performatico, no
qual se dilui a nocdo de tempo e de espago, sobrepondo-se narrativamente
0 passado, o presente e o futuro; o espago B requer um trabalho extrema-
mente fisico para o jogo do actor nas argolas; no espago C o actor utiliza as
técnicas do Teatro de Vaudeville, sustentado e acompanhado por musica ao
vivo»B

Do trabalho tedrico passava-se ao trabalho pratico. O primeiro passo era
darmo-nos (o elenco) a conhecer a N. Em troca, era-nos confiada uma per-
sonagem. Foram-nos pedidas uma autobiografia verdadeira e uma falsa,
bem como o nosso "objecto de estimacdo" (este para trazer para 0s ensaios).
Apareceu um pouco de tudo: brinquedos, livros, flores, um estetoscopio,
embalagens vazias, imagens, objectos do quotidiano, coisas aparentemente
sem significado. Seriam estes objectos (a par de muitos outros) que servi-
riam de forro ao tecto do espaco cénico. N. bombardeava-nos com pergun-
tas dificeis: «Qual é a voz do desejo latente em cada um de nés? O que diria
uma pessoa se tivesse a oportunidade e a inteligéncia do momento e de si
mesmo? Qual o lastro que existe do que nédo se consegue dizer e a desistén-
cia quotidiana da comunica¢do? Como dar voz ao individuo? Como falar
da presenga do actor em cena como um momento de encontro? Como mar-
car o tempo e o espaco, deixar restos que falem? Como filtrar o que se vé
e se recebe, criar expressées do que pensamos e sentimos? Como olhar o
que &, vé-lo e aceitd-lo? Quantas pessoas se teriam apaixonado se nunca
tivessem ouvido falar de amor?»19

Paralelamente, iniciava-se a escrita de um Diario de bordo por parte da
equipa dos Cadernos de Teatro Ill, o qual se revelou muito Gtil na reconstitui-
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¢do da minha memdria do processo: «Entro discreto pela porta negra do
Teatro-Estidio. O ensaio comegou hd meia hora. N&o é suposto chegar-se
atrasado e olham para mim. Chegar atrasado é o primeiro passo para a
nao existéncia do teatro (...). No entanto, hoje foi diferente, porque sou
apenas um mirone. Conversava-se num colchdo estendido sobre o soalho.
Define-se um jogo. Cada um dos actores tem de escolher um objecto ao
acaso, entre os multiplos existentes na sala. E rapido. O objectivo é fazer
um improviso explorando o objecto escolhido, relacionando-o com um
desejo particular, um desejo que caracterize a personagem (pressuposta-
mente construida em ensaios anteriores). H4 dez minutos para pensar. De
cima, onde estou, véem-se as pessoas a experimentarem o seu objecto.
Entretanto, um saxofone ecoa por toda a sala. Cada um, um mundo indi-
vidual, nédo existindo relagdo possivel (...). Assim, um pénico azul de plas-
tico é passivel de se transformar num aspirador hiperpotente (...). Inter-
valo para um cigarro. (...) Conta a histéria. (...) Comenta-se. Como o tempo
urge e a coisa tinha corrido bem, projecta-se de imediato uma personagem
para a peca (o Bufdo). Discute-se novamente o que estd por detrds da
personagem na confrontagdo com as duas cidades da crenca. (...) Por hoje
basta! Forma-se um circulo no chdo e conversa-se sobre o dia de traba-
lho. Combina-se todo o género de coisas que se tem de fazer em paralelo
(pintar a sala, instalar todas as cordas e argolas, comprar isto, comprar
aquilo...)»Q

As argolas, presas as cordas que vinham do tecto, tinham acabado se ser
instaladas. Tratou-se de um elemento fundamental para a estrutura geral
do espectaculo, mas também para o trabalho de parte do elenco, que ai
deveria habitar durante pouco mais de uma hora (a duracao do espectacu-
lo). Era importante definir quem ai se sentiria confortavel. No ensaio ante-
rior tinha-se entregue a personagem do Bufdo ao actor Tiago Hespanha,
agora faziam-se experiéncias nas argolas: «Penduradas no tecto, uma cor-
neta de plastico, um pénico, um gorro de estrumpfe vermelho, preto e bran-
co, umas calcas amarelas e uma colher de sopa... A Isabel sobe as cordas,
terminadas em argolas, e tenta passar pelo meio dos objectos suspensos.
Equilibrio. Parece uma pessoa a secar num estendal de roupa lavada.
Desce, cansada da luta. Agora sdo dois ao mesmo tempo. A Catarina sente-
-se a vontade tal como em lianas da selva (...). Tenta cagar objectos (...).
Comentarios: - Isto faz doer os bracos! (...) A RosaZ tenta avistar alguém
com receio e ansia, o Paulo Ricardo desenha a giz os quadrantes de Andria
(...) - Os teus gestos com as maos. Compde como actriz. - Diz o Nuno (...).
A Raquel I1é um texto de Proust: "Quando somos rapazes..." Mulher a seguir
a mulher (Raquel, Isabel, Catarina, Rosa). (...) Ainda estamos no trabalho
cru dos primeiros ensaios. Experimentam-se aptidées. O dominio da gravi-
dade é uma delas. Os textos ndo tém ainda voz certa. O actor compde a per-
sonagem gatinhando e balbuciando. Fim da sessao»22

Convite e programa de

Os oceanos invisiveis (1998).

Imagem dos primeiros ensaios.

e MULHER DAS ARGOLAS 2.

No inicio do processo, com o objectivo de ajudar & construcdo de algu-
mas personagens, N. distribuia textos soltos. Proust foi um dos autores
eleitos. Estes textos sO surgiram com este intuito: a experimentacdo, a
provocacao, a criagdo de universos. Nao seriam utilizados no espectaculo.
Neste sentido, também eram comentadas imagens, filmes, conceitos estéti-
cos, etc. Era importante a confrontagdo de opiniées. Todos os elementos
eram utilizados no sentido da "representacdo da palavra" e da "represen-
tacdo do objecto”, segundo o esquema construtivo de Patrice Pavis.
Servindo-me das palavras de Bernard Dort: «Era necessario ir mais longe.
Tratava-se ndo de partir do texto e chegar a realizagdo cénica, mas de
inverter estes termos. P6r em primeiro lugar o facto cénico e, dai, voltar ao
texto»3

Os papéis estavam definitivamente distribuidos: HOMEM-BUFAO - Tiago
Hespanha; NARRADORES - Paulo Lima (M. Cachucho) e Dalton; MUL-
HER-PALAVRA - Rosa Mayunga; HOMEM DAS ESTRELAS - Paulo
Ricardo; MULHER-RECORTE - Raquel Magalhdes; HOMENS/MULHE-
RES DAS ARGOLAS - Carlos Reis (K), Nuno Couceiro, Catarina Cortesao
e Isabel Nogueira. No entanto, s6 menos de metade do elenco tinha texto
(os referidos excertos da obra de italo Calvino), a saber: o HOMEM-BUFAO
(o Unico habitante do espago C); a MULHER-PALAVRA e 0o HOMEM DAS
ESTRELAS (habitantes do espaco A). Os dois NARRADORES e a MU-
LHER-RECORTE (os restantes habitantes do espaco A) e os habitantes das
argolas (espago B) ainda ndo tinham qualquer texto. O seu trabalho basea-
va-se em jogos e acgoes fisicas.

Esperava-se o texto adequado a cada universo particular e a cada jogo do
actor. Estes jogos, por vezes, levaram a alguns acidentes fisicos: «Extra!l!
Extra!!! Mulher argola cai de uma altura de trés metros e torce o pescogo.
A Comissdo de Locatarios do Lugar das Argolas (C.L.L.A.) informou que
uma das suas arrendatarias sofreu um acidente. Algumas fontes, por nos
contactadas, confirmam a veracidade deste acontecimento. Varias teste-
munhas afirmam que se tratou de um acidente doméstico. Entrevistada a
vitima [Catarina Cortesao], esta declarou que foi apenas um susto,pode-
ria ter sido pior. Com um pouco de gelo e uma ida ao hospital, por pre-
caucdo, tudo acabou por se resolver'»2

Entre o elenco que ainda néo tinha texto comegava a sentir-se alguma
ansiedade e inseguranga, detectadas também por N.: «<Embora dentro do
grupo a comunicagdo nao fosse dificil, tinha muitas vezes a sensacdo de me
estarem a compreender, mas nao a perceber. E entdo, percebo eu, a necessi-
dade, a importancia que tem para o grupo um guiao, onde esteja escrito o
gue é o espectaculo. Mesmo que depois ndo se faca nada daquilo, e mesmo
gue os proprios actores se esquegcam do texto, o percam, o ndo leiam, o ndo
tragam, o destruam. E ancestral. O papel e o seu valor»%

O teste de luzes no Teatro-Estddio
antes do espectaculo.
Foto: Ruy Malheiro.

A recolocacdo dos objectos na teia do

HOMENS DAS ARGOLAS Teatro-Estudio antes de cada espectaculo.

Foto: Susana Paiva.



Os actores estariam sempre em cena. Era fundamental que tudo fun-
cionasse com a precisdo de um reldgio: agora era 0 momento deste, depois
do outro e assim sucessivamente. As energias e as ac¢des tinham de ser
cuidadosamente regradas, em fun¢do do ritmo do particular e do geral.
Mas nem sempre as coisas corriam pelo melhor. A estreia aproximava-se.
A tensdo crescia. Havia muito para resolver: «E sexta-feira. Combina-se o
plano de trabalhos para o fim-de-semana (cenografia, produgdo...) e dis-
tribui-se o trabalho»%

As accBes dos dois NARRADORES eram um jogo acrobético entre ambos.
Tinham de, nestes moldes, percorrer todo o espago da areia e dos berlin-
des (espago A). N. escolheu o actor mais alto e o mais baixo do elenco,
no sentido de enriquecer e até caricaturar o seu jogo ao longo do espec-
tadculo. A MULHER-RECORTE era uma apaixonada, que recortava no
papel de cenario uma figura masculina, o seu "principe encantado”, com
guem depois dancava. Os habitantes das argolas tinham rotinas quoti-
dianas especificas a cada um (acordar, comer, ler o jornal, telefonar, dar de
comer ao passaro da gaiola, escrever algo a maquina, maquilhar-se,
consultar a agenda, escovar os dentes, etc.). Todos os objectos estavam
pendurados por fios de nylon, assim como estes quatro elementos do
elenco estavam equilibrados nas argolas. A medida que utilizavam os
varios objectos pendurados, largavam-nos para o solo (espaco A). Antes
de todos os ensaios era, portanto, necessario alisar a areia, colocar um
papel de cenario novo na parede e pendurar cuidadosamente todos os
objectos na teia.

No intervalo entre as suas pequenas acg8es, 0 elenco das argolas tinha que
executar uma coreografia conduzida pela guitarra, ao vivo, de Paulo Furta-
do - autor da banda sonora do espectaculo. A componente musical aparece,
neste momento especifico, como protagonista do proprio espectaculo: «De
repente, a musica exalta-se, e a pequena comunidade aérea desperta subita-
mente, agita-se. E uma corrida para o emprego? Uma fuga das marionetas
vivas? Ficamos atonitos. Depois acalmam, por obediéncia a musica. As ar-
golas! O mundo suspenso perante os meus olhos... O mundo mesmo. Igual
a este, sO6 que pendurado por um fio. (...) Foi a primeira vez que o puzzle-
espectdculo pareceu encaixar. Do resto ja& ndo me lembro, perdi as notas»Z.
A coreografia era 0 momento de protagonismo da musica/do musico e do
elenco das argolas. Foi necessario um trabalho muito estreito entre Paulo
Furtado, N. e esta fatia do elenco. A coreografia ainda era longa, pelo que
este trabalho contemplava os mais variados aspectos: o tempo que o elenco
aguentava fisicamente a situagdo; a absoluta necessidade de um crescendo
simultaneo por parte dos quatro actores, partindo-se de uma posi¢do mais
horizontal, de movimentos contidos, para uma verticalidade total (havia
trés niveis de argolas que era suposto trepar até a teia do Teatro-Estidio),
acompanhada de movimentos abertos e rapidos; a imperiosa obrigagdo de

A maquilhagem
nos camarins

BUFAO no inicio do espectaculo.
Foto: Ruy Malheiro.
do Teatro-Estddio.
Foto: Ruy Malheiro.

MULHER DAS ARGOLAS 2
observando o BUFAO.

este crescendo ser definido pelos sons da guitarra. Estas eram as regras.
Quanto aos movimentos individuais, cada actor definiu os seus. Era funda-
mental a atencéo entre todos. As argolas eram de ferro, por conseguinte, ti-
nham de ser controladas ao pormenor para ndo haver acidentes. Esta parte
do elenco foi obrigada e usar caneleiras de futebolista (por baixo dos figuri-
nos), calcado adequado e luvas especiais, j& que estas tinham que proteger
a palma das maos mas deixar os dedos livres para manusear 0s objectos.
No final da coreografia todos se largavam para o chdo. Um par voltava,
lentamente, a subir e a recuperar as suas rotinas; outro par viveria tempo-
rariamente no espaco A. O HOMEM DAS ARGOLAS 1 encontra a sua
amada - a MULHER-RECORTE. E ele o seu "principe encantado”. Trocam
olhares apaixonados e objectos: «O objecto do amor, o que é? O presente de
amor escolhe-se, procura-se e compra-se ha maior excitagdo. Com este
objecto dou-te 0 meu tudo. (...) O fetiche brilhante, conseguido, que se
adaptard perfeitamente ao teu desejo. (...) O enamoramento Homem/
Mulher, com jeitos de crianga. O cigano moreno - o Couceiro, a princesa
ruiva - a Raquel. (...) Ele passeia, vé-a. Ela pousa a tesoura. Sorriem. Dirige-
-se a ela, festinhas, ela vira as costas, nova fuga dele, ataque frontal, ele
pega nela ao colo, inesperadamente. Nuno coreografa os movimentos.
Recomeca a cena. Jogos de olhares sem perder o contacto visual. Recome-
¢am, nova conquista, ja se habituaram a companhia um do outro. Oferecem
objectos um ao outro, até chegarem, entusiasticamente, a mola de roupa -
0 enamoramento, o patético»X

Quanto a MULHER DAS ARGOLAS 1, também vinda deste universo, pas-
sava agora a ser a MULHER-INVESTIGACAO. Novo elemento no espec-
taculo: a interaccdo com o publico. A actriz, Catarina Cortesdo, deveria
percorrer todos os espectadores (encostados ao longo das quatro paredes
do espago cénico) perguntando, um a um, e em segredo, quais 0s objectos
que transportavam nos bolsos. Tudo era anotado cuidadosamente no seu
bloco de notas.

Parece-me importante, neste momento, fazer o ponto da situagdo dra-
maturgica. Partiu-se de um conceito. Definiu-se um espaco cénico (algo
complexo), ao mesmo tempo que se escolheram excertos de um texto nao
dramatico - As cidades invisiveis. No espectaculo em analise ocorreram,
pois, duas situa¢cdes dramaturgicas distintas. Numa primeira fase, conce-
beram-se trés personagens adequadas ao texto que se pretendeu levar a
cena (As cidades invisiveis). Partiu-se, portanto, do texto e da concepgao céni-
ca para a construcdo das personagens (0 BUFAO, a MULHER-PALA-VRA
e 0o HOMEM DAS ESTRELAS). Os seus jogos e acgdes estavam  condi-
cionados ao universo e as palavras que proferiam. Numa segunda fase, e
uma vez definidas as restantes personagens, os seus perfis e as suas acgoes,
pretendeu-se complementar as suas linguagens com textos ade- quados.
Partiu-se da personagem para o texto. Esta dicotomia parece-me bastante

MULHER-RECORTE momentos antes
de recortar o seu "principe”.
Foto: Ruy Malheiro.

Paulo Furtado tocando ao vivo.
Foto: Ruy Malheiro.
Foto: Ruy Malheiro.
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interessante e foi também um dos motivos que esteve na origem da minha
opcgdo pela analise de Os oceanos invisiveis. Os restantes textos que inte-
graram o espectaculo foram escolhidos do seguinte modo. Uma das actrizes
do elenco, que na época relia Muito, meu amor, de Pedro Paixao, julgou per-
tinente seleccionar partes da obra e levar as fotocOpias para os en-saios. Esta
proposta, que foi acolhida por N., prendeu-se com o facto de no espectacu-
lo também se pretender falar de pessoas banais, de amor, do quoti-diano, de
sentimentos, da nossa condicdo humana. Eram textos que encai-xavam nes-
tas personagens, nas suas intengfes e nas suas ac¢es. Debru-cemo-nos
agora sobre todos os textos utilizados ao longo do espectaculo.

4.1 < Os textos originais e as alteracGes de adaptacéo a cena:
Primeira fase dramatdrgica

Textos de As cidades invisiveis, de italo Calvino
Estes textos ndo conheceram cortes ou acrescentos. Foram colocados na
boca das personagens mediante os objectivos e as inteng¢bes inerentes a
cada uma, em forma de mondélogo ou de dialogo.

TEXTO | B(BUFAO em jeito de apresentador de espectéaculo circense, pleno
de energia, acompanhado por piruetas e rufos de tarolas).

«Transmite-se em Bersabeia esta crenca: que suspensa nos céus existe outra Bersabeia, onde se
ponderam as virtudes e os sentimentos mais elevados da cidade, e que se a Bersabeia terrena
tomar como modelo a celeste se tornard uma s6 com ela. A imagem que a tradi¢do divulga é a de
uma cidade de ouro macico, com cavilhas de prata e portas de diamante, uma cidade-joia, toda
entalhes e engastes, como s6 o maximo de estudo laborioso pode produzir aplicando-se em
matérias do mais alto valor. Fiéis a esta crenga, os habitantes de Bersabeia fazem honra a tudo o
que lhes evoca a cidade celeste: acumulam metais nobres e pedras raras, renunciam aos aban-
donos efémeros, elaboram formas de comedida compostura.

Também acreditam, estes habitantes, que existe outra Bersabeia debaixo da terra, receptaculo de
tudo de que eles precisam de desprezivel e indigno, e é constante o seu cuidado de cancelar da
Bersabeia emersa qualquer ligagdo ou semelhanga com a sua gémea de baixo. No lugar dos telha-
dos imagina-se que a cidade infera tem caixotes de lixo entornados, de que desabam cascas
de queijo, papéis sujos de gordura, espinhas, restos dos pratos, spaghetti apodrecido, ligaduras
velhas. Ou que inclusivamente a sua substancia é aquela obscura e ductil e densa como pez que
escorre pelas cloacas prolongando o percurso das visceras humanas, de buraco negro para bura-
€0 negro, até se esborrachar no ultimo fundo subterréneo, e que justamente dos indolentes mon-
tdes enrolados de |4 de baixo se elevam volta sobre volta os edificios de uma cidade fecal, de
pinéaculos retorcidos.

Nas crengas de Bersabeia h4 uma parte de verdade e uma parte de erro. E verdade que as duas
projecgdes de si mesma acompanham a cidade, uma celeste e outra infernal, mas enganam-se
quanto a sua consisténcia. O inferno que esté a chocar-se no mais profundo subsolo de Bersabeia
é uma cidade desenhada pelos mais autorizados arquitectos, construida com os materiais mais
caros do mercado, funcionando em todos os seus mecanismos e relojoaria e engrenagens, empa-
vesada de pompons e franjas e barras em todos os tubos e bielas.

Concentrada a acumular os seus quilates de perfeicdo, Bersabeia considera virtude o que ja ndo
é sendo uma avara exaltacdo para encher um recipiente vazio de si mesma; ndo sabe que os seus
Unicos momentos de abandono generoso séo os de desprender de si, deixar cair, expandir. Contu-
do, no zénite de Bersabeia gravita um corpo celeste que resplandece de todo o bem da cidade,
encerrado no tesouro das coisas deitadas fora: um planeta ondulante de cascas de batatas, guar-
da-chuvas rotos, meias soltas, cintilante de cacos de vidro, botdes perdidos, papéis de chocolates,
pavimentados de bilhetes de eléctrico, unhas e calos cortados, cascas de ovo. A cidade celeste é
esta e no seu céu correm cometas de longa cauda, postos a voltear no espago pelo Unico acto livre
e feliz de que sdo capazes os habitantes de Bersabeia, cidade que s6 quando caga néo é avara, cal-
culista, interesseira».

TEXTO 2 (MULHER-PALAVRA brincando com berlindes sobre um monte
de areia. Responde as perguntas do HOMEM DAS ESTRELAS, que mede e
marca na parede os quadrantes dos astros).

mulher-palavra

«Com tal arte foi construida Andria, que todas as suas ruas correm seguindo a érbita e os edifi-
cios e os lugares de vida em comum repetem a ordem das constelacbes e a posicdo dos astros
mais luminosos: Antares, Alpheratz, Capela, as Cefeidas. O calendario da cidade esta regulado
de maneira a que as obras e as lojas e as cerimonias estdo dispostos num mapa que corresponde
ao firmamento nessa data: assim reflectem-se os dias na terra e as noites no céu.

Embora através de uma regulamentacdo minuciosa, a vida na cidade transcorre calma como o mo-
vimento dos corpos celestes e adquire a necessidade dos fenémenos nao submetidos ao arbitrio hu-
mano. Aos cidaddos de Andria, louvando as suas produgdes engenhosas e a habilidade do espiri-
to decidi-me a declarar: - Compreendo muito bem que v6s, sentido-vos como parte de um céu imu-
tavel, engrenagens de uma meticulosa relojoaria, eviteis dar a vossa cidade e aos vossos costumes
amenor alteragdo. Andria é a Gnica cidade que conhego a que fica bem continuar imével no tempo.
Olharam-se uns aos outros espantados:

HOMEM DAS ESTRELAS

Mas porqué? Quem disse?

MULHER-PALAVRA

E levaram-me a visitar uma rua suspensa recentemente aberta por cima de um bosque de bam-
bus, um teatro de sombras em construcéo no lugar do canil municipal, agora transferido para os
pavilhdes do antigo lazereto, abolido pela cura dos ultimos empestados, e - acabados de inau-
gurar - um porto fluvial, uma estatua de Tales e um escorrega.

HOMEM DAS ESTRELAS

Estas inovagdes ndo perturbam o ritmo astral da vossa cidade?

MULHER-PALAVRA

E tdo perfeita a correspondéncia entre a nossa cidade e o céu (...) que qualquer mudanga em
Andria implica alguma novidade entre as estrelas. Os astrénomos examinam os céus com 0s
telescopios a seguir a qualquer mudanca que tenha lugar em Andria, e assinalam a explosédo de
uma nova, ou o passar de cor de laranja a amarelo de um remoto ponto no firmamento, o
expandir de uma nebulosa, o curvar-se de uma espira da via lactea. Todas as mudancas impli-
cam uma corrente de outras mudangas, tanto em Andria como no meio das estrelas: a cidade e o
céu nunca permanecem iguais.

Do carécter dos habitantes de Andria merecem ser recordadas duas virtudes: a seguranga em si
mesmos e a prudéncia. Convencidos de que todas as inovagdes na cidade tém influéncia sobre o
desenho dos céus, antes de qualquer decisdo calculam os riscos e as vantagens para o conjunto
da cidade e dos mundos».

Segunda fase dramatirgica
Textos de As cidades invisiveis, de italo Calvino

TEXTO 3 (NARRADORES no encerramento do espectaculo)

«- Entdo € mesmo uma viagem na memoria, a tua! (...) E para fazer passar uma carga de nostalgia
que foste tdo longe! (...) Regressas das tuas expedi¢cdes com o porédo cheio de saudades! (...) Era o
que queria saber de ti, confessa o que contrabandeias: estados de animo, estados de graga, elegias!»

Textos de Muito, meu amor, de Pedro Paixdo

TEXTO 4 (didlogo entre os dois NARRADORES enquanto, curiosos, obser-
vam o casal enamorado)

«Quando é que ela chegou? Diz-me. Quando é que ele a viu pela primeira vez? Diz-me. Quando
se abragaram?

Quando é que isto comegou?

Isto, o qué?



Isto.

O amor?

Talvez.

O amor? Sim, pode ser isso. Quando é que 0 amor comegou?
Comegou antes de ter comegado.

E depois?

E depois ndo acabou quando devia acabar. Durou mais tempo. Ndo ha maneira de parar o coragao.
E entdo?

Entdo é assim. Ndo ha muito que se possa fazer. Pode-se esperar.
Pode-se esperar?

Sim, pode-se esperar. Sem saber o0 que se espera, por exemplo.
Isso ainda é pior.

E

E entdo?

O que é que tu queres saber?

Gostava de saber.

Eu também gostava de saber. Mas o que se sabe é muito pouco. Quase nada».

TEXTO 5 (didlogo entre o casal enamorado - HOMEM DAS ARGOLAS 1
E MULHER-RECORTE)

HOMEM DAS ARGOLAS 1

«E ela estava de pé, de costas voltadas para mim, e eu estava encostado a ela, com 0 meu corpo
todo encostado aela, a agarra-la, a abraca-la. Como se tivesse muito medo que fugisses, sim mui-
to medo, como se pudesses desaparecer a qualquer instante, como se nunca tivesses existido - tu
néo existes [todas as personagens que param para observar a cena se riem], disse-lhe eu tantas
vezes como se soubesse o0 que dizia- e continuava a agarra-la, enquanto eu lhe apertava as maos,
que as tinha muito frias, e apertava mais ainda, como se lhas quisesse aquecer, as maos, a alma,
o corpo todo a0 mesmo tempo.

MULHER-RECORTE

Vamos depressa, vamos 0 mais depressa que pudermos, leva-me, leva-me daqui.

Se n#o fosses tu, querido, era outro qualquer, tanto me faz, desde que fosses sempre tu depois. E este
0 mistério, ndo é? Seres tu e poderes ser um qualquer. Tu és um qualquer, meu querido, meu amor».

TEXTO 6 (MULHER DAS ARGOLAS 2 explica-se para o publico depois de
comer um enorme bombom de chocolate)

«Eu como chocolates com a boca. O sabor escuro dos chocolates, tabletes, potes, quadradinhos,
bombons de chocolate negro, branco e cor de chocolate. Eu gosto muito de chocolates. Os choco-
lates ndo fazem borbulhas, os chocolates fazem muita coisa mas nédo fazem borbulhas. Sdo o meu
vicio, 0 meu Unico vicio. Isso e ir ao cinema. O gosto ficava-me na boca e o prazer encontrado
anseia logo por ser repetido. Do que eu gosto mesmo é de chocolates e de ir ao cinema, onde vou
quase todos os dias, impreterivelmente trés vezes por semana. O pequeno ordenado que recebo
serve para isso e s6 para isso: comprar chocolates, ir ao cinema. De resto sou livre para fazer o
que lhe apetece. No cinema a realidade das coisas cresce espectacularmente tanto que as coisas
fora do cinema s6 tém a realidade que os filmes Ihes emprestam. Sdo os meus vicios, os meus ani-
cos vicios: comer a realidade com os olhos e sentir o prazer a desfazer-se-me na boca.

Por isso ndo se deve fazer nada, dizer nada, mexer em nada, devemos ficar paradinhos, comple-
tamente paradinhos e néo fazer nada durante muito tempo, o mais que se puder. (...) Ndo ha ma-

ravilha igual. Sem se saber como, o paraiso».
Pequenas frases inerentes aos jogos de alguns actores
TEXTO 7 (NARRADORES entre bocejos alternados com acrobacias)

«Para onde vamos?
Mas alguém sabe para onde vai?»

TEXTO 8 (HOMEM DAS ARGOLAS 2 depois de tirar uma polaroid a sua
vizinha das argolas. Enquanto esfrega compulsivamente a fotografia para
que a imagem apareca)

«Fica mem6ria, fica, fica memoria, fica memoria...»

Texto, diferente em cada espectaculo, referente aos objectos que o publi-
co transportava nos bolsos

TEXTO 9 (MULHER DAS ARGOLAS/MULHER-INVESTIGA(;AO Ié a
lista como se fosse um relato de futebol),

«Umas chaves!
Um isqueiro!
Cem escudos!

(o>

Vejamos agora a concretizagdo do espectaculo. O momento do T2 termina
com o ultimo ensaio. Segundo o Diério de bordo: «O espectaculo est4 pronto
(...). Perceber entdo que, no fim, sentado num sofa com o sol a bater, se
descobre o quéo transformativa foi esta passagem. E de tal forma forte, que
se fica com a sensacdo de querer voltar a experimentar tudo outra vez (...).
A viagem jamais acabara»3l

5 *0 momento T3: No entender de Patrice Pavis, estamos no momento
em que a situacdo enunciada inicialmente é finalmente concretizada em
espectaculo. E o momento em que a fonte textual (e, como vimos, este
texto ndo se limitara ao texto escrito) chega ao espectador - o objectivo
final.

5.1 e A estrutura do espectaculo:

Primeiro momento

Todos os actores estdo nos seus lugares (espacos A, Be C) desenvolvendo
0s jogos determinados pelos seus universos® As ac¢Bes nunca param ao
longo do espectaculo, embora estes momentos assinalem o protagonismo
de cada personagem. Os quatro actores da comunidade das argolas esco-
lhem somente uma acgdo cada um (telefonar, escrever a maquina, pintar
um retrato e ler uma revista). Os NARRADORES tém muito sono. A sua
accdo oscila entre bocejos e pequenas acrobacias. Dizem sucessivamente o
texto 7. O HOMEM DAS ESTRELAS traca os quadrantes de Andria na
parede. A MULHER-PALAVRA brinca com os berlindes. A MULHER-
-RECORTE mede e volta a medir com a tesoura. O BUFAO fuma o seu
charuto e ri-se de tudo. A luz esta baixa, apenas a suficiente para o publico
entrar e ver as ac¢des de cada personagem. S6 para a musica e sobe a luz
quando o publico toma o seu lugar (junto as paredes) e a porta se fecha
estrondosamente. O espectaculo ia comecar. Agora estavam noutro univer-
S0, 0 d'Os Oceanos invisiveis.

Segundo momento

Ecoam rufos de tarolas. A luz sobe no BUFAO, que comeca a dizer o
texto de Bersabeia (texto 1), a0 mesmo tempo que parece apresentar
um espectaculo. Todos param as suas ac¢des (ao primeiro rufo de tarola)
e observam o BUFAO. Quando termina o texto, a luz baixa nele. Reclina-
-se e continua a fumar o seu charuto entre risos esporadicos. Zomba de
tudo.
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Terceiro momento
A luz sobe nas argolas. E o0 momento da coreografia®t No final todos se
largam para o chéo. A luz baixa.

Quarto momento

Termina um momento extremamente agitado para se iniciar um momento
muito sereno. A luz sobe na zona da MULHER-RECORTE, que acaba de
recortar o seu principe encantado. O HOMEM DAS ARGOLAS 1 encontra-
-a. Comeca 0 enamoramento e a troca de presentes. A luz sobe também no
HOMEM DAS ESTRELAS e na MULHER-PALAVRA. O primeiro para de
tracar os quadrantes de Andria para ouvir a MULHER-PALAVRA. Esta
brinca com os berlindes e com a areia, a0 mesmo tempo que observa, ao
longe, como se esperasse alguém. Dizem o texto de Andria (texto 2). A luz
volta a baixar neles, mantendo-se no par de namorados. Os NARRA-
DORES dizem o texto 4 enquanto observam o casal. Este, entre as marcagdes
de movimentos, diz o texto 5. Todos observam e, perante a felicidade quase
patética, riem-se (especialmente o BUFAO). A luz baixa no casal e sobe nos
dois habitantes de Andria. Repetem o texto 2, bem como as marcagdes.

Quinto momento

O BUFAO esta saturado de tanta patetice. Assobia e salta para o espago A.
A luz sobe em todo o espaco cénico. Os NARRADORES agarram-no e car-
regam-no numa viagem pelo espago A, ao som da musica. E a procisséo.
O BUFAO est4 hilariante. Brinca e goza com todas as personagens (as do
espago A e as do espaco B). Termina a procissdo. Regressa ao seu espago, 0
C. A MULHER-RECORTE volta para o seu universo, assim como o
HOMEM DAS ARGOLAS 1. Afinal, os universos ndo se misturam...
Entretanto, a MULHER DAS ARGOLAS 1 perguntava ao publico o que
trazia nos bolsos e ia anotando. A luz baixa.

Sexto momento

A luz sobe na MULHER DAS ARGOLAS 2 e no HOMEM DAS ARGOLAS
2. Ela come um bombom. Diz com uma felicidade nervosa o texto 6. Os cho-
colates preenchem a sua vida. O HOMEM DAS ARGOLAS, que a observa-
va, sorri-lhe e tira-lhe uma polaroid. Esfrega a fotografia, ao mesmo tempo
gue diz obstinadamente o texto 8. Quer guardar a memoria daquela sua
vizinha com quem nunca falou, apesar de a ver todos os dias. A luz baixa.

Sétimo momento

A luz volta a subir em todo o espacgo cénico. Todas as personagens, excep-
tuando o BUFAO, largam os seus lugares e misturam-se com o publico, ao
mesmo tempo que, com uma lanterna apontando a lista, a MULHER-INVES-
TIGACAO Ié os nomes dos objectos. As personagens procuram entre o pabli-
co esses objectos (de um modo simbolico, ndo encontram nada na verdade).
Mexe-se nos casacos, nos cabelos, nas algibeiras, enfim... No final da leitura
da lista, todos voltam as suas posicOes iniciais nos espacos A e B. A luz baixa.

Oitavo momento

O charmoso/decadente BUFAO, ja semi-despido, interpreta, ao vivo, uma
cancdo (musica de Paulo Furtado - sempre presente durante o especta-
culo), cuja letra é um poema de Georges Pérec. A luz principal esta, evi-
dentemente, nele. A luz baixa. Os NARRADORES dizem o texto 3. Todos
voltam as suas acg¢Oes iniciais. O espectaculo terminou. Abre-se a porta.
Os actores permanecem com as acc¢des até sair o Gltimo visitante. A porta
fecha-se. Ndo se agradece. A ideia é a de que tudo volta ao inicio e de que
tudo podia acontecer outra vez naquele espago.

5.2 As luzes

Neste espectaculo a luz foi de grande importancia. Na verdade, era a sua
intensidade que orientava o olhar do espectador para esta ou aquela ac¢do
e que definia a duracdo dessa ac¢do. Uma vez que todas as personagens
estavam sempre em cena, portanto sempre iluminadas, a subida de luz em
determinada zona, bem como o seu colorido, era determinante para a
prépria estrutura dramatdrgica do espectaculo. Segundo o autor do dese-
nho de luz: «Fazer um desenho de luz para uma pega de teatro ou outros
espectaculos de caracter visual é mais do que iluminar os intervenientes,
para que o espectador centre a sua atencao (o seu olhar) na ac¢ao ou acgdes
imediatas e consiga ver expressdes e gestos (...). Um desenho de luz é, tam-
bém, criador e definidor de espacos, de profundidade e perspectiva, de
ambientes, indicador temporal, elemento fulcral para a cenografia, um alia-
do da sonoplastia»®

5.3 = Os figurinos

Os figurinos do espectaculo estiveram a cargo de Ruy Malheiro. O tipo
de universos que se estava a criar obrigava a uma indumentaria especi-
fica para cada grupo de habitantes. Nas palavras do figurinista: «O proces-
so de trabalho de um figurinista, para a concepgdo de um guarda-roupa,
tem o seu inicio no primeiro contacto com o encenador. Este transmite-lhe
a intencdo e os objectivos que se pretendem atingir. Posteriormente,
procede-se a leitura do guido, que deve ser repetida tantas vezes quantas as
necessarias para a sua real assimilacdo. Surgem aqui as primeiras
sensacles que, nesta primeira fase, se podem traduzir num emaranhado
de imagens. Parte-se para a busca de um suporte (...). A movimentagao
dos actores em palco é determinante na definicdo das linhas e dos volu-
mes a utilizar, dai, a necessidade de assistir ao maior nimero possivel de
ensaios. Para além do contacto estreito a manter com os actores, € impres-
cindivel acompanhar o processo de criagdo cenografica e do desenho
de luzes, ja que estes interferem na definicdo dos tecidos, cores e vo-
lumes»3

5.4 = A documentacao fotografica

A documentacdo fotografica deste espectaculo esteve a cargo da fotografa
Susana Paiva. Segundo a propria: «E noite. Hoje ha sessdo de fotografia.
Preparo o material e estudo a ligdo. Sinto-me bem conhecendo o texto da
peca que vou fotografar. S6 assim me sinto parte de todo um processo. (...)
Para mim a fotografia € sindnimo de comunicagao. Necessito dela para me
relacionar de forma simples e directa com o mundo. Ela é, em dltima ins-
téncia, o meu corddo umbilical. Ja preparei a 28 mm numa das maquinas.
Com ela, sinto-me suficientemente proxima dos actores, pronta para a
interaccdo. Como alternativa, uso a 50 mm no outro corpo. Mais tarde fico
grata por ter pensado nesta alternativa. Por vezes, a excessiva proximidade,
ameaca a integridade fisica das partes envolvidas [as fotografias a coreo-
grafia com argolas de ferro esvoacantes...]. Lembrar-me-ei mais vezes desta
experiéncia...»3.

Paralelamente ao espectaculo Os oceanos invisiveis, ocorreu uma exposicdo
de fotografia - Sombras no asfalto, da autoria de Catarina Cortesdo, uma das
actrizes do elenco. Esta exposicdo baseou-se em fotografias tiradas ao elen-
co, tendo imagens de cidades como pano de fundo. O resultado foi bastante
interessante. A exposicdo teve lugar no foyer do Teatro Académico de Gil
Vicente, em Coimbra.



6 = O momento final, o T4

No entender de Patrice Pavis, este Ultimo momento representa a reacgio
ao espectaculo. Embora ja tenham passado alguns anos, recordo-me de que
os espectadores mencionavam o agrado de estar num espaco cénico fora do
habitual, ndo obstante algum desconforto provocado pelo tempo que pas-
savam em pé. A musica, a coreografia das argolas, a cenografia e os figuri-
nos foram os aspectos considerados, regra geral, mais interessantes.

E chegamos, assim, ao final da reconstituicdo de um processo dramaturgi-
co que considero bastante rico e interessante, pela variedade de elementos,
pelo seu caracter efémero, pela sinuosidade do processo e pelas experién-
cias que se partilharam e que persistem na memoria.

1DORT, Bemard - "O estado de espirito dramattrgico". In QUE‘S’[()GS dedramaturgia |, Lisboa: Cen-
tro de Documentagéo e Investigacdo Teatral da Escola Superior de Teatro e Cinema, 1993, p. 35.
2c¢f. id., ibid., p. 37.

3HEUVEL, Michael Vanden - Performing drama/dramatizing performance: alternative theatre and the
dramatic text. Michigan: The University of Michigan Press, 1991, p. 1.

4Ver a este respeito GABLIK, Suzi - Has modemismfailed? 2aed. New York: Thames and Hudson,
1995.

5Cf. PAVIS, Patrice - Theafre at the crossroads of culture. London; New York: Rutledge, 1992,
p. 136-159.

6cf. ihid., p. 148-156.

7Recordo que estdvamos perto da realizacdo da Expo98, de modo que falar de mares e oceanos
era corrente. Quisemos também aproveitar este facto para propor um outro caminho.

sAA. w . - Cadernos de Teatro lll. coimbra: cITAC, 1998, p.87-88. A equipa fixa de escrita foi cons-
tituida por quatro elementos: Silvia Guerra, Ricardo Salgado, Ricardo Trindade e Carlos Monteiro.
9 Escreverei N. quando me quiser referir ao encenador Nuno Coelho, devido ao facto de, em
todos os elementos divulgadores do espectaculo (cartaz, programa, noticias de jornais), e por
opcdo do préprio, aparecer somente N.

DTrata-se de uma imagem da World Press Photo (que na altura correu revistas) de uma menina
entre escombros, "com um olhar entre o riso e o choro”, se bem me recordo das palavras de N. a
este respeito.

1 Guido em quatro cenas das quais s6 se aproveitou a ideia geral do grupo ("Pessoas reais") e
parte do titulo: O0€anos.

DTexto de Nuno Coelho - «Olhar o teatro como um processo: o.k., aqui vai». In Cadernos de Teatro
I11. Op. cit., p. 37-38.

BCF. PAVIS, Patrice. Op. Cit,, p. 148.

¥ Mais a frente encontram-se todos os textos utilizados no espectaculo. Nesta fase, porém, s6
tinhamos definidos os textos de AS cidades invisiveis. os textos de Muito, meu amor surgiriam no
decorrer dos ensaios, como veremos.

BTexto de Nuno Coelho - Op. Cit,, p. 38.

sld., ibid., p. 30.

TCF. PAVIS, Patrice. Op. Cit,, p. 149.

BAA, W. - Cadernos de Teatro Ill. Op. cit., p. 79-81.

BPerguntas transpostas para o programa do espectaculo.

o Cadernos de Teatro I11 - Op. Cit., ensaio de 13 de Janeiro de 1998.

2LA actriz Rosa Mayunga acabaria, por motivos de maior e ainda no periodo de ensaios, por ser
substituida por Silvia Guerra.

2Cadernos de Teatro 111 - Op. Cit., ensaio de 14 de Janeiro de 1998.

BDORT, Bernard - Op. Cit,, p. 38.

2 Cadernos de Teatro 11 - Op. Cit., ensaio de 5 de Fevereiro de 1998.

BTexto de Nuno Coelho - Op. Cit,, p. 39.

xCadernos de Teatro lll. Op. Cit., final do ensaio de 6 de Fevereiro de 1998.

27|bid., ensaio de "dia incerto".

“ Ibid., ensaio de 12 de Fevereiro de 1998.

DOptei por numerar os textos com o objectivo de, a fase do T3, facilitar a descri¢do do espec-
taculo, remetendo para o nimero do texto correspondente a cada momento.

3P No texto de Pedro Paixdo I&-se "Ela". O "Eu" foi adaptacdo dramatUrgica.

3 cadernos de Teatro I11. Op. cit., ensaio de 2 de Margo de 1998.

2Cf. PAVIS, Patrice - Op. cit. Para a analise do espectaculo foi de grande utilidade a consulta da
obra COUNSELL, Collin; WOLF, Laurie (org.) - Performance analysis: an introductory course book.
London; New York: Routledge, 2001.

BCf. a descri¢do do momento T2.

*“ Descrita no momento T2.

B Texto de Nuno Patinho - «Sem luz ndo ha teatro? Hal». In Cadernos de Teatro Ill. Op. cit,
p. 57-59.

BTexto de Ruy Malheiro - «Testemunho fundamentado na minha experiéncia enquanto figuri-
nista de teatro». In Cadernos de Teatro 111. Op. cit., p. 55-56.

FTexto de Susana Paiva - «Aos fotdgrafos, o minimo que se Ihes pede, € que sejam invisiveis».
In Cadernos de Teatro I1I. Op. cit., p. 130.

NICOLAU DOS MARES Da rapariga nem rasto >
Corredores da Associagdo, corredores da associagdo, corredores...
Labirinto,

Encruzilhadas,

Sobe escadas, desce escadas...

Um dia

Uma rapariga, linda que até doi...
dobra uma esquina e desaparece.
Curioso, dobro também...

Era o CITAC!
Da rapariga nem rasto...
Do CITAC, Teatro!

Teatro-Estudio, Teatro-Estidio, Teatro...

O cheiro a p6 da historia, geragdes, memorias a pairar...
Pessoas que vao, que ficam,

Aqui dentro

Onde bate sangrento,

Tantas!

O Teatro sempre no ar...

Ainda hoje percorro esses corredores...
noutros labirintos, outras encruzilhadas.

Teatros ha muitos, Teatro também...
O meu? Comecou entre aquelas magicas paredes negras...

Bem Hajas!

PAULO LIMA Come on, Lufs Vaz! Dez romances pelo
preco de um > Pré-publicacdo de um excerto do V Capitulo - «EIl Brasi-
leno» - amavelmente cedido pelo autor ao CITAC, nos seus 50 anos.

A Guarda Lena, a prestar servico desde ha varios anos na secretaria da
Cantina da PSP, recebeu uma chamada internacional a hora de expediente,
a pagar no destinatario. Ficou algo atrapalhada com o contetdo da conver-
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sa estabelecida, concordando mecanicamente com o que lhe propuseram
do outro lado da linha... O Sub-Chefe Neves, notando uma aflicdo anormal
nos modos da Guarda, perguntou-lhe o que se passava.

- Era da embaixada de Portugal, em Caracas! Disseram-me que 0 meu
marido estd com uma doenca terminal, e ndo tem ninguém que o cuide!
Perguntaram-me se estou disposta a pagar a sua viagem de regresso!

- A colega ja ndo estava a contar com algo parecido? - inquiriu o superior.
- Nunca pensei que a situacdo fosse tdo grave!

- E agora, vai recebé-lo de bragos abertos?

- Sempre estive disposta a recebé-lo... Mas estou metida num trinta-e-um!
Com as obras na minha casa, onde é que o vou instalar?... Neste momento,
somos seis em casa da minha mae!

Maria de Lurdes aceitou com hospitalidade a chegada de Adamastor. Final-
mente poderia conceder algum favor importante a sua amiga Lena, que
tanto a ajudara. Era realmente uma situagdo embaragosa: ter que procurar
um canto para tratar do marido doente, sem possibilidades de o acomodar
devidamente. Maria de Lurdes disponibilizou de imediato aquele anexo
preparado por Zeca Diabo antes da sua morte, ainda na intencéo de o alu-
gar. Agora, numa reviravolta irénica, o cubiculo receberia uma figura mori-
bunda... Foi com grande impaciéncia que Maria de Lurdes passou aquele
dia, aguardando que a policia regressasse com o homem de Lisboa. A dona
da moradia nunca o tinha visto em carne e 0sso, sabia apenas que era
negro, mais velho que Lena, e que estava com os pés para a cova... Também
para Maria de Lurdes, Adamastor era um Mito, uma cruz que a amiga
carregara durante toda uma vida, uma maldicdo conjugal equiparada ao
inferno que ela préopria passara nas maos do Zeca Diabo... Oh, quantas
vezes se lembrava da pancada que levara do ex-presidiario; como ele, den-
tro daquela prépria casa, costumava fechar e abrir fechaduras em catadu-
pa, como lhe berrava enquanto mexia com impetuosidade no molho de
chaves que trazia ao pendurdo! Em muitos aspectos, viver de novo naque-
le sitio trazia-lhe calafrios terriveis, recordagdes insuportaveis, fantasmas
da solidao!

- Enquanto durarem as obras, vamos viver para casa dos avés!

- E eu durmo onde? Ha cama para mim?

- Enquanto o teu tio Mario estiver fora, dormes na cama dele. Sempre que
ele vier, tens o saco-cama...

- Sabes que ando a ensaiar uma peca de teatro?

- Oh rapaz, a minha cabeca ndo anda para teatrices! Agradego que ndo me
venhas com mais complica¢cbes numa altura destas... Olha, o que tu podias
fazer era oferecer-te ao empreiteiro para trabalhar nas horas livres, a ver se
ganhas algum!

Encenador fora, ensaio anulado. Alguns permaneceram a disparatar no
Teatro-Estudio, a bater pedacos do texto. Colocaram musica aos berros,
trouxeram cerveja do Bar. Improvisaram dangas, gestos, movimentos. Xano
canalizava energias naquele circulo de teatro universitario, no qual a diver-
sidade criativa era quase tdo interessante como a estética punk. Embebe-
daram-se até as tantas, levaram-no de carro a casa. Mal conseguindo abrir
os olhos, mandou os colegas parar em frente a sua residéncia, do outro lado
da estrada. Os actores experimentais - prenhes de Artaud e Diderot na
ponta da lingua - acharam que Xano néo estava em condicdes de avancar
um passo, quanto mais atravessar a rua... Abracando o personagem, arras-
taram-no até a porta de casa. Certificaram-se que possuia as chaves, pedi-
ram-lhe para rodar a fechadura, a ver se ja estava capaz... Instintivamente,

Xano cumpriu a tarefa. No entanto, ao empurrar a porta, pensou encontrar-
-se no auge da alcoolémia...

- Ouve I3, Xanax, tens a certeza que vives aqui? - perguntaram-lhe os cole-
gas, boquiabertos. Xano nao ficou menos espantado perante a visdo: o inte-
rior da Casa da Estrada estava destruido, abatido, literalmente deitado
abaixo. Deixara de haver telhado, paredes, escadas. Intactas, somente a
cozinha e a casa de banho: de resto, desaparecera tudo! Para la da fachada,
viam-se destrocos, um monte de areia, a noite implacével, e nada mais!

Xano foi ler lonesco para o Jardim Botanico. Ganhara um papel na pega
Jeu de Massacre, a proxima produgdo do seu circulo teatral. Imaginou o
seguinte dialogo, destinado a um drama da sua autoria:

Oliver

Porque me perguntas

Gigante precedente e afavel, o que sentir quando
Retornastes de tuas cavernas para me ocupares
A nova mansdao de vidro, na qual sou cimeiro

E velho guardido da sua casta maternidade?

Gigante

Ladréo de chocolates,

Que grossos troncos se venham a despedacar sobre
O teu adolescente corpo, de homem desconhecedor
Dos castigos que cairdo nessas pobres costas mas:
As chagas e as chicotadas que na cara levaras!

Salvacéo

Cara meia metade

Aprovo tua conduta para com nosso rebento, o qual
Apenas por vaidade, deseja somente artes teatrais,
Tentando negar a responsabilidade de aos pais
Obedecer, e seguir como formiga no carreiro...

Oliver

Carissimos padrinhos

N&o me espantam vossas acusag¢des, minha condicédo
Sempre serd sair de dentro duma gaiola, pois que
Bastantes somos no seu interior, com a tua

(Olha o Gigante)

Revolucionaria vinda, molestado pelo pus...

Com Fausto, empreendendo obras de sonoras pas
Foi abaixo o0 nosso abrigo, agora que me vejo aqui
Obrigado a fazer mudangas e trabalhos antigos
Que nunca foram com meu espirito Gnico!

Assim, levado pelo canto dos palcos, quero-me

Descartar de tudo quanto vos construistes

Quero ir-me para um outro lugar, onde

Navegarei com a vontade nas letras!

(um Slow) Sinto esta vontade descontrolada de me fazer aos mares - O rugi-
do das tuas narinas horrendas, dos teus bracos feitos montes, do teu
Promontério inultrapassavel - UUUUUAAAHH! - RRRRHHHHHRRR -
Ranges como as ondas se despedagam nos costados dum Navio hipotético
- (entram pratos da bateria) TCHAAPAA! - Como o professor, quero ir a



india sem sair de Portugal - Vejo-te o dorso azul, cobalto, escuro, verde-
jante - De vaérias tonalidades e cambiantes - (comega a ouvir-se um Baixo em
suspensdo) CHHHHHHHH! - E quero percorrer-te a ondulacdo - O Mar
que me escapa! - Que todos os vinte anos sejam fazer-me a estrada
- REFRAO: Quero fugir do Adamastor a sete pés! (cantar 8 vezes) - Quero
abandonar tudo e dirigir-me para um grande barco a vela, quero partir,
guero ser marinheiro como destino natural - HHHHEEEYYY SAYLOR!
(coros) - Vou aprender nos e técnicas de navegagao... - Vou largar Univer-
sidades e Teatros - Atravessar o Atlantico nas mais inusitadas Marinhas! -
Da-me conselhos! - Fecha-me portas! - Faz-me entrar naquelas viagens
premonitérias! - Da-me uma farda! - ZZZZZZCKKKTTT! (timbaldes) -
Da-me as cidades estrangeiras, outros equadores, outros céus e mais mun-
dos que os alucindgenos - Da-me mais fragmentos pessoais que Vasco da
Gama! - DRRRINNNHHHHHHHHHHVUUUUUM (solo final de guitarra,
a Jimi Hendrix) !

Lena colocou os pontos nos iis: ou o filho a ajudava a tratar do homem, ou
entdo o melhor era sair de casa. Numa altura daquelas, como poderia pen-
sar em ensaios de teatro? Que os largasse imediatamente! Nao era capaz de
meter as maos na consciéncia?

No mesmo dia, Xano abandonou os ensaios da peca de lonesco. Sentia-se
injusticado! Acaso tinha culpa do cancro de Adamastor?... N&o fora ele um
estranho durante toda a sua vida?... No dia seguinte, alistou-se na Armada.
Os primeiros testes tinham lugar em Fevereiro. Se tudo corresse bem, seria
incorporado em Maio.

RAQUEL ROMERO MAGALHAES CITAC,
uma experiéncia nos anos 90 > O meu percurso pelo Circulo de Inicia¢do
Teatral da Academia de Coimbra iniciou-se em 1992 e terminou em 1998.
Foram seis anos que eu vou ter a ousadia de considerar representativos de
uma década, tendo em consideracdo o facto de ter conhecido os elementos
gue ai estavam e alguns que ficaram logo a seguir @ minha saida. Neste
texto pretende-se apreender os tracos gerais que caracterizaram a activi-
dade dos anos noventa no CITAC, sob a perspectiva de uma experiéncia
pessoal.

O meu curso de iniciagdo, de 1992, bem estruturado e abrangente, pre-
tendia, desde logo, ajudar os novos citaquianos a terem a noc¢ao do corpo
(no qual se incluia a voz), do espago e do momento dramatico (constituido
por principio, meio e fim). Foi-nos também dada a conhecer alguma teoria
e histéria do Teatro. Foram-nos fornecidos textos de Bertolt Brecht, de
Antonin Artaud, de Peter Brook, de Grotowski, etc. Quem os quisesse ler
podia aprender conceitos como: "atitude analitica do espectador"”, "aban-
dono do eu", "o Diabo é o aborrecimento", "o actor enquanto totalidade de
reaccBes quimicas e psiquicas”, etc. Foi um excelente comego e neste foi
fundamental a figura apaixonante e apaixonada de Paulo Lisboa, que aju-
dou os mais racionais e "medrosos do ridiculo", grupo no qual me incluo,
a libertarem-se dentro do que (para alguns) era humanamente possivel.
O nosso exercicio final, orientado por Dato de Weerd, cujo cenario e forca
de imagem, ajudados em grande medida por uma apropriada e intensa
banda sonora, conseguiam de alguma forma camuflar a nossa inexperién-
cia e inseguranca enquanto actores.

O curso, desde logo, nos preparava para o tipo de teatro que o CITAC fazia
e que, apesar de algumas variagdes de estilo, manteve durante esta década
alguns tracos comuns. Normalmente as pecas adaptavam textos sobre a
natureza e os limites do comportamento humano, através de situagdes

absurdas, cruéis e caricatas (de autores como Kafka, lonesco, Boris Vian,
Giovanni Pappinni, etc), outras vezes mais oniricas (como n'Os Oceanos
Invisiveis, pega inspirada em diversos textos). Por vezes recorria-se a adap-
tacdo de BDs de autores como Bilal ou Moebius. As bandas sonoras eram
um elemento muito importante, quase sempre concebidas propositada-
mente para o especticulo por elementos do grupo (como Albrecht Loops),
pelo encenador (no caso de Carlos Curto) ou por musicos convidados (por
exemplo, Paulo Furtado).

Os espectaculos eram o objectivo primordial mas tomavam-se insuficientes
para quem tinha a disponibilidade (de estudante) e a ansia de fazer mais.
Parece-me importante sublinhar o facto de durante a minha passagem pelo
CITAC ter trabalhado com elementos oriundos de diferentes cursos de ini-
ciagdo, pelo que quando falo em grupo refiro-me aos elementos que no
momento o constituiam. Apareceram, entdo, os Encontros de Teatro Uni-
versitario (ACTUS) em 1995, os Cadernos de Teatro e respectivos eventos
(normalmente sobre os autores das pecas em preparagao: Kafka, Boris Vian
e lonesco) que incluiam exposigdes, conferéncias e performances.

Como se ndo bastasse inventamos um outro projecto: "O Circulo da Lua em
Noites de Poesia". Este consistia numa sessdo de poesia que decorria todos
0s meses, na noite de lua cheia. O publico entrava gratuitamente e podia
adquirir pelo valor de 100 escudos um copo de vinho tinto. E