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O MELHOR DOS PINTORES
A POETICA DA EKPHRASIS NOS ANACREONTEA:
ALGUNS EXEMPLOS

Nao foi sem justica que o conjunto das sessenta composicdes que
constituem os Anacreontea! foram, ao longo dos tempos, alvo de juizos
pouco favordveis, insistindo todos eles em levar a cabo uma comparacdo no
minimo injusta para uma das partes em cheque. De facto, ndo poderia um
conjunto de composi¢des assumidamente imitagdes do estilo de um grande
poeta conter a forca, a vivacidade — numa palavra, o engenho — do seu
modelo, Anacreonte, esse poeta, natural de Teos, na Asia Menor, que terd
nascido na primeira metade do séc. VI a.C. (c. 570 a.C.) e morrido quando o
século V ia jd avangado, talvez em 485 a.C.

Parece ter razdo Cicero ao afirmar que “toda a poesia de Anacreonte €
amatdria” (Tusculanas 4. 71), com isso demonstrando parcialmente a
imagem do poeta na época romana. Juizo mais completo, no entanto, nos dd
Ovidio (Tristia 2. 263), quando dele diz que multo Venerem confundere uino,
conciliando num mesmo sintagma os dois temas aos quais o tempo havia de
reduzir a poética de Anacreonte, 0s mesmos que os autores dos Anacreontea,
quase em exclusivo, se preocupariam em tratar: 0 amor € o vinho. Ateneu
(Sdbios a Mesa 3. 323) transmite-nos no entanto um epigrama de Critias (=
Anacr., frg. 500 PMG), politico e poeta do século V a.C., que resume jd os
tépicos poéticos que seriam tratados pelos imitadores de Anacreonte: ele €
dito “a excitacdo dos banquetes”, “o que engana as mulheres”, “o amante da
lira” e “o médico da dor”; também o vinho estd presente, pela alusdo as
corridas dos criados que trazem esse liquido aos convivas, uma imagem
comum tanto nos fragmentos auténticos do poeta como nos Anacreontea®.
Uma poesia inspirada no amor e no vinho, cultivada por um poeta que a
tradi¢do pseudobiogréfica cedo caracterizou como velho, contudo amdvel e
doce, como se na dogura do amor todo ele tivesse sido banhado.

! Entendemos por Anacreontea o corpus fixado por M. L. West 1984.

2 Semelhante cendrio simposiaco, frequente também na pintura de vasos,
encontramos, por exemplo, em Arquiloco (frg. 4 West).
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Como Arquiloco? ficaria associado a poesia invectiva, Safo com a
erdtica ou Pindaro com a epinicia, Anacreonte passou a significar, por
autonomdsia, a poesia de banquete. E também as artes pldsticas parecem cedo
ter associado Anacreonte e a sua poesia aos temas do amor e do vinho,
transformando-o no mais famoso e no mais frequente poeta nos banquetes.
Uma série de vasos gregos de figuras vermelhas representam o poeta
caracterizado como um komastes, o lider volvido em ménade de um cortejo
de celebrantes de Diodnisos. Ora, esta cerdmica, pintada alguma dela pouco
depois da morte de Anacreonte, circularia ao que tudo indica pelos banquetes
mais importantes do mundo grego, os mesmos contextos onde a sua poesia
era repetida até a exaustdo. Conservamos pelo menos dois fragmentos de um
kalix krater de figuras vermelhas, do Pintor de Cledfrades, datado dos finais
do século VI a.C. (Copenhagen NM 13365), onde se vé parte da figura de um
komastes, com a cabeca voltada para trds, a cantar, usando um len¢o na
cabega e envergando uma sombrinha, além de um brago de uma lira; inscrito
a vermelho estd o nome de Anacreonte. Esta €, de resto, a caracterizacdo mais
comum das cenas dionisfacas, na pintura de vasos, em que se julga ver a
presenga (ou pelo menos alusio) ao poeta®, que encontramos num outro vaso,
uma anfora de figuras vermelhas atribuida ao Pintor do Anjo Alado e datada
dos inicios do século V a.C. (Louvre G220), peca sem o nome de Anacreonte
inscrito mas que tem sido sucessivamente identificada como alusiva ao poeta.

No que a estatudria diz respeito, além da unica pe¢a que, no sopé, tem
inscrito o nome do poeta5, Pausanias descreve, entre as muitas estdtuas que
viu na Acrépole de Atenas, uma de Anacreonte, “o primeiro poeta depois de
Safo de Lesbos a compor sobretudo cangdes de amor.” Mais diz que “a sua

3 Poeta natural de Paros, terd exercido o grosso da sua actividade poética
durante a primeira metade do século VII a.C. Ficaria, jd na Antiguidade, associado a
poesia invectiva e aos virulentos ataques que dirigiu a Licambas e as suas filhas,
acusando-as de devassiddo. N&s préprios publicimos recentemente a traducdo
completa dos seus fragmentos: Arquiloco, Fragmentos Poéticos, Imprensa Nacional —
Casa da Moeda (Lisboa 2008).

4 Uma simples pesquisa online na base de dados de arte cldssica, que recebeu o
nome a partir de Beazley, o maior estudioso de vasos gregos
(http://www.beazley.ox.ac.uk/) resultou em 61 registos de vasos com o que jd recebeu
a designacdo de “figuras anacrednticas”.

5 Cépia romana em mdrmore de um original grego de meados do séc. V a.C.,
guardada no Museu Novo do Conservatdrio de Roma (inv. 838).
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postura € semelhante & de um homem que canta, embriagado” (Paus. 1.25.1).
Na Antologia Palatina (16. 306), num epigrama atribuido a Lednidas de
Tarento, encontramos a descri¢do — ecfrdstica também ela — de outra estdtua
do poeta, referindo o vinho, a sua idade avancada, a lira, Bétilo e Megisto e
Didnisos e Baco®. Mudando de registo artistico, ndo menos curiosa € a
ilustracdo de um mosaico recentemente encontrado em Autun (Franga), o
conhecido “Mosaico dos autores gregos”, datado jd do século II da nossa era,
no qual um dos contemplados € Anacreonte, representado a tocar lira,
sentado, de cabelos longos. Inscritos estdo dois fragmentos tidos como
auténticos (= frgs. 396, 429 PMG), dois textos que terdo funcionado como
intertexto fundamental para os poetas de Anacreontea. De resto, € muito
provdvel que este mosaico adornasse uma sala de banquetes.

Pelo que ficou dito, percebemos facilmente como literatura e arte
pictdrica contribuiram ambas, num continuo didlogo intersemidtico, para a
construcdo de um novo modelo de poesia “a maneira de Anacreonte”, assente
sobretudo nos temas do amor e do vinho. Um segundo modelo, diferente do
original, que seria imitado pelos poetas da colectinea e, por meio destes, por
um sem numero de autores, por toda a Europa, pelo menos até ao século
X1x7.

A poética ecfrastica nos Anacreontea

A conciliagdo entre poesia e artes pictdricas marca presenca clara nos
poemas desta colectinea, nos trilhos de um esforco poético a que fica bem a
designacdo mais cldssica de ekphrasis, ou seja, de descrigdo poético-narrativa
de um objecto artistico com existéncia material real, ou pelo menos
verosimil. Para o ultimo caso, J. Hollander 1988 cristalizou a definicdo de
écfrase imagindria (“notional ekphrasis”). Assenta no didlogo intersemidtico
de dois registos artisticos, como sejam — e para 0 que nos importa neste

6 Também Tedcrito (Antologia Palatina 9. 599) alude a uma estditua de
Anacreonte, referindo apenas a pretensa homossexualidade do poeta.

7 Entre nés, imitaram Anacreonte, por intermédio desses outros poetas que o
haviam jd imitado, nomes tdo conhecidos como os de Anténio Ferreira — o introdutor
dessa verdadeira moda em Portugal —, Bocage (Cangonetas Anacrednticas e Odes
Anacrednticas), Marquesa de Alorna, José Agostinho Macedo (Lyra Anacredntica,
1819), Elpino Duriense ou Almeida Garrett. Sobre a recep¢do da colectidnea em
Portugal, vide M. H. Rocha Pereira 1959-1960: 80-111 (= Lisboa, 1972: 37-76) e J.
Ribeiro Ferreira 2003: 353-367.
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estudo —, a literatura e a pintura ou a literatura e a escultura. Transpondo a
barreira da simples representacdo, o artificio retérico da écfrase ganha
dimensdes criativas evidentes, porquanto a reprodug¢do de uma obra de arte
num outro cddigo semidtico €, em si mesma, uma nova manifestacfo artistica
ou, se quisermos ser rigorosos, para-artistica.

A esse processo parece jd aludir Plutarco quando recupera, a propdsito
da danc¢a, um dos mais famosos apotegmas antigos atribuidos a Siménides de
Ceos (séc. VI a.C.), segundo o qual teria sido esse poeta o primeiro a
desenvolver a comparagcdo entre poesia e pintura. Nestes termos nos
transmite Plutarco (Moralia 346F) este pormenor da tradicdo®:

My 6 Zwpovidns ™y pev Loypadlar moinow olom@oav
mpooayopevel, TNy & moinow (wypadiav Nalovoav. ds yap ol
loypddol TpdEels ws ywopévas Setkviouat, TaUTAS oL AGyoL
yeyevnuévas dinyotvtal kat ouyypddovoiy.

Ora Simonides defende que a pintura € poesia silenciosa e a poesia
pintura falante. E que as ac¢des que os pintores representam ao tempo
em que acontecem, descrevem-nas em pormenor as palavras depois de
terem acontecido.

Presente na reflexfo plutarquiana estd uma importante no¢do temporal,
teorizando-se dois niveis distintos de representagdo: um primeiro, do objecto
de arte pelo artista pldstico, e um segundo (a écfrase poética), em que o
objecto representado jd ndo € a obra de arte em si mas uma sua representa¢do
primeira. Outras questdes a parte, o registo ecfrdstico assenta no propdsito de
presentificacdo, de reproducdo no hic et nunc do texto desse objecto de arte
que lhe serve de mote?.

E na posse destes pressupostos tedricos que podemos, finalmente,
analisar os principais momentos ecfrdsticos dos Anacreontea, antologia em

8 A mesma tradicdo alude o filésofo de Queroneia em Moralia 17F e 58B.

9 Nio é no entanto for¢oso entender que este processo ocorra num sentido
diacrénico directo (do passado para o presente); com efeito, pode esse esforco de
presentificacdo resultar na antecipagdo de um objecto que nfo tem ainda existéncia
material ou ficcional, que existe apenas, dito de outro modo, na imaginagdo do artista
da palavra. E isso que encontraremos, com uma frequéncia notével, nos versos dos
Anacreontea.
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que esse é um expediente prenhe de significado e bastante recorrente. Uma
das particularidades da écfrase nesta colectdnea € que ela se assume, em
rigor, como a representacdo de uma obra de arte en cours; de outro modo,
parece que € superada a barreira temporal entre o objecto material e a sua
representacdo poética, porquanto esta se apresenta em jeito de encomenda do
primeiro. Ambos os trabalhos de forja, o do artista pldstico e esse outro do
poeta, ocorrem assim em simultdneo, construindo-se ambos, artefacto
representado e poema que representa, ao ritmo do artista que escreve. Os dois
longos exemplos de écfrase de pintura que podemos ler nos poemas 16 e 17
obedecem a este principio. Muito semelhantes na estrutura e no estilo,
separa-os o facto de o primeiro ser de temdtica heterossexual ao passo que o
segundo vive do homoerotismo da descricdo de Bdtilo. Ndo podendo, por
questdes de espaco, apresentar o texto e a traducdo de ambos, ficamo-nos
pelo poema 16:

"Avye, (wypddwy dpLoTe,
{ypdde, Cwypddwv dpLoTe,}
"Podins kolpave Téxvns,
dmeodoav, ws dv elTw,
ypdde TNV éuny ETalpnv.
ypdde pot Tpixas TO TPATOV
amalds Te kal pexaivas:

0 8¢ knpos dv dvvnTat.
Ypdde kal PUpov TYeovoas.
Ypdde & €€ OAns TapeLiis
UTo TopdupatoLy xalTats
ENebAVTIVOV LETWTOV.

TO LETODPUOV B PU1| oL
BLdkomTe UNTE ploye,
ExéTo &, OTws ékelv,

TO AeANBOTWS TUvodpuy
Breddpwr TTUV XEAALVTY.
TO 8¢ BAéppa viv dAndds
amo Tov mMupos Tolnoov,
apa yavkov ws ~Adivns,
apa 8 Uypov ws Kubrpns.
ypdde plva kal TapeLds
pO8a TOL ydhakTL wikas:
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vpdde xethos ota IelBods,
TPOKANOUPEVOV biAnua.
Tpudbepod 8 €ow yevelov
Tepl \uydlvot Tpaxniot
XdpLTes méTOLYTO TATAL.
oTOAOOV TO NOLTIOV aUTHY
umomopdvpoLoL TETAOLS,
BLadalvéTon 8¢ capkOV
OAlyov, TO oGP aNéyxov.
améxeL: BAéTW yap avTnv:
TAXA KNPE KAl AAATIOELS.

Vamos, melhor dos pintores!
{Pinta-me, melhor dos pintores,}

tu que da arte de Rodes és senhor,
essa que estd ausente, como te digo,
pinta 14 a minha amada!

Pinta-me o seu cabelo, primeiro,
sedoso e negro.

E se tal consentir a cera,

pinta-o cheirando a perfume.

Pinta, da sua face inteira,

sob as inflamadas melenas,

a sua testa de marfim.

As suas sobrancelhas, ndo as

cortes a0 meio nem as unas,

mas conserva, tal qual ela &,
imperceptivel o encontro

das negras molduras das pdlpebras.
Os seus olhos, como sdo,

de fogo deves fazé-los,

ambos brilhantes como os de Atena,
ambos molhados como os de Citereia.
Pinta o nariz e as magas do rosto,
onde rosas e leite se misturam.
Pinta-lhe os labios como os de Persuasio,
um beijo provocante.

Sob o queixo delicado,
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a volta de um pescog¢o de mdrmore,
esvoacem todas as Gracas.

Veste enfim o resto dela

com peplos tingidos de purpura,
que se mostre da sua pele

uma nesga, amostra do seu corpo.
Basta! J4 a vislumbro!

Em breve, cera, hds-de até falar.

Porque perfeita se quer a obra de arte encomendada, ndo se poupa o
poeta em descrever, gradualmente e ao pormenor, todas as partes do corpo da
mulher amada. Avancando em sentido descendente, refere-se a testa de
marfim, as sobrancelhas, aos olhos de fogo, ao nariz, as macds do rosto, aos
lébios, ao queixo e ao pescogo. A adjectivacdo € rica e torna o poema repleto
de sensacdes sinestésicas de cor, aromas e tacto. Porque perfeita se quer a
obra de arte, de novo dizemos, anseia o poeta pela pintura do que ndo pode
artista algum representar pela tinta sobre a cera!?: o aroma dos cabelos (v. 9)
e a persuasdo dos ldbios (v. 24). A perfeicdo da obra de arte pintada deve ser
tanta, a obedecer aos preceitos de quem a ordena, que o préprio poeta sente,
extasiado, que esse retrato ganha vida e fala, o que de novo nos traz a
memdria a madxima atribuida a Simonides acima citada, para quem a pintura,
poesia silenciosa, ganharia voz por efeito da poesia.

Mas nem s6 na pintura assenta a poética ecfrdstica dos Anacreontea. A
escultura, na modalidade especifica da forja de artefactos em metal, € de resto
o caso mais frequente na antologia, com trés exemplos extensos — os poemas
nimero 4, 5 e 57. Assim se recupera, quem sabe propositadamente, a mais
antiga variante ocidental de écfrase poética que conservamos, a descri¢do do
escudo de Aquiles trabalhado por Hefestos, na Iliada (18. 478-608). Do
quarto texto da edicdo teubneriana de M. L. West conservam-se trés
variantes, a primeira transmitida por Aulo Gélio (19.9.6), a segunda por trés
cddices do séc. XIII e a tltima por um cddice de finais do séc. X, o que terd
sido copiado para a editio princeps da antologia. Nesta, principia o poeta por
recusar a realizacdo de uma armadura, exemplo da negacdo dos temas

10 0 gltimo verso do poema confirma que a arte de Rodes referida a inicio
(v.3) € a pintura de tabuinhas de cera, uma modalidade comum na Antiguidade.

Certamente devido a pouca resisténcia desse suporte aos efeitos do tempo, ndo
conservamos qualquer exemplar antigo.
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guerreiros numa poesia que vive do e para o amor. E de resto pela negativa
que, a inicio, o artefacto pretendido € descrito. Falamos de uma taca, ela
prépria a sinédoque de uma poética que vive também do vinho e dos efeitos
deste sobre o individuo. Deve o deus, ao decord-la, lapidar motivos baquicos,
Cupidos, Vénus e Didnisos, numa fusdo de elementos que encerra a
duplicidade temdtica mais presente nos poemas da antologia: o vinho e o
amor. Ainda que de modo implicito — porquanto os adjectivos que o
conseguiriam ndo estdo, com efeito, presentes no texto —, o poema vive da
mistura de cores e tonalidades, como sejam o vermelho escuro das uvas, o
verde das videiras e o ouro das divindades nele cinzeladas. Da arte de lapidar
os metais fala também o poema nimero 5 da antologia, onde a representacdo
de novo assume a forma de uma encomenda ao artista pldstico. Devem uma
vez mais constar Baco, Cipris e os Cupidos, a que se acrescentam as Gragas
e, uma vez mais, “uma vinha frondosa / adornada de muitos cachos” (vv. 16-
17). Apenas da presenca de uma divindade tem duvidas o poeta, pelo que a
deixa ao critério do artesdo — Febo Apolo (v. 19) —, que ndo deve constar
caso se opte pela inclusdo de “uns rapazes bonitdes” (v. 18).

Terminamos com um ultimo poema (n° 57), famoso pelo motivo
mitolégico que desenvolve — o nascimento de Afrodite. Contrariamente aos
poemas que anteriormente referimos, o caso presente assume-se de facto
como a descri¢do a vista de um artefacto, uma vez mais um objecto de prata
(v. 22), desta feita um disco (v. 3). Ele representa, talvez por isso, o mais
completo e directo exemplo de écfrase dos Anacreontea, sendo também
valioso pelo epis6dio mitolégico que descreve, um dos mais imitados pela
arte moderna e contemporanea. Olhemos pois para o texto e a sua tradugdo:

"Apa Tis TOpevoe morTOY;
dpa Tis paveloa Téxva
avéxevoe KOpa SloKwL;
ém vATA THS BakdTTns
dpa Tis Umepbe Aeukdv
amalav ydpake Kompww
1605 €s Beols depbels,
pakdpwy ¢pUoLos dpxdv;
0 8¢ v é8ele yupvdv,
6oa pn 6épLs & opachal
péva KOPAoLY KOAUTITEL.
ala\npéva & ém avTtd
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Bplov s, Umepbe Aevkas
ATANOX POOV YANVAS
dépas els mAdov dépovoa,
poBLoV TdpoLBer €NkeL:
p0déwy & Umephe paldv,
ama\iis €vepbe Selphs,
péya Kipa mpaTa TEPLVEL
péoov avhakos 8¢ Kimpls
kplvov s Tots ENxBéV
SLadalveTar yajvas.
umep dpyvpwt 8 dxodvTat
€l de\ploL yopevTals
8o\epov voov peTolowy
"Epos “lpepos yerdv Te,
X0p0s 1X00wV Te kupTdS
€Ml KUPATOV KUBLOTAL
Tadins Te odpa mailet
va vixeTal yerdoa.

Quem foi que cinzelou o0 mar?

Que arte inspirada

fez transbordar a espuma no disco?

Nas costas do mar,

quem gravou, ao cimo, a nivea

e imaculada Cipris,

o seu espirito elevando aos deuses,

ela, origem da natureza dos bem-aventurados?
Esse homem mostrou-a nua,

e apenas o que ndo € digno revelar

com as ondas ocultou.

Vagueando, sobre as ondas,

como musgo, pela brancura do mar calmo
transportando o seu corpo de suave pele,
a sua frente rebentam as ondas.

Acima dos seus rdseos seios,

mas abaixo do seu puro pescoco,

uma grande onda primeiro a divide

e Cipris, no meio do sulco,
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qual acucena entre violetas misturada,
resplandece pelo mar calmo.

Em cima, a danc¢ar, cavalgam
Golfinhos, Eros,

que sempre muda o seu astuto pensar,
e o folgazao Desejo,

e um coro de peixes, em circulo,
precipita-se sobre as ondas

e brinca com o corpo da Péfia deusa,
onde ela nada sorridente.

Todo o poema pinta um quadro de brancura e imaculada pureza,
transferida da deusa para o cendrio marinho que a rodeia: a espuma das ondas
(v.3), atez pdlida do seu corpo (vv. 5-6), o mar calmo (v. 13).

Nesse quadro ressaltam notacdes de rosa e violeta, quais pinceladas de
mais alto relevo (vv. 16, 20), cores fortes que simbolizam a paixdo de que
Afrodite € patrona, num quadro pictdérico préximo do que viria a desenvolver
Botticelli nos finais do séc. XV (fig. 1). De notar é também a preocupacio do
pintor italiano em ocultar, no caso com os longos cabelos da deusa, “apenas o
que ndo € digno revelar” (v. 10).

Fig. 1 — Nascimento de Vénus, por Sandro Botticelli (c. 1482-1486).
Témpera sobre tela, 172.5 x 278.5 cm. Galleria degli Uffizi, Florenga (Itélia).
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/La_naissance_de_V%C3%A9nus.jpg
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Ja no séc. XIX, Eugéne Emmanuel Amaury-Duval (1808-1885) pintou
Vénus a surgir directamente das ondas, sem qualquer concha, como surge no
poema dos Anacreontea (fig. 2). A franca nudez da figura protagonista, que a
aproxima mais da humanidade do que da natureza divina, a branca espuma
das ondas que rebatem na areia, aos pés de Afrodite, eis as marcas de uma
pintura plena, em simultineo, de pureza e erotismo.

Fig. 2 — Nascimento de Vénus, por Eugéne Emmanuel Amaury-Duval (1862).
Oleo sobre tela, 196.85 x 108.90 cm. Musée des Beaux-Arts, Lille (Franca).
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/db/Duval_La_Naissance_de_Venus.jpg
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Finalmente — dos muitos exemplos que podiam ser estudados — também
William Bouguereau (1825-1905), um conhecido apaixonado pelos temas da
mitologia cldssica, pintou um quadro sobre 0 mesmo episédio. Aos pés da
deusa brinca um Cupido com um golfinho (fig. 3), seres que marcam
presenca no alto relevo poeticamente descrito no texto que acima
comentdvamos.

Fig. 3 — Nascimento de Vénus de William Bouguereau (1879).
Oleo sobre tela, 229.7 x 217.8 cm. Musée d’Orsay, Paris. (Franga).
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bb/William-Adolphe_Bouguereau_%281825-
1905%29_-_The_Birth_of_Venus_%281879%29.jpg
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