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1. Introducio

Embora as expressbes «novo movimento» e «arquitectura moderna» povoassem o
vocabuldrio da teoria e da critica arquitecténica desde, pelo menos, a década de 1920, a2
exacta designacio de «Movimento Modernon instala-se, com sistematicidade, pela méo do
historiador e critico de arte Nikolaus Pevsner, na obra Pioneers of the Modern Movement.
From William Morris to Walter Gropius, publicada em 1936 e reeditada sucessivamente?.
Integrando, ao lado de Sigfried Giedion e Emil Kaufmann entre outros, a primeira vaga
de teorizagio e de historiografia militante sobre o fenémeno?, Pevsner contribuiu para a
fixagio de uma leitura que, conquanto selectiva, se expds como unitdria. A denomina-
¢do vulgarizou-se, cresceu de 4mbito, sobreviveu & problematizagio de que foi alvo no
pos-Segunda Guerra Mundial e maniéém-se hoje em circulacio, apesar da diversidade de
perspectivas acerca das realidades arquitectdnicas que ela abarca.

Optou-se, nas piginas que se seguem, por recuperar a primitiva defini¢io e extensio
de «Movimento Moderno». Em 1936 o campo de aplicabilidade real da expressio cons-
titufa um terreno muito menos lato do que o actual, conquanto ela fosse apresentada
como sinénimo da globalidade da «nova arquitectura» efou da «arquitectura modernan.
Por outras palavras, na nossa Gptica, a arquitectura moderna contém, mas ndo se reduz,
ao Movimento Moderno. Este ¢ apenas uma faceta, um capftulo na sua histéria e néo
configura, tio-pouco, o primeiro. A produgio historiografica actual que prefere manter a
equivaléncia entre Movimento Moderno e arquitectura moderna nio se distancia da pos-
tura aqui subscrita. Os que hoje defendem essa igualdade dilatam, de modo significativo,
as balizas originais da primeira terminologia. Colocam na bagagem dos seus conteiidos
arquitecténicos experiéncias que jamais Nikolaus Pevsner teria ponderado.

A delimitacio conceptual escolhida obedece ao préprio objectivo do presente artigo.
Procura-se contribuir para a andlise do que consideramos ser a principal metanarrativa que
atravessa a arquitectura do século XX: a existéncia de um Movimento Moderno. No uso
do singular e das letras iniciais maidisculas reside a sintese daquilo que se procurari exa-
minar e desmontar. Um discurso totalizante e finalistico que pretendeun unificar e conferir
um sentido 4 evolugio da arquitectura. Entificando-a, apresentou o seu percurso como
projecto irrevogdvel, emancipatdrio, combativo e heréico.

! Cf. TOURNIKIOTIS, Panayotis — The historiography of modern architecture. Cambridge/London: The Mit
Press, 2001, p. 10. (ed. original: 1991). : C )

2 A edicdo original foi reeditada, a primeira vez, pelo Museu de Arte Moderna de Nova Iorque, em 1949,
com uma significativa alteragio no dwlo: Pioneers of modern design. From William Morris tg Walser Grapiss.
Contudo, a expressio «Movimento Moderno» continuou a ser utilizada no interior do livro.

3 Cf., sobretudo: HITCHCOCK, Henry-Russell; JOHNSON, Philip — Ef Estilo Internacional: arquitectura
desde 1922. Trad. do inglés. Mircia: Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Tecnicos, 1984. (ed. original:
1932); KAUFMANN, Emil — De Ledoux a Le Corbusier. Origen y desarrallo de la arquitectura autdnoma. Trad.
do alemio. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1982. {ed. original: 1933); PEVSNER, Nikolaus — Os pioneiros
do desenho moderno. Uma histéria do desenbo aplicado e das modernas tendéncias da arquitectura desde William
Morris a Walter Gropius. Trad. do inglés. Lisboa-Rio de Janeiro: Editora Ulisscia,. 1964. (ed. original: 1936);
ROTH, Alfied — La nouvelle architecture. Die neue architeltur. The new architecture. 2.2 ed. Suica: Les- Editions
d’Architecture-Erlenbach-Zurich, 1946. (ed. original: 1939); GIEDION, Sigfried — Space, time and architecture:
the growth of a new tradition. Cambridge: Harvard University Press, 1941; PEVSNER, Nikolaus — 4z outline of
Eurgpean architecture. Ed. revista e alargada. Nova Iorque: Penguin Books, 1945, p. 191-220. {ed. original: 1943).
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A heranca desta visio ¢ ainda perceptivel. Apesar da desconstrucio a que foi submetida
na pés-modernidade, continua a condicionar a interpretacio do patriménio arquitecténico
contemporineo, mormente o erguido nos regimes autoritdrios e totalitdrios. E podemos
bem estar na presenca de uma metarrativa que, 4 semelhanca de outras que estruturam
a modernidade, ao invés de constituir uma promessa esgotada, como denunciou Jean-
-Frangois Lyotard, permanece, aos olhos de outros, apenas por cumpris, como retorquiu
Jiirgen Habermas.

2. O Movimento Moderno como resposta universal

O Movimento Moderno nasce e desenvolve-se, na viragem para o século XX, a partir
da articulagio de um trio de vectores: técnica, forma e ideologia. A correlagio entre-estes
trés elementos foi concebida, pelos intelectuais orginicos do Movimento, em termos
deterministas. Novos materiais e técnicas construtivas (com destaque para o ferro e o
betdo armado) conduziriam a uma experimentacio ¢ inovacao formais (tendencialmente
abstractas e ancoradas no referente metaférico ou literal da méquina) que, por seu turno,
potenciariam a concretizacdo de um novo projecto de sociedade (socialista ou democrd-
tica). Le Corbusier formulou a questio nos seguintes termos: «Asguitectura on revolugdo. A
revolugdo pode ser evitadar®.

Amparada por uma narrativa teleolégica, a novel arquitectura reivindicon uma, apli-
cabilidade universal. O betio armado, na qualidade de mistura de ingredientes bésicos e
existentes independentemente do local de construcio’, surgia como o material «aptrida»
capaz de assegurar, em teoria, a colonizagio do mundo pela cartilha moderna. Para este
evangelho, as necessidades/possibilidades técnicas revestiam-se de significados morais e
politicos. A «transparéncia» das fachadas envidracadas era encarada como sintoma de
honestidade. A planta livre, indicio de capacidade de escolha e democracia. Na auséncia
do ornamento — olhado como «aparigdo patolégicar ou «sintoma de degeneragion, —
reconhecia-se um «sinal de for¢a intelectual»® e o principio da sinceridade, .que nada
mascara ou camufla. O terraco, ao anular a funcio expressiva da cobertura, garantia.a
uniformizagio urbana. A estandardizacio e a regularidade da composicio substitufam a
simetria axial «académica» pela nogdo de padrio, simbolo de um colectivo igualitdrio’.. ...

O propésito de transformar este mundo num melhor parecia pressupor a anulagio
quer do individuo singular enquanto autor e usufruidor de edificios, quer das fronteiras,
fisicas e culturais, que punham em causa a validade de um metodo e de uma resposta
arquitecténica universais. A mdquina — esclarecia-se — «nfo0. op6e uma raga a outra raga,
mas um mundo novo a um mundo antigo na unanimidade de todas as ragas»®. Deste

4 LE CORBUSIER — Toward an architecture. Trad. do francés (ed. aumentada). Londres: Frances Lincoln
Publishers, 2008, p. 307. (ed. original: 1923).

% Sobre a composicao, a especificidade e o papel do betdo armado no quadro da arquitectura modetna, CE
TOSTOES, Ana— Cultura ¢ tecnologia na arquitectura moderna partuguesa. Lisboa: 2002, [policopiado), p. 43-47.

6§ Cf. LOOS, Adolf ~ Ornamento y delito. Escritos, 1897-1909. Trad. do alemio. Madrid: EL: Cmqms Edi-
torial, 1993, vol.I, p. 346-355.

7 MARIA MONTANER, Josep — Depois do Movimento Moderno: arguitectura da segunda metade do .r!mln
XX. Trad. do espanhol. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2001, p. 12. (ed. original: 1993).

8 LE CORBUSIER — Lurz décoratif d avujourd bui. Paris: Flammarion, 1996, p. 110. (ed. original: 1925)
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modo, em detrimento do acto de criagio isolado e tinico, apregoava-se uma. «lingua
universal»’, uma construcio em série, racionalizada e transcendental®. Sé através da
«depuragio» se revelaria «um pensamento-tipo, passivel de universalizagio, linguagem do
coragio de todos os homens»''. O conceito de «monumento» viu-se, por conseguinte,
rejeitado (ou reformulado, passando a ser aplicado aos marcos tecnoldgicos do século XX)
e, com ele, a ideia de «cardcter» na arquitectura.

Declinando o estatuto de artista «prima donna»'?, o arquitecto assumia-se como um
operdrio, um técnico responsdvel por identificar e solucionar problemas, um agente de
civilizagio, um instrumento de progresso. O estatuto reclamado para a arquitectura nio
era inédito. Recorde-se que Platio, retomando de Sécrates o critério da utilidade para
julgar as formas de arte, valorizava a arquitectura como arte «itil», nascida da necessidade.
Baseando-se no célculo e na medida, assentando em leis universais, a arquitectura afastava-
-se da ilusdo e da subjectividade, logo, das reprovadas «artes imitativas» situadas no plfmo
da aparéncia.

Amédée Ozenfant e Le Corbusier, no manifesto Depois do cubismo (1918), recuperam
a perspectiva platénica, condenando «esse velho preconceito roméntico de que a arte é por
esséncia obscura, estd fora ou acima da razdo»!? e afirmando que «a arte deve escorar-se
em leis», «a ciéncia e a arte colaboram entre si»'. Propéem, assim, a busca das deis da
ordem, que sio as da harmonia [...]; o cientista o fard com nimeros e s vezes também
com imagens (curvas); o artista, com formas. Os métodos s3o os mesmos: indugio; and-
lise, concepgio, reconstrugdo.»’ Sete anos depois Le Corbusier seria ainda mais lapidar
a0 defender que «larchitecture n’a rien 4 voir avec le décor. Larchitecture. est-[...] dans
toute chose sublime ou modeste qui contient une géométrie suffisante pour quw'un rapport
mathématique s’y installe.»'® -

A proclamada unidade entre arte e técnica, hasteada como lema da: Bauhaus, :cons-
tituiu, afinal, a resposta a um dilema histérico — o conflito entre belo e ftil —, especial-
mente exasperado nos séculos XVIII e XIX, com a progressiva oposicio da.engenharia
civil — olhada como a soberana da construgio, da estrutura, da eficiéncia —4 arquitecturd,
encarada como o nicho da decoracio, da fachada, do supérfluo.

9 LE CORBUSIER — Lazrt décoratif d aujorsid’bui, p. 111.

10 Cf. GROPIUS, Walter — Architecture et societé [Textes choisis, preseutes et annotés par ] L10ne1 R1cha:d]
Trad. do alemdo. Paris: Editions du Linteau, 1995, p. 17-83; MEYER, Hannes — Comsment jé travaille, jamais
je ne projette seul. In LUDI, Jean-Claude — Pionniers de Larchitecture moderne, une anthologie. Trad. do ale-
mdo. Lausanne: Presses Polytechniques et Universitaires, 2002, p. 121-125; MEYER, Hannes — Formation des
architectes [conferéncia proferida em 29/9/1938). In LUDL, Jean-Claude — Pionniers de larchitecture moderne,
p- 127-136. Walter Gropius propds, pela primeira vez, o termo «internacionalismo» no campo arquitecténico, na
obra Internationale architektur, editada em 1925. Cf. KHAN, Hasan-Uddin — Estilo Internacional. A;qmtectum
modernista de 1925 a 1965. Koln: Taschen, 1999, p. 13.

' LE CORBUSIER - Lllﬂ demratzf davjourd’bhui, p. 211.

12 GROPIUS, Walter — B quitectura. Trad. do alemdo. Sao Paulo: Editora Pcnpccuva, 2001,
p- 125. (ed. original: 1955).

13 OZENFANT, Amédée; JEANNERET, Chasles-Edouard [Le Corbusier] — Depois do cubismo. Trad. do
francés, Sao Paulo: Cosac Naify, 2005, p. 56. (ed. original: 1918). -

4 OZENFANT; JEANNERET — Depois do cubismo, p. 50-69.

15 OZENFANT; JEANNERET — Depois do cubismo, p. 59.

' LE CORBUSIER — Lzt décoratif d anjonrd bui, p. 211.
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A palavra «arte» ndo desapareceu, como se verifica, dos escritos dos intelectuais orgni-
cos do Movimento Meoderno. No entanto, a reformulagio da sua defini¢io (condigio para
a sobrevivéncia do vocdbulo) ndo deixa de participar na designada «morte da arte» que,
como Gianni Vattimo sublinha, significa «em sentido forte e utdpico, o fim da arte.como
facto especifico e separado do resto da experiéncia»’. E para esta «morte» .que o par de
autores atrds citado se encaminha ao perguntar: «E serd que ndo poderfamos arriscar esta
afirmacdo: a arte estd em toda a parte menos nos ateliers dos pintores, dos decoradores, em
toda a parte menos nos escritérios dos arquitectos?»'® :

A tentativa de desvincular a arquitectura do grupo das «belas-artes» revelou-se deter-
minante na teorizagio do Movimento Moderno. Com efeito, foi este afastamento.que
permitiu a apropriagdo, na sua andlise e pratica, de uma terminologia apenas operativa no
campo da ciéncia e da técnica: verdade, validade, progiesso e regressao. Contra a excep-
cionalidade e a particularidade do artistico, a defesa do cardcter processual, dedutivel,
verificivel e reprodutivel da arquitectura. O distanciamento do autor (que se recusa.no
singular) é considerado como ponto de partida do acto de projectar, o qual se deseja, nas
palavras de Walter Gropius, «livre de interpretagées individuais»'. O resultado final nio
mais depende de um sujeito inico, homem num espaco e tempo concretos. O desfecho
formal (o exterior) estd j4 contido nas necessidades do interior do edificio: «la lecon de la
machine est dans la pure relation de cause 3 effen®. :

Declarou-se, assim, a morte das «receitas» formais de pronta prescricio, que se
«colavam» 3s -fachadas independentemente do miolo. Bradava-se, ao invés, o primado
do funcionalismo: form follows function», o exterior é resultado do interior?\. Estérica
e ética apresentavam-se indissocidveis, pois, tal como o axioma funcionalista enunciade
por Sécrates séculos antes havia estabelecido, «o belo é o bom (Gtil)»™ A demanda.da
«verdade» (arquitectura nio «camuflada» ou, na férmula proposta por de Le Corbusier,
«une esthétique de pureté, d’exactituder™) tornou-se insepardvel da demanda do bem:
«cet-esprit de vérité, c’est la force d’'un homme»?; «si la maison est toute blanche, le dessin
des choses 'y détache sans transgression possible [...]. Le blanc de chaux est extrémement
moral.»® Definiu-se o belo como verdade revelada e, portanto, como aquilosque ¢-bom,
ou seja, ttil (subordinagio da forma 3 fungio): «’object realiste efficace est beaun”

Anunciou-se a faléncia do conceito de «estilo», entendido como «la modalité acci-
dentelle, superficielle, surajoutée pour faciliter la composition de Poeuvre, accolée pour
masquer les défaillances, multipliée pour créer le faste»””. A desornamentagdo zmhtam:e—

7 VATTIMO, Gianni — O fim da modernidade. Niilismo e hermenéutica na cultura pds-moderna. Trad -do
italiano. Lisboa: Editorial Presenca, 1987, p. 49. (ed. original: 1985).

18 OZENFANT; JEANNERET - Depois do cubitmo, p. 46.

¥ GROPIUS, Walter — Banhaus: novarquitectura, p. 46.

2 LE CORBUSIER — Lzrt décoratif d aujourdbui, p. 114.

2 Cf. WRIGHT, Frank Lloyd — When democracy builds. Chicago: University of Ch.lcago Press, 1945, p. 81.

2 PULS, Mauricio — Arquitetura e filosofia. Sio Paulo: Annablume, 2006, p. 66.

3 LE CORBUSIER — Lurt décoratif d anjourd hui, p. IV.

* LE CORBUSIER — Layz decoratif...., p. V.

» LE CORBUSIER - Lurt decoratif-.., p. 193.

2 LE CORBUSIER — Lurz decoratif..., p. 190.

# LE CORBUSIER — Lurt decoratif-..., p. IV.

34



dless is more», segundo o axioma de Ludwig Mies van der Rohe?® —, colocou-se ao ser-
vi¢o da cruzada higienista e ética contra os revivalismos «falseadores» da «verdade» dos
materiais. «Puisque I'iconolatrie se dresse et s'étale puissante comme un cancer, soyons
des iconoclastes»® — escrevia, em tom panfletdrio, Le Corbusier, em 1925. Tratava-se de
reivindicar mais do que uma postura anti-historicista. Preconizava-se uma atitude a-hist4-
rica. Para o autor de Vers une architecture (1923), «une conviction: il faut recommencer 4
zero»”. Ora, a «reducio da existéncia ao presente nu» corresponde, como sublinha Gianni
Vattimo, « eliminagao da dimenséo histérica»®. Os que se designavam como «pioneiros»*
tinham «desde 1914», como concluia a critica apologética, «corajosamente rompido com o
passado e aceite a idade da mdquina em todas as suas.implicacées: novos materiais, novos
processos, novas formas, novos problemas».

Contudo, este (aparente) corte com o passado foi concebido- pelo Movimento
Moderno de modo mais complexo do que se pressuporia & primeira vista. A apologia da
era da mdquina, a defesa da arquitectura como materializacdo racional das necessidades
de cada presente conviveu com a busca de principios invaridveis, postos ji em pratica no
passado. Conjugou-se o clogio da zzbula rasa com o louvor da «legitima tradicdor (Walter
Gropius), a que «expressa a experiéncia suprapessoal de geracbes consecutivasn, assentando
em «conceitos de valor objectivo» e ndo em «conceitos individualistas como “goste”. e
“sentimento”»,

A ideia de progresso aliou-se A crenca na atemporalidade ou, mais concretamente,
legou-se no presente o dever de reactualizar o eterno. Compreendem-se os motivos. Note-
se que a «estética do usudrio» (o funcionalismo socrdtico) conduz a uma variabilidade
¢ a uma parcialidade que o determinismo e a apregoada universalidade do Movimento
Moderno nio poderiam aceitar. Com efeito, segundo Sicrates, a beleza constituiria uma
propriedade subjectiva (um objecto s6 serd belo para o seu usudrio) e relativa: (0 mesmo
objecto pode ser belo e feio, dependendo da utilidade que ele tem: para aquele que o
contempla). Os arautos da «nova arquitectura» escudaram-se na tese contriria, proposta
por Platdo («estética do produtom)*. A beleza seria uma propriedade objectiva (¢ esséncia
€ ndo aparéncia), universal (vdlida para todos) e imutdvel (atemporal).

Assim se entende que, sem contradicio, Le Corbusier — apontado. como o. pedagogo
do Movimento Moderno — coloque, na mesma pigina em Vers une architecture, uma
imagem do Parthenon (rotulado como «produto de selecgdo aplicado a um standard»*)
¢ outra de um automével moderno”. Ou que reconhega, nas obras dos engenheiros, 0s
mesmos principios aplicados por Bramante e Rafael®®. E, em dltima andlise, ¢ a convicgio

28 Sobre este arquitecto, Cf. BLASER, Werner — Ludwing Mies van der Robe. Trad. do alemdo. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 1991. (ed. original: 1972).

2 LE CORBUSIER — Lart décoratif-.., p. 12.

30 LE CORBUSIER - Lt decoratif-.., p. 217.

3V VATTIMO, Gianni — O fim da modernidade. Niilismo e hermenéutica na cultura pds-moderna, p. 86.

32 Cf., por exemplo, PEVSNER, Nikolaus — Os pioneiros do desenlo moderno.

3 PEVSNER, Nikolaus — A# outline of European architecture, p. 214.

3 GROPIUS, Walter — Bauhaus: novarquitectura, p. 88.

3 PULS, Mauricio — Arquitetura e filosofia, 89-91.

3 LE CORBUSIER — Toward an aichitecture, p. 178.

3 LE CORBUSIER — Toward an architecture, p. 180.

3 LE CORBUSIER - Toward an architecture, p. 113.
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na existéncia de uma beleza objectiva e imutdvel que o leva a condenar os «estilos», como
modalidade «superficial» (aparente, loge subjectiva) e «acidental» (relativa, logo com um
prazo de validade). O Movimento Moderno radicava, afinal, como o préprio Nikolaus
Pevsner reconheceu, numa «back-to-Fundamentals attituden: «the basic principles. were
rediscovered»®

A luz do que acima se expbs, parece-nos pertinente insistir no conceito de utopia
para a caracterizagio do Movimento Moderno, abordagem ji seguida, nomeadamente,
por Manfredo Tafuri?’ e Franco Borsi?!. A presenca dos dois vectores basilares do .que
Paul Ricoeur designa como «estrutura funcional»?? da utopia — a extraterritorialidade e o
desenvolvimento de perspectivas alternativas — ndo oferece dividas. Projecta-se para:«lugar
nenhump». A «verdadeira» arquitectura nio conhece barreiras espaciais; ergue-se para uma
pétria universal (dles frontiéres tombent et tous les sites nous sont connus»*).. Habita-a o
homem-tipo, ou seja, aquele que de modo abjectivo se abstractizou, se reduziu i esséncia
(necessidades objectivas universais) e despiu de aparéncia (subjectividade, particularidade).
E ¢ desta pétria que ainda ndo existe — «une preuve tangible que nous sommes bien loin
du terme de P'évolution commencée, c’est q’une langue univesselle nest point encore en
usage»® — que se observa e se contesta a realidade, comparando. o que se é.com o.que se
poderia ser e (sublinhe-se) com o que j4 se foi.

Neste sentido, o Movimento Moderno aproxima-se da utopia regressiva. Situou crono-
logicamente um momento de «queda» ou «desvion: «a arquitectura, hd cem anos, perdeu o
sentido de sua missdo; passou a ser nio mais que uma arte decorativa de baixa categoria»®:
Em seguida, reivindicou o direito a um novo comego, ou melhor, & regeneragio, ao regresso
4 condigdo de autenticidade origindria, a0 retomar de um fio que s6 nio se partiu porque;
como se apontava em Depois do cubismo, «os engenheiros, 0s construtores. cetomaram com
uma grandeza tranquilizadora seu destino grave»®. ‘

Por fim, um outro aspecto da estrutura da utopia que imporia trazer & colagio prende—
-se com «o problema da autoridade»?, o debate da sua legitimidade, a discussdo do poder
em si. O Movimento Moderno enfrenta este tépico tanto pela via-da refutagio .como
da concepgio de uma alternativa. Rejeita-se, fundamentalmente, a autoridade da «Ecole
des Beaux-Arts». Declara-se a faléncia do ensino académico, responsdvel. pela crise da
disciplina — «a arquitectura estaria morta (pois a Escola a matou)»®® — ¢ pela situagio
dos arquitectos da actualidade: «nfo aprenderam a conceber volumes primdrios. Nunca
lhes ensinaram isto na Ecole des Beaux-Arts». No outro «mundo. possivel» ¢ o método

3 PEVSNER, Nikolaus — Az outline of European architecture, p. 219.

TAFURI, Manfredo— Prajecto entopia. Trad. doitaliano. Lishoa: Editorial Presenca, 1985. (ed. original: 1973).
41 BORS], Franco — Architecture e utopie. Trad. do italiano. Paris: Edi¢des Hazan, 1997, p:47-55.

2 RICOEUR, Paul — Ideologia e utopia. Trad. do inglés. Lisboa: Edigées 70, 1991, p. 88. (ed: original: 1986).
% LE CORBUSIER — Lurt décoratif d aujousd bus, p. 37.

“ LE CORBUSIER — Lurz décoratif dayjourd bui, p. 111 [itdlico meu].

4 OZENFANT; JEANNERET — Depois do cubismo, p. 43. s

4 OZENFANT; JEANNERET — Depois do cubisino, p. 44.

4 RICOEUR, Paul — Ideologia e utopia, p. 89.

% OZENFANT; JEANNERET — Depois do cubisino, p. 44.

% LE CORBUSIER — Toward an architecture, p. 105-106.
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de ensino da Baubaus que impera, oferecendo, 3 primeira vista, 0 oposto do universo
codificado e normativo das «beaux-arts». Mas nesta utopia nio se elimina a autoridade. -

Veja-se que a passagem de uma «estética do usudrio» (Sdcrates) para uma «estética
do produtor» (Platdo) se resume, no fundo, a uma questio de transferéncia de poder. A
semelhanca do autor de 4 Repsblica, o fundador da Bauhaus desqualifica o usudrio como
juiz da arte®®: «A arquitectura necessita de lideranca convicta, se mister até em oposigdo
ao dono da construgio. Seus interesses ndo podem ser decididos por clientes ou Gallup
Polls [sondagens] cujos julgamentos s6 iriam recomendar o que j4 é do conhecimento de
todos»*!. A pergunta «o arquitecto ¢é servo ou lider?», Walter Gropius respondeu substi-
tuindo a conjungio disjuntiva pela copulativa: «O bom arquitecto deve servir o interesse
publico e mostrar a0 mesmo tempo verdadeira lideranca»®2

A concepcio do arquitecto como guia ou organizador, agente privilegiado de trans-
formagio social e politica, e a confianca na capacidade de uma linguagem arquitecténica
reactualizada instaurar novos modelos de existéncia (antecipando ou substituindo a «revo-
lugdo») constituiram o cerne do utopismo do Movimento Moderno e, por conseguinte,
o terreno onde primeiro germinaram as sementes da sua «descrenga». Como frisou Man-
fredo Tafuri, «a crise da arquitectura moderna néo resulta de “cansagos” ou “delapidagées”
¢ antes a crise da fungio ideolégica da arquitectura».

3. O Movimento Moderno como hipétese de século

A designada «crise» do Movimento Moderno residiu, na nossa perspectiva, na pro-
gressiva consciéncia de que a actualizagdo de sintaxe operada, a0 invés de uma resposta
universal, constituiu, tdo s, uma hipdtese entre outras possiveis e nio necessariamente a
melhor. Esta «crise» manifestou-se em dois planos. Impulsionou a reescrita da histéria.do
Movimento Moderno e abriu novos itinerdrios para a prdtica da arquitectura. .

No segundo 4mbito, proclamou-se o reencontro da arquitectura com a histéria, o
meio, 0 homem comum e imperfeito. O campo historiogréfico concentrou-se, por sua
vez, em trazer para a luz os siléncios sobre os quais a narrativa unificadora do Movi-
mento Moderno se havia edificado. Como afirma Fernando Catroga, «sé as inesperadas
emergéncias do recalcado (afinal, o que outrora foi conhecido) péem em causa a textura
criada pela retrospectiva»**. Com efeito, demonstrou-se que a ideia de um «Movimento
Moderno» havia assentado numa visio espartilhada e seleccionada da teoria e da experién-
cia arquitecténicas, inclusivamente da produzida pelos préprios «pioneiros». Além disso,
o maior conhecimento do percurso politico-ideoldgico dos principais representantes do
Movimento Moderno® problematizou a generalizada crenca na sua «incorruptibilidade».

3% PULS, Mauricio — Arguitetura e filosofia, p. 95.

3! GROPIUS, Walter — Batf; quitectuia, p. 135.

52 GROPIUS, Walter — Baubans: novarquitectnra, p. 136-137.

53 TAFURI, Manfredo — Prgjecto e utgpia, p. 121.

% CATROGA, Fernando — Os passos do homem como restolho do tempo. Memdria e fimn do fim da histdria.
Coimbra: Edigoes Almedina, 2009, p. 25.

3> Demonstrou-se que a aceitagdo, por parte de Mies van der Rohe, da encomenda do projecto do Reichsbank
(Julho de 1933), meses depois da subida de Adolf Hitler ao poder, ndo configurou, como- se julgava, um’ caso
excepcional. Documentaram-se intimeros percursos similares: «em Junho de 1934 [...], Gropius escreveu vérias
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Na esteira de um revisionismo historiografico de postura inclusiva e problematizante™,
reconheceu-se a existéncia, entre outras, de tendéncias orginicas, empiristas e expressio-
nistas durante as quatro. primeiras décadas do século XX*. Evidenciou-se, assim, que os
trilhos apontados por Walter Gropius, Le Corbusier ou Mies van der:Rohe néo foram os
tnicos caminhos possiveis ou disponiveis para a modernidade arquitectonica. A primeira
metade do século XX estd longe de nos oferecer um hiato na utilizagio dos materiais
autéctones, na valorizagio do contexto, no recurso 3 monumentalidade e ao ornamento,
na materializacio de um espaco simbélica e historicamente vivenciado. A crescente aten-
cdo concedida, por exemplo, a Alvar Aalto inscreve-se nessa reabilitagio «justiceirar: No
conjunto do pensamento arquitectdnico, o racionalismo teria «apenas» o estatuto circuns-
tancial de «borbulha», como lhe chama Pedro Vieira de Almeida®.

Os titulos dos livros que se d4o 4 estampa a partir da Segunda Guerra Mundial che-
gariam, por si s6, para elucidar a viragem interpretativa realizada. Robert Venturi celebra
a Complexity and Contradiction in Architecture (1966). Charles Jencks redescobre Modern
Movements [no plural] in Architecture (1973). Kenneth Frampton escreve Modern architec-
ture: a critical history (1980). Tom Wolfe proclama o regresso From Bauhaus to our -house
(1993) ¢ Josep Maria Montaner declara La modernidad superada (1997).

A caracterizagio do Movimento Moderno como hipétese, como um dos mundos
possiveis na arquitectura do século XX conduz-nos 4 recuperagio do conceito de «estilo».

cartas a Goebbels, defendendo a «germanidade” da nova arquitectura e chamando-lhe uma sintese «das tradigoes
cldssica e gética”, além de ter projectado saloes de exposigbes para os nazis. Wassili Luchard, Herbert Bayer,
Hugo Hiring e outras figuras descomprometidas dos anos vinte realizaram um trabalho muito duvidoso. Le
Corbusier passou o ano de 1941 em Vichy, tentanto persuadir o regime fantoche a dar-lhe traballio; Frank Lloyd
Wright viajou com a maior alegria pela Rissia num dos mais infelizes periodos da sud histéria — durahte as
purgas; Philip Johnson, apoiando todos os grupos demagdgicos, um apés outro, chegou mesmo a visitar Hitler
em Danzing, pouco depois deste ter invadido a Polénia». Cf. JENCKS, Chardes — Mavinentos mnodernas em
arquitectura. Trad. do inglés. Lisboa: Edigées 70, 1985, p. 48. (ed. original: 1973).
%6 Veja-se, nomeadamente: NORBERG-SCHULZ, Christian — Intenciones en arquitectura. Tra:L do inglés.
2.2 ed. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1998. (ed. original: 1963); TAFURI, Manfredo — Teorias e historia
dcz arquitectura. Trad. do italiano. 2.2 ed. Lisboa: Editorial Presenca, 1988. (ed. original: 1968); JENCKS,
Charles — Movimentos modernos em arquitectura. Trad. do inglés. Lisboa: Edigées 70, 1985. (ed. original: 1973);
DE FUSCO, Renato — Historia de la arquitectura contempordnea, Trad. do italiano, Madrid: Celeste Ediciones,
reimp. 1994. (ed. original: 1974); TAFURI, Manfredo; DAL CO, Francesco — Architertira famrmpérm:m._
Milso: Electa, 1992. (ed. original: 1976); FRAMPTON, Kenneth — Historia eritica de la arquitectura mederna.
Trad. do inglés. 3.2 ed. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1987. (ed. original: 1980); KOSTOE Spiro — 4 history
of architecture: settings and rituaks. 2.2 ed. Nova Iorque/Oxford: Oxford University Press, 1995. (ed. original:
1985); SOLA-MORALES, Ignasi de — Diferencias. Topagrafia de la arquitectura contempordyea. Barcelona: Edito-
rial Gustavo Gili, 1995; MARIA MONTANER, Josep — A madernidade superada. Arquitectura, arte e pensaments
do século XX. Trad. do espanhol. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2001. (ed. original: 1997); NORBERG-
SCHULZ, Christian — Los principios de la arquitectura moderna: sobre la nueva tradicion del siglo XX. Trad. do
inglés. Barcelona: Editorial Reverté, 2005. (ed. original: 2000); ALMEIDA, Pedro Vieira de — A arguitectura no
Estado Novo: uma leitura critica. Os concursos de Sagres. Lisboa: Livros Horizonte, 2002, p. 187—294 ‘PORTAS,
Nuno — Arquitectura(s). Historia e critica. Ensino e profissio. Porto: FAUR, 2005.

57 Salientam-se, pelo seu cardcter pioneiro, as seguintes obras: ZEVI, Bruno — Vérso unlrchitettura aiganica.
Torino: Einaudi, 1945; ZEVI, Bruno — Frank Lioyd Wright. Trad. do italiano. 4.2 ed. Barcelona: Editorial Gus-
tavo Gili, 1990. (ed. original: 1947); ZEVI, Bruno — Histdria da arquitectura moderna. Trad. do-italiano. Lisboa:
Arcddia, 1973. (ed. original: 1950).

38 ALMEIDA, Pedro Vicira de — O tronco da arquitectura. Do racionalismo como borbullha. Porto Centro de
Estudos Arnaldo Aratijo da CESAP/ESAP, 2002, p. 40.
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Apesar da sua condenagio pelos intelectuais orginicos do Movimento, como modalidade
«wuperficial» e «acidental> (ou seja, como hipdtese), a inter-relacio de um trio de aspectos
potenciou, julgamos, a transformagio do Movimento Modcmo em «estilo», transformagio
de que tiveram consciéncia os seus préprios protagonistas™.

Por um lado, destaca-se a sobrevivéncia, bem adentro do século XX, da cultura arqui-
tecténica do século XIX, marcada — tanto no que concerne ao desenho de edificios como
4 sua apreciagio — pelo entendimento da construgio como questdo meramente formal e
exterior, desvalorizando-se a componente tectdnica (dissociagio estrutura/fachada; a imi-
tagdo como procedimento operatdrio; debate dominado pela nogio de «estilo»). Com ou
mais ou menos pujanca, a mundividéncia oitocentista prolongou-se na generalidade.dos
paises europeus e exportou-se, também, para algumas escolas norte-americanas®.

Em segundo lugar, sublinhamos o papel da mencionada «historiografia operacional»®!
do Movimento Moderno, contriria quer 2 aplicacio de uma concepgio abrangente de
«moderno», quer ao reconhecimento da sua genealogia plural. Levando mais longe a pro-
penséo diddctica do Movimento Moderno para a auto-codificagio (lembrem-se os «cinco
pontos» de Le Corbusier), recuperou o conceito de «estilon, procurando, assim, tornar
credivel uma imagem de unidade e de irreversibilidade:

A ideia de estilo, que comegou a degenerar quando os «revivals» destrufram as regras do
Barroco, voltou a ser algo real e fértil. Hoje nasceu j4 um tinico estilo moderno. [...] Este
estilo contemporineo que existe em todo o mundo ¢é unitdrio e inclusivo, nio fragmentdrio
nem contraditério como tanta da produgio da primeira geragio de arquitectos modernos.
[...] A sua importincia pode comparar-se com justica  dos estilos do passado.®-

[O] «novo estilo do século XX, que, precisamente por ser um auténtico estilo,” e nio uma
moda passageira, ¢ universal»; «o estilo de Gropius e dos outros pioneiros continuaré ‘a ser

valido»%3.

O Movimento Moderno é um estilo genuino e mdependente Este facto ¢ muito pron;ussor
H4 mais de cem anos que nio existia nenhum estilo nessa acepgio®.

A literatura publicada acabou por se matricular no terreno intermédio da critica, situado
entre a histéria e 0 manifesto. Deste modo, a interpretagio oferecida sobre a génese e o desen-
volvimento da arquitectura moderna resvalou para uma leitura maniqueista (o «decadentismo
revivalista»- oitocentista us a «regeneracio» novecentista), factualista, demonstrauva (suoessao
de comentirios ilustrados a edificios) e formalista (andlise limitada a descngoes formais e/ou &
comparagio/contraste de solugbes formais entre o «antes» e 0 «agora»).

59 Walter Gropius, por exemplo, atribuiu a generalizada ideia da existéncia de um «estilo Bauhaus» 3 incor-
recta interpretagio da sua obra. GROPIUS, Walter — Ban/aus: novarquitectura, p. 32-33.

% SOLA-MORALES, Ignasi de — De la memoria a la abstraccién: la imitacién arquitecténica en la tradi-
cién beaux arts. In Inscripciones. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003, p. 31-43.

¢! MARIA MONTANER, Josep — Arquitetura e critica. Ed. revista. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2007,
p. 47-74. (ed. original: 1999).

@ HITCHCOCK; JOHNSON — E/ Estilp Internacional, p. 31.

¢ PEVSNER — Os pioneiros do desenho moderno, p. 171.

¢ PEVSNER — An outline of European architecture, p. 220.
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Finalmente, cumpre real¢ar o processo mediante o qual se estabeleceu uma equi-
valéncia entre Movimento Moderno e «Estilo Internacional». A expressao teve ‘origem
em 1932, no imbito da Exposicio Internacional de Arquitectura Moderna, realizada no
Museu de Arte Moderna de Nova Iorque®. Os organizadores do evento — o historiador
Henry-Russell Hitchcock e o arquitecto Philip Johnson — foram os co-responsdveis pelo
catilogo (Modern Architects) e os autores do livio The International Style: architectuzre from
1922. Este, editado no mesmo ano em clara fundamentacio® e complemento da amestra
exibida no MeMA, atingiu uma enorme repercussdo e consagrou a nomenclatura.

O modo como se concretizou a montagem da exposigio denota a intengfo, alids
assumida, de estabelecer um denominador comum, de definir os «principiosy do novo
«estilo» arquitecténico: a expressdo de volumes, mais do que massas; a regularidade:da
composicio, em vez da simetria; a auséncia de ornamentagio®. Em prol deste objectivo,
seleccionaram-se, cuidadosamente, autores e obras, marginalizando as posturas modernas
(construtivistas, futuristas, expressionistas e orginicas) que colidiam com o: figurino acla-
mado: uma arquitectura ctibica, padronizada, horizontalizante, de coberturas planas, de
fachadas envidracadas e despidas. -

Os edificios eleitos foram fotografados frontalmente, a preto e branco, rc.for(;andc a
desejada homogeneidade. As parcas reprodugées de construgées discordantes actuavam
como. anti-modelos. A sua presenca era pedagégica. O que a breve prazo se viria a tor-
nar um chavio na resisténcia aos «caixotes» — o apelo a favor de uma distingio entre
o «verdadeiro» e «falso» moderno — cultivou-se também, como se constata, nas falanges
modernas de ponta. No catdlogo editado afirmava-se: «<Um estudo destes principios em
relagio 4 maioria dos modelos e fotografias da presente exposicio permitirdo a0 visitante
compreender o que se quer dizer com Estilo Internacional e.como ¢é que ele difere do
modernista ou meio-moderno estilo decorativo»®s.

Em The International Style: architecture from 1922, as «dissidéncias» apareciam clara-
mente denunciadas nas legendas das respectivas ilustragoes. Lembre-se o prédio de ren-
dimento projectado por Lois Welzenbacher (Innsbruck, Austria, 1930), escarnecido pela
sua «esquina curvada, [que] nem pode justificar-se funcionalmente, nem parece que seja
necessiria»®. A respeito do nova-iorquino arranha-céus McGraw-Hill (Hood e Fouilhoux,
1931), declarou-se que «o pesado coroamento ornamental resulta numa lamentével ¢ il6-
gica ruptura com o sistema de regularidade geral e acrescenta massa initil ao con]unto»7O
«O desenho é acertado, se exceptuarmos a grossura das carpintarias de madeira e da
cornija»”! — alvitrou-se acerca do clube de estudantes riscado por Sven Markelius e Uno

% Sobre esta exposigdo, Cf. KHAN, Hasan-Uddin — Estilo Iuternacional..., p. 65-87; RILEY, Terence — The
international style: exhibition 15 and the Museum of Modern Art. Nova Iorque: Rizzoli, 1992; MARIA MONTA-
NER, Josep — Depois do Movimento Maderno, p. 13-14.

% O projecto da exposigio nasceu, na realidade, da ideia de lancar um livio popular sobre arqultectuta
moderna. Cf. RILEY, Terence — The international style, p. 12-13.

¢ MODERN ARCHITECTS. Nova lorque: Museum of Modern Are, 1932, [catdlogol, p. 14-15; HITCH-
COCK; JOHNSON — E Btilo Internacional, p. 32.

¢ MODERN ARCHITECTS, p. 15.

¢ HITCHCOCK; JOHNSON - E/ Estilo Internacional, p. 249.

7 HITCHCOCK; JOHNSON - E! Estilo Internaciondal, p. 179.

7l HITCHCOCK; JOHNSON — E/ Estilo Internacional, p. 197.

40



Ahren (Estocolmo, 1930). Avaliagées andlogas foram lacradas, com maior ou menor vio-
Iéncia, sobre mais punhado de obras.

Expesicao, catdlogo e livio obedeciam, como se condlui, a uma s6 1égica: os iméveis
eram julgados de acordo com o afastamento/obediéncia face ao cénone estipulado. Tal
método de andlise, puramente formal, era, afinaly o das Bewrs-Asss, a narrativa acadé-
mica da codificacio estilistica que os arautos do Movimento Moderno censuravam. Os
organizadores néo se esquivaram a admitir que «é dificil evitar uma certa aparéncia de
dogmatismo»’®, nem mesmo a sugerir — ao jeito de letreiros como «desenho ficil de
estandardizan»’® — a cépia dos «bons» exemplos. O consentimento, ou até incentivo, da
aplicagio de férmulas visuais preconcebidas contradizia a principal mdxima moderna: o
funcionalismo.

Entendem-se, com facilidade, as razées da mutilagio da cartilha do Movimento
Moderno no cendrio norte-americano. Interessava importar as contribuigGes curopeias;
suprimindo-lhes a dimensdo revolucionaria. Ao subalternizar a verdadeira radicalidade
do Movimento — uma nova metodologia de pensar, projectar ¢ implantar a arquitectura,
encarando-a como factor social —, o «Estilo Internacional» constituiu, tdo s8, a sua versio
domesticada, apta para conswmo interno e pronta para devolver ao remetente.

Se, por um lado, ¢-ano de 1932 sagrou a visibilidade e o apogeu da nova arquitectisa,
por outro, veio a traduzis-se no primeiro passo para o seu enfraquecimento. O paralelisino
com o dadafsmo ¢ notdrio. Quando a inddstria artistica absorveu e incorporou o Dedla,
declarando a anti-arte como arte, expondo-a em museus ¢ rotulando-a come movimento
artistico, o dadafsmo esgotou-se como aniagonismo encerrado em si mesmo. De modo
andlogo, 0 Movimento Moderno encarnou o seu préprio arqui-inimigo: a casca estilfstica.

4. Desafios historiogrificos em aberto

As consequéncias da revisio do conceito de «moderno» permunccem, em boa parte,
por aplicar ao quadro arquitecténico dos regimes autoritérios e totalitdrios”™. Mais urgente
do que obter um consenso ou compromisso entre as duas interpretagées de percurso do
Movimento Moderno no pés-Segunda Guerra Mundial (continuidade »s ruptura/crans-
formacdo da wadigdo moderna), seria, pois, complexificar a justificacio da sua «crise» -nas
ditaduras modernas, durante as décadas de trinta e quarenta.

Tal itinerdrio historiogrfico deveria contemplar, a nosso ver, a problematizacio, & luz
do que acima se exp6s, de wrés teses dominantes: a) a adopgio de um moderno «pragimi-
ticon, «superficial», «parcial» seria uma caracteristica exclusiva dos regimes autoritdrios/
totalivdrios, interessados em construir uma imagem de actualidude, sem, no entanto,
querer abracar a esséncia (metodoldgica e ideolégica) do Movimento Moderno; b) a
oposigio entre o «fazer moderno» e o «fazer regional/nacional» nasceria da reacgio dos

72 HITCHCOCK; JOHNSON - F/ Estilo Internacional, p. 33.

7 Afirmacio tecida sobre a estagio de servio da Dapolin, obra de Hans Borkowsky (Kuassel, Alermanha,
1930). Cf. HITCHCOCK; JOHNSON ~ F/ il Internacional, p. 127.

7 Nesta linha destacam-se: ALMEIDA, Pedro Vieira de — Raul Lino, Arquitecto Moderno. In Raul
Lino. Expusicéo verrospectiva da sua obra. Lisboa: Fundagio Calouste Guilrenkian, 1970, p. 115-188; SOLA-
-MORALES, Ignasi de — Clasicismos en la arquitectura moderna. In Iuscripeionss. Barcelona: Editorial Gustavo
Gili, 2003, p. 143-157.
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autoritarismos/totalitarismos ao purismo apétrida do Movimento Moderno; c) depois
de um periodo de maior ou menor «tolerincia» a0 moderno, estes sistemas politicos
teriam encontrado a «sua» arquitectura, aplicada com uma maior ou menor colaboracio
ou repressio dos «dissidentes», mas que, em todo o caso, se pautaria por uma. recusa
do moderno e pelo consequente «deslize» ou «retrocesso» para receitas conservadoras (o
«casamento», mais ou menos forcado, da arquitectura com o meio, a histéria e a tradicfo,
incluindo a inventada). v

Apresentamos, em seguida, trés propostas interpretativas alternativas. Notardo que.elas
servem de conclusio ao presente artigo. Assim acontece porque elas sintetizam as ideias
fundamentais atrds expostas. Quer isto dizer que, na nossa éptica, a chave da renoyagio
da leitura do patriménio arquitecténico dos regimes autoritirios/totalitdrios sreside no
desmontar do «Movimento Moderno» e no consequente reconhecimento de que foram
miltiplos os caminhos da modernidade arquitecténica.

Em relagio ao primeiro ponto, considera-se suficientemente demonstrado que
a adopgdo parcial do catecismo do Movimento Moderno (o «moderno de fachada», o
formalismo) constituiu um fenémeno de dimensdes internacionais que, longe de ser-uma
propriedade cultivada por este ou aquele extremo do espectro politico, configurou, antes
de mais, um dilema interno do préprio Movimento. Recorde-se, a titulo. paradigmadtico,
a reacgdo francesa — dada 2 estampa, desde o inicio da década de trinta, nas pdginas.da
reputada revista [Architecture d'Aujourd’hui — contra «“le nouveau formalisme”;. le forma-
lisme des “grandes parois nues” enrobant les constructions, des pastiches “des pontons
de navires [ou] des réservoirs d’eau”, des “fenétres horizontales”, de ces bitiments .qui
se présentaient “sous forme de grands cubes blancs ou colores, troués de fenétres et de
portes d’un aspect uniquement plastique”. Insistia-se entdo na destringa entre «[les] bons
modernes (tradicionalistes) et les formalistes groupés autour de Le Corbusier»”. .

Em segundo lugar, a dicotomia entre moderno e regional/nacional nio constituiu nem
um exercicio de retdrica gerado # posteriori por vozes conservadoras, nem tio-pouco uma
querela exclusiva.de regimes politicos onde a componente nacionalista se exacerbou com
particular intensidade. Pelo contrério, tal antagonismo — forjado 3 custa da marginalizacao
de outras propostas modernas que se afastaram da reveréncia racionalista, .privilegiando
uma aproximagio expressionista ou orginica — comegou por ser cultivado pelo préprio
Movimento Moderno, reduzido, de modo estratégico, a sinénimo de «Estilo Internacio-
nab» e esvaziado, nesse preciso momento (com alguma ironia), do seu contetido socialista/
comunista. o

Por wltimo, se a revisio do conceito de «moderno» permitiu reconhecer a modernidade
de propostas que se-afastaram da bula rasa e se dedicaram 3 reutilizacio. dos materiais
locais e as reinterpretagées da histéria e da tradi¢io (precisamente a linha de pesquisa que
seria aclamada a partir da Segunda Guerra Mundial), ndo podemos continuar a apalisar
a arquitectura dos autoritarismos/totalitarismos segundo critérios de correspondéncia
face a0 modelo (alids utépico) do Movimento Moderno. Julgamos, por isso, pertinente
equacionar a arquitectura dos regimes ditatoriais do século XX como uma via alternativa

75 Artigo de Marie Dormoy publicado em Dezembro de 1931 na revista LArchitecture d’Aujonrd’bui. Q
referido artigo € analisado, por ocasido do 60.° aniversdrio do periédico, por Jean-Claude Vigato em Architecte
d’aujourd’hui ou artiste? LArchitecture d’Aujorrd’hui. Paris. N.° 272 (Dez. 1990) p. 66.
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de modernidade que, ndo rejeitando globalmente as bandeiras do Movimento Moderno
(novas possibilidades técnicas e uma metodologia associada a nogées de progresso e eficd-
cia), o procurou «nacionalizar». Por outras palavras, conquanto seja possivel questionar a
forma mais ou menos critica com que os regimes autoritdrios/totalitdrios concretizaram o
«matriménio» da arquitectura com o meio e a tradicio, cumpre reconhecer que este itine-
ririo de pesquisa e trabalho nio constituiu um apanigio seu. Pelo contrério, foi comum
a outras familias de arquitectura moderna que se distanciaram do «Estilo Internacional»,
justamente aquelas que a historiografia e a critica da arquitectura recuperaram e valoriza-
ram quando se tornou evidente a crise do Movimento Moderno.

Urge, assim, complexificar a visdo que descreve um salto de um estddio caracterizado
por um antagonismo de trilhos (a-histdria zs historicismo) para um momento de pacifica
reconciliagio. O modelo fornecido pela geometria euclidiana — duas rectas ou nunca se
cruzam (paralelas) ou se tocam apenas uma tinica vez (intersec¢do num ponto) — é, neste
caso, um fraco recurso para explicar a realidade histérica. O acordo entre ambos os cami-
nhos foi sendo testado e praticado — com um grau superior ou inferior de liberdade de
experimentagdo; com um maior ou menor posicionamento critico; com objectivos mais
ou menos desalienantes — antes da década de cinquenta e nos diversos horizontes politico-
ideoldgicos.
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