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Na histéria de Almada, para o petiodo que antecede o 25 de Abril, os fragmentos
de uma cena cultural ¥m sido condensados na accio das colectividades locais, o que
subentende uma exclusiva mobilizagio destes organismos para a divulgacio da cultura
junto da. populagio. E no ambito dos estudos do Movimento Associativo do- concelho,
que se tem produzido conhecimento sobre préticas de dinamizacéo cultural, no entanto,
embora centrados nestes mecanismos comunitirios, nio introduzem em contrabalango
nenhuma outra iniciativa, produzindo desta forma uma memoéria linear. Dois pontos sio
clementares na construgio dessa meméria. Por um lado, o contexto politico do pais € a
manutenc¢io de uma politica que se traduz na estagnacio dos equipamentos de recepgio
cultural. Por outro lado, a ideia de tradi¢do na regulamentagio dos papéis e competéncias
culturais. Uma perspectiva que se centre apenas no contexto politico e na ideia de tradi¢io,
trava o conhecimento de outras ac¢ées, da mesma forma que induz a pensar em consenso
ou auséncia de conflito na atribuigio das competéncias culturais, no 4mbito dos organis-
mos colectivos.

Se observarmos o panorama cultural almadense, de meados do séc. XX, partindo
das transformagbes urbanisticas, ao invés dos érgios institucionais e seus equipamentos,
podemos detectar acgbes paralelas. Figuram, nessa perspectiva, os cafés e as personagens
locais, resultando da sua articulagio um novo fragmento da iniciativa cultural: os eventos
realizados no café Dragdo Vermelho, entre 1959 a 1961. Postos em cena por um grupo de
artistas locais, com vista 4 introducio da arte moderna em Almada, esses eventos sio aqui
reconstruidos, através dos registos documentais da época e dos relatos de Alfredo Canana,
Francisco Bronze e Louro Artur — trés dos elementos que compdem o «grupo do Dragio
Vermelho». Contextualizada num meio social especifico, esta acgio é interpretada com
atengio nas relagbes sociais, nas suas modalidades de solidariedade e conflito, como ainda
nos factores culturais que se ligam aos modos de vida e 2 partilha de valores.

1. Da «cultura de café» ao café no contexto do lugar

Hoje quando pensamos em cafés dificilmente nos abstemos de uma percepgio que se
direcciona para o consumo alimentar. Embora essa funcio primordial se afirme progressi-
vamente, ndo hd uma relacio estdtica entre o homem e estes espagos no tempo € 0s usos
que lhes sdo reconheciveis remetem para quadros culturais especificos. Essa dinimica ¢
apreensivel na historicidade do urbano considerado como um ambiente cultural, onde
se integram rotinas proprias ligadas aos modos de vida. A cultura de café, que emerge
com o desenvolvimento urbano do séc. XIX, é uma das expressdes mais representativas
das consequéncias culturais da modernizagio. Como refere Eagleton (2003: 56), o termo
«cultura de café» implica que a frequéncia do café se faz como modo de vida e dentro
de contornos especificos. Isso remete para um particularismo nos usos ¢ formas de estar
nestes espagos, que tém sido muitas vezes entendidos como impulsionadores da acgio de
colectivos de artistas.

Através dos estudos de Fitch (2006) e Scott Haine (1998), o papel social do café pode
ser entendido dentro de duas caracteristicas que se atribuem ao espago: primeiramente,
como um espago de informagio, favorecendo a circulagio das ideias, o debate estético e
a socializagio dos grupos; e por outro lado, como um espago de inovagio, estimulando
novas ideias e a formagio de novos agrupamentos artisticos. Estes estudos evidenciam que
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a cultura de café é um fenémeno de grande amplitude, no tempo e no espago europeu,
que com Fitch se atribui sobretudo s elites artisticas e literdrias, enquanto Scott. Haine
alarga o fenémeno  classe trabalhadora. Por outro lado, com Scott Haine, que-entende a
sociabilidade no café como determinante fundamental na acgio do movimento operirio, é
real¢ada a importncia que os modos de vida assumem na compreensio da acgio colectiva.
Estd no 4mbito deste estudo descrever um momento em que estas facetas do café ainda sdo
evidentes, nomeadamente através do grupo do Dragao Vermelho localizado em espagos de
interacgio especificos, entre eles, o café.

No contexto local, é na segunda metade do séc. XX, com as implementagées do
Plano Parcial de Urbanizagio de Almada (1947), que surgem os primeiros indicadores do
urbanismo moderno. Uma drea emergente, que motiva um fluxo populacional, marca a
fronteira com uma morfologia rural, descaracterizando a paisagem e destruindo. parte das
rotinas que se ligam ao lugar. Também em consequéncia do processo de modernizagio,
o centro da vila sofre um deslocamento da zona antiga para a zona moderna e o niicleo
encontra-se agora na Praca da Renovacio (actual Praga do M.EA)". De modo geral as pra-
cas remetem para uma vida social intensa, pela sua configuragio, favorecendo uma jungio
de elementos que animam os lugares, ¢ este é o caso da Praca da Renovagio, ocupada pelas
esplanadas do Dragio Vermelho e do Café Central, os novos locais de reunido juvenil.

Inserindo-se numa paisagem que ainda tem muito de rural, marcada pela escassez de
infra-estruturas sociais, os cafés vdo assumir um grande poder agregador, implicando a
reformulacio dos palcos das priticas quotidianas. Nestes cafés, o convivio faz-se essen-
cialmente entre as pessoas da terra e entre os vdrios tipos sociais encontram-se os jovens
artistas que vio formar o grupo do Dragio Vermelho: Francisco Bronze, José Bronze, Jorge
Norvick, José Zagallo, Louro Artur, Luiz Suarez, Peniche Galveijas, e os colaboradores
Alfredo Canana, Jaime Feio, Pe Anténio Leitio, e Sérgio S6%. Alguns destes elementos,
como os irmios Bronze, enquanto frequentadores assiduos dos cafés de Lisboa, nome-
adamente do café Gelo, onde conviveram com os poetas surrealistas e com os artistas
modernos, tinham j4 uma cultura de café nos seus padrées de comportamento.

Numa fase em que estes artistas estao em inicio de carreira, o Café Central é o princi-
pal espago de convivio, para onde transpbem os seus interesses e que usam para trabalhar,
estudar, discutir, grande parte das tarefas quotidianas fazem-se em ambiente: colectivo.
A vertente da discussio no café ¢ salientada pelas fontes, como estando quase sempre
voltada para a arte moderna, mas também para a actualidade do pais e sobretudo da terra.
E o interesse no lugar e as circunstincias que este propicia, entre elas os lagos estabele-
cidos no café, que constitui o elemento fundamental, dentro das regularidades possiveis
de estabelecer para explicar a acgdo deste grupo. O lugar é o determinante comum que
une e singulariza o grupo, que proporciona uma solidariedade com base nos lagos que se
estabelecem no café e num sentido de pertenca.

! Cf. FLORES, Alexandre M. — Alnada Antiga ¢ Moderna: roteiro Ieonogrdfico. Vol. I freguesia de Almada.
Almada: CAmara Municipal de Almada, 1985; RODRIGUES, Jorge de Sousa — Génese da Urbanizagio da Zona
Leste do Concelho de Almada. Anais de Almada: revista cultural. Almada: Cimara Municipal de Almada. ISSN
0874-2553. N.° 2 (1999) p. 195-210. '

2 Ver CORREIA, Romeu — Homens ¢ Mulheres vinculados ds terras de Almada: nas artes, nas letras e nas
ciéncias. Almada: Cimara Municipal de Almada, 1978.
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Por outro lado, o meio social imediato também vai constituir o palco de actuacio do
grupo. Dando resposta 3s suas necessidades intetventivas, procurando o desempenho de
um papel activo na vida do lugar, este grupo vai apropriar-se do espaco do café Dragio Ver-
melho, onde desenvolve esforcos continuados, através da realizacio de diferentes eventos,
para a insercio da arte moderna no lugar, tendo como consequéneia a reorganizagio do
meio, através da criagio de uma nova infra-estrutura culeural. Desta forma em Almada, a
insergiio da arte moderna, ¢ indissocidvel do espaco do café, primeiro como impulsionador
e porque em seguida serd o palco necessdrio & materializacio desta iniciativa. Recordemos:
existe um ambiente propicio para que espontaneamente o colectivo se imponha ao indi-
vidual; some-se o facto de existirem interesses que se cruzam e obteremos com facilidade
a organizagio dos eventos culturais. Mas porqué no Dragio Vermelho? Isso ¢ algo que se
prende com a cena cultural.

2. Cena cultural

Neste ponto, para apreender a ac¢do do grupo do Dragio, é essencial comecar por
focar algumas especificidades do contexto artistico nacional da década de 50, partindo do
que tém de exemplar e de constrangedor, que em sintese se pode destacar: por um lado, o
peso de uma conjuntura sociopolitica desfavordvel; por outro lado, uma nitida separagio
entre acgio do estado e acgio particular, a apontar em sentidos opostos. »

Sobre o papel do estado, o balango negative é uninime entre os autores, pela auséncia
de uma politica cultural continuada e com um desvirtuamento do Secretariado Nacional
da Informacgio (SNI), que neste periodo ter sobretude uma acgio fiscalizadora e censéria.
O condicionamento da informagio ¢ a manutengio das instituicGes artisticas estagnadas
impéem um clima de conservadorismo e opressao, limitando em grande medida os produ-
tores, sobretudo porque influi no plano social, contribuindo para a falta de educagio artis-
tica € em consequéncia o desinteresse social pela arte, pois como refere Pierre Bourdieuw® 2
necessidade cultural é um derivado da educagio, o amor pela arte nasce da educagio e do
contacto frequente com a arte. Nessa medida também o plano econdémico se vé afectado,
pela conjungio da auséncia dos componentes inecrentes a um sisterna de arte moderna,
evidenciando-se a necessidade de transformagio. A insercio social da arte moderna faz-se
de forma lenta e devido 4 ac¢io particular.

Segundo Rui-Mdrio Gongalves (2004: 49) «pode hoje verificar-se que o que se fez de
mais interessante como auténtica politica cultural durante os anos cinquenta nio foi obra
do estado mas produto da iniciativa dos artistas e dos criticos». Na década de 50 hd um
periodo de desenvolvimento da reflexdo e consciéncia critica do papel social da arte, foi-se
desenvolvendo uma reacgdo i estagnagio do meio com o incremento das iniciativas de
dinamizagdo cultural. Segundo José-Augusto Franca «os criadores sio impelidos por uma
reacgdo 3 situagio social, ¢ mesmo 4 sua prépria sitwagio» (2000: 77), havendo um pro-
cesso de acgdo cultural progressivo que se inicia na década anterior ¢ serd mais visivel em
50, ainda com as iniciativas da criagao de galerias ¢ a integragdo nas instituicdes artisticas
particulares, na Sociedade Nacional de Belas-Artes, ja4 na década anterior, na Fundagio

3 BOURDIEU, Pierte; DARBEL, Alnin — E Awor ol Arte: Los muscos enrgpeos y su piiblico. Barcelona:
Paidés, 2003. ISBN 84-493-1485-2.
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Calouste Gulbenkian, que além de espago de difusio tem a vertente do subsidio, formam
o circuito da arte moderna conuribuindo para a valorizacio do sector modernista e para
a mudanga do gosto do piblico. Todavia, sendo que a maioria destes acontecimentos
estao centrados em Lisboa nio alteram os limites anteriormente expostos, que impedem o
desenvolvimento de verdadeiras cenas culturais nas periferias.

Situando-nos agora no plano local, em Almada, no final dos anos 50, as iniciati-
vas culturais estavam condicionadas as intervencoes do poder local e das organizacbes
associativas — as colectividades de cultura e recreio: a Acadenin Alnzdense (1895), a
Incrivel Almadense (1848) ¢ a Cooperasiva Piedense (1893}, Os espacos das colectividades
tinham a vantagem do pdblico, por contarem com um néimero consideravel de sécios,
no entanto, devem ser consideradas duas caracteristicas negativas: por um lado, nio
existe dentro das colectividades uma sala especificamente destinada a exposi¢oes de arte;
por outro lado, existe alguém que gere estes espacos e, segundo as fontes, para esses
dirigentes as questées da arte moderna ndo eram preocupantes, havendo um manifesto
desinteresse na promogao dessas iniciativas, principalmente porque se afastam de um
esquema estético habitual.

Alfredo Canana, sobretudo ligado & Cooperativa Piedense, onde participa em inicia-
tivas no 4mbito do teatro e do cinema, realca a dificuldade na «realizagior dos projectos
culturais dentro de espaca associativo, referindo o mal-estar que as propostas com base
no termo «cultura» provocavam junto da maioria dos seus dirigentes. De facto, para este
petiodo, os estudos sobre as colectividades? demonstram um predominio das actividades
recreativas ¢ embora constem alguns eventos culturais nos quais os artistas gue se ligam
a0 dragio também participaram, é s6 na década de 60 e em parte através das acgbes de
dinamizacio cultural desenvolvidas pelos estudantes locais, que a programacio supera esse
caricter ladico. Ainda que as colectividades pontuassem o percurso inicial dos membros
do grupo do Dragio, parece existir um conflito constante, uma rejeicio da parte das colec-
tividades em se associarem a programas continuos, motivando da parte dos artistas uma
busca para associar a especificidade do seu projecto a outros espagos.

No essencial, deve-se entender que a escassez de equipamentos é uma questdo preocu-
pante que vinha travando qualquer desenvolvimento da arte moderna.no lugas, sem que
houvesse da parte das colectividades interesse na promogio estética ou familiaridade com
a linguagem artistica contemporinea. Facto que estd expresso em «Problemas da cultura
em Almadax:

[-..] Também as colectividades de cultura e recreio, principalmente as cooperativas, organi-
zaram algumas exposicoes [...] Porém, ultimamente, essas iniciativas foram esquecidas [...].
Torna-se necessdrio que os dirigentes das nossas colectividades se interessem pelos problemas
vivos da arte, porque sdo as Sociedades de Recreio, que possuem as salas, o piblico ¢ o

material necessdrio para as grandes realizacdes culturais.’

4 ABREU, Carlos; BRANCO, Francisco (cooxds.) ~ QO Associativismo: Tredigdn ¢ Arie do Povo de Alineda,
Almada: Cimara Municipal de Almada, 1984; COSTA, Ana; LUZIA, Angela; JULIAO, José ~ Associativisme e
Cidedania. Almada: Cimara Municipal de Almada, 2007. ISBN 978-972-9134-72-2.

5 CANANA, Alfredo — Problemas da Cultura em Almada. Jorna! de Alseda. Almada: P. e Manuel Marques.
Ano VII, n.° 334 (14 Maio 1961) p. 8.
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No 4mbito desta altima questio, nota-se uma clara diferenca no que respeita 3 Cimara
Municipal, instituigio que ainda assim ¢ socialmente pouco actuante, seja entre os pro-
dutores, onde nédo actua no plano financeiro, nem como instincia legitimadora, quer seja
entre a populagio local, nio garantindo a recepgio cultural. Presidida por Aquiles Mon-
wverde, petsonagem que as fontes retratam como apreciador da arte moderna, e tendo
Manuel Cargaleiro como vereador do pelouro da Cultura, entre os projectos culturais
da Cimara estd um_evento anual de exposices, os Saldes de Avtes Plisticas®, realizados
no Convento dos Capuchos, onde participam artistas modernos. Segundo as fontes, a
participagio nesse evento comeca por ser restrita 3 elite, descurando os artistas almadenses,
¢ embora haja uma insercéo gradual, tanto dos elementos do grupo de Dragio como de
outros artistas locais, o seu alcance social é comprometido pela inacessibilidade do evento:

Niao bastam as exposigbes «bonitas» ¢ «longinquas» no «Convento dos Capuchos» (o
inacessiveis, ao grande piblico, que chega a por-se em diivida o sucesso ou fracasso destas).
Torna-se necessdrio lembrar que a Caparica fica a 11 quilémetros do centro de Almada e as
despesas 4 Costa da Caparica ndo sfo para tedas as bolsas.’

Em consequéncia, o que em Almada acontece, independentemente dos salGes anuais
da cmara ou das iniciativas das colectividades, condiciona-se ao esforco pessoal do grupo
do Dragio Vermelho — dos artistas e colaboradores —, sem que possam contar com a
habituagio da sociedade local em visttar exposigées.

Neste momento, é necessdrio pensar em que medida a populacio constitui uma bar-
reira. Segundo as fontes, entre os mais interessados na arte moderna estavam os estudantes,
os proprios artistas e as pessoas mais viajadas da vila, contrapostos ao grosso da populagio.
Segundo ‘Francisco Bronze, quando ocorrem os eventos do Dragio, a curiosidade que os
eventos despertavam, por serem uma novidade, e o facto de se ir beber a <bica», trouxe
bastante piblico as exposi¢oes que, apesar de ndo compreender as obras, aceita este tipo de
eventos. Vejamos duas intervengdes de Alfredo Canana — a primeira, onde sio observadas
as dificuldades de aceitagio por parie da populagio conservadora:

[..] 2 um artista, em especial de Almada, é necessdtio uma vontade imensa, para lutar
contra uma série de preconceitos que existem sobie a arte do nosso tempo porque o mau
acothimento do grande publico e as dificuldades financeiras de que a maior parte dos artistas
modernos se queixa sio sintomas de uma deseducagio da arte que o nosso piblico conserva.®

Uma segunda intervengio, sobre a exposicio de Manuel Ferrcira que embora realizada
no Dragio Vermelho, ndo se insere na programacio deste grupo por ser mostra do aca-
demismo:

¢ Com virias modalidades ~ pintura, desenho, escultura e cerimica —, concorrem aos prémios Cimara
Municipal de Almada, Columbano Bordalo Pinheiro e, desde 1960, ao prémio de Francisco Franco. Em paralelo,
realizam-se conferéncias e concertos.

7 CANANA - Conhega os artistas da nossa terra. jornal de Ameda. Ano VI, n.e 293, (31 Jul. 1960) p. 5.

# CANANA — Conhega os artistas da nossa terra, p. 5.
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{-..] Esta exposicio, acima de tudo, veio revelar-nos, a inculura do nosso piblico, no que
diz respeito s artes pldsticas. A confirmar estdo as opinides insertas nas «folhas de impres-
soes». Onde se 1€ «desta vez sim», «ainda b4 alguns artistas verdadeiros» e outras «frases» que
sdo bem a marca de que o piblico almadense devia primeiro tentar compreender a arte, ¢
depolis, entdo, manifestar-se publicamente sobre ela.

Entretanto medite-se sobre o que escreveu Manuel Cargaleiro, sobre esta exposigio: «na arte
ficou reflectida a cultura ¢ a vida de outras épocas. Esta exposigio ndo tem nada a ver com
0 nasso tempor’.

Ha, por outro lado, um sector entusiasta, uma percentagem de jovens visitantes que se
deslocam aos eventos enquanto amigos do grupo. A revelar o contraste no alcance destas
iniciativas, estdo dois excertos que teriam sido deixadas no livro de visitas:

Vocés em Almada estio vivos! Vivos e Poetas, capazes de fazer levantar os mortos. Ainda
bem. E obrigado em nome da gente dos vinte anos. Estamos vivos, convosco.

Quem tem assistido ao desabrochar artistico destes «noves» ndo tem duvidas de que cada
€xposicio é um passo mais num progresso, que cada vez mais se pressente'®.

Através dos registos que Alfredo Canana deixa no Jornal de Almada vimos indiciadas
a complexidade das condigoes fisicas ¢ mentais 4 insercio da arte moderna no lugar. Se
em Almada a importancia do movimento moderno ¢ insignificante ou desconhecida isto
deve-se i falta de equipamentos que a incluam na sua programagio cultural, embora como
se viu, o desinteresse pelas correntes modernas ndo seja exclusivo do local. O cruzamento
no espago permite reconhecer que os fenémenos de desinsergio ¢ a reacgéo por parte dos
artistas t&m um cardcter geral. Da mesma forma, os registos do jornal, onde os problemas
assinalados sio pontos comuns ao sector, sio reveladores do comportamento de critica e
rejeigio do grupo do Dragio Vermelho relativamente a0 seu meio imediato, a partir da
consciéncia que se adquire no local. O imediato est fortemente implicado na atitude de
desvio do grupo, onde as colectividades, ou os seus dirigentes, podem ser vistas como um
impulsionador negativo, a partir das dificuldades que nestes organismos se colocaram nas
experiéncias anteriores ao Dragio. . ‘

3. A exposicio de 58

Importa agora identificar um dltimo elemento impulsionador, que se refere 3 iniciativa
modelo. Virias possibilidades de relagdo, ao nivel das organizactes de artistas, de cardcter
mais ou menos informal, poderiam ser cstabelecidas, sobretudo no 4mbito do movimento
moderno, onde estes agrupamentos sio comuns. Todavia, nio hd no grupo do Dragio
uma determinante estética comum, para além da rela¢do mais abrangente 4 arte moderna,
este grupo ¢ definido por outros e define-se a si préprio por um lugar. No essencial,

? CANANA — Manuel Ferreira exps na Galeria do Café «Dragio Vermelhor. Fornal de Almade. N0 289
(3 Jul. 1960) p. 4.

1 H., No «Dragio Vermelho» 1 Exposicio de Poesia Ilustrada: a literatura ¢ arte de méos dadas. Joraal de
Almada. N2 267 (31 Jan. 1960) p. 3; comentérios atribuides a Afonse Cautcla ¢ Marcelo de Sousa.
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este agrupamento distingue-se e justifica-se por um projecto ligado ao local de residéncia,
comportando uma vertente social que deve ser entendida num plano mais alargado, que se
atribui aos valores especificos que nesta altura estdo a desencadear outros projectos. Neste
prisma de aproximagcio pela especificidade dos valores, o grupo da Gravura foi o factor
decisivo.

Criada pelos neo-realistas, em 1956, a Cogperativa dos Gravadores Portugueses, para
além de possibilitar uma nova via comercial para os modernos (Franca, 1985: 481),
enquacl.ra—sé entre as iniciativas particulares que, durante o Estado Novo, desempenham
um papel de relevo na acgio cultural. Segundo Rui-Mdrio Gongalves dentro da vontade
que, no tempo, os artistas tinham de «levar a arte a toda a gente», a criagdo desta coopera-
tiva permitiu intensificar a acgio de alguns artistas modernos, ligande-se também a uma
«notivel» intervencio de divulgacio na provincia (Gongalves, 2004: 66). Um exemplo da
acgio cultural no 4mbito dessa cooperativa encontra-se no projecto de Fernando Pernes
e Francisco Reldgio, que alia 4 faceta democratizante, inerente & modalidade da gravura,
uma intengio descentralizadora.

Segundo Francisco Bronze, pouco tempo antes do plano almadense arrancar, Fernando
Pernes e Francisco Reldgio, comegam a estruturar um projecto de exposiges itinerantes
de arte moderna, tendo como objectivo descentralizar a arte dos centros e das elites,
aproximando-a dos meios populares. De manifestas inten¢bes sociais e politicas, esse
projecto surge ligado & Cooperativa Gravura, integrando um ndmero considerdvel dos
seus artistas, entre os quais Francisco Bronze declara como niicleo inicial — Artur Bual,
Francisco Relégio, José Bronze, José Santa-Bdrbara, Rui Filipe, Maria Emilia, Manuel
Gamboa, Pilo da Silva, e Pitum Keil do Amaral —, embora estas iniciativas venham a
integrar colectivos mais vastos.

No 4mbito do itinerdrio desse grupo que, segundo Francisco Bronze, comega por
se manifestar em Lisboa, na Cooperativa dos Trabalhadores de Portugal, acontece uma
exposicdo em Almada, em 1958, onde, através do contacto travado com Alfredo Canana,
se criam condigbes para realizar a I Exposicdo Itinerante de Avte Moderna, no salao de festas
da Incrivel Almadense. Neste evento, sob a organizacio de Fernando Pernes e Francisco
Reldgio, participam como expositores dois almadenses, os irmdos Francisco e José Bronze,
juntamente com Alice Jorge, Artur Bual, Francisco Reldgio, Jilio Pomar, Rui Filipe, entre
outros.

A esta exposicio de 58 deve ser atribuida grande importincia, sob o ponto de vista da
sua influéncia na accio do grupo do Dragio. Primeiramente, porque é neste evento que
os irmaos Bronze travam conhecimento com os pintores locais, comegando a partir dai a
frequentar os cafés da zona de residéncia, servindo esse evento para desencadear os lagos
sociais que o café posteriormente refor¢a. Em segundo lugar, é na exposigao de 58 que,
dando visibilidade ao projecto itinerante, se detecta a fonte de contdgio ao nivel da forma
e dos valores que assumiria o projecto almadense. Segundo Francisco Bronze, os eventos
que ocorrem no Dragio pretenderam dar continuidade a esta iniciativa em Almada. Como
refere Louro Artur, num tempo em que Lisboa centraliza todos os eventos artisticos, sobre-
tudo ao nivel das artes plisticas, esse empenho em espalhar a arte pelo pais, em levé-la a
pontos que pouco ou nada tinham em termos culturais foi um ideal persuasivo. Para além
do estimulo inicial que o referido projecto itinerante representa na mobilizacio dos artistas
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almadenses, vai 20 mesmo tempo contribuir para a manutengio de um programa cultural
continuado, em Almada, ao integrar com as suas mostras o circuito do Draggo.

Desta forma, podemos entender os eventos que no ano seguinte se realizam no café,
como uma consequéncia da abertura, do despertar de interesse para aquilo que outros
artistas estdo a fazer na mesma época, as exposigées itinerantes, que, como j4 se viu, tém
metas socializantes. Também no grupo do Dragdo sio detectdveis os mesmos valores de
descentralizagio e democratizagio da arte moderna, que através da participagio no quoti-
diano do seu meio mais imediato, leva & populacio a arte do tempo.

Partindo do*que foi exposto, é possivel apreender que a acgio do grupo do Dragio
se integra numa actividade mais ampla e que pode ser enquadrada a partir do conceito
de «utopias praticas» com que Thomas Luckmann (1996) define os projectos, enquanto
acgdes que visam alcancar um ideal no futuro. Segundo este tedrico da acgo, a varidvel
do tempo futuro estando entre as motivagdes que explicam a accdo, influi directamente
nos modos de vida e priticas quotidianas do presente. Nessa medida, embora as iniciativas
de difusio cultural integrem nas suas motivagbes a vertente da promogio do trabalhe
artistico, vertente que estd presente no projecto do Dragio, t€m um cardcter mais abran-
gente onde actuam os valores, as obrigacbes sociais. Estas facetas podem-se encontrar
nos projectos que aqui foram descritos que, como vimos, sdo iniciativas estruturadas em
valores democrdticos, que num plano mais ou menos abrangente, através das accoes de
socializacdo da arte, visam possibilitar a mudanga social.

4. Os eventos

Como foi estabelecido anteriormente, a acgio cultural que se desenvolveu no Dragio
Vermelho pretendeu ser a continuagio do projecto itinerante de Fernando Pernes e Fran-
cisco Relégio, contudo, numa nova dinimica, fixando-se num 4mbito local e com os.artis-
tas de Almada. Entre os primeiros eventos, acontece em 1959, de 15 a 23 de Novembro, a
I Exposicdo de Pintura, que retine como expositores os membros base do grupo — Francisco
Bronze, José Bronze, Louro Artur, Jorge Norvick, José Zagallo, Peniche Galveias e Luis
Suarez'’. No ano seguinte, abrindo espago aos poetas com quem o grupo convive no café,
realiza-se a [ Exposiio Itinerante de Poesia Ilustrada, entre 17 ¢ 27 de Janeiro, conciliando
os artistas pldsticos anteriormente citados, e aos quais se junta como convidado Manuel
Cargaleiro, com os poetas locais — Maria Rosa Colago, Sérgio $6, Mariano Calado, Maria
Fernanda Ferreira, Anténio dos Santos Matos, Pe Anténio Leitdo, Ada Tavares, Gongalo
Osério e Victor Figueiredo'. Ambas.as exposigbes tém itinerincia, estando a Gltima em
Estremoz, no Cine-Clube, em Lisboa, na Casa do Bancidrio, e em Setiibal, na sede do
Clube de Campismo®.

Depois desse arranque, o programa sofre alteragées, primeiramente na composigio dos
expositores, tornando-se a participagio tnica de artistas locais algo excepcional: é .0 caso

da I Exposigdo de Poesia Ilustrada de Jorge Norvick, em 1961, de 19 a 26 de Fevereiro, que

! Catdlogo I Exposicio de Pintura.
12 Caralogo 1 Exposicio de Pintura.
13 1.2 Exposicdo de Poesia llustrada. Jornal de Almada. N.© 288 (26 Jun.1960) p. 3.
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sendo inaugurada em Lisboa, integrou o circuito do Dragao'®. Nas restantes iniciativas o
programa ¢ alargado, contando-se com a cooperacio dos artistas de Lisboa, muitos jd com
obra reconhecida ou em vias de consagragio. Inserem-se neste 4mbito mais abrangente, as
mostras individuais, como a / Exposigdo Itinerante de Desenho, de Francisco Relégio's, entre
6 ¢ 14 de Margo, de 1960, ¢ as duas colectivas com os astistas da Cooperativa Gravusa, a
1 e a Il Exposicio de Gravura Contempordnea Portuguesa. Estas dildimas, que acontecem em
Maio de 1960 e de 1961, retinem colectivos acima de duas dezenas®® — Jilio Pomar, Alice
Jorge, Antdnio Areal, José Bronze, Bartolomeu Cid, José Jilio, Rogério Ribeiro, Navarro
Hogan, Hansi Stael, Nikias Skapinakis, Cipriano Dourado, Santa-Bérbara, Querubim
Lapa, integram a lista das presencas documentadas.

No desdobramento do projecto, nota-se uma segunda alteracio: o programa deixa
de se restringir a exposi¢oes, airavés da realizagio de coldquios, a acontecer em paralelo
ou nio. Demonstram esta faceta a Exposigio [tinerante de Arte Moderna, que entre 27 de
Margo e 4 de Abril de 1960, incluiu 25 artistas pldsticos, grande parte dos anteriormente
mencionados, numa mostra complementada com as abordagens dos criticos, Fernando
Pernes e José Ernesto de Sousa, ao modernismo na pintura e no cinema". Também o
coléquio Natureza Tidgica da Poesin, em 15 de Abril de 1961, nio se inscrevendo numa
exposigio, preenche um vazio temporal com a participacdo de José Carlos Gonzélez a
recitar poesia do pocta peruano César Vallejo'®. Segundo Francisco Bronze, o grupo do
Dragio Vermelho empenhou-se em levar ao piblico aquilo que considerava ser de inte-
resse para a sociedade local. Sentindo a escassez de actividades intelectuais e comegando a
pensar na importincia da discussio em torno das imagens plisticas, o grupo proporcionava
4 populacio os encontros intelectuais.

A partir dos dados expostos, tornam-se possiveis algumas verificagées. Conhecida a
caréncia que Almada sofre, neste perfodo, no que respeita a equipamentos culturais, o
espaco do Dragio Vermelho assume um papel destacado como palco alternativo: pelo
lugar em si, representa uma alternativa aos espacos de recepgio e difusio estabelecidos no
ambito local; pelo cariz dos seus eventos, que estando entre as primeiras mostras de arte
modetna no lugar, constituem a dnica que se liga a um programa continuado, revelando
assim o seu cardcter, contracorrente. O café, viabilizando a materializacio do projecio,
assume da mesma forma um papel essencial no concretizar dos objectivos do grupo, como
espaco de aproximacio entre arte moderna e populagio, e de forma mais particular, como
espago onde os artistas divulgam os seus trabalhos.

Sobre esta tltima questdo, mais do que a promogio dos artistas, fica demonstrado o
paralelismo de objectivos, apreensivel na tipologia dos eventos onde, como se viu, entre
a realizacio dos coléquios e das mostras colectivas, formadas por alguns dos nomes mais

" Movimento intelectual Almadense: 1.2 Exposicio Itinerante de Poesia Husirada. Jornal de Alinsda. N
322 (19 Fev. 1961) p. 4 .

15 Movimento Artistico: Exposi¢io de desenho moderno de Francisco Reldgio. Jornal de Abmada. N.© 272
(6 Mar. 1960) p. 3.

16 Exposicio de Gravura Portuguesa Contemporinea no «Dragio Vermelhon. Jornal de Alsmede. N.o 281
(8 Maio 1960) p. 5; 2.2 exposicio de gravura portuguesa contemporinea. Jurwd! de Afwedz, N.° 334 (14 Maio
1961) p. 4-5; Catdlogo da 1T Expesiiio de Gravura C. spordnea Portugus

Y7 Exposigdo ltinerante de Arte Moderna. Jorinal de Alinada. N° 275 (27 Mar. 1960) p. 5.

'8 Natureza trdgica da poesia. Jornal de Almade. N.© 329 (9 Abr. 1961) p. 2.
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representativos do modernismo portugués, estd manifesta a vontade de informar, de dar a
conhecer. Ultrapassando o 4&mbito da produgdo artistica, a este grupo reconhece-se sobre-
tudo os papéis de difusores ¢ mediadores, na medida em que a organizagio das actividades
depressa se sobrepée a essa fungio.

Uma terceira verificagdo prende-se precisamente com este (ltimo ponto. Apesar dos
cendrios informais que se ligam a este projecto, esta experiéncia revela alguma organiza-
4o, nomeadamente pela presenca dos criticos, agentes com papel de relevo na difusio e
legitimaggo social da arte, que colaboram nos eventos do dragio através dos textos nos
catdlogos” e do didlogo com artistas e visitantes. A presenca dos criticos, ocorre com rela-
tiva frequéncia, mesmo em eventos que intercalam as manifestages no Dragio Vermelho,
como ¢ o caso da exposicio individual de Francisco Bronze, em 1960, na Cooperativa dos
Trabalhadores de Portugal, onde Ernesto de Sousa dirige o debate?, sendo revelador da
solidariedade entre os agentes do meio. E onde estdo os criticos hd também uma vertente
educativa implicada que pode ser direccionada do café para outros espagos: é o caso do
coléquio na escola Emidio Navarro, em Almada, onde Fernando Pernes, a convite do
director, explica o movimento moderno aos estudantes®, algo que pode ser demonstrativo
da eficécia destes eventos. Para além desta cooperagio, pode-se falar numa solidariedade
que extravasa os agentes do meio artistico, é o caso da I Exposicio. de Poesia Hustrada
(1960), que o Sindicato Nacional dos Empregados Bancdrios manifesta gosto em patroci-
nar??. A solidariedade estabelecida em diferentes redes de relagées sociais tem visibilidade
nestes eventos itinerantes, nomeadamente através da disponibilizacao de espacos.

Por outro lado, a preocupagio com a divulgacio dos eventos, também revela alguma
organizagdo. Posta em cena por meios distintos, é assumida pelas fontes como grande
preocupagio do grupo. A divulgacio faz-se através de cartazes colocados nas-imediagées do
café®, ou ainda, de uma forma que se aproxima mais do objectivo de promogio artistica,
através dos convites para os jornais e para as instituicGes artisticas, entre clas & Fundagio
Calouste Gulbenkian e mesmo ao Secretariado Nacional de Informagio®. Mas é sobre-
tudo através da imprensa que esta vertente ¢ praticada, nomeadamente através do jornal de
Almada, que foi o principal meio informativo na divulgagio das actividades do grupo. Em
Lisboa, os eventos também foram noticiados, com alguma expressio no Reprblica, onde, a
propésito da I Exposicio de Poesia Ilustrada dos artistas e poetas locais, foi demonstrado
interesse pela iniciativa do grupo dos jovens «que no meio local vem desenvolvendo uma
actividade artistica e cultural digna do maior interesse e carinho»?, assim como também
se elogiam outras actividades que acontecem no Dragfo.

1 Catélogo da I Exposigio de Pintura; PERNES, Fernando — Apontamento sobre Arte Moderna., Jornal de
Almada. N.° 314 (25 Dez. 1960) p. 3.

20 Francisco Bronze expds na Cooperativa dos Trabalhadores de Portugal. fornal de Almada. N.o 281 (8
Maio 1960) p. 5.

2 Um Coléquio sobre Arte Moderna na Escola «Emidio Navarro». Jornal de Almada. N.o 324 (5 Mar.
1961) p. 8.

221 Exposigio de Poesia llustrada. Boletim do Sindicato Nacional dos Empregados Bancdrios. N.° 3 (30 Abr.
1960).

2 Postal da I Exposicdo Itinerante de Poesia Ilustrada.

2 Correspondéncia do grupo com o SNI e FCG 1959-1960.

2 N.A. — I Exposicio de Poesia Ilustrada em Almada. Repiiblica. Lisboa. Ano 49, n.° 10444 (26 Jan. 1960)

p. 5.
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A certa altura num ardgo publicado no Didrie da Manhd, érgao oficial da Unido
Nacional, chama-se a atengio para estas exposigdes que acontecern num café cujo nome
¢ Dragio Vermelho:

Na galeria do «Café Dragio Vermelho», em Almada, foi inaugurada uma exposigao de artes
pldsticas que o «Republica» considera uma «simpdtica iniciativa». Entre os expositores desta
exposicio itinerante figuram os Srs. Jlio Pomar, Nikias Skapinakis, Francisco Relégio, etc.

Parece-nos utl saber se nas actividades dum café ~ sobretudo se é dragdo e este tem a cor
encarnada — cabem as galerias de exposicdes ainda que itineranes e, naturalmente com
autarizagbes indispensdveis...

Também se nos afigura vanmjoso melhor conhecer de tais exposicées itinerantes e dos seus
objectivos pois, pelo menos em principio, pensamos nio ser de consentir que o gosto das

populagdes se deixe surpreender pelo que porventura nfo tenha o nivel indispensével.*®

Segundo Francisco Bronze, os eventos que ocorreram no Dragio estiveram esscacial-
mente ligados a razdes estéticas e o grupo ndo teria qualquer intencio politica, pois ainda
que houvesse uma consciéncia antifascista geral, grande parte dos seus membros ainda
nao estavam politizados. Contudo, muitos artistas que reuniram no Dragio estiveram de
facto ligados 3 oposigao, inclusive partidiria nomeadamente desde MUD Juvenil. Desta
forma, o palco do café ndo foi apenas um lugar de socializacio da arte, foi também um
lugar de socializacao politica para os elementos do grupo do dragio, resultado do convivio
que ali foi proporcionado. E apesar dos encontros nio terminarem de imediato, a pressdo
desencadeada pelo artigo do Didrio da Manhi, comeca a surtir efeito no proprietdrio
do Dragio Vermelho que deixa de disponibilizar o espago ¢ os eventos sio encerrados.
«Depois destes artistas», conta Alfredo Canana, «ainda apareceram alguns grupos mas nio
tinham onde expor, e ndo tinham expressio. O grupo do Dragio Vermelho foi o dnico
que se evidenciow.»

Como balango, analisando o periodo pds-dragio vermelho, Francisco Bronze considera
que os referidos eventos impulsionaram actividades futuras, como o retorno as colectivi-
dades, onde outros esforgos sao tentados através da insercio nas comissées culturais da
Academia Almadense e da Incrivel Almadense. Afirma que todavia, a certa altura a crencga
nos projectos colectivos se esboroou, surgindo alguns anos mais tarde com a formagio
da IMARGEM - Assaciagie de Artisias Plisticos Alnsadenses (1982), que Francisco Bronze
concebe com Jorge Pé-Curto, ¢ 4 qual aderem os restantes elementos do grupo, entre
outros artistas locais, verificando-se uma nova possibilidade de reunir forcas e recomecar.

Conclusao
Dada a conhecer a forma como o grupo do Dragio se mobilizou e qual o seu palco de

actuacio, pode-se estabelecer que esta é uma iniciativa estruturada nas relagbes sociais e na
partilha de valores. As relagbes sociais estabelecidas no plano local e as redes criadas a partir

% Galeria do «Café Dragio Vermetho». Didrio da Manki. Lisboa: Antdnic da Fonseca. Ano XXIX, n.°
10331 (30 Mar. 1960} p. 1.
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dai, foram essenciais, como o demonstram situacoes especificas, quer através das situacoes
de conflito nas colectividades, ou na solidariedade forjada no espago do café. Também as
redes sociais, que se criam a partir do lugar, foram possibilitando esta accdo, através da
cooperagio entre os agentes do campo artistico, ou ainda pela colaboragio dos agentes fora
do secior. A grande dependéncia das relacées sociais torna-se manifesta a partir do efeito
que a censura exerce no praprietdrio do café, quebrando a rede de solidariedade ¢ pondo
fim a esta acgio.

Também numa dimensio cultural se encontram elementos impulsionadores, nomea-
damente através dos valores estéticos e sociais como vertente comum que aproxima dife-
rentes acgbes. I nesta medida que a acgiio do grupo do dragio pode ser entendida como
um fragmento de uma ac¢io mais vasta que aqui se estabelece sobretudo na sua relagio
com o grupo de artistas da Cooperativa Gravura, airavés da intencio descentralizadora
comuim, encontra-se o elo de uma ac¢io cultural mais vasta no objectivo de desencadear
as acgoes de socializagio da arte, assim como pela participagio nos eventos do Dragio.

Tentou-se, neste estudo, apreender como esta acgio foi possibilitada, estabelecendo
uma aproximagio apenas dentro do sector artistico, embora a relacio com outras acgbes
culturais fora do sector possam ser testadas, nomeadamente cruzadas com o papel de
difusores que se desempenha dentro do sector estudantil, quer nos espago associativos das
universidades, ou nos espagos populares. O facto desta iniciativa nunca ter sido oficiali-
zada relegou a sua acgio para o esquecimento, embora como acaba de ser exposto possa
ser cruzada com outras acgbes culturais, ¢ ainda no 4mbito imediato entre as iniciativas
que acontecem na década de 60 em Almada, com a participagio dos estudantes no espago
dos organismos colectivos.

Alfredo Canana (Silves, 1935)

Jornalista autodidacta, colaborou com diversos jornais, enue eles, Jorual de Abwuda, O
Séculs, O 1.2 de Janeire, O Distrito de Setiibal. Acompanha as actividades culrarais da terra
a partir da Cooperativa Piedense, onde participa em diversas iniciativas, como o grupo de
Teatro Amador (1959), posteriormente Teatro Popular de Almada (1960-61).

Teve um papel activo no dmbito do grupo do Dragio, pela sua ligagdo 4 imprensa, fazendo
desta um veiculo para a divulgacio das actividades do grupo, assim como meio de expressio
critica do estado da cultura local: «Tentava deitar ¢4 para fora aquile que eu pensava que
se devia fazer. Nao me contentava com as colectividades de culeusa e recreio, porque nio
tinham uma actividade cultural decente, ou mesmo a Cimara Municipal que nio funcio-
nava em termos cultusais. E é preciso denunciar, fazer alguma coisa para que as pessoas
acordem. Nio sei se consegui alguma coisa.»,

Francisco Bronze (Ferragudo, 1936)

Axtista plastico autodidacta, foi também critico de arte. Desde 1966, escreve regularmente
pata a Coldguio: revista de artes e letras, ¢ no ano seguinte é admitido como membro da
seccio portuguesa da AICA. Em 1971, integra o jitri de seleccio da nova decoragio do caf
A Brasileiza. No mesmo ano, enquanto militante do URMIL, dirige e escreve artigos para o
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Folba Comunista, ¢ mais tarde é um dos membros fundadores da UDP. Foi co-fundador e
dirigente da IMARGEM.

Um vincado amor pela arte ¢ a importincia que confere a esta vocagio, constituem prin-
cipios orientadores da sua histéria de vida: «Eu, como espectador, nunca poderei pagar a
divida que tenho por ter visto os quadros de Rembrant, Van Gohg, Gauguin...nunca! Se
néo fossem aquelas enormes obras, aquela riqueza de civilizagio, a nossa vida era miseravel.
As pessoas nio percebem a fortuna que tém por terem existido grandes artistas [...]».

Louro Artur (Almada, 1943)

Artista plistico, com formagio em artes decorativas, pela Escola Anténio Arroio, e em
pintura pela ESBAL. Desenvolveu a sua formagio na 4rea da cerimica, na Universidade
de Aveiro e praticou gravura através da Sociedade Cooperativa de Gravadores Porrugueses.
Colaborou com o Didrie de Lisboa, ¢ 0 Repiiblica, como ilustrador. Integra o niicleo fundador
da IMARGEM, onde tem sucessivas direcgies, e foi docente na Escola Superior de Settibal.
Um sentido de perienga, vinculado 3 terra e s pessoas da terra, inspira a sna ligacdo ao
grupo, assim como a sua ac¢io: «Nio foi necessirio pedir para entrar no grupo. Nem foi
necessirio ser importante. [...] Havia uma necessidade de informar, de levar a cultura a este
povo e de wma maneira diferente, sem ter de estar 3 espera dos chamados convites especiais
[...]. O motivo era a intervengio junto da comunidade por necessidade da mesma... ou
julgando nés que era uma necessidadet».
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