


Embora no quadro do messianismo 
americano, era sobretudo a ideologia da his­
t6ria dos vencedores que estava em marcha. 
0 pr6prio Fukuyama acabou ja por recuar ... 
Afinal, a hist6ria, pela sua pr6pria defini¢o, 
e aberta ... Nao e por acaso que, em 2008, 
outro polit6logo americano, Robert Kagan, 
escreveu tambem um livro, mas com o rfrulo: 
0 regresso da Histtiria e o fim dos sonhos. 

Depois, nesta visao, falta sempre a 
hist6ria dos vencidos - a historia no seu 
reverso (Gustavo Gutierrez). Ha um pro­
verbio africano, admiravel neste dominio: 
um ditado sobre a mem6ria mutilada. Diz 
assim: «Enquanto OS leoes nao tiverem OS 

seus pr6prios historiadores, as hist6rias de 
cacra continuarao a glorificar 0 cacrador>>. 

A maneira de excursus, permitam uma 
palavra teologica. Ha a historicidade, a his­
t6ria vivida, a hist6ria escrita, a filosofia da 
hist6ria. Mas a filosofia da hist6ria enquanto 
termo e consuma~ao (Ende e Vollendung) 
nao e possivel. Mas e pensavel uma teologia 
da hist6ria. No quadro do entrecruzamento 
dos tempos, e pensavel Deus como o Futuro 
absoluto, isto e, 0 Futuro de todos OS pas­
sados, presentes e futuros. Deus enquanto 
Futuro absoluto consuma a hist6ria ao 
mesmo tempo que a abre ao sempre novo. 

Aqui, ganha mais sentido a palavra 
enigmatica de Heraclito, que Ernst Bloch 
resumiu deste modo: «Wer das Unverhoffte 
nicht erhofft wird es nicht finden» (quern 
nao esp era 0 inesper,ado nao 0 encontrara). 
E tambem precisamente com ela que Fer­
nando Catroga fecha a sua obra, a qual so 
posso desejar que tenha 0 exito que uma 
obra de mestre merece. 

Anselmo Borges 
Faculdade de Letras 

da Universidade de Coimbra 
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KOVACS, Andras Balint - Screeni1zg 
Modemism. Em·opeanArtCinema, 1950-
1980. Chicago: The University of Chicago 
Press, 2007. 432 p. (Cinema andModer­
nity Series) ISBN 978 .. 0226451657. 

Andras Balint Kovacs e professor do Ins­
titute for Art Theory and Media Research da 
ELTE University de Budapeste, director do 
National Audiovisual Archive de Budapeste 
e investigador de cinema que se dedica ha 
mais de duas decadas ao estudo do cinema 
moderno na Europa das decadas de 1960-
70. 

Kovacs rem publicado diversos trabalhos 
sob re hist6ria e estetica do cinema: Les Mon­
des d'Andrej Tarkovsky (Lausanne, 1987); 
Metropolis, Pat·is: On German expressionism 
and the French New \Wive (Budapeste, 1992); 
Tarkovszkij (Budapeste, 1997); Film and 
Narration (Budapeste, 1997); Coll.ection of 
Essays (Budapeste 2002)i Trends in Modern 
Cinema (Budapeste 2005). 

Em Janeiro de 2008, a The University 
of Chicago Press d~u a estampa o seu mais 
importante e reconheddo trabalho: Scre­
ening Modernism. European Art Cinenza, 
1950-1980 e 0 resultado de pesquisas e 
reflexoes continuas desenvolvidas pelo autor 
desde 1998. A principal proposta desta 
obra e analisar exaustivamente, historica e 
esteticamente, o cinema de arte (art cinema} 

que foi produzido em varios paises europeus 
desde meados da decada de 50 ate . meados 
dos anos 70 do seculo XX. Nao . se trata, 
portanto, de uma hist6ria geral do cinema 
europeu desse perfodo porque o autor 
defende que as obras filmkas . que podem 
ser classificadas co mo art cinema constituem 
apenas uma excep9io a produ~ao cinemato­
grafica europeia do mesmo perfodo. 

Em Ultima anilise, Kovacs procura com;.. 
preender a forma~ do cinema moderno 
atraves da emergencia da no¢o de cinema 
de auror (cinema of auteurship, do termo 



frances auteur), . recusando absolutamente 
a ideia de que o cinema de arte moderno 
possa constituir um estilo homogeneo. Para 
sustentar essa tese, Kova~ prop6e-se analisar 
atentamerite as form.as modernas de cad.a 
autor atraves de possiveis varia¢es geogra­
ficas (regionais ou nacionais), culturais ou 
mesmo individuais, mas tambem atraves do 
estudo da evolu¢o dos diversos movimentos 
ou correntes nacionais ou geracionais. 

A obra divide-se em quatro partes: 

1) What Is the Modern? 

Neste primeiro momento, de car:icter 
mais formalista e te6rico, Kovacs tenta 
desenvolver uma no<;ao de cinema de arte 
que seja definida por um conjunto de 
caracteristicas estilisticas e esteticas proprias 
e com contextos hist6ricos e filos6ficos 
precisos. 

Partindo da anilise de tres conceitos­
chave - moderno, modernista e vanguarda 
(avant-garde)-, o autor pretende demons­
trar que o cinema de arte foi um fen6meno 
fortemente influenciado pelos contextos 
artistkos de vanguarda que surgiram nas 
decadas de 1920 e 1960. 0 cinema de arte 
foi uma consequencia directa da transpo­
si<.;:ao ao cinema das teorias e prindpios 
desses movimentos artisticos vanguardistas 
que, lentamente, se foi institucionalizando 
enquanto uma produ¢o cinematografica 
aut6noma que se pretendia d.iferenciar quer 
ao cinema de entretenimento. de massas 
como ao cinema experimental de vanguarda. 

2) The Forms ofModernism 

Na segunda parte, o autor procura 
descrever as diversas varia~6es estillsticas do 
cinema moderno europeu das decadas de 60 e 
70, nomeadamente atraves da caracteriza¢o 
dos seus processos narrativos, estilos visuais, 
conceitos esteticos e referencias culturais 
e artisticas. Esta caracteriza<;ao exaustiva 
envolve a anilise de 241 filmes produzidos 

e estreados entre 1958 (Hiroshima, mon 
amour, de Alain Resnais e Les 400. coups, de 
Fram;:ois Tru1faut) e 1978 (Les rendez-vous 
d 'Anna, de Chantal Akerman) em 14 paises 
europeus - Fran~, Italia, PolOnia, Sueda, 
Gra-Bretanha, Uniao Sovietica, Checos­
lovaquia, Hungria, Alemanha Ocidental, 
Espanha, Jugoslavia, Suitra, Greda, Belgica 
- e no Mexico ( dois film es do espanholLuis 
Bunuel). A defini~ao deste c01pus f.ilmico 
pretende ser uma silmula representativa de 
todo o cinema moderno europeudo perfodo 
emestudo. 

0 ponto de parrida desta anilise sera 
demonstrar que 0 modernismo nao cons­
titui um estilo cinematografico por si so. 0 
cinema e considerado moderno por refleotir 
nos seus processos criativos um conj unto de 
caractedsticas - nomeadamente narrativas 
e visuais - de diversas correntes de a.rte 
vanguardistas. 

No fim da analise do corpus filmico, 
Kovacs prop6e tres caracti rlsticas tematicas 
que sao recorrentes no cinema moderno e 
que podem identificar um filme como sendo 
moderno: 

a) distanciamento do ser individual do 
meio social circundante; 

b) redefini~fo conceptual, subjectiva e 
mitol6gica do conceito de realidade 
(reality); 

c) refon;:o da ideia de vazio existencial 
(nothing;aess) por detras da realidade 
visivel (surface reality). 

Para alem cksras caractedsticas teniati­
cas, o cinema de arte moderno analisado pqr 
Kovacs tambem apresenta tres termos In;u,ito, 
recorrentes: 

a) Abstraq:ao, porque o filme moderno 
pretende abstrair-se da forma tradicio­
nal de representa~o artistica do natural 
ou o real, impondo novos modelos de 
representa¢o abstractos; 
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b) Subjectividade, porque o filme moderno 
revela sobretudo uma inedita visao arris­
tica (a new artistic way), a visao do autor, 
sobre a realidade; 

c) Reflexao, porque o filme moderno 
e construido precisamente para ser 
encarado pelo espectador enquanto um 
exerdcio de reflexao sobre a realidade. 

Para concluir esta parte, Kovacs procura 
desenhar uma arvore geneal6gica <family 
tree) dos filmes modernistas, onde se desta­
cam tres grandes tendencias. Na primeira, 
que designa de Pos-neorealista, Michelan­
gelo Antonioni e a principal referenda e 
surgem autores como Wim Wenders, Mik­
los Jancs6 e Theo Angelopoulos. A segunda, 
que designa de Nouveau roman e onde 
Alain Resnais e a principal figura, enquadra 
autores como Alain Robbe-Grillet, Andrei 
Tarkovsky, Margaritte Duras e Jan Nemec. 
Estas duas tendencias influenciam ainda 
mutuamente autores como Ermanno Olmi, 
Federico Fellini e Pier Paolo Pasolini. Ater­
ceira grande tendencia foi a Nouvelle vague, 
a referenda foi Jean-Luc Godard e Frans:ois 
Truffaut, Istvan Szabo e Dusan Makavejev 
sao os principais seguidores. Autores como 
Jacques Rivette e Bernardo Bertolucci sao 
autores que se situam entre o Nouveau 
roman e a Nouvelle vague. Finalmente, tal 
como alguns autores partilham influencias 
de duas tendencias ao longo da sua ................ ~ ..... , 
existem outros autores cuja singularidade 
e originalidade nao permite indui-los em 
quaisquer tendencias: Carl Theodor Dreyer, 
Luis Bufmel, Ingmar Bergman, Robert 
Bresson, Jean-Marie Straub e Rainer Werner 
Fassbinder sao alguns desses exemplos mais 
consensuais. 

3) Appearance and Propagation of 
Modernism (1949-1958) 

Neste terceiro momento, Kovacs recua 
ate 1949 para, numa abordagem sumaria 

da hist6ria do cinema europeu, analisar as 
condis:oes concretas que a insti­
tucionalizac;iio do cinema de arte mclde:rnc:>: 
o surgimento do conceito de autor, o 
regresso a um modo teatral de representa­
s;ao e a falencia do modelo cinematografico 
neorealista. 

4) The Short Story of Modern Cinema 
(1959-1975) 

Finalmente, a Ultima parte ae1on1<;a.-se 
especificamente sobre a institucionalizas:ao 
do cinema moderno, que Kovacs divide em 
tres fases: 

a) No perfodo romantico (1959-61), o 
filme moderno teve que redefinir o seu 
posicionamento em relas:ao as formas 
classicas, onde se induia o neorealismo; 

b) O periodo do estabelecimento do 
modernismo ( 1962-66) e o mo men to 
em que o modernismo se torna um vasto 
movimento internacional e se torna no 
cinema europeu de referenda e se torna 
extremamente auto-reflexivo; 

c) O periodo do modernismo politico, o 
mais longo (1967-75), come~ quando 
o cinema moderno fui influenciado pelo 
movimento politico de counter-cinema 
(1967-70) e termina com a dissolus:B.o 
do modernismo e consequente transi¢o 
para o p6s-modernismo (1971-78). Este 
Ultimo perfodo e marcado por uma 
manifestac;iio dara de necessidade de 
renovac;iio e busca de novas influendas, 
particularmente na realidade s6do­
politica contemporanea e em novas 
mitologias culturais. A morte do autor 
(death of the e mesmo 0 titulo 
escolhido para o Ultimo capitulo da obra, 
uma especie de ref:lexao final em torno do 
cinema de arte europeu entre 1950-80. 

Na pratica, nesta Ultima parte Kovacs 
prop6e uma analise historica tripartida do 
fen6meno que ficou consagrado na historia 
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do cinema como «cinema moderno», «novos 
cinemas» ou «novas vagas». Todas estas 
designac;6es sao usadas ainda hoje como 
tentativa de definic;ao de uma tendencia 
estetica e cinematografica que atravessou 
toda a Europa a partir da decada de 1950. 

A principal tese que Kovacs apresenta 
nesta obra ea sua convi~o de que o cinema 
moderno europeu, mais do que o conjunto 
de movimentos nacionais de renovas;ao 
cinematografica, foi uma realidade bastante 
heterogenea e de forte pendor transnacio­
nal com importantes referencias em outras 
formas de expressao ardstica ou cultural da 
Europa do pos-2.a Guerra Mundial. 

Mais do que caracterizar o cinema 
moderno europeu - que tambem faz com 
particular cuidado documental -, Screening 
Modernism consegue mesmo um razoavel 
equilibrio entre a reflexao teorica ea anilise 
empfrica de um extenso e abrangente corpus 
filmico. Quer a rigorosa anilise a arqueo­
logia e a genealogia dos conceitos apresen­
tados, como a cuidada analise filmica sao 
pontos fortissimos na defesa das conclus6es 
apresentadas. 

0 corpus filmico proposto, apesar de 
impressionante, so nao e exaustivo porque 
faltarao alguns titulos de autores significa­
tivos da cinematografia portuguesa (Paulo 
Rocha, Fernando Lopes. Antonio-Pedro 
Vasconcelos, Joao CCsar Monteiro, Alberto 
Seixas Santos), holandesa (Pim de la Parra, 
Wim Verstappen, Louis van Gasteren, Jan 
Vrijman) ou dinamarquesa (Palle Kjcerulff­
-Schmidt, Lene e Svend Gr0nlykke). 

Em suma, Screening Modernism apre­
senta-se, simultanea e equilibradamente, 
como uma obra enciclopedica e teorica 
indispensavel para o estudo do cinema 
moderno europeu das decadas 60 e 70 do 
seculo xx. 

Paulo Ferreira Cunha 
Bolseiro de Doutoramento da FCT /CEIS20 

LOFF, Manuel - «0 11.0SSQ seculo e 
fascistal». 0 mundo visto p o1· Salazm· e 
Fm11co. 1.a ed. Po.rto: Campo das Letras, 
2008. 954 p. ISBN 978-989-625-256-4. 

0 livro intitulado «0 Nosso seculo e fas­
cista!» - o mundo visto p.or Salazar e Franco 
e a publica¢o mais recente do historiador 
e professor universitcirio Manuel Loff. Esta 
obra foi editada, pela primeira vez, em 2008, 
no Porto, pela editora Campo das Letras e 
resulta da adaptac;ao da tese desenvolvida 
no ambito do programa de Doutoramento 
do Departamento de Hist6ria e Civilizac;ao 
do Instituto Universicirio Europeu, em 
San Domenico di Fiesole, Florens;a (Italia), 
orientada pelos p.rofessores Luisa Passerini 
e Hipolito de la Tone e discutida publica­
mente em 2004. 

0 autor e professor do Oepartamento de 
Historia e de Estudos Politicos e Internacio­
nais da Universidade do Porto, e ao longo 
da sua carreira academica tern desenvolvido 
estudos sobre varias temciticas, mais concre:­

tamente nos domfnios da Historia Politica, 
Ideologica e Social do Seculo XX. Um dos 
temas de investigac;ao, que tern vindo a 
desenvolver desde inicios dos anos 90, e 0 

autoritarismo contemporaneo, nomeada­
mente o portugues e espanhol, estudando 
vcirias quest6es, das quais se destacam: 
ideologias, sistemas politicos e politicas 
de construc;ao da «identidade Nacional>). 
Deste percurso de pesquisa resultaram ja 
varias publicas:Qes, nomeadamente, a obra 
em analise. 

A imporcincia em analisar esta obra 
tern por base os seguintes factores: i) a data 
recente da edi¢o; ii) a natureza polemica 
do(s) tema(s), como por exemplo: fascismo, 
imperialismo e genoddio; iii) a variedade 

de temas abordados, como por exemplo: 
salazarismo, franquismo, fascismo, nazismo, 
elites, revisionismo historico, nacionalismo, 
relas:f>es internacionais, relac;6es peninsula-
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