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Embora no quadro do messianismo
americano, era sobretudo a ideologia da his-
toria dos vencedores que estava em marcha.
O préprio Fukuyama acabou ji por recuar...
Afinal, a histéria, pela sua prépria definicio,
¢ aberta... Nio ¢é por acaso que, em 2008,
outro politdlogo americano, Robert Kagan,
escreveu também um livro, mas com o titulo:
O regresso da Histdria e o fim dos sonhos.

Depois, nesta visdo, falta sempre a
histéria dos vencidos — a histéria no seu
reverso (Gustavo Gutiérrez). H4 um pro-
vérbio africano, admirdvel neste dominio:
um ditado sobre a meméria mutilada. Diz
assim: «Enquanto os lebes nio tiverem os
seus proprios historiadores, as histdrias de
caga continuario a glorificar o cagador».

A maneira de excursus, permitam uma
palavra teoldgica. H4 a historicidade, a his-
téria vivida, a histéria escrita, a filosofia da
histéria. Mas a filosofia da histdria enquanto
termo e consumacio (Ende e Vollendung)
ndo é possivel. Mas é pensivel uma teologia
da histéria. No quadro do entrecruzamento
dos tempos, é pensével Deus como o Futuro
absoluto, isto é, o Futuro de todos os pas-
sados, presentes e futuros. Deus enquanto
Futuro absoluto consuma a histéria ao
mesmo tempo que a abre a0 sempre novo.

Aqui, ganha mais sentido a palavra
enigmdtica de Heraclito, que Ernst Bloch
resumiu deste modo: «Wer das Unverhoffte
nicht erhofft wird es nicht finden» (quem
ndo espera o inesperado nio o encontrard).
E também precisamente com ela que Fer-
nando Catroga fecha a sua obra, 3 qual sé
posso desejar que tenha o éxito que uma
obra de mestre merece.

Anselmo Borges
Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra

KOVACS, Andrés Balint — Screening
Modernism. European Ave Cinema, 1950-
1980. Chicago: The University of Chicago
Press, 2007. 432 p. (Cinema and Moder-
nity Series) ISBN 978-0226451657.

Andr4s Balint Kovics é professor do Ins-
titute for Art Theory and Media Research da
ELTE University de Budapeste, director do
National Audiovisual Archive de Budapeste
e investigador de cinema que se dedica hd
mais de duas décadas ao estudo do cinema
moderno na Europa das décadas de 1960-
70.

Kovics tem publicado diversos trabalhos
sobre histéria e estética do cinema: Les Morn-
des d’Andrej Tavkovsky (Lausanne, 1987);
Metropolis, Paris: On German expiessionisin
and the French New Wiave (Budapeste, 1992);
Tarkovszkij (Budapeste, 1997); Film and
Nariation (Budapeste, 1997); Collection of
Eissays (Budapeste 2002); Trends in Modern
Cinema (Budapeste 2005).

Em Janeiro de 2008, a The University
of Chicago Press deu A estampa o seu mais
importante e reconhecido trabalho: Sere-
ening Modernism. European Avt Cinema,
1950-1980 ¢ o resultado de pesquisas e
reflexdes continuas desenvolvidas pelo autor
desde 1998. A principal proposta desta
obra ¢ analisar exaustivamente, histérica e
esteticamente, o cinema de arte (zr¢ cinema)
que foi produzido em vérios paises europeus
desde meados da década de 50 até meados
dos anos 70 do século XX. Nio se trata,
portanto, de uma histéria geral do cinema
europeu desse periodo porque o autor
defende que as obras filmicas que podem
ser classificadas como arz cinemna constituem
apenas uma excepgio 4 produgio cinemato-
grafica europeia do mesmo periodo.

Em tltima andlise, Kovdcs procura com-
preender a formagio do cinema moderno
através da emergéncia da nogio de cinema
de autor (cinema of autenrship, do termo
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francés auteny), recusando absolutamente
a ideia de que o cinema de arte moderno
possa constituir um estilo homogéneo. Para
sustentar essa tese, Kovdcs propée-se analisar
atentamente as formas modernas de cada
autor através de possiveis variagoes geogra-
ficas (regionais ou nacionais), culturais ou
mesmo individuais, mas também através do
estudo da evolugio dos diversos movimentos
ou correntes nacionais ou geracionais.

A obra divide-se em quatro partes:

1) What Is the Modern?

Neste primeiro momento, de cardcter
mais formalista e tedrico, Kovics tenta
desenvolver uma nogio de cinema de arte
que seja definida por um conjunto de
caracteristicas estilisticas e estéticas proprias
e com contextos histéricos e filoséficos
precisos.

Partindo da andlise de trés conceitos-
chave — moderno, modernista e vanguarda
(avant-garde) —, o autor pretende demons-
trar que o cinema de arte foi um fenémeno
fortemente influenciado pelos contextos
artisticos de vanguarda que surgiram nas
décadas de 1920 e 1960. O cinema de arte
foi uma consequéncia directa da transpo-
si¢do ao cinema das teorias e principios
desses movimentos artisticos vanguardistas
que, lentamente, se foi institucionalizando
enquanto uma producio cinematogrifica
aut6noma que se pretendia diferenciar quer
ao cinema de entretenimento. de massas
como 20 cinema experimental de vanguarda.

2) The Forms of Modernism

Na segunda parte, o autor procura
descrever as diversas variagoes estilisticas do
cinema moderno europeu das décadasde 60 e
70, nomeadamente através da caracterizacio
dos seus processos narrativos, estilos visuais,
conceitos estéticos e referéncias culturais
e artisticas. Esta caracterizagio exaustiva

envolve a andlise de 241 filmes produzidos

e estreados entre 1958 (Hiroshima, mon
amour, de Alain Resnais e Les 400.coups, de
Francois Truffaur) e 1978 (Les rendez-vous
d’Anna, de Chantal Akerman) em 14 paises
europeus — Franca, Itdlia, Polénia, Suécia,
Gria-Bretanha, Unido Soviética, Checos-
lovdquia, Hungria, Alemanha Ocidental,
Espanha, Jugoslévia, Sufca, Grécia, Bélgica
— e no México (dois filmes do espanhol Luis
Busuel). A definicio deste corpus filmico
pretende ser uma simula representativa de
todo o cinema moderno europeu do periodo
em estudo.

O ponto de partida desta andlise serd
demonstrar que o modernismo nio cons-
titui um estilo cinemarogréfico por si s6. O
cinema é considerado maderno por reflectir
Nos seus Processos criativos um conjunto de
caracteristicas — nomeadamente narrativas
e visuais — de diversas correntes de arte
vanguardistas.

No fim da anélise do corpus filmico,
Kovics propée tés caracterfsticas temdticas
que sdo recorrentes no cinema moderno e
que podem identificar um filme como sendo
moderno:

a) distanciamento do ser individual do
meio social circundante;

b) redefinicio conceptual, subjectiva e
mitolégica do conceito de realidade
(reality);

c) reforco da ideia de vazio existencial
(nothingness) por detrds da realidade
visivel (surface reality).

Para além destas caracteristicas temdti-
cas, o cinema de arte moderno analisado por
Kovécs também apresenta trés termos muito,
recorrentes:

a) Abstracgio, porque o filme moderno
pretende abstrair-se da forma tradicio-
nal de representagio artistica do natural
ou o real, impondo novos modelos de
representagio abstractos;
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b) Subjectividade, porque o filme moderno
revela sobretudo uma inédita visio artis-
tica (z new artistic way), 2 visio do autor,
sobre a realidade;

¢) Reflexdo, porque o filme moderno
¢ construido precisamente para ser
encarada pelo espectador enquanto um
exercicio de reflexio sobre a realidade.

Para concluir esta parte, Kovdcs procura
desenhar uma drvore geneal6gica (fzmily
tree) dos filmes modernistas, onde se desta-
cam trés grandes tendéncias. Na primeira,
que designa de Pés-neorealista, Michelan-
gelo Antonioni € a principal referéncia e
surgem autotes como Wim Wenders, Mik-
165 Jancsé e Theo Angelopoulos. A segunda,
que designa de Nouvean roman e onde
Alain Resnais ¢ a principal figura, enquadra
autores como Alain Robbe-Grillet, Andrei
Tarkovsky, Margaritte Duras e Jan Nemec.
Estas duas tendéncias influenciam ainda
mutuamente autores como Ermanno Olmi,
Federico Fellini ¢ Pier Paolo Pasolini. A ter-
ceira grande tendéncia foi a Nowvelle vague,
a referéncia foi Jean-Luc Godard e Francois
Truffaur, Istvdn Szabé e Dusan Makavejev
sdo os principais seguidores. Autores como
Jacques Rivette e Bernardo Berrolucci sio
autores que se situam entre o Nouvean
roman e a Nouvelle Vague. Finalmente, tal
como alguns autores partilham influéncias
de duas tendéncias ao longo da sua carreira,
existem outros autores cuja singularidade
¢ originalidade ndo permite inclui-los em
quaisquer tendéncias: Carl Theodor Dreyer,
Luis Bufiuel, Ingmar Bergman, Robert
Bresson, Jean-Marie Straub e Rainer Werner
Fassbinder sdo alguns desses exemplos mais
consensuais.

3) Appearance and Propagation of
Modernism (1949—1958)

Neste terceiro momento, Kovdcs recua
até 1949 para, numa abordagem sumdria

da histéria do cinema europen, analisar as
condigGes concretas que permitiram a insti-
tucionalizacio do cinema de arte moderno:
o surgimento do conceito de autor, o
regresso a um tmodo teatral de representa-
- A - ,
c3o e a faléncia do modelo cinematogréfico
neorealista.

4) 'The Short Story of Modern Cinema
(1959-1975)

Finalmente, a filtima parte debruca-se
especificamente sobre a institucionalizacio
do cinema modetno, que Kovécs divide em
trés fases:

a) No periodo roméntico (1959-61), o
filme moderno teve que redefinir o seu
posicionamento em relacio 3s formas
classicas, onde se inclufa o neorealismo;

b) O periodo do estabelecimento do
modernismo (1962-66) é o momento
em que o modernismo se torna um vasto
movimento internacional e se torna no
cinema europeu de referéncia e se torna
extremamente auto-reflexivo;

¢) O perodo do modernismo politico, o
mais longo (1967-75), comeca quando
o cinema moderno foi influenciado pelo
movimento politico de couszter-cinema
(1967-70) e termina com a dissolucio
do modernismo e consequente transicio
para o pés-modernismo (1971-78). Este
tltimo periodo é marcado por uma
manifestacio clara de necessidade de
renovacio e busca de novas influéncias,
particularmente na realidade sécio-
politica contemporinea e em novas
mitologias culturais. A morte do autor
(death of the autery) é mesmo o tiwulo
escolhido para o dltimo capitulo da obra,
uma espécie de reflexfio final em torno do
cinema de arte europeu entre 1950-80.

Na prética, nesta Gltima parte Kovdcs
propde uma andlise histérica tripartida do
fenémeno que ficou consagrado na histéria
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do cinema como «cinema moderno», «novos
cinemas» ou «novas vagas». Todas estas
designagbes sio usadas ainda hoje como
tentativa de defini¢io de uma tendéncia
estética e cinematogréfica que atravessou
toda a Europa a partir da década de 1950.

A principal tese que Kovécs apresenta
nesta obra é a sua convicgio de que o cinema
moderno europeu, mais do que o conjunto
de movimentos nacionais de renovacio
cinematogréfica, foi uma realidade bastante
heterogénea e de forte pendor transnacio-
nal com importantes referéncias em outras
formas de expressdo artistica ou cultural da
Europa do p6s-2.2 Guerra Mundial.

Mais do que caracterizar o cinema
moderno europeu — que também faz com
particular cuidado documental —, Screening
Modernism consegue mesmo um razodvel
equilibrio entre a reflexdo tedrica e a andlise
empirica de um extenso e abrangente corpus
filmico. Quer a rigorosa anilise 4 arqueo-
logia e 4 genealogia dos conceitos apresen-
tados, como a cuidada andlise filmica sio
pontos fortissimos na defesa das conclusdes
apresentadas.

O corpus filmico proposto, apesar de
impressionante, s6 nio é exaustivo porque
faltardo alguns titulos de autores significa-
tivos da cinematografia portuguesa (Paulo
Rocha, Fernando Lopes. Anténio-Pedro
Vasconcelos, Jodo César Monteiro, Alberto
Seixas Santos), holandesa (Pim de la Parra,
Wim Verstappen, Louis van Gasteren, Jan
Vrijman) ou dinamarquesa (Palle Kjerulff-
-Schmidt, Lene e Svend Gronlykke).

Em suma, Screening Modernism apre-
senta-se, simultinea e equilibradamente,
como uma obra enciclopédica e tedrica
indispensével para o estudo do cinema
moderno europeu das décadas 60 e 70 do
século XX.

Paulo Ferreira Cunha
Bolseiro de Doutoramento da FCT/CEIS20

LOFE, Manuel — «Q nosso século é
Jascistal». O mundo visto por Salazar e
Franco. 1.2 ed. Porto: Campo das Letras,
2008. 954 p. ISBN 978-989-625-256-4.

O livro intitulado «O Nosso século é fas-
cistaly — 0 mundo visto por Salazar e Franco
¢ a publicacio mais recente do historiador
e professor universitdrio Manuel Loff. Esta
obra foi editada, pela primeira vez, em 2008,
no Porto, pela editora Campo das Letras e
resulta da adaptacio da tese desenvolvida
no 4mbito do programa de Doutoramento
do Departamento de Histéria e Civilizagdo
do Instituto Universitdrio Europeu, em
San Domenico di Fiesole, Florenca (Itlia),
orientada pelos professores Luisa Passerini
e Hipélito de la Torre e discutida publica-
mente em 2004.

O autor é professor do Departamento de
Histéria e de Estudos Politicos e Internacio-
nais da Universidade do Porto, € ao longo
da sua carreira académica tem desenvolvido
estudos sobre vérias temdticas, mais concre-
tamente nos dominios da Histdria Politica,
Ideolégica e Social do Século XX. Um dos
temas de investigacio, que tem vindo a
desenvolver desde infcios dos anos 90, é o
autoritarismo contemporineo, nomeada-
mente o portugués e espanhol, estudando
vérias questdes, das quais se destacam:
ideologias, sistemas politicos e politicas
de construgio da «identidade Nacional».
Deste percurso de pesquisa resultaram j4
vérias publicacdes, nomeadamente, a obra
em anilise.

A importincia em analisar esta obra
tem por base os seguintes factores: i) a data
recente da edicio; ii) a natureza polémica
do(s) tema(s), como por exemplo: fascismo,
imperialismo e genocidio; iii) a variedade
de temas abordados, como por exemplo:
salazarismo, franquismo, fascismo, nazismo,
elites, revisionismo histérico, nacionalismo,
relacdes internacionais, relagbes peninsula-
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