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Os Anos do Documentdrio

Nos prelidios da Histéria Mundial do cinema todos os criadores de “imagindrios”
denunciam uma postura em permanente ebulicio. Assim, em Franca; os irmios
Lumiére!, tornam-se os pioneiros da pantalha, Skaladanowski, na Alemanha; William
Paul?, na Bretanha; Muybridge® e Edison* nos Estados Unidos etc. Entre nés, Auré-
lio Paz dos Reis ¢ um dos precursores seguindo o movimento mundial criando como
os anteriores, filmes documentdrios. Os pioneiros registavam, na maior parte dos
casos, cenas da “verdadeira vida®, muito real, que se podiam, em termos comparati-
vos, qualificar hoje de cenas do nosso quotidiano.

Qual ¢ entao a especificidade do documentdrio face as outras produgoes cinema-
togréficas?

No inicio do século XX, podemos dizer que, por oposicio ao filme de ficcdo, a
sua finalidade ¢é didéctica, tem por vocagio de instruir e informar o piiblico, englobava
todos os temas, como o inquérito social, a geografia ou a actualidade.

'Louis e Auguste Lumiére vivem na atmosfera dos esuidios fotogrificos Lyonnais de Antoine Lumiére,
o pai. Instalam-se mais tarde em locais mais adaptados do bairro Montplaisir, onde levam a cabo com toda
a liberdade as suas investigagoes. Nos anos 1880, difunde-se o uso de placas fotograficas em gelatinobromuro.
Louis aperfei¢oa o principio e organiza a sua fabricagio industrial. Estas placas Lumigre obtém no mundo
inteiro um sucesso sem precedentes e sdo conhecidas pelo nome famoso de ériguertes blenes. Os irmébos Lumiére
rednem-se muitas vezes para expor um ao outro os resultados de suas investigacoes. E o estimulo ¢ tal que
registam incessantemente novas patentes. Louis encontra finalmente a solucio e construido o aparelho defi-
nitivo, faz entdo o seu filme: A safda dos operdrios da fibrica Montplaisiv. Uma primeira patente ¢é registada
em Fevereiro de 1895. Louis Lumiére nio reivindica o registo das imagens animadas, nem a reprodugio do
movimento, nem sequer a projecgio, mas apenas “um novo aparelho que serve para a obtencio e visio das
provas cronofotografadas”. O seu cinematégrafo mostra-se exemplar. O aparelho compacto, leve, com bom
desempenho é capaz de servir simultaneamente de cAmara e de projector.

2 Robert William Paul fazia investigagoes sobre as imagens animadas e cria o Bioscépio. O cinema inglés
deve o seu desenvolvimento ao kinetoscépio de Edison, surgido na Oxford Street em 1894. E gracas a um
vazio juridico que ele invade a Inglaterra. De facto, o aparelho ndo estd abrangido por nenhuma patente. O
fabricante de instrumentos dpticos, Robert William Paul aceita construir um, depois muitos outros por sua
prépria conta. Mas o aumento desta producio exige muita pelicula que - esta sim - estd coberta por copyrights
internacionais e apenas os proprietirios de “verdadeiros” kinetoscépios tém acesso a pelicula. Assim, Robert
William Paul fabrica a sua prépria cimara, mas a fotografia nio ¢ o seu forte. Pede entao ajuda a Birt Acres.
Estes dois pioneiros trabalhardo juntos durante um certo tempo, até que divergéncias comerciais os sepa-
ram. Robert William Paul, como realizador, langa-se numa espécie de manifesto, e define a orientagio da
sua produgio: ¢ priblico ji vir muitos comboios, eléctricos e antocarros. Ele admira o mestre francés Georges
Meéliés e trabalha a fim de elevar a sua técnica de filmagem elementar ao nivel deste @ltimo. A partir de 1902,
produz filmes de magia e com trucagens, Robert William Paul é também levado a filmar, para fins de propa-
ganda, uma série de acrualidades reconstituidas. Em relagdo as actualidades de Méli¢s, tém a vantagem de
secrem filmadas em ambientes naturais ¢ de parecerem auténticas. Este periodo ¢ um dos mais profusos da
histéria do cinema inglés.

3 Muybridge comeca as suas experiéncias fotograficas sobre objectos em movimento, por volta de 1872.

4 Thomas Alva Edison cria o kinctoscépio. Parece uma espécie de pequeno mével munido de um visor
na parte superior. O seu principio ¢ fazer passar uma moeda na fenda e, no visor pode-se ver desfilar muito
rapidamente vérias centenas de imagens fotogrificas que reproduzem realmente cenas animadas. O resultado
seria extremamente interessante se projectasse estas imagens num ecrd, diante de um piblico numeroso. Este
sistema nio permitiu uma iluminagio suficiente das imagens. No inicio, sdo conquistadores de um novo tipo
que vio transformar uma pequena aldeia sob o nome de Hollywood na tltima fronteira do oeste americano,
na Califérnia, a capital mundial do cinema. Nesse inicio do século XX Edison alimenta uma feroz guerra de
patentes para consolidar o seu monopélio de controlo das salas “os Nickelodeons” nos E.U.A. ’
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Gragas as cimaras como por exemplo a Aaton de 16mm, que eram, como para
os chefes de orquestra, as suas batutas mdgicas, o real iluminava-se e estes jovens
cineastas diziam que assim tudo seria possivel, tinham mais sensibilidade para o ci-
nema documental. Exemplo disso é Nannok, o Esquimé de Flaherty® rodado entre
1920 e 1922 no Pélo Norte.

Entretanto, noutras latitudes, uma nova maneira de filmar surgiu da tertiilia da
Escola Soviética do documentdrio que tem como pilar Dziga Vertov®. Em 1929,
publica o Munifesto do Kino Glas ou Cine-olho com o qual define a ideia de que o
cinema deve, fundamentalmente, incidir sobre a vida real e liberto da ficgio. Pode-
mos citar trés filmes: O décimo primeivo ano, O homem da cdmara, ambos de 1929,
e 1iés cantos sobre Lenine, de 1934. Vertov falava assim do seu filme:

O homem da cimara, é uma tentativa para representar os factos com uma
linguagem inteiramente cinematogrifica. Rejeitamos totalmente as linguagens
e os procedimentos do teatro e da literatura’.

Neste filme denota-se ji que o cinema tem uma linguagem cinematogrifica pré-
pria e que a cimara, é um objecto invisivel por exceléncia, facto que se torna bem
patente ao longo de toda a pelicula. Mesmo o operador com a mdquina de filmar é
mostrado agarrado a um muro, no meio da mulriddo. A sua influéncia no estrangeiro
¢ considerdvel tanto pelos seus filmes como pelos artigos publicados a ponto de ins-
pirar na Holanda, o cineasta Joris Ivens, na Gra-Bretanha O grupo documentarista
de Grierson bem como o grupo Fromtier Films nos Estados Unidos.

Em Franca, o cineasta de origem brasileira Alberto Cavalcanti instalado em Pa-
ris desde 1920, cenégrafo dos cineastas franceses Herbier® e Delluc?, cria a surpresa
em 1926 com seu filme S¢ a5 horas . Este filme trata da descricio da vida quotidiana
parisiense denotando-se jd uma pesquisa de qualidade e de um certo realismo. No
ano seguinte, com outro filme £n Rade, anuncia as origens do que viria a ser o futuro
cinema francés. A sua perspectiva’ de evolucio na direcgio de um realismo
documentdrio ¢ tio nitida que John Grierson convida-o para a Gri-Bretanha em 1934

> Robert Flaherty, realizador americano (1884-1951). O seu primeiro filme foi Nanouk of the North.

6 Em 1924, o cinema soviético entra finalmente no inicio da vanguarda artistica. Os realizadores de “ten-
déncia tradicionalista’ desaparecem muito rapidamente ¢ dio o lugar aos inovadores. Entre estes, Dziga Vertov
pretende captar a realidade ao vivo. Os seus filmes de “cinema-verdade’e “cine-olho” sdo extraidos de uma massa
considerdvel de documentos sobre a vida quotidiana, o trabalho, os crimes, os acidentes ou as comemoragoes,
por exemplo. [lustram a sua teoria segundo a qual a montagem ¢ o meio de conferir um sentido 2 experiéncia.

7 Theses pour le Ciné-(Fil, de 1924. Primeira publicacio na recolha de Dziga Vertow, Staty, Zamysly.

8 Marcel I'Herbier é igualmente um dos mestres da escola impressionista. Requintado, apaixonado pela
arte ¢ pelas investigagoes, devemos-lhe E/dorads em 1921, que é sem ditvida a sua obra mais completa. Cuida
particularmente da pldstica e compoe quadros que dio um estilo identificivel 4 sua obra, utilizando tons
vaporosos, deformacdes e cendrios audaciosos, como nos seus filmes Linhumain e Largent.

? Louis Delluc, o primeiro critico francés de cinema, igualmente realizador e escritor, constitui o seu
eixo, aplicando pessoalmente as suas teorias ao ecra. Concebe os seus cendrios muito mais como poemas do
que como narrativas. Filma Fiévre, em 1921, e La femme de nulle part, em 1922, onde utiliza a unidade de
lugar e de tempo bem como os retrocessos. Desde muito cedo ¢ pioneiro e apaixonado pelo cinema e renta
dar aos filmes o seu estatuto de bem cultural. Pertence a um movimento, animado por Canudo, o inventor
do termo 72 arte, como Moussinac e fazem nascer os primeiros cine-clubes nos anos 1920. Estes espagos
desempenham um papel capital no reconhecimento da cultura cinematografica.
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para af comegar uma segunda carreira. No tritho de Cavalcant, surge Georges Lacambe,
com o filme La Zone onde revela um sentido da imagem insélita e, por vezes cruel na
descrigio dos mendigos ¢ miserdveis disseminados pela urbe parisiense. Duma maneira
geral este movimento francés focaliza a imagem do homem como o objecto central da
sétima arte. Jean Vigo!® no seu primeiro filme A Propos de Nice de 1929 ¢ censurado.
Esta curta-metragem tem por fungio sensibilizar o pablico sobre a precariedade de um
certo meio social e choca as autoridades da época. Vigo insurge-se, claramente, contra
a sociedade burguesa e pode em pritica o Cine-olho dos russos. Com Zéro de
Comportamento de 1932 e L'Atalante de 1934 impée-se mundialmente. Jean Vigo
defende como suporte das suas realizagbes wm ponto de vista documentado.

Nesta época, anos 1930, sob a influéncia de Vigo, Jean Painlevé, antigo médico
cria o filme cientifico. Este, cria e obtém, através da fotografia dos micrébios dos
animais, uma verdadeira arte em filmes de alto valor estético, diddctico e cientifico.
Os grandes planos com a sua ilumina¢io e a sua maneira de filmar tornam as cur-
tas-metragens auténticas pinturas abstractas de Kandinsky. Poderiamos citar os fil-
mes: La piewvre, Les oursis ou Hippocampe realizados entre 1926 e 1932,

Sempre apaixonado por tudo o que se constréi e se cria, Joris Ivens sabe unir os
homens e as coisas pelo seu lirismo. O tema da 4gua percorre toda a sua obra. Em
1929 com seu filme A Chuva, Ivens filma um dia de chuva em Amesterddo reche-
ado de poesia. Em A Nowva Terme, nos Paises Baixos, ele caracteriza to bem os (seus)
personagens que nada os distingue dos heréis do filme de ficgdo. Assim ele préprio,
fundamenta a noc¢io do homem urdida ou forjada pela sua histéria, pelo seu com-
bate ¢ os seus sentimentos. No seu filme Borinage de 1933, lvens, poe em relevo as
contradiches da economia capitalista.

Flaherty também anda em busca do homem, mas principalmente nas suas rela-
¢bes com a natureza. Dd-se a conhecer com Nanouk, em 1922 ¢ O homem de Aran,
de 1934, que descreve a vida quotidiana numa ilha.

Na Gra-Bretanha a grande Escola dirigida por John Grierson convida Flaherty para
trabalhar juntamente com Cavalcanti, em Londres. E num artigo de Grierson con-
sagrado ao Moana de Flaherty que surge em 1926 o terme Documentary pela pri-
meira vez , como sendo a elaboracdo criativa da realidade. Trata-se de reencontrar as
intui¢des liricas de Flaherty e o conjunto visual de Cavalcanti. Este é obrido pela
fusdo das imagens, dos sons e das musicas e de uma utiliza¢do limitada da palavra.
O inico filme que Grierson realiza é Driffers, um documento sobre a pesca do aren-
que no mar do norte e que permite, em 1929, lancar as bases da escola do
documentirio. A obra principal que d4 a conhecer esta escola em todo o mundo é

19 fean Vigo {1905-1934), realizador francés que lanca no cinema um olhar satirico, com ira ¢ amor,
sobre o mundo feliz dos veraneantes com o filme A propdsite de Nice. Apresenta duas jdias cujo valor nin-
guém consegue avaliar nessa época no filme Zero de comportamento, em 1932, e no L'Atalante, em 1934.
Um Prémio Jean Vigo passard a ser atribufdo anualmente ao autor de um filme que se caracterize pela inde-
pendéncia de espitito e pela qualidade da realizagdo. Este movimento dos anos 1930 traduz-se artisticamen-
te no mal-estar dos anos que precedem a guerra e Jean Vigo apresenta uma subtil mistura de naturalismo ¢
de populismo. Parcialmente influenciado pelo expressionismo em matéria de fotografia ¢ de encenagio. O
historiador Georges Sadoul recorda que ele sempre procuron a mesma coisa: os vestigios do homem tanto na sua
luta contra uma natureza que ndo pode dominar como no munds encaniads da iufiicia ou a admiragiio peran-
te o mundo natural.
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Night mail, O correio da noite, de Basil Wright. E um hino lfrico ao trabalho nocturno
dos correios na linha Londres-Glasgow.

Aos filmes desses grandes pionciros do documentirio, junta-se o espélio de Paul
Rotha, famoso realizador do grupo inglés, com filmes caracterizados pela intervengio
social na Inglaterra industrial dando enorme relevincia 4 luta dos mineiros. Na mesma
época desenvolve-se uma escola em Nova lorque animada pelo grande fotégrafo Paul
Strand. Este funda com outros cincastas amigos a sociedade Frontier Films cujo
objectivo era o de realizar filmes documentdrios relacionados entre si, mostrando a
realidade americana de um ponto de vista critico: quer se tratasse da economia social
ou de politica. Em colaboragio com Leo Hurwitz, Paul Strand realiza Nazive Land.
A importancia destes filmes ¢ a de incrementar o desenvolvimento em geral das insti-
tuigdes ¢ as lutas sociais dos trabalhadores americanos em particular. Toda esta série
de filmes vio definir a vida destes homens-cineastas até 1942. As grandes planicies
aridas e os problemas especificos de abastecimento de 4gua inspiram algumas destas
producées como em A charrua gue abriu as planicies ¢ O rio. Respectivamente de
1936 e 1937, caracterizam-se por uma narra¢do enfitica e por poderosos acompanha-
mentos musicais.

Nos Estados Unidos dos anos 1930, nio queria deixar de falar no sucesso de um
novo estilo documentdrio: o filme sobre o semindrio 7imes. Esta férmula chamada
A Muarcha do Tempo, mistura da actualidade com cenas inteiramente reconstituidas
em mestidio e, representadas por actores, estd na origem -dos debates importantes do
jornal televisivo dos nossos dias. Frank Capra levard uma série aos pincaros durante a
guerra, supervisando filmes intitulados Porgue combatemos? Com efeito, e face a tais
téenicas de trabalho o que se deve compreender com a descrigdo da realidade e da ve-
racidade da imagem documental destes movimentos, mudancas, ¢ documentaristas, é
que ocupam, no entanto, uma boa parte do cinema mundial do século XX.

Voltando 4 Europa, Luis Bufiuel'! e a sua maneira de tratar e filmar as pessoas,
torna-as dignas da mais bela das ficgoes. O seu filme Las Hurdes, terra sem pdo, de
1933, passa a uma transcricio directa da realidade, sem que haja a menor ruptura
no espirito e no estilo da sua obra. Embora considerados com desdém por alguns,
estes meios do documentdrio ocupam um lugar de pleno direito no cinema mundial.

As geracbes que se seguem, nuiridas de um espélio incomensuravel de ideias e
conhecimentos, inspiram-se forjando novos estilos ¢ movimentos. Assim, surge o #eo-
-realismo italiano, o Free Cinema inglés dos anos 1960, o Cinema Directo de Jean
Rouch!? e um certo Jean-Luc Godard em Franca.Todas as realizacbes podem teste-
munhar que estes homens sio verdadeiros ex-l7bris da sétima arte onde se levantam
questdes fundamentais sobre o pensamento que revoluciona a maneira de filmar.

! Luis Bufiuel com o seu filme Um cdo andaluz, em 1928 na famosa cena do olho da mulher, cortado
por uma ldmina, estd ali para abrir o olho do espectador aos mundos do inconsciente ¢ do irracional, Esta
visdo crua e sem concessio faz escandalo. 4 idade de ouro, saido dois anos mais tarde, mostra um homem e
uma mulher que tentam unir-se contra as forcas da ordem social. Obra com uma linguagem narrativa, sempre
realista e concreta, que associa o choque poético de imagens, objectos e personagens.

12 Jean Rouch (Paris — 31/05/ 1917, Nigéria — 18/02/2004), realizador e etnélogo francés, um dos
representantes e tedricos do cinema directo. Realizou cerca de cento e vinte filmes. Faleceu num acidente de
automével na Nigéria e af foi sepultado.
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O Realismo Soviético

Em 1926, O Couragado Potemkine, de Serguei Mikhailovitch Eisenstein!? é aco-
lhido no Ocidente com grande entusiasmo. Este filme marca o verdadeiro nascimento
do cinema soviético. Narra os acontecimentos revoluciondrios de 1905 e impde de
maneira brilhante a ideia de uma revolugdo estética. A chegada do sonoro pouco
depois permite que os realizadores retomem a febre filmica e as esperancas dos criado-
res soviéticos do inicio dos anos 1920. Esta invencido aplicada com atraso confron-
ta-se com a recusa de alguns. Estes consideram que o cinema mudo soube elevar-se
ao cume de uma arte e receiam que o cinema falado seja um regresso ao cinema
romance, a0 cinema teatro. Desconfiam igualmente das histérias psicolégicas tradi-
cionais e das imagens naturalistas. Assim, realizadores como Eisenstein, Yutkovitch,
Dovjenko'4, Kozintsev!'5, Trauberg ou Pudovkine!¢ assumem a deslocagio e a
descontinuidade da imagem e do som. Alguns grandes musicos, como Chostakovitch
¢ Feldman, lutam durante algum tempo ao seu lado por um cinema sonoro, nio
escravo do sincronismo. Todos acabario por aceitar e utilizar o falado. Enquanto os
franceses descobrem uma nova forma de realismo, dito poético, os soviéticos orien-
tam-se para o que Pudovkine chama o realismo socialista. O cinema deve captar as
relagées do homem e do seu trabalho. Deve tornar sensiveis os elos que unem o
individuo a toda a nagio. Este movimento cinemarogrifico supée também que se
considere os acontecimentos do passado na perspectiva comunista, a fim de dar &
histéria o seu verdadeiro prolongamento. Intimeras contradicées vio surgir ao longo
destes anos 1930. A orientacdo socialista dos grandes cineastas faz-se por si mesmo,
sem pressoes do regime mas por entusiasmo e esperanca. Em 1935, apesar dos suces-
sos mundiais dos filmes de Eisenstein ¢ de outros de Vertov, o poder vai intervir ¢
esmagar quaisquer tentativas de pesquisas e de inovagbes. Como qualquer regime tota-
litdrio, segrega uma arte oficial, académica e pomposa de salvacio. Em 1934, Serguei e
Giorgi Vassiliev modelam um novo tipo de personagem verdadeiramente popular. O seu
filme Tthapaiev representa, segundo Eisenstein, a séntese narrativa de todas as realizacées

13 Foi um dos cinco realizadores escolhidos para celebrar o 20°aniversario das revoltas de 1905. Neste
filme, a acgdo nunca é sacrificada as exigéncias da propaganda. André Bazin, como critico, defini-lo-d mais
tarde como o simbolo do cinema por exceléncia, o alfa e o 6mega de todas as culturas cinematogrdficas. Fisenstein
impoe-se como o promotor de wm realismo, quase que do realismo por exceléncia. Ao cinema-sonho, ao filme-eva-
sdo, este filme opie o cinema encarnado na histdria para o transformar. Mas este realisino reside na matéria e
ndp na expressio, acrescentard ainda André Bazin.

14 A beira do mar Negro, em 1928, surge a primeira obra capital do realizador Alexandre Dovijenko.
Ele é indubitavelmente, como dird o historiador George Sadoul o maior poeta épico que o cinema alguma ves
conbecen. Alia os temas eternos do amor, da morte e da fecundidade numa série de cantos liricos consagra-
dos 2 sua Ucrénia natal. Arsenal, de 1929, traz-lhe a celebridade. Na sequéncia dos heréis colectivos de
Eisenstein ou de Pudovkine, revela uma terceira evolugio romdntica: o simbolo encarnado no povo imortal.
Um ano mais tarde, Dovjenko realiza A Térrz, uma das dltimas obras-primas do cinema mudo que, como
nos seus outros filmes, anuncia um fururo dificil mas radioso.

15 Gregory Kozintsev ¢ Leonid Trauberg criam a Fecks ou “Escola do actor excéntrico”, que procuram
revalorizar o actor e o cendrio. Este movimento desemboca no laboratério experimental de Lev Kulechev.

16 Pudovkine realiza, com cendrios muito elaborados e actores superiormente dirigidos, que tem por tema
a tomada de consciéncia, nomeadamente A mde, em 1926, e O Fim da Sdo Petersiurge, em 1927, através de
uma velha operdria e de um jovem camponés que se tornou soldado.
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artisticas dos periodos precedentes do cinema soviético. Acrescentemos que este retrato
de uma personagem histérico, respeitador da disciplina revoluciondria, representard
o modelo a seguir pelos dirigentes soviéticos. A obra de Vertov, Tiés cantos para Lenine,
de 1934, constitui uma vibrantc epopeia do socialismo. Esta é, sem duvida, 2 sua
obra mais rigorosa. A partir de numerosos arquivos sobre a vida de Lenine (filmes e
discos), pode finalmente aplicar as suas teorias sobre a montagem das imagens e dos
sons. Kozintsev e Trauberg propéem também um filme & gléria do pafs. Maxime traca
a vida de um operario bolchevique através de trés periodos histéricos. Coincidindo
nessa abordagem com os grandes romancistas Tolstoi e Balzac, mostram nesta trilogia
a evolugio da sociedade através de alguns individuos.

Kozintsev ¢ Trauberg esforgam-se assim por explicar tudo minuciosamente sem
se esquecerem de integrar também algumas notas de humor. O seu estilo é tanto
mais louvdvel porquanto nessa época, os filmes, em particular as producées ameri-
canas, cultivam os atalhos ¢ as elipses. Dovjenko, depois de #vd, o Terrivel, filme de
1932 de Eisenstein, consagrado 2 edificacdo de uma grande barragem, realiza Aérograd,
em 1935. A accio desenrola-se na taiga siberiana e o filme apresenta-se como um aviso
aqueles que ousem forgar as fronteiras soviéticas. Depois, Estaline pede-lhe, pessoal-
mente, que conte a histéria de um heréi ucraniano. Dovjenko pée-se em accio ¢ filma
Chtors, em 1939, no qual d4 o methor de si. O filme pée em cena um enfermeiro
ucraniano que combate as tropas alemis de ocupacio em 1918. Dovejnko mostra-se
lirico, abragando os grandes sentimentos da morte, do heroismo e do amor 4 natu-
reza. Influencia o realizador Efim Dzigan, no seu filme Os Marinkeiros de Crostadt.
Este filme evoca a guerra civil através de um grande fresco, ignalmente lirico, dado
que o Béltico e as suas vagas cinzentas assumem um papel preponderante. Como
Dovjenko, Mark Donskoi é o pintor das extensées arrepiantes, dos céus sangrentos
¢ dos seres perdidos no mundo, onde a forca prevalece sobre o direito e onde o dinhei-
ro corrompen os sentimentos mais nobres. Donskoi deve o seu renome internacional
2 sua célebre trilogia sobre as memdrias de Gorki. Assim, com A Infincia, Ganhando
o pdo e As minhas Universidades, os trés realizados entre 1938 e 1940, mostram-se
verdadeiros trovadores da velha Rissia czarista. Nao encontramos neles nenhum
vestigio de complacéncia, mas a procura de uma verdade universal e a evidéncia de
uma revelucio sempre inacabada, sempre a recomegar. A histéria inspira igualmente
Vladimir Le Gotchine. O seu filme Ao longe uma vela, de 1937, descreve a revolugio
de 1905 em Odessa, vista através dos olhos de duas criangas. Esta evocagio sensivel
inspira-se no saber-fazer de Kulechov e de Eisenstein, de quem ¢ discipulo.

E indispensével atribuir a Eisenstein um lugar particular. Ao longo de todo o seu
percurso, ele confronta-se com a censura, com os fracassos comerciais, com as falsi-
ficagoes de cépias e com o descrédito politico, mas a sua obra, apesar de pouco
abundante, continuard a figurar entre as mais puras e ricas da histéria do cinema.
Convém repetir que a sua arte inspira-sc no seu tempo ¢ influenciard mais tarde os
cineastas de todo o mundo. Francis Ford Coppola tomé-lo-4 como referéncia no fil-
me Apocalipse Now. Se as suas realizagbes sio muito elaboradas nas suas construcbes
e nas suas estéticas, continuam a ser incrivelmente acessiveis a0 mais amplo publi-
co. Os americanos sabem-no bem, porque o convidam a ir a Hollywood em 1930.
Mas, infelizmente, nenhum projecto se concretiza. De qualquer modo, sonhemos com
o que ele poderia ter feito com o romance O ouro, de Blaise Cendras. Com os seus
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colaboradores Alexandrov e Tissé, realizador e operador, estabelecem-se no México
para filmar uma gigantesca epopeia sobre este pais ¢ o seu povo: Que Viva México,
financiado pelo escritor progressista Upton Sinclair. Infelizmente, por questdes de
orgamento e de visto nio renovado, os setenta mil metros de pelicula sio-the retirados.
De regresso 4 Rdssia, profundamente desencorajado, é objecto de violentas criticas
na imprensa soviética devido 2 sua longa auséncia. Apesar dos ataques que se agra-
vam, regressa em 1935 ao realismo socialista, empreendendo O prado de Bejine. Por
ordem superior, tem de interromper este filme consagrado as lutas agrérias. Mais
grave, tem de fazer a sua autocritica. No final dos anos 1930, como ¢ previsivel, a
estalinizacdo dos estidios acentua-se. Tudo o que nio seja respeito profundo is
directivas windas de cima é impiedosamente sancionado. Extinguem-se os dltimos
focos da criatividade da escola do realismo socialista.

O Cinema New Deal

Designa-se pela expressio New Deal a experiéncia tentada pelo presidente Franklin
Roosevelt para pér termo & crise econémica que atravessa os Estados Unidos desde
1929. Embora a experiéncia propriamente dita possa ser considerada como terminada
em 1938, por extensdo, a expressio é correntemente utilizada para abranger todo o
periodo que vai da chegada de Roosevelt ao poder, em Marco de 1933, até 2 entrada
dos Estados Unidos da América em guerra, em Dezembro de 1941. O cinema, agitado
pelos escindalos, ¢ vitima de uma atitude de rejeigio por parte de algum piblico.
As suas receitas caem mais da metade, apesar do aparccimento do cinema falado. As
familias americanas j4 ndo podem frequentar tio assiduamente as salas de cinema.
Assim, foi necessdrio diminuir as despesas produzindo filmes menos ambiciosos e
criando uma frente unida de proprietdrios de salas e de distribuidores. Convém referir
também o grave problema da falta de temas. Assim, desde o inicio dos anos 1930,
voltam-se para a realidade quotidiana para encontrar nela novos temas. Assim, nascem
os filmes de gangster, de defesa das causas sociais ¢ os documentérios de grande
qualidade. Realizadores como Mervyn Leroy consideram que o gangsterismo, flagelo
social muito real ¢ um excelente campo de experimentacio para explorar depois outros
aspectos da sociedade americana. O seu filme Sou um evadido, é realizado no estilo
simples ¢ directo, por vezes préximo do documentdrio. Assume a forma de uma
comovente dentncia do sistema penitenciario. Fritz Lang!?, apés uma curta passa-
gem em Franga, trabalha em solo americano. Faz dois filmes com um grande poder:
Fiiria, em 1936, que trata do linchamento e, sobretudo, Tenho o direito de viver, de
1937, sobre o tema da injustica social e da inocéncia perseguida. Dois filmes mostram
um outro aspecto da realidade social desta época, o da delinquéncia juvenil. Beco sem

17 Fritz Lang ¢ um dos mais famosos realizadores da escola expressionista do cinema alemio. Lang filma
em 1921 As trés luzes. Este filme pretende ser uma poética alegoria da luta entre o amor ¢ a morte, Encon-
tramos nele personagens que mostram uma rendéncia para a desmesura, como na séric do Dontor Mabuse.
Com Niebelungen, de 1924, pde em cena um heréi mitolégico para galvanizar mais um vez o povo alemdo.
Metropélis, que realiza em 1926, ¢ o seu filme mais espectacular. Trara da rebelido dos escravos/operdrios
contra a classe dominante e acaba com a sua reconciliagio. Este filme perturba os franceses que véem nele
um sinal alarmante da vitalidade futura da Alemanha.
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saida, de William Wyler, evoca a fatalidade que leva a juventude abandonada na rua
da miséria ao crime. O filme de Michael Curtiz Os awjos de cara suja testemunha o
mesmo, sendo mais incisivo. O filme social encontra depois a sua verdadeira via ao
aproximar-se da vida quotidiana da populacio americana. Levanta nomeadamente o
problema do desemprego, o maior dos flagelos criados pela crise de 1929. Alguns
realizadores sio excelentes neste tipo de producio. Franck Borzage surge como um dos
mestres do cinema social americano. O historiador Henri Angel define-o como um dos
mestres do cinema social americano, o filho espiritual de Griffith e recorda que, tal como
ele, este poeta foi sempre ameacado por wm mundo sordido e brutal. Desde 1933, com Gente
da zona, Borzage centra o seu filme numa personagem de desempregado. Realiza um
sabio casamento entre um certo realismo poético ¢ uma matéria social mais convencio-
nal. O universo dos seus herdis ¢ uma América ou uma Europa que bate no fundo, num
ambiente de depressio e de miséria. Michael Curtiz, j4 citado, testemunha também as
preocupagoes da época. Em Firia negra, de 1935, Paul Muni encarna poderosamente
um mineiro combativo rodeado por fura-greves. Nao se pode ignorar aquele que é um
dos pioneiros do cinema social, e desde o cinema mudo, King Vidor!8. A ele devemos
O nosso pio quotidiano, em 1934, em que os herdis, desempregados se organizam para
fundar no campo uma cooperativa agricola. O historiador Jean Mitry sublinha gue nenbhum
filme reflecte melbor do que aquele os ideais, as veleidades e as contradicies do New Deal.
Os criticos Bardeche ¢ Brasillach exaltam o seu firismo poderoso, sobretudo no final conce-
bido como wma fanfarra visual e sonora em que a dgua que jorra simboliza a vida. Deve-
se a John Ford um dos dltimos filmes deste periodo com As vinbas da ira, de 1939. Vemos
uma familia de camponeses expulsa-da sua terra por banqueiros ¢ que parte num velho
camido em busca de novo destino. Sofre o desemprego e a miséria através de um deser-
to hostil. Com base numa reportagem entre os camponeses do Oklahoma que se tornou
romance pela mio de Steinbeck, este filme pretende ser uma apologia da democracia New
Deal. O génio de Ford consiste em ter reconstituido a realidade emprestando-lhe a fan-
tasia tonitruante da alegoria. As comédias do italiano emigrado Frank Capra, utépicas ¢
optimistas, participam igualmente no esforco da América para sair da crise. Autor de obras
baseadas numa realidade vivida ou esperada pelo piblico, encarna o idealismo New Deal.
Para resolver as injustigas sociais, os seus filmes contam com as boas fadas, como em
Senhora por um dia, de 1934; com os gangsters, como em O extravagante Senhor Deeds;
ou com os miliondrios generosos, em Ndo o levards contigo, de 1938. Sobre este periodo,
Capra escreverd mais tarde:

Queria cantar o canto dos operdrios oprimidos. Queria estar ao lado dos eter-
nos sonhadores e partilhar os ultrajes de todos aqueles que eram desprezados
por razoes de raga ou de dinheiro.

Na mesma época, o descjo de realizar documentdrios engajados que mostram a
realidade americana de um ponto de vista critico, anima jovens realizadores agrupados

18 King Vidor filma com muita maestria, em 1925, um vigoroso panflcto contra a guerra, A grande
parada. Tiés anos mais tarde, realiza A multiddo, que mostra o esmagamento do individuo na grande cidade
¢ Show people, uma sdtira aos meios cinemarogréficos. Com estes filmes, ¢ reconhecido como um dos gran-
des realizadores da sua época.

144



no seio da produtora Frontier Films. Entre eles, inclui-se Léo Humitz ou o célebre
fotégrafo Paul Strand. A originalidade e a qualidade do trabalho da Frontier Films
chama a aten¢io do presidente Roosevelt. Depois de ter visto estes filmes, cria uma
agéncia cinematografica governamental a fim de favorecer as producées que vio no
mesmo sentido que a politica econdémica recentemente posta em pratica, o New Deal.
E um bom reconhecimento para esta pequena equipal

Muiro diferente das estrelas do cinema mudo, surgem vedetas que encarnam
personagens quotidianas com as quais os espectadores podem identificar-se. Para-
lelamente, os estidios apostam em trés férmulas que irdo revelar-se mdgicas: as
séries, o tandem de vedetas ¢ o serial. A série implica uma vontade de criar perso-
nagens e¢ ambientes que sejam elementos constantes de vdrios filmes como
Frankenstein ou Dwdcula. Estas séries tém tendéncia a criar vederas. Os oito filmes
sobre Os trés mosqueteiros, realizados em 1938 e 1939 retnem, por exemplo, John
Wayne e Rita Hayworth. Nesta perspectiva de programas pré-fabricados, sdo lan-
cados também os tandem de estrelas, os chamados pares amorosos na cidade como
no ecri. £ o que acontece com Clark Gable e Jean Harlow, reunidos em A bela de
Saigdo, ou com Dick Powell e Ruby Keeler que podemos ver em 42¢ rua. Final-
mente, os serials, ou longas histérias com saltos cronoldgicos, mantém os especta-
dores em suspenso durante vdrios meses dado que cada episddio termina com uma
pergunta: O gue ird acontecer ao herdi? Exemplo famoso deste género cinemato-
grfico ¢ a séric Flash Gordon com 15 episédios ou Mandrake com 12 episédios.
A recuperagio econémica significa para a produgio o regresso dos financiamentos.
Em 1935, gragas a uma lei, a seguran¢a do emprego ¢ garantida e os saldrios
aumentam. Em 1938, a prosperidade, de volta a Hollywood, j4 nio deixa dividas.
O ndmero elevado de obras-primas candidatas ao Oscar em 1939 mostra-o bem.
Concorrem em paralelo Ninotchka, de Lubitch; A cavalgada fantdstica, de John Ford;
O Morve dos Ventos Uivantes, de Wyler; O feiticeiro de Oz e E tudo o vento levon,
de Fleming.

O Cinema dos fascismos europeus

Nos anos situados entre o fim da primeira guerra mundial e o comego da
segunda verifica-se em quase todos os paises europeus a ascensio dos fascismos.
Mussolini estabelece um regime fascista em Itdlia, em 1922, depois de o ter fun-
dado trés anos antes. Inimeros movimentos inspiram-se nele, sobretudo apés 1930.
Citemos a Falange espanhola de Primo de Rivera, o Rexisme belga de Leén Degrelle
e os Guardas de Ferro do romeno Codreanu. Alguns intelectuais franceses apoiario
estas ideologias, como Drieu La Rochelle ou Brasillach. Excluiremos voluntaria-
mente do campo deste artigo o Nazismo. As fontes especificamente nacional-socia-
listas, bem como o racismo e o anti-semitismo que determinam a sua doutrina
fazem dele um espago relativamente i parte, embora indissocidvel dos miltiplos
movimentos totalitirios deste periodo. Tendo sido, cronologicamente, o primeiro a
definir-se, o fascismo italiano constitui 0 modelo de base. Tem como objectivo nio
s6 instaurar uma nova ordem politica e social, mas também modelar ou criar um
novo tipo de homem cujo modelo é o heroismo guerreiro. Na Itdlia dos anos 1920,
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o cinema nao estd forte. A Unido Cinematogrdfical?, na qual foram depositadas
muitas esperangas, entra em faléncia em 1923. E o fim da idade de ouro do cinema
italiano! A falta de publico, de producio e de nivel estético sio as principais causas.
Inicialmente, a ditadura fascista limita-se a exercer uma censura vigilante ¢ a criar o
Instituto Luce, em 1928, que manterd o monopdlio da informagio, da propaganda
e da educagio através de meios audiovisuais. A criagio do Festival de Veneza em 1932,
a Fundagio da Cinecittd e dos seus imensos estiidios modernos em 1937, bem como
diversas ajudas financeiras, concorrem para o aumento sensivel da producio. Mas o
que foi precisamente essa producio? Retne filmes de todos os géneros, com objectivos
essencialmente comerciais.. Contrariamente ao que se poderia julgar, sio pouco nu-
merosas as obras de propaganda pura. Sendo o cinema um espelho da época, como
representa ele as realidades histéricas e politicas desses anos? Praticamente, nenhum
filme evoca abertamente as lutas ideolégicas, a unido dos militantes mussolinianos e
as forgas a que se opdem, ou seja, o fascismo em acgdo. S6 o filme Velba guarda, em
1935, transcreve fielmente estas caracteristicas. Devemo-lo ao realizador Alessandro
Blasetti. Os anos 1929-1935 sdo os de maior adesio ao regime fascista. Mario Camerini
¢ um especialista das comédias e o pintor sem ilusio da vida quotidiana. Em 1932,
com Os homens, que sem-vergonhas, obtém um grande sucesso. A comédia contribui
num certo sentido para a consolidagio do regime. Entre outras razoes, ela explica-se
por meio de uma produgio que tende precisamente a afastar a opinido publica dos
graves problemas do momento. O que ndo impede que as comédias tomem como pa-
drio, por exemplo, 0 mundo do trabalho ou a educagio nos colégios femininos, como
em A secretdria privada e Segundo B, dois filmes de Alessandrini. O processo da meté-
fora entre épocas ¢ igualmente utilizado para exaltar os valores de unidade nacional e
de combatividade, misturadas com a ideologia do Duce. Temos um exemplo disso com
0 1860 de Blasetti, uma reconstituigio, nio conformista, da conquista da Sicilia por
Garibaldi. A politica expansionista da Itilia mussoliniana sé pode favorecer um tipo
de filme, o filme baseado no Heroismo e inspirado pelo espirito de conquista. O rea-
lizador Carmine Galonne, que filma muito na Europa, é chamado a Itdlia pelo Minis-
tério da Cultura para preparar Cipido, o africano, em 1937. Este filme responde a
numerosos imperativos, nomeadamente o de afirmar o prestigio industrial do cinema
italiano.Traduz igualmente em imagens, a identidade de espirito essencial que une a
Roma da conquista africana durante as guerras ptinicas e a da contemporinea conquista
da Eriépia. Assim, é celebrada a latinidade, mostrada nomeadamente em 1937 no fil-
me do nazi Trenker, Os condottieri. Dentro deste espirito, Augusto Genina filma O
Esquadriio Branco, que lhe permite justificar a politica mussoliniana na Eridpia, ao
relatar um episédio glorioso da colonizagio francesa no Sahara. Face ao conjunto da
produgio, o centro experimental aberto em 1935 s6 aparentemente segue o caminho

19 Telia fascista (1922-1943) adoptou uma politica de protecgio ao cinema. As constantes reclamagaes
sobre a falta de moral nos filmes e os estudos sobre o poder de convencimento do cinema, fizeram com que
Mussolini compreendesse o potencial dessa arte como forte aliado no processo de conquista das massas. Assim,
em 1924, o lider do fascismo transformou uma pequena sociedade particular de cinema educativo em um
6rgdo do governo. Nascia, neste ano, o primeiro instituto de cinema educativo coordenado por um estado
totalitdrio, o Instituto LUCE (Unido Cinematogréfica Educativa), cujo objectivo cra divulgar a cultura italiana
através do cinema.
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que o regime lhe tracar. Cadinho onde se encontram as ideias e os homens do novo
cinema, retine em torno do critico Umberto Barbaro todos os ramos desta indis-
tria, langando assim as bases de um renascimento do cinema italiano.

Os anos entre as duas guerras constituem um periodo de grande agita¢do em
Espanha. Em 1923 ocorre o golpe de Estado do general Primo de Rivera. Sob a sua
ditadura aparecem os capitais estrangeiros que permitem retomar a produgio. Mas
a sua qualidade nao é suficiente para assentar as bases de um auténrico cinema nacio-
nal. De qualquer modo, emergem virios realizadores, entre os quais Florian Rey,
influenciado pelo grande cinema russo. O seu filme Aldeia maldita é um ponto alto
do periodo do cinema mudo. E em 1930 que sai o primeiro verdadeiro filme falado:
O mistério de La Puerta del Sol, de Francisco Elias. Durante a guerra civil de 1936
a 1939, do lado republicano, André Malraux filma o seu famoso Esperanga e Joris
Ivens, ajudado por Hemingway, Terra esparhola. Do lado franquista, as produgées
refugiam-se em filmes anddinos e comerciais, para escapar aos rigores da censura. E
o que acontece com Raphaél Gil, saido da propaganda republicana mas que trabalha
com os vencedores da guerra civil apés 1939 ¢ prosseguird uma prolifica carreira.
Curiosamente, é no exterior que este fascismo 2 espanhola é magnificado. O italiano
Augusto Genina evoca em 1940, em A sede do Alcazar, um pais ideologicamente
irmdo. Este filme atinge a dimensio de um a lenda. Com o levantamento fascista
de 1936 ¢ a ascensio do caudilho de Franco desaparece qualquer possibilidade de
um cinema novo, digno do seu tempo. O clima pouco préprio 2 liberdade de expres-
sd0 obriga numerosos profissionais do cinema a refugiarem-se no estrangeiro, como
Luis Alconza, Carlos Velo ou Luis Bunuel. A 15 de Julho de 1939, a criagio de uma
censura prévia sobre os argumentos, fecha definitivamente os dltimos espacos de liber-
dade. A pariir desse momento e durante muito tempo ainda, a produgio favorecerd
um cinema vulgar, sem raiz, que anda a par com o imobilismo politico e cultural.
Estes movimentos fascistas t8m em comum colocarem cortinas nas janelas da liber-
dade, que deformam tudo em funcio da ideologia dominante. Serdo muitos os
cineastas que, nos anos dificeis que se seguirao, abrirdo estas jane[as e mostrario aos
povos as verdadeiras paisagens do mundo.
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