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Prefacio

Um dos crivos fundamentais de entendimento da moderna arquitetura
brasileira, como se sabe, esta na fusdo no seu interior entre uma certa plaforma
internacionalista de renovacdo e tracos nacionais de identificagdo muito
influentes no debate artistico e intelectual do entre-guerras. Ora remetida a uma
relacdo mais livre com as fontes européias, ora a reinterpretacdo dos valores
do clima e da paisagem dos tropicos, do passado colonial e da mescla de ragas
e culturas, desde os anos 1920 a formacdo da arquitetura brasileira vem sendo
referida a esse encontro entre o regional e 0 moderno, o nativo e o adventicio,
0 local e o cosmopolita. Em sua linha evolutiva, desse modo, um palécio
imaginario de Flavio de Carvalho poderia ser pensado como bastido bandeirista
das vanguardas, uma casa branca de Warchavchik como versdo da maquina
de morar adaptada ao clima quente, um albergue filantropico de Reidy a uma
nova arquitetura tropical, de sorte que desde o Ministério da Educacdo e Saude
quase toda arquitetura produzida no Brasil viria a ser indistintamente avaliada
a partir da sintese operativa entre razdes contemporaneas e matrizes tellricas,
momentos anteriores, como 0 neocolonial, o art deco, o art nouveau, o eclético
ou o neoclassico podendo ser langados na vala comum da cdpia, do pastiche ou
de modismos de importagé&o.

Hoje se sabe que essa interpretacdo ndo foi exclusiva a arquitetura brasileira,
mas que recobriu outras versdes contemporaneas do moderno, tdo variadas
quanto a finlandesa, a japonesa, a mexicana, a turca ou a egipcia. No Brasil,
todavia, ndo apenas os vinculos ali tdo caros com revivalismos nacionais do
inicio do século XX teriam sido descartados, mas a nova expressdo arquiteténica
viria a adquirir um carater paradigmatico. Sinal mais luminoso de um mal-
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estar na civilizacdo maquinista no contexto da Segunda Guerra, nossa moderna
arquitetura, revificante ao mesmo tempo que perturbadora, ao reencontrar o
frescor da natureza, a intui¢do pratica, a forma do inconsciente, o er6tico, o ludico,
teria rompido com a frieza do International Style bem como com as idealizacfes
roméanticas do mundo tradicional, repropondo o atraso como prerrogativa de
uma arquitetura que se abria ao presente em busca de uma nova tradicéo.

O livro de Joana Mello ndo fala diretamente da moderna arquitetura brasileira,
mas é esse, salvo engano, o pano de fundo que o emoldura. Ao recuar algumas
décadas na histéria e tomar distancia das realizagdes mais brilhantes - algumas
vezes ofuscantes - do moderno arquiteténico entre nds, ao conferir legitimidade
ao estudo de um momento até hoje considerado menor, nostalgico ou
simplesmente de transi¢do, seu trabalho permite ultrapassar as velhas antinomias
que rondam a arquitetura nesse pais tido como incompleto e condenado
ao moderno. E que o foco é desta vez lancado sobre a prdpria complexidade
genealdgica, a contradicdo e heterogeneidade do moderno e do brasileiro em
arquitetura, na tentativa de apanhar sua historicidade constitutiva. Trata-se
de examina-los ndo mais como esséncias precisas, perfeitamente identificaveis
em projetos e obras de um periodo, mas como campos de enfrentamento.
Ao recuperar diferentes cenas em que tais atributos desempenharam papéis
distintos, valorizando a simples distdncia e movimentacdo reciproca, desvios,
disparates, inversdes e simulacGes de onde emergem, esse estudo da arquitetura
brasileira rompe de uma vez por todas com o ufanismo e as idiossincrasias das
interpretagbes habituais. De fato, parece ser essa uma das inovagdes criticas
mais fecundas em sua pesquisa. Ao propor reencontrar 0 moderno para além
dos conceitos estabelecidos pela vanguarda arquiteténica abre-se a possibilidade
de considerar a relevancia histérica das tensdes renovadores também presentes
nos discursos de legitimacdo, nas concep¢des formais e nas praticas edilicias das
arquiteturas de estilo, seja em esferas da alta cultura, seja no mercado de gostos
e construgdes. Alternativa que se complementa no esforco de desnaturalizacdo
e problematizacdo critica do viés regionalista em foco, ao examinar, a luz da
historia cultural, uma das proposi¢des arquitetdnicas mais bem sucedidas no
Brasil: a reinvencdo da tradicdo colonial luso-brasileira como manifestacdo de
uma ambicdo de autonomia, identidade e nacionalidade.

N&o é por outra razdo que a autora se detém no inventor dessa tradi¢&o:
Ricardo Severo, o engenheiro portugués fixado em S&o Paulo no inicio do
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século XX, que pouco depois se tornaria o paladino do revival colonial no
pais, idedlogo primeiro de uma arquitetura genuinamente brasileira, tal como
biégrafos e historiadores vinham-no apresentando até o presente. Sem recair
em generalizagBes e preconceitos habituais, eis que surge um novo retrato: de
um aficcionado em arqueologia cientifica ainda estudante da velha Academia
Politécnica do Porto, proximo da construcdo civil, da geologia e da mineralogia;
de um engenheiro desde cedo envolvido com a elite positivista local das ciéncias
naturais e da antropologia evolucionista do povo portugués, autor de artigos
sobre 0 assunto nas prestigiosas Revista de Ciéncias Naturais e Sociais e Portugalia;
de um militante precocemente engajado em um projeto espiritual e politico
nacional-republicano; de um erudito exilado no Brasil, alguns anos depois al¢ado
a condigdo de patriaca da coldnia portuguesa em S&o Paulo e, desde a primeira
viagem ao pais, comprometido pessoal e profissionalmente com um universo
de empreendimentos indissocidvel da inser¢do privilegiada no meio paulista
derivado do café. Com efeito, entre o final do século XIX e as primeiras décadas
do século XX - a pesquisa detalha - Severo atravessa o escol da ciéncia e da politica
em Portugal e descortina um mundo peculiar da elite brasileirafin-de-siecle, a saber um
conjunto estruturado de instituicdes culturais, caracteristicas de uma experiéncia
urbana e de um momento peculiares da histéria paulistana, instituigdes mais ou
menos articuladas ao projeto da Comunhdo Paulista em gestagdo: o Instituto
Historico e Geografico de Sdo Paulo, o Museu Sertério, o jornal O Estado de S.
Paulo, a Revista do Brasil, a Sociedade de Cultura Artistica, o Liceu de Artes e
Oficios, o Escritério Técnico F. P. Ramos de Azevedo. Um dos achados da pesquisa
é justamente o entendimento da trajetoria individual de Ricardo Severo como né
de amarracdo de redes sOcias e intelectuais que convergem para a montagem da
campanha de arte tradicional por ele liderada no Brasil a partir de 1914, nicleo
primeiro de arregimentacdo nacionalista em arquitetura.

E exemplar, nesse sentido, a maneira como a autora perpassa niveis distintos de
investigacdo: o biogréfico e o profissional, o estético e o politico entremeiam-se na
narrativa histérica de modo a situar a producdo arquitetdbnica na lenta depuracdo
de um ideério social e cultural. Em seu interior, argumentos mesolégicos, raciais
e histéricos vdo se escalonando no tempo para repropor uma nacionalidade
comum aos lusitanos e brasileiros como matriz de uma nova tradicdo artistica
de fundo naturalista. Fruto original de uma histéria colonial supostamente
bem sucedida, a reconciliacdo engenhosa entre as duas nagdes em tempos de
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dissolugdo cosmopolita - académica, e pouco depois modernista - poderia ser
redescoberta tanto nas visGes de mundo partilhadas, como igualmente cristalinas
nos modos de construir e de morar, nas representacdes do conforto e da beleza,
em aspiracdes arquitetdnicas comuns. E de um olhar melancélico, as vezes
delirantemente saudosista, que em algum lugar do passado parecia ter perdido o
bonde da historia, fascinado demais pelo mito de uma origem lusitana e colonial
harmoniosa, podemos flagrar a génese da propria idéia de arquitetura brasileira
em seu travejamento ideoldgico mais acabado. Também por ai se compreende
a precedéncia dos projetos residenciais de Severo na andlise entre comedida e
generosa que o livro estabelece de sua arquitetura. Alinhando-se talvez a uma
interpretacdo do Brasil muito prolifica, a leitura de projetos arremata o recorte
tedrico explicitado na trajetoria individual descrita no primeiro capitulo, e
0 programa estético tradicionalista fixado no segundo. Em outras palavras, a
selecdo permite retomar em termos arquitetdnicos o postulado da casa como
instituicdo civilizatoria fundante da experiéncia econdmica e cultural portuguesa
no Brasil, ou ao menos neles, nos projetos residenciais mais do que em quaisquer
de seus projetos publicos, reencontrar a transposi¢do mais fiel do ideario para o
plano da construgdo como referencial de valor e autenticidade.

Revigorando, pois, 0 exame das obras sem 0s riscos de imprecisdo e
anacronismo muito frequentes nas historias operativas, a pesquisa de Joana Mello
é um exemplo de seriedade e intuicdo que enaltece a nova gera¢do de historiadores
da arquitetura. Sem risco de cometermos uma injustica, vale aqui notar os
méritos que o associam a uma safra recente de estudos na area. Examinando
filologicamente realizagcbes e pronunciamentos individuais, explorando a fundo
trajetorias maltiplas e complexas, estabelecendo novos objetos, angulos criticos
e estratégias tematicas, descortinando fontes até entdo inexploradas e séries
mais consistentes, investindo no exame atento das narrativas consagradas, esses
estudos vém pouco a pouco abrindo horizontes de compreensdo da histéria da
arquitetura moderna no Brasil. E no meio deles, que a pesquisa de Joana Mello
se inscreve e se distingue. Com notavel rigor documental, o relato aqui tragado
repropde nossas matrizes historiograficas a partir do exame critico da construgao
evolutiva fixada por Severo, logrando ao mesmo tempo repensar as rupturas e
continuidades nas representacdes do tradicional e do moderno em arquitetura
desde entdo. Admirdvel é a maneira a um tempo discreta e corajosa com que se
aproxima da aporia fundamental da moderna arquitetura brasileira: ao focalizar
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uma trajetéria de individuo insuspeito de qualquer filiagdo ao modernismo,
figura ao contrario reduzida ao regionalismo mais estreito, autor de obras
consideradas mediocres, defensor de um ideario parnasiano tido muitas vezes
como intelectualmente pobre, lider de um movimento visto como efémero e
desde a origem ultrapassado, figura entre maldita e deslocada da historiografia
especializada, o livro trabalha no limiar das metodologias disponiveis. Até porque
ndo se deixa iludir pela biografia de seu protagonista, obstaculo ainda hoje muito
recorrente nos estudos de génios e mestres da arquitetura no Brasil - talvez pela
dimensdo empenhada da profissdo, talvez pelo tecido afetivo que insiste em
cercar os temas da identidade, da modernidade e do pioneirismo nessa parte
do planeta. Por essas e outras, esse primeiro livro de histéria jamais publicado
no Brasil e em Portugal sobre o tempo, o0 mundo e a obra de Ricardo Severo,
tem a maturidade, o talento e a ousadia para enfrentar o eterno conflito entre
as leituras da modernidade arquiteténica brasileira. E isso, certamente, porque
se prop6s a rever o moderno pelo prisma de um nacionalista empedernido, ao
mesmo tempo interpelando o nacional sob um angulo obstinadamente moderno
e atual. Nao é apenas, portanto, uma outra contribuicdo a biblioteca brasileira de
arquitetura, tdo arduamente edificada ao longo das Gltimas décadas, mas desde
ja uma leitura obrigatoria a quem quer que queira se aproximar com inteligéncia
e sensibilidade do Brasil arquitetdnico do século XX.

Sao Paulo, abril de 2007
José Tavares Correia de Lira
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Introducéao

O que se sabe de Ricardo Severo deve-se principalmente a ele mesmo e a seus
biografos, que insistiram no papel inovador e genuinamente patridtico de
sua campanha de arte tradicional no Brasil. Entre estes ltimos,! a maioria dos
quais seus compatriotas, condiscipulos e admiradores, Severo é retratado como
a figura de maior destaque no ambiente cientifico, artistico e politico dos dois
paises em que viveu, seja pelo cardter multifacetado de sua obra, seja pelo
brilhantismo com que teria desempenhado as mais diversas atividades ao longo
da vida, como arqueologo, antropdlogo, cientista, historiador, escritor, arquiteto,
artista e construtor. Homem de agdo e de cultura, dono de invejavel erudicéo,
personalidade inquieta que o transformara em publicista contumaz, Severo
desempenharia com nobreza o lugar de patriarca da colénia portuguesa no Brasil,
incentivando 0 movimento associativo luso-brasileiro e a ele dedicando grande
parte de seu esforco intelectual. O seu renome enquanto mestre da arquitetura
tradicional no Brasil, além do mais, somaria-se a atuacdo profissional destacada
ao lado de Francisco de Paula Ramos de Azevedo (1851-1928) no &mbito de seu
requisitado Escritério Técnico, da Companhia Iniciadora Predial e do Liceu de
Artes e Oficios de Sdo Paulo. Na contramédo da leitura especializada,2 se Ramos
de Azevedo € retratado como companheiro da causa tradicionalista, Severo a ele
podia ser igualado na transformacdo da fisionomia arquitetonica da antiga vila de
Piratininga. Renovacdo eclética do cendrio urbano e campanha em prol das artes
tradicionais surgindo como atividades simultdneas em sua obra arquitetdnica.

Mas na bibliografia de histéria da arquitetura no Brasil, onde ele usualmente
foi acolhido, hd também um lugar obrigatério, ainda que restrito, para a sua
personalidade e atuacdo. Em linhas gerais, a interpretacdo dos historiadores
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tende a atribuir um papel conservador ao engenheiro portugués em sua cruzada
tradicionalista nas artes e na arquitetura no Brasil. De um lado, Severo aparece
como principal mentor teérico do movimento neocolonial, orador apaixonado
desta cruzada, precursor da pesquisa de uma nacionalidade artistica brasileira,
patrocinador dos primeiros estudos in loco da arte antiga no pais, um de seus grandes
colecionadores e defensores contra a vaga académica, modernizadora e demolidora
que se alastrava em sua época no campo das constru¢des. De outro, o engenheiro
surge como um de seus maiores dilapidadores e falsificadores, restaurador inepto
e arquiteto mediano, responsavel pela produgdo, com sotaque portugués, de mais
uma variante do ecletismo europeu no panorama historicista local, valorizando
e manipulando de maneira duvidosa elementos de arquitetura colonial e
portuguesa, civil e religiosa, de véarios séculos e procedéncias, incongruentes no
tempo, no espaco e no estilo. Ocupando na historiografia um lugar semelhante ao
do neocolonial, o seu principal mérito recairia no fato de ter aberto caminho para a
retomada, 0 estudo e a preservacdo daquela arquitetura pretérita, que a partir dos
anos 1930 seria "corretamente” percorrido pelos arquitetos modernos cariocas.?

Se, entre os seus admiradores predomina o culto de uma personalidade tida
como absolutamente singular em seu tempo, isolada de seu contexto; se para 0s
seus criticos sua importancia se restringe a um determinado episodio da arquitetura
brasileira, Severo costumava se definir, "humildemente”, como um "mesteiral”,
isto é, um mero "obreiro” ou "construtor”,* apesar de representante de uma notavel
"geracdo de naturalistas” portugueses; a sua orientacdo tradicionalista guiando sua
atuacdo e investigacdes no campo das ciéncias, das artes e da politica, tanto em
Portugal quanto no Brasil.

Entre uma imagem auto-indulgente ou apologética e outra mais critica, ambas
muito genéricas, a dissonancia levanta dividas. Que arquitetura pretérita especifica
Severo procurava recuperar? Por que revivé-la na atualidade brasileira? Como ela
deveria se inserir no curso evolutivo da arquitetura praticada no pais? Como a
origem portuguesa do autor, a sua formacdo cultural e politica se relaciona com
a sua campanha? Que relagdes havia, se é que havia, entre o seu ideal de arte
tradicional e o conjunto das atividades que desempenhava, desde Portugal e ao
longo de sua vida no Brasil, como arquedlogo, engenheiro, empresario, orador,
escritor, militante republicano ou membro ativo da coldnia portuguesa de Séao
Paulo? Como um engenheiro portugués recém-chegado a esta cidade alcangou
tal prestigio na cena cultural local e se aproximado de grupos e instituicdes
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culturais importantes no inicio do século XX? Como conseguiu ali se estabelecer
tdo rapidamente? Que vinculos familiares ou de nacionalidade, profissionais ou
literarios, sociais ou ideoldgicos permitiriam a ele uma projecdo tdo fulminante e
uma difusdo tdo ampla de suas idéias?

Para responder a essas perguntas e ultrapassar as imagens convencionais de
seu papel historico, a primeira providéncia foi levantar, da maneira mais completa
possivel, a sua producéo escrita. Desde o inicio de sua vida académica na Academia
Politécnica do Porto, em 1884, até o seu falecimento em S&o Paulo em 1940. Na
leitura atenta de seus textos, tratou-se de procurar o leque de seus interesses e
objetos, as matrizes de suas idéias, o alcance de sua linguagem, a maneira como
seus temas preferenciais eram abordados, suas condi¢cBes de emergéncia, sua
variacdo e persisténcia ao longo do tempo, suas articulacfes respectivas. E de
fato, no exame de sua variada bibliografia pessoal, algo mais que a avidez de um
poligrafo logo veio & tona. Dois momentos bem distintos se tornando claramente
reconheciveis em sua intensa atividade intelectual. Em Portugal, principalmente,
entre 1884 e 1908, o interesse pela arqueologia era inquestionavelmente dominante,
quase exclusivo; no Brasil, a partir de entdo e até o seu falecimento em 1940, o
veio de conferencista desabrochando com especial fertilidade na reafirmacdo de
seus compromissos politicos com a luta republicana dos portugueses e com a
preservacdo da identidade nacional dos imigrados no Brasil, base, alids, de toda
a sua pregacdo nacionalista também na arquitetura a partir de 1914. Se a nitida
demarcacdo desses dois periodos corresponde a uma mudanca sensivel nos focos
e atividades do autor, ambos perfilam uma linha de continuidade: da investigacao
arqueoldgica de extracdo evolucionista para um ideal racial na arquitetura, de uma
politica lusitanista de defesa da comunidade étnica para um ideal nacionalista de
reconciliacdo entre 0 novo pais e o seu passado luso-colonial.

A leitura comparada dos textos escritos pelo engenheiro portugués sobre
arqueologia, arquitetura e politica ajudou a reconhecer e compreender esta linha
de continuidade, ja apregoada tanto pelo engenheiro ou seus intérpretes, quanto
pela bibliografia especifica: continuidade entre as campanhas tradicionalistas do
Porto, cujo ndcleo maior era a revista Portugalia e a de Sdo Paulo: batizada de
Campanha de Arte Tradicional no Brasil. Tal linha é tecida pelos conceitos de
nacao, nacionalidade e tradicdo, desde cedo acalentados pelo jovem cientista em
formacdo. Porém, que sentidos especificos tinham tais conceitos no discurso de
Severo? Até que ponto eles se modificaram na passagem de um objeto a outro,
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de um periodo a outro, do Porto para Sdo Paulo? Classifica-lo simplesmente de
conservador, nacionalista ou tradicionalista ndo parecia acrescentar muita coisa ao ja
sabido. Algo de sua biografia, de seu itinerario intelectual, de sua inscri¢do histérica
e social talvez pudesse ajudar a compreender o sentido de suas idéias, propostas,
acdo, cabendo perguntar: Como a decis@o de se estabelecer definitivamente
no Brasil, interferiu nos seus interesses, compromissos e pontos de vista? Ou
antes, como o levou a pesquisa histérica sobre os elos entre Portugal e o Brasil,
desviando-0 de sua obsessdo anterior pela arqueologia em direcdo a arquitetura?
E mais especificamente, como explicar que uma orientacdo tradicionalista tdo
profunda e permanente, plena de consequéncias sobre sua atividade e identidade
na historia, pudesse transigir com 0 movimento de renovacdo arquitetdnica, de
cunho cosmopolita, isto é, académico, encabecada pelo Escritorio Técnico F. P
Ramos de Azevedo em Sdo Paulo no inicio do século? Como relaciona-la a sua
obra de revivescéncia colonial?

O contato direto com suas idéias e propostas mostra que ndo é possivel
compreendé-las e, muito menos, dar respostas as perguntas que suscitam sem
que seja retomada sua génese e 0 contexto em que se inseriam. Isso porque os
seus escritos sobre arqueologia, politica e arquitetura, bem como seus projetos,
sdo permeados de um tom polémico e programatico, caracteristico de um
nacionalista atormentado pelas transformagfes da geografia econdémica e politica
internacional no modo como incidiam sobre as realidades de Portugal e do Brasil.>
Ao invés de uma trajetéria individual absolutamente coerente e perfeitamente
encadeada no tempo,® é preciso compreender sua atuacdo e suas idéias no
contexto social, politico e cultural em que foram produzidas, de modo a recompor
historicamente os sentidos de seu nacionalismo e tradicionalismo. Dessa forma,
0 primeiro capitulo recupera a trajetoria do engenheiro portugués desde Lisboa
até Sdo Paulo, procurando inserir sua obra num determinado contexto histérico
e reconhecer as suas motivagdes, suas matrizes tedricas, suas fontes, seus objetos,
temas e os veiculos de divulgacdo e circulacdo de suas idéias. No segundo capitulo
sdo investigadas as nogdes de etnia, raga, povo, nacionalidade, nacdo e tradicéo,
centrais no discurso do engenheiro, quer quando ele se dedicava a arqueologia
portuguesa, quer quando estudava a arquitetura brasileira. No terceiro capitulo
estuda-se a campanha de arte tradicional, retomando no campo da arquitetura as
no¢Oes de nacionalidade, nagdo e tradicdo, além de outras tdo importantes quanto
estas como as de modernidade, arte e arquitetura. Além da leitura minuciosa
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de seus textos de campanha sdo analisados também seus projetos tradicionais,
sobretudo aqueles desenvolvidos para a casa, segundo o engenheiro, o lar sagrado
de todas as tradi¢Ges nacionais.

Notas

1 Carlos Malheiro Dias, Discurso do Sr. Carlos Malheiro Dias. In: DIAS, Carlos Malheiro.
Homenagem a Ricardo Severo. Sdo Paulo: Companhia Melhoramentos, 1932, pp. 8-17; Discurso
do Dr. Roberto Moreira. In: DIAS, Carlos Malheiro. Homenagem a Ricardo Severo. Sao Paulo:
Companhia Melhoramentos, 1932, pp. 21-8; Discurso do Dr. Marques da Cruz. In: DIAS, Carlos
Malheiro. Homenagem a Ricardo Severo. Sdo Paulo: Companhia Melhoramentos, 1932, pp. 31-6.

2 Carlos A. C. Lemos, Ramos de Azevedo e seu escritério. Sdo Paulo: Pini, 1993; Maria Cristina Wolff
Carvalho, Ramos de Azevedo. Sdo Paulo: Edusp, 2000.

3 Sobre uma vertente dita “culturalista” da arquitetura moderna carioca, ver Jodo Massao Kamita,
Espago moderno e pais novo: arquitetura moderna no Rio de Janeiro. Tese (Doutorado) - Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, 1999.

4 Ricardo Severo, Figuras da Col6nia. Revista Portugal. S&o Paulo, 1930, tomo |, fase. I, pp. 58-
62; Ricardo Severo, Discurso de Ricardo Severo. In: DIAS, Carlos Malheiro. Homenagem a Ricardo
Severo. S&o Paulo: Melhoramentos, 1932, pp. 39-46.

5 Em seu texto sobre a atividade politica de Frei Caneca, Evaldo Cabral de Mello alerta para o fato
de oique os escritos do religioso eram de modo geral “tomadas de posi¢do relativamente a situagoes
concretas da politica provincial e brasileira”. Dai a necessidade de apresentar ao leitor, acostumado
com a versao fluminense da historia da independéncia, “o modico de informacéo sobre o contexto
politico e provincial das suas obras politicas”, sem o que sua compreensdo ficaria prejudicada.
Relendo os textos de Severo a luz do contexto politico, social, econémico e cultural portugués
e brasileira no qual ele se inseriu percebe-se que o mesmo poderia ser pensado com relacdo ao
engenheiro. Evaldo Cabral de Mello, Frei Caneca ou a outra independéncia. In: CANECA, Frei
Joaquim do Amor Divino. Frei Joaquim do Amor Divino Caneca. So Paulo: Ed. 34, 2001, pp. 16-7

6 Pierre Bordieu, A ilusdo biografica. Raz0es praticas. Sobre a teoria da agdo. Campinas: Papirus, 1996.
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Ricardo Severo da Fonseca e Costa nasceu em 6 de novembro de 1869 em Lisboa.
Filho do comerciante e fornecedor de caravanas e expedi¢cdes portuguesas na
Africa Oriental,! José Antonio da Fonseca e Costa, e de Mariana Cruz da Fonseca
e Costa, Ricardo Severo viveu desde crianga na cidade do Porto num periodo
marcado por crises econdmicas, politicas, sociais, comerciais, imperiais e
diplomaéticas e por agudos protestos contra a Monarquia, crescendo no convivio
com a ruina do antigo mundo imperial portugués.

Desde o inicio do século XIX, sobretudo a partir da transferéncia da corte
portuguesa para 0 Rio de Janeiro, seu pais natal viu ruir as bases do império
colonial construido a partir do século XVI. Primeiro com a perda de sua mais
rica colonia e depois com a obstrucdo de seus negdcios atlanticos via trafico
negreiro. A crise econdmica que comegou a se eshocar nos primeiros anos do
século XIX se aprofundou a partir da segunda metade daquele século, tanto por
razBes externas quanto internas.

Como se sabe, os anos de 1870 a 1914 foram marcados por intensas disputas
entre jovens e velhos Estados imperialistas pela dominacdo de mercados
consumidores mundiais e de consideraveis territorios coloniais na Africa e no
Oriente.2 Estas disputas, ocasionadas por um "tipo curioso de crise econémica”
marcada pela superproducdo de capital, pelo surgimento do dinheiro 'supérfluo’
e pela estagnacdo do mercado consumidor europeu, segundo Hannah Arendt,
visavam ao permanente crescimento da producdo industrial e das transacOes
comerciais a partir da expansdo territorial de capitais e, mais do que isso, a
garantia do préprio modo de producdo capitalista,® significando ndo s6 uma
mudanca profunda no arranjo de for¢as entre as poténcias econémicas do periodo
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- e no capitalismo, agora em sua nova fase, monopolista e financeira. Ademais,
estas disputas indicaram o advento de um novo tipo de imperialismo, cujo mote
ndo se assentava mais na idéia da conquista e evangelizacdo e sim na nogdo de
"civilizacdo", estruturando-se sobre o poderoso imperativo econémico.4

Portugal, pais essencialmente agrério, ocupava um lugar bastante fragil
nessa nova ordem mundial. Seu dominio colonial, principalmente na Africa,
era continuamente ameacado, e mesmo obstruido, tanto pelas fortes pressdes
comerciais britanicas, quanto pela dificuldade portuguesa em transformar os antigos
"enclaves" africanos em "col6nias"”. Segundo Ornar Ribeiro Thomaz, a manuten¢do
e controle das colonias africanas nesse momento, particularmente para Portugal,
ndo representava apenas a possibilidade do império reconquistar o importante
papel de entreposto comercial de produtos tropicais, mas também a “garantia
da conservagdo do proprio territdrio metropolitano” e de sua independéncia
como nacgdo, abalada, de um lado, por esse novo imperialismo, de outro, pela
constante ameaca da Unido Ibérica.5 Estas possibilidades eram acompanhadas
e agravadas internamente por sucessivas crises econémicas, politicas e sociais,
cujo foco central era a propria Monarquia portuguesa, gravemente desgastada
por uma orientagdo econdmica, que privilegiava a atividade agroexportadora
em detrimento do pequeno produtor rural e da indGstria nacional, por sua
incapacidade de administrar os territdrios coloniais, e pela sensivel queda do
nivel de vida da populacdo, sobretudo entre as camadas mais pobres e a pequena
e média burguesia.t

Apartir da segunda metade do século XIX, a instabilidade econémica e financeira
que abalava o pais tinha raizes ndo s6 na crise colonial, mas também na introducéo
do capitalismo em vastas areas do meio rural portugués. A modernizacdo e
mecanizagcdo da produgdo rural, largamente incentivada pela Coroa, sobretudo
no Alentejo e Ribatejo, levavam a formacdo de grandes companhias voltadas
para a agricultura comercial de exportacdo’ e era acompanhada por medidas que
aboliram os antigos vinculos feudais sobre as terras (1863), restringindo o livre
uso dos pastos e terrenos baldios (1867) e garantindo a necessaria expansdo da
grande propriedade. Por outro lado, esse conjunto de medidas levou a extingdo
da pequena propriedade com a consequente diminuicdo da oferta de trabalho no
campo e a expulsdo dali de um significativo contingente populacional. Foi parte
significativa dessa populacdo que ndo tendo se fixado nas cidades, emigrou,
sobretudo para o Brasil.



Um mundo portugués em ruinas

De fato, a partir dos anos 1850, a emigracdo portuguesa para o Brasil atingiu
numeros consideraveis. Se em Portugal ela pode ser explicada por esse processo
de modernizacdo capitalista do campo, cujas consequéncias sociais foram
igualmente desastrosas para as cidades, no Brasil ela foi incentivada tanto pelo
Estado e pela iniciativa privada, avidos por trabalhadores bragais para as lavouras
de café desde a aboligdo da escravatura, quanto pelas possibilidades relativas de
melhores salarios, oportunidades de emprego e condi¢fes de vida. A Coroa bem
que tentou desencorajar a emigracdo, mas ndo obteve sucesso, pois

havia uma contradi¢do entre a aspiracao de restringir a emigracao,
que prejudicava a introducdo do capitalismo, dificultando a prole-
tarizacdo do camponés, e a necessidade de preservar a remessa de
poupancas dos emigrantes que equilibrasse a balanca de pagamentos e
0 mercado consumidor de produtos lusos pela colénia no Brasil.8

O incentivo & modernizagdo e mecanizacdo do campo havia aprofundado
0 endividamento externo de Portugal. No campo e na cidade essa orientacdo
econdmica criou um quadro social de crise e empobrecimento geral que
desembocaria em uma série de protestos contra a Monarquia, como o motim da
Patuléia (1848), as revoltas pelo pdo barato (1856, 1882), os protestos contra 0s
tributos (1865-68) e as greves de 1870. Esses protestos eram organizados tantos
pelas camadas mais pobres - trabalhadores rurais, operarios e artesdos - como
pela burguesia e a pequena burguesia ligada ao comércio e a indistria nacional,
atividades prejudicadas pelo predominio do negécio de importacdo e exportacdo.®
O fato é que, desde entdo, um ndcleo de oposicdo republicana & monarquia foi
gradualmente se constituindo no embate com esta realidade de desagregacdo
nacional e social em Portugal. Na origem, este movimento foi extremamente
diversificado, tendo como principais canais de divulgagdo e propaganda o0s
meios de comunicacdo de massa € as instituicdes de pesquisa e ensino superior
de Coimbra, Lisboa e Porto,1° ora tomando de empréstimo os ideais da
Revolucdo Francesa, em sua componente anti-monarquista e anti-clericalista,
ora se encaminhando diretamente aos principios do liberalismo politico classico,
ora assumindo a roupagem do federalismo ou de um nacionalismo de cunho
econdmico, ora avangando na defesa dos direitos das classes trabalhadoras.!!

A primeira noticia do envolvimento de Severo com o mundo cientifico

27



28

Ricardo Severo: da arqueologia portuguesa a arquitetura brasileira

portugués, a sua participacdo no IX Congresso de Antropologia e Argueologia
Pré-histérica, realizado em Lisboa em 1880,12 coincide com esta conjuntura de
decréscimo do nivel de vida da populacdo e radicalizagdo dos protestos contra o
poder monarquico em Portugal. Tanto o congresso quanto 0 momento de sua
realizacdo marcaram profundamente a sua vida. Em primeiro lugar, porque foi
nessa reunido cientifica que Severo tomou contato com as pesquisas de Joaquim
Filipe Nery da Encarnacdo Delgado (1835-1908) e de Carlos Ribeiro (1813-
1882), cuja influéncia seria marcante nas pesquisas sobre arqueologia portuguesa
desenvolvidas pelo engenheiro anos mais tarde. Em segundo lugar, porque o
congresso ocorreu no ano em que se festejava o terceiro centendrio da morte de Luis
de Camdes, cujas comemoragdes ensejavam ndo s6 o fortalecimento do até entdo
incipiente movimento republicano portugués - ao qual o engenheiro iria se filiar
ainda estudante -, como o endurecimento das criticas feitas contra a Monarquia.

Se as comemoragBes camonianas ‘“constituiram uma grande confraternizagdo
civica que envolveu todos o0s setores sociais € empenhou por todo o pais
individuos das mais variadas proveniéncias ideoldgicas”, é inegavel, segundo
Fernando Catroga, que seus organizadores, como Tedfilo Braga (1843-1924), José
Ramalho Ortigdo e Emidio Garcia, estavam entre 0s mais importantes defensores
do republicanismo no pais, a efeméride indo “de encontro com a mensagem
veiculada pelo movimento a que pertenciam".13 Ainda segundo Catroga, 0s
promotores desse evento comemorativo teriam se apropriado da “figura do
Epico, simbolo de um periodo de grandeza da patria, para, em contraponto, fazer
emergir o estado de decadéncia da sociedade portuguesa, responsabilizando,
ainda que implicitamente, a Monarquia e, em particular, a Casa de Braganca,
por essa situagdo".4 Seus objetivos eram claros: ao criticar a Coroa pelo declinio
do império portugués, outrora rico e poderoso, 0s republicanos apresentavam
seu projeto politico como Unica alternativa de “regeneracdo para a pétria
decaida". Nesse sentido, como bem aponta o autor, “a Republica era apresentada
como um messianismo social” de forte cunho nacionalista que projetava no
berco da nacionalidade, em suas origens, “o gérmen do modelo de sociedade que
propugnavam para o presente”,!s e através do qual acreditavam poder redimir a
“grandeza imperial tdo cruelmente posta em xeque" naquele momento.

A relacdo entre as comemoragBes camonianas e 0s movimentos de oposicdo a
Monarquia, especialmente capitaneados pelo Partido Republicano Portugués, é
também apontada por Rui Ramos, que amplia o sentido politico desta manifestacéo
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patriética, ao afirmar que com ela se inicia um periodo de "construcdo da nagédo",
que se estende até 1930, quando sdo definidos os principais simbolos, institui¢des
e personagens que ainda hoje ddo identidade a Portugal. Da politica passando
pelas artes, arquitetura, literatura, teatro e musica tudo o que fosse considerado
original, tradicional ou, nas palavras do autor, préprio da cultura portuguesa, era
estudado, recuperado e supervalorizado, ndo s6 no pais, como em suas colénias
ou ex-colbnias. Estiveram envolvidos com esta supervalorizagdo do mundo
portugués os mais diferentes intelectuais, cientistas, artistas, cuja atua¢do naquele
momento era marcada pelo forte vinculo com a politica. Entre estes agentes,
Ramos aponta dois grandes grupos, a geragdo de 1870 e a de 1890, que, possuiam
muitos pontos em comum, como a admirac¢do por Auguste Comte (1798 - 1857) e
seu método positivista, mas diferiam nos fundamentos de seu nacionalismo.16

Os "rapazes de 90" foram tdo ou mais contestatorios do que os de
1870 (entre eles, afinal, se contaram os lideres da Republica de 1910).
Mas a referéncia desta geragcdo ndo foram sé as "idéias modernas” - foi
também o pressuposto de que antes da sociedade burguesa existira
uma 'realidade portuguesa’, uma forma de vida que corresponderia
exatamente ao modo de ser dos portugueses, € que se perdera quando
estes comegaram a imitar 0s outros burgueses europeus. Essa vida
original ja s6 podia entdo ser entrevista nas lendas historicas, em certos
costumes rurais, no artesanato, e em sentimentos como o da nostalgia
por uma vida mais perfeita (a "saudade”).1?

Era esta vida original que a geracdo de 1890 - na qual se insere Ricardo
Severo - procurava desvendar e recuperar para fortalecer e unificar a nagdo. O
mesmo compromisso e a mesma vocagdo redentora que marcava 0 movimento
republicano portugués podem ser identificados no trabalho de Severo ou no de
seus contemporaneos, fosse tratando de arqueologia, historia ou arquitetura,
tanto em Portugal como no Brasil. Tratava-se de se voltar para as origens da
nacdo e de seu povo, para suas tradi¢Oes, para a partir delas projetar um futuro
radiante e promissor.
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A formagcdo politécnica

Ricardo Severo ingressou na Academia Politécnica do Porto em 1884,
formando-se em Engenharia Civil de Obras Publicas em 1890 e em Engenharia
Civil de Minas em 1891. Criada em 1837, a partir da Academia Real da Marinha
e Comércio, a academia é considerada a primeira escola de engenharia civil de
Portugal, tendo como objetivo o ensino das ciéncias industriais e a formacao
de engenheiros de todas as classes (minas, construtores de navios, geégrafos e
de pontes e estradas), mas também a formacdo de oficiais da marinha e pilotos,
comerciantes, agricultores, diretores de féabricas e artistas.’® Na origem da
academia, deveriam se somar cinco estabelecimentos para o desenvolvimento de
seus cursos regulares, os quais reforcariam sua declarada vocagdo experimental
- muito embora esta orientacdo jamais tenha se efetivado completamente.
Quanto aos estabelecimentos eram: o gabinete de historia natural industrial, o
gabinete de maquinas, o laboratério quimico, a oficina metallrgica e o jardim
botanico e experimental. Desde a sua fundacdo até os anos em que Severo
esteve na Academia, a orientacdo metodoldgica da escola se fundamentava na
idéia da ciéncia como a conjungdo de dois campos distintos e a0 mesmo tempo
intrinsecamente associados: 0 campo da teoria e 0 da prética. Essa orientacéo,
sintonizada com a formacdo politécnica do periodo, fez da escola um local
privilegiado para o exercicio das ciéncias experimentais e o desenvolvimento do
saber técnico na sua imbricagcdo com o progresso da sociedade.

Em 1885, um ano depois do ingresso de Severo, apds sucessivas e fracassadas
reformulagdes no seu ensino, a Academia Politécnica passou por uma reforma
gue marcou uma nova etapa na vida da instituicdo, quando se afirmou
definitivamente sua vocacdo de estabelecimento especialmente voltado a
formagdo de engenheiros civis. Esta reforma, encabecada pelo professor e
deputado Wenceslau de Sousa Pereira Lima (1858-1919), foi responsavel pela
revisdo dos programas, redistribuicdo das matérias, criacdo e extingdo de cursos.
A partir de entdo, a academia passou a oferecer o curso de Engenharia Civil, de
Obras Publicas, de Minas e Industrial, além do curso de Comércio, suprimindo do
curriculo os cursos de Pontes e Estradas, de engenheiros gedgrafos, de diretores
de fabricas, de agricultores, de artistas e pilotos. O curso de Engenheiros Civis
Construtores de Navios ja havia sido extinto em 1873.

N&o se tem noticia se o curso de Engenharia Civil de Minas, no qual Severo
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se titulou em 1891, apresentava alguma introducéo para a pesquisa arqueoldgica,
mas é provavel que ele tenha adquirido ali alguma habilidade de apoio aos estudos
neste setor. De todo modo, se a opcdo de Severo pelo curso de Minas ndo foi
necessariamente a extensdo de um interesse prematuro pela arqueologia, patente
desde pelo menos a sua participacdo no referido congresso de 1880, percebe-se,
quer através de viagens de estudo, quer através de publicacfes e participacdes
em sociedades e instituicbes de pesquisa, que a partir de 1884 a matéria assumiu
prioridade entre as suas atividades académicas.

E certo que o clima intelectual naqueles anos era particularmente propicio
ao desenvolvimento da pesquisa arqueoldgica em moldes cientificos. Em
toda a Europa a partir do terceiro quartel do século XIX, o interesse pelas
remotas origens de nacdes e civilizagdes estimulava os estudos de arqueologia,
como também os de antropologia e etnografia; em Portugal, estes estudos se
vinculariam, de uma maneira geral, aos de minas, geologia e ciéncias naturais.1®
Emblematicas desta filiacdo sdo carreiras de Nery Delgado, Carlos Ribeiro e do
préprio Ricardo Severo, entre outros engenheiros formados pela Politécnica do
Porto nesse periodo.

Nos anos em que cursou a Academia, Severo conheceu Julio de Matos,
Wenceslau de Lima, Basilio Teles (1856-1923), Jodo Barreira, Artur Augusto
da Fonseca Cardoso (1865-1912), Antonio Augusto da Rocha Peixoto (1869-
1909), entre outros, com o0s quais dividiu o interesse pela ciéncia e arqueologia
portuguesa, ao lado do engajamento no movimento republicano. Segundo o
engenheiro, esses intelectuais portuenses, com os quais partilhou sua formacdo
e atividades profissionais e politicas nos anos em que viveu no Porto, formavam
a mais inspirada das geracOes de cientistas de Portugal e assim como ele, estavam
avidos por estudar o pais e seu povo segundo uma orientagdo de cunho naturalista
e positivista.20 Julio de Matos e Basilio Teles aparecem na bibliografia como
0S mais engajados politicamente e envolvidos com o movimento republicano
pelo menos desde 1880. O primeiro comparece como importante figura na
organizacdo, unificagcdo e institucionalizagdo do movimento pela criacdo do
Partido Republicano Portugués em 1883, enquanto o segundo, que além de
economista e escritor, era um dos principais publicistas do republicanismo
nessa época, participa mais ativamente da revolta republicana do Porto de 1891,
tentando dar a ela um carater menos militar, mais politico e nacional. Wenceslau
de Lima, Jodo Barreira, Rocha Peixoto e Fonseca Cardoso inclinaram-se para
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a promocdo da pesquisa cientifica e da arqueologia em Portugal. Todos eles,
além de Julio de Matos, Basilio Teles e Ricardo Severo, participaram ativamente
da criacdo da Sociedade Carlos Ribeiro (1887- 1898) e de sua Revista de Ciéncias
Naturais e Sociais (1890-1898).

A Sociedade Carlos Ribeiro foi criada em julho de 1887 tendo como objetivo
central promover e divulgar os estudos de ciéncias naturais em Portugal,
sobretudo aqueles desenvolvidos por pesquisadores nacionais. Dividida em quatro
secOes - (1) Geologia e Paleontologia; (2) Zoologia e Boténica; (3) Antropologia
e (4) Etnologia a sociedade tinha em seu corpo diretivo Julio de Matos como
presidente, Basilio Teles como vice-presidente, Rocha Peixoto como secretario-
geral e Fonseca Cardoso como tesoureiro. Apenas no Ultimo nimero de sua revista
em 1898, Ricardo Severo surge como tesoureiro. Ainda que ndo tivesse um cargo
diretivo de grande importancia, nota-se a sua presenga ativa na traducéo em 1888 do

livro Les ages prehistoriques de | ‘Espagne et du Portugal,?! do arquedlogo francés Emile

Cartailhac, publicado pela sociedade, e na série de artigos sobre arqueologia que
divulgou na referida revista, da qual era diretor.

Carlos Ribeiro, inspirador da sociedade que levava seu nome, era oficial do
exército e natural de Lisboa. Como diretor da Comissdo Geoldgica de Portugal
coordenou entre 1857 e 1868 a elaboracdo do mapa geoldgico continental do pais,
tendo se notabilizado a partir de 1860, pela descoberta as margens do rio Tejo,
de documentos que indicariam a presenca humana em seu pais desde a época
terciaria e comprovariam que as origens da nacionalidade portuguesa eram mais
remotas e independentes do que se havia suposto até entdo.2? Esta tese defendida
pelo oficial em diversos congressos internacionais de arqueologia entre 1872 e
1880 levantou animadas controvérsias nos meios cientificos europeus e marcou
profundamente o0s caminhos das pesquisas arqueoldgicas desenvolvidas pelo
circulo ao qual Severo se vinculou alguns anos depois. Para o engenheiro, as
descobertas geoldgicas de Carlos Ribeiro, muitas delas desenvolvidas com o
auxilio de Nery Delgado, tinham sido fundamentais para o desenvolvimento
das pesquisas arqueoldgicas em Portugal®® e, por isso, ambos podiam ser
considerados ndo sO os pioneiros da geologia, paleontologia e paleoetnologia,
como da arqueologia portuguesa.

Se a Carlos Ribeiro e Nery Delgado atribuem-se as primeiras descobertas
arqueologicas em Portugal e, através delas, os primeiros indicios pré-historicos
da presenca humana no pais, a sistematizacdo e cristalizacdo da arqueologia pré-
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historica no pais caberia a Francisco Martins Sarmento (1833-1899) e Alberto
Sampaio (1841-1908), arquedlogos e etndlogos vimarenses, cuja investigacdo se
centrava nas origens do povo portugués. Martins Sarmento concentrou as suas
pesquisas, a partir dos anos 1870, no estudo dos castros e cividades, acrépoles
fortificadas por um sistema de muralhas concéntricas, que, segundo Ricardo
Severo, condensavam ‘o0 fundamento de toda a nossa histéria, o problema
etnolégico da nossa racga, a questdo basilar das origens da nacionalidade™.?4
Suas investigacdes nas estagdes pré-histéricas de Briteiros, Citania e Saboroso,
na regido do Minho, teriam inaugurado a arqueologia dos castros, através da
qual Sarmento procurava ndo SO acessar as origens étnicas mais remotas de sua
nacionalidade, como do povoamento e da organizacdo do territorio nacional.?
Alberto Sampaio de certo modo daria continuidade a estas pesquisas, dedicando-
se a um periodo imediatamente posterior ao investigado por Sarmento: da
invasdo romana a fundagéo do Estado Portucalense na Idade Média.

Este campo de investigacdo inaugurado por estes reconhecidos arque6logos e
etnélogos vimarenses fez fortuna entre os membros da Sociedade Carlos Ribeiro,
mesmo antes de sua fundacéo e criagdo de sua revista. Nao sé pelo cunho politico
republicano e nacionalista de suas pesquisas, como por seus temas e metodologia,
inteiramente calcados na experiéncia de campo, ou seja, no empirismo, base
fundamental para o desenvolvimento das ciéncias naturais nos oitocentos.

O primeiro artigo de Ricardo Severo de que se tem noticia, escrito em co-
autoria com Fonseca Cardoso em dezembro de 1885, foi publicado em 1886 na Revista
Guimardes.26 Trata-se precisamente do relato de uma pesquisa arqueoldgica
conduzida por ambos no monte da Cividade, localizado na freguesia de Bagunte.
Seguindo os passos de Martins Sarmento, Severo e Fonseca Cardoso procuravam
estabelecer relagbes entre 0 seu objeto e as estacdes pré-historicas de Briteiros,
Citania e Sabroso, apontando a semelhanca entre a topografia, os utensilios
e as construgdes encontradas naqueles antigos castros. Ao enfatizar essas
semelhancas, 0s jovens estudantes convergiam para um dos objetivos centrais de
Martins Sarmento: provar, através dos castros, e principalmente, das semelhancas
entre eles, que havia em todo o pais sinais pré-histéricos de conformacdo e
continuidade de uma civilizagdo peculiar.

Os estudos comparativos de Martins Sarmento, fielmente seguidos por
Ricardo Severo, bem como pelos demais membros da Sociedade Carlos Ribeiro,
procuravam comprovar ndo sO a antiguidade dos castros, como a origem pré-
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romana e pré-celta do povo portugués, a partir da qual se contrapunham tanto
aqueles que defendiam o celtismo e orientalismo na origem desse povo, quanto
aqueles, que, como o historiador Alexandre Herculano (1810-1877), afirmavam a
“inexisténcia de relacdes genealdgicas entre os portugueses e as populacBes pré
ou proto-histéricas, especialmente com o Lusitanos”2? ou ligures. Ao contrério
do historiador portugués, o grupo de Martins Sarmento, defendia a origem ligure
pré-histérica do povo portugués e de sua nacgdo, cujas bases estariam presentes
nos castros e cividades por eles descobertos e levantados. O significado politico
da pratica arqueologica é manifesto: a tentativa destes homens de ciéncia de
desvendar as origens do povo e da nacionalidade portuguesa coaduna-se com o
movimento de reafirmacdo da grandeza do Império, independéncia da nagdo, de
sua antiguidade e precedéncia na histéria das civilizagdes. Sem o entendimento
destes principios, a0 mesmo tempo tedricos e politicos, o papel histérico da Revista
de Ciéncias Naturais e Sociais, assim como da Portugdlia, passa despercebido.

Revista de Ciéncias Naturais e Sociais e Portugalia

A Revista de Ciéncias Naturais e Sociais,?8 fundada em 1890, foi concebida pelos
membros da Sociedade Carlos Ribeiro para ser o seu “principal instrumento
de acdo” na divulgacdo e aprofundamento da pesquisa cientifica no pais. Em
consonancia com os objetivos da sociedade e tendo como guia central de interesse
0 problema étnico portugués, a revista se organizou ao longo dos anos em que
foi editada, em seis sessbes: Memorias Originais; Bibliografia; Noticias; Os
mortos; Histéria da Ciéncia e Varia. A primeira sessdo - subdividida nas areas de
paleoetnologia, etnologia, etnografia, geologia, botanica e zoologia - concentrava
a divulgacdo mais demorada das pesquisas e/ou descobertas cientificas recentes
realizadas no pais; enquanto as sessdes Noticias e Varia traziam comentarios
ligeiros sobre pesquisas em andamento e informacBGes sobre museus ou outras
instituicBes afins. A sessdo Bibliografia apresentava resenhas de livros com temas
ligados ao escopo da revista, publicados em Portugal ou no exterior; a sessdo Os mortos
homenageava importantes cientistas portugueses ja desaparecidos e a sessdo
Historia da Ciéncia dispensa maiores explicaces.

A organizacdo geral da revista, bem como o conteldo dos artigos nela
publicados, revela a primazia da propaganda cientifica e a preocupagdo de seus
membros em reverter o amadorismo e a falta de incentivo que identificavam como
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os principais males da producéo cientifica de seu pais. E interessante destacar que
ela era um importante veiculo de divulgacdo das pesquisas desenvolvidas pelos
préprios diretores e membros efetivos da revista, como de seus colaboradores
mais assiduos, quer através da publicacdo de artigos de sua autoria, quer do
destaque dado a seus trabalhos nas sessdes Bibliografia, Noticias e Varia.

A revista trimestral foi dirigida de 1890 a 1895 por Rocha Peixoto e Ricardo
Severo. A partir dessa data, ja fazia parte da dire¢cdo Wenceslau de Lima, professor
da Academia Politécnica do Porto, membro da Comissdo Geoldgica de Portugal
e seu diretor apés a morte de Nery Delgado. Durante todos os anos em que foi
publicada, contou com a colaboracdo de intelectuais de diversas regifes do pais,
e mesmo estrangeiros, como Francisco Martins Sarmento, Alberto Sampaio,
Julio de Mattos, Alfredo Bensaude - lisboeta e membro da Sociedade Carlos
Ribeiro -, Antonio dos Santos Rocha - natural de Figueira da Foz e membro
efetivo da sociedade -, Augusto Nobre, Baltazar Ozdrio, Bazilio Telles - autor
do texto de apresentacdo da revista no seu nimero de lancamento -, D. Luis de
Castro, Adolpho Coelho, Albano Belino, Fonseca Cardoso, Gongalo Sampaio,
Jodo Barreira, Jules Daveau, L. de Figueiredo da Guerra, Manuel Paulino de
Oliveira - originario de Coimbra e membro efetivo da sociedade -, Léon Paul
Choffat (1849-1919)-gedlogo suico membro da Comissdo Geol6gica de Portugal
e autor, juntamente com Nery Delgado da carta geoldgica de Portugal de 1899 -,
José Leite de Vasconcelos e Teofilo Braga - representante da primeira geracao
de republicanos ao lado de nomes como Antero de Quental (1842-1891) e Eca de
Queiros (1845-1900).20

Na revista, Severo publicou dezesseis artigos, a maioria dos quais nas segdes
de Bibliografia, Noticias, Os mortos e Varia, além de pequenas notas sobre a
producdo cientifica contemporanea em Portugal ou sobre o seu pais e seu povo.
Dois deles sdo de maior folego e merecem comentario. O primeiro, de 1890,
trata dos instrumentos cortantes de pedra polida encontrados em um sitio
arqueoldgico de Angola,3® no qual o engenheiro desenvolve a tese de que através
dos estudos de paleo-etnologia seria possivel identificar semelhancas entre as
mais diferentes e afastadas civilizacbes. No outro artigo, sobre a vida e a obra de
Carlos Ribeiro,3! publicado em 1898, Severo traca a biografia do influente ge6logo
e anuncia o encerramento da Revista de Ciéncias Naturais e Sociais, tema do texto
gue Rocha Peixoto publicou no mesmo nimero.32 Ao tratar do fim das atividades
da revista, Rocha Peixoto indica a continuidade dos trabalhos ali realizados numa
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publicacdo de maior envergadura e alcance, que seria lancada no ano seguinte
com o nome Portugdlia: materiais para o estudo do povo portugués.33

A maioria dos colaboradores da Revista de Ciéncias Naturais e Sociais estava
presente na Portugalia, seja na composi¢cdo de seu corpo diretivo e editorial, seja
na colaboracéo individual enquanto autores. Nesta nova iniciativa, Ricardo Severo
ndo atuava apenas como diretor e editor, mas também como proprietario da
revista. Rocha Peixoto ocupava o cargo de redator-chefe e Fonseca Cardoso o de
secretario. Essa era uma das grandes diferencas entre as duas revistas: enquanto
a primeira era uma iniciativa inteiramente custeada e dirigida por membros
de uma instituicdo, a Sociedade Carlos Ribeiro, a segunda era uma iniciativa
particular, inteiramente financiada por seu diretor.34 Essa diferenga explicaria,
entre outras coisas a falta de periodicidade e o encerramento abrupto da revista
em 1908. A continuidade entre as revistas pode ser percebida na semelhanca
entre as sessdes tematicas, no propdsito de colaborar para a constituicdo de uma
ciéncia portuguesa, na manutencdo da linha editorial com foco na arqueologia,
na antropologia, na etnografia e no folclore, no apoio e divulgacdo de pesquisas
cientificas nestas areas.

A Portugdlia3® era organizada em trés grandes sessdes, que se subdividiam pelo
tipo de texto: Memorias; Varia (Notas e Comunicagdes; Noticias; Os Mortos)
e Bibliografia (livros e opusculos; publica¢bes periddicas). A sessdo Memoria
também trazia artigos mais longos sobre pesquisas cientificas realizadas em
Portugal em cada uma das areas de estudo abordadas pela revista, enquanto as
sessdes Varia e Bibliografia concentravam notas e comunicagdes sobre pesquisas
em andamento, livros e publicagdes sobre temas afins. Os trabalhos divulgados
na sessdo Memoria e em parte da sessdo Varia também eram classificados
segundo as suas areas de concentracdo. Se a organizagdo geral de Portugélia
guarda semelhangas com a Revista de Ciéncias Naturais e Sociais, ndo se pode
deixar de notar uma diferenca significativa: apesar de destituida de sua base
institucional anterior, a publicacdo amplia consideravelmente o nimero de seus
colaboradores e de trabalhos publicados, atingindo um nivel de organizacdo e
apresentacdo grafica nitidamente superior.

No programa inicial da Portugélia, Ricardo Severo afirma que o periodico
traria monografias gerais e parciais sobre paleoetnologia, paleoetnografia,
antropologia, antropometria, etnografia, folclore, arqueologia e histéria. O foco
central da publicagdo, como o préprio subtitulo anuncia, é “o0 povo portugués"
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definido como "o substractum da nacionalidade". Isso porque a revista tinha a
pretensdo de, a partir do levantamento do que havia de primitivo e original, dos
'verdadeiros elementos da vida e do carater nacional, a nossa razdo de ser e da
nossa histéria", inaugurar "um novo periodo de renascenca dentro da prépria
nacionalidade, que [era] também a renascenca de um velho povo".3¢ Era a partir
do mesmo espirito patridtico de fundo roméntico que guiava os republicanos
portugueses na redencdo de Portugal como nacdo independente, que Severo
e seus companheiros iniciavam com a Portugélia a "obra tradicionalista de
reivindicacdo pela grey portuguesa”, ja anunciada pela Sociedade Carlos Ribeiro
e por sua revista. No prospecto inaugural da revista, assinado por Ricardo Severo,
0 engenheiro afirmava este nexo racial que justificava a retomada do projeto
civico-cientifico anterior, definido a revista como um

Arquivo Nacional, de materiais para o estudo do povo portugués
[, com monografias destinadas a estudar e explicar esse povo,] medindo-
0, classificando-o em séries e gréficos, separando-o em grupos de
determinado aspecto étnico [e recolhendo] todas as manifestacbes da
vida popular, de hoje e do passado, especializando as formas e caracteres
gue naturalmente representam o tipo fisico, moral, intelectual do
homem e das povoacdes que ocupam 0s nossos vales e serranias.3’

O interesse pelo estudo, em moldes cientificos, do povo portugués e das
populagdes coloniais, de seus usos e costumes desde as épocas mais remotas
nortearia tanto a contribui¢cdo de Rocha Peixoto e Fonseca Cardoso - principais
e mais assiduos colaboradores de Severo desde a Academia - quanto a do préprio
Ricardo Severo. Em todos eles, é patente a influéncia de Carlos Ribeiro, Martins
Sarmento e Alberto Sampaio. Fonseca Cardoso se dedicava predominantemente
a antropologia das populagdes indigenas do império portugués3® e Rocha Peixoto
se concentrava em temas ligados a etnografia, folclore e instituicfes ligadas a
producédo cientifica de Portugal. Ricardo Severo se empenharia nos estudos de
paleontologia, paleoetnologia, paleoetnografia, antropometria e arqueologia,
seguindo mais de perto o caminho de investigagdo aberto por seus mestres. Como
seus precursores, Severo se dedicou integralmente ao estudo da pré-histdria de
seu povo e de sua nagdo, interessado, sobretudo em desvendar as origens da
nacionalidade portuguesa. Este era, afinal, o seu tema e a sua obsess&o.
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De fato, mais do que na Revista de Ciéncias Naturais e Sociais, em Portugélia a
participacdo de Severo ganhou peso. Ali uma série de artigos explora em detalhes
as suas viagens, pesquisas de campo e descobertas arqueoldgicas realizadas nas
estaces que fundou em diversos castros e cividades, principalmente no norte de
Portugal. Lancando méao de uma variedade de dados empiricos, Severo avangava
em um método de andlise comparativa entre os utensilios e construgdes
encontrados nas suas estacOes de pesquisa e outros vestigios ja conhecidos nos
demais sitios arqueolégicos distribuidos pelo pais, muitos dos quais investigados
por seus companheiros de revista.

Tais vestigios, muitas vezes descobertos de modo fortuito, eram por ele
investigados, descritos e documentados nos minimos detalhes: desde as suas
caracteristicas gerais - o material, a técnica, o desenho, a forma, até o local
em que foi encontrado - suas condi¢Bes naturais, geoldgicas e regionais. Tais
indicios visavam dar sustentacdo as suas hipéteses explicativas acerca das origens
da nacionalidade portuguesa, dentro do mais rigoroso "método de andlise
cientifico”, que pode ser reconhecido em seu estudo sobre os objetos descobertos
por José Brenha e Rafael Rodrigues nas necrépoles de Traz-os-Montes.3°

Apesar de saltar aos olhos a sua preocupagdo com a precisdo e rigor na
classificacdo do material de campo, inclusive com o recurso ao desenho,
a fotografia, ao aval especializado da literatura cientifica e das referéncias
autorizadas, deve-se pontuar que para além de uma preocupagdo puramente
cientifica, havia um sentido nacionalista agudo que, na base da proépria disciplina
arqueoldgica, orientava o seu trabalho para a reconstrugdo de uma pré-histéria
portuguesa capaz de conferir a0 seu povo uma verdadeira épica nacional. Os
artigos escritos pelo engenheiro sobre armadilhas (bracelete), torques (corrente
de metal), manilhas (pulseira) e outros exemplares de ouro encontrados em
antigos castros e cividades, publicados especialmente no segundo tomo da
Portugalia,* revelam bem este vinculo entre ciéncia e politica. Era através destes
objetos e sitios arqueoldgicos, cuja "obra de exumagdo vai apenas a comeco",
que o engenheiro acreditava poder dar continuidade ao "volumoso processo da
magna questdo de origem da nossa nacionalidade"”,*! cujos sentidos e implicacGes
serdo investigados com mais vagar no préximo capitulo.
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Republicanismo, evolucionismo e arqueologia

Aqui e ali pontou-se a relacdo entre arqueologia, republicanismo e nacionalismo
no trabalho dos cientistas aos quais Ricardo Severo esteve ligado neste periodo
de sua vida. Essa relacdo pode ser explicada pelo fato da causa republicana em
Portugal, entre as Ultimas trés décadas do século XIX e principios do século XX,
para além de um projeto politico, ter se configurado como um ideério social,
espiritual e cultural que fomentava certa visdo de mundo. Segundo Fernando
Catroga, a concepcdo evolucionista que marcou 0 movimento republicano
portugués nesse periodo o transformou, “a seu modo, num historicismo que,
herdeiro da tradicdo iluminista (Condorcet), entendeu o tempo numa perspectiva
cumulativa, linear e irreversivel, fazendo da perfectibilidade humana e da idéia de
progresso o0s seus verdadeiros suportes.*42

A crenca no sentido evolutivo da histéria rumo ao progresso irreversivel,
0s republicanos somavam a convicg¢do iluminista no papel emancipatério da
razdo cientifica em relagcdo ao poder monarquico e a opressdo religiosa.*3 Dessa
forma, os republicanos portugueses, ainda que internamente divididos, podiam
ser de uma maneira geral considerados como parte de um mesmo movimento
politico-cultural fortemente marcado pelo anti-clericalismo, cientificismo e por
um historicismo de sentido evolutivo. A historia, alias, cumpria para eles um
papel fundamental no discurso politico. Ao relacionar a “democracia como
uma consequéncia politica da esséncia humana" e a Repulblica com o momento
culminante da epopéia da humanidade, a histdria aparecia como meio de
explicar e equacionar este processo evolutivo: “Logo, o passado era filtrado
pelos interesses do presente, a historia vista como antecadmara da revolucéo, e a
Republica como a 'definitiva’ revolucdo, ou seja, como a Unica e Ultima férmula
capaz de cumprir a esséncia perfectivel do homem" .44

Mas ndo era sO através da historia que se buscava assentar as bases do novo
regime. A Republica era também explicada como a consequéncia natural do
carater étnico da nacdo e por isso, desde a origem, congenial ao povo portugués.
Se é possivel divisar a influéncia iluminista no discurso desses republicanos
fin-de-siécle, também é possivel perceber a presenca dos ideais romanticos de
raca e povo na bhase de sua luta pela afirmacdo e emancipacdo nacional, alids
caracteristico do debate politico e cultural na Europa nesse periodo. N&do era
de se estranhar que, neste contexto, os republicanos portugueses fundissem
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0 universalismo iluminista com os particularismos e nacionalismos de matriz
romantica, fazendo com que a Republica surgisse como "uma exigéncia inferida
da maneira de ser [num sentido étnico] da sociedade portuguesa”.#s SO assim
é possivel compreender porque todos os idedlogos do movimento republicano
"projetaram no ber¢o da nacionalidade (nas origens) o gérmen do modelo de
sociedade que propugnavam para 0 presente”.46 O problema era estabelecer um
consenso acerca de qual seria este momento inicial de formagéo da nacionalidade
portuguesa. Pois para alguns, como Alexandre Herculano - este ndo republicano
de grande ascendéncia sobre parte dos ide6logos do movimento - estava na ldade
Média esse momento primordial; para outros, como Ricardo Severo e outros
intelectuais de seu circulo, o berco da nacionalidade remontava a épocas ainda
mais longinquas, a pré-histéria da humanidade.

Desde o Congresso de Lisboa, em 1880, o envolvimento de Severo com o
republicanismo coincide com o interesse pela arqueologia, todo o seu circulo
de relacionamento no pais sendo composto por figuras envolvidas de alguma
forma com o movimento, como Teofilo Braga, Julio de Matos e Basilio Teles,
que atuavam na direcdo de centros republicanos, do Partido Nacional, ou de
movimentos populares contra a Monarquia, ou que vinculavam seu trabalho a
propaganda politica, como Rocha Peixoto e Fonseca Cardoso. Mas, para além
de suas relagBes pessoais e profissionais, Severo participa diretamente da luta
politica, envolvendo-se direto na revolta do Porto de 1891, episédio central na
histéria do movimento republicano portugués.4” Deflagrada em 31 de janeiro
daquele ano, a revolta coincidiu com um momento de grave crise do Estado
e da sociedade portuguesa. De um lado, a rotatividade do poder monarquico
esbarrava na insatisfagdo dos militares ante a crise de representacdo de suas
patentes; de outro, 0 empobrecimento generalizado da populacdo se somava as
dificuldades encontradas para o estabelecimento de uma inddstria e um comércio
nacional de peso. O ultimato britanico de 11 de janeiro de 1890,48 ndo poderia
encontrar ocasido mais fértil para indignar a opinido publica, aliando militares e
republicanos no desencadeamento da revolta anti-monarquista.

Planejada desde o ultimato, a revolta foi precipitada por denlncias anénimas
que colocaram em descoberto os nomes de alguns revoltosos e suas intengdes.
Em func¢do desse inicio abrupto, da falta de apoio do partido republicano nacional
- gue defendia a derrocada , a intentona foi duramente reprimida, levando muitos
de seus animadores ao exilio, entre eles Basilio Teles,*® tenente Coelho, o alferes
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Carlos Malheiro Dias e Ricardo Severo.

Na producdo escrita de Severo, até pelo menos 1908, o tema republicano é
escasso, a causa revestindo-se da conotacdo evolucionista dada por seu tema
exclusivo de investigacdo: a arqueologia portuguesa. E interessante perceber a
persisténcia desta matriz cientificista na série de dezenove conferéncias e artigos
expressamente politicos que Ricardo Severo publicou entre cinco de outubro de
1910 - quando a Republica em Portugal foi finalmente proclamada - e 1923, todas
proferidas nos centros republicanos portugueses de S&o Paulo, Santos e Rio de
Janeiro. Estas conferéncias se dedicavam a louvar genericamente a Republica em
Portugal e a explicar a sua historia primitiva, por vezes concedendo-se criticar 0s
desvios politicos do Estado republicano recém-instalado. Trés destas conferéncias
sdo emblematicas do viés arqueoldgico e historico adotado por Severo sobre o
assunto: “Origens da Nacionalidade Portuguesa" (1911),“A Patria Republicana”
(1921) e “A Republica Lusitanica™ (1923). Na primeira ecoa diretamente o interesse
pela arqueologia, as outras duas tratam mais especificamente da Republica e de
suas origens, tendo sido pronunciadas, ndo por acaso em datas histéricas para o
movimento republicano - 31 de janeiro, trinta anos depois da revolta do Porto, e
a cinco de outubro, data da proclamacdo da Republica em Portugal - no Centro
Republicano Portugués de Sdo Paulo e no Grémio Republicano Portugués do
Rio de Janeiro respectivamente.

Na leitura dos pronunciamentos de Severo sobre o tema, é perceptivel que a
distancia da terra natal ndo arrefeceu sua crenga e seu engajamento no movimento
republicano portugués, razdo inclusive de sua mudanca para o Brasil em virtude
do exilio forcado. N&o € de se estranhar que a mesma relagéo entre democracia,
republica e povo, que Fernando Catroga generaliza para todos os republicanos
portugueses, apareca no discurso de Severo baseada em razbes histdricas e
étnicas. A reconstituicdo étnica da nacdo portuguesa proposta pelo engenheiro
pretendia comprovar cientificamente que a Republica tinha uma origem
bastante longinqua, as suas raizes condensando “a alma de um povo por todo o
sempre democrata”. A Republica, nas palavras de Severo, seria a propria “sintese
indissoltvel do caréater étnico, moral e social dessa nacionalidade, cujas origens se
confundem com a histéria do préprio solo nacional, desde os periodos geologicos
do 'Quaternario".®® Do ponto de vista étnico, a Democracia ou a Republica
apareciam “como um instinto imanente no fundo étnico do povo portugués”,st
sendo perceptivel desde as suas mais remotas origens. Historicamente, Severo
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afirmava que "desde os primérdios da vida social lusitana, o regime governativo
foi comunista e republicano".52 N&o apenas as suas pesquisas arqueoldgicas o
confirmavam. Em outro artigo, Severo também iria se apoiar nos relatos dos
primeiros invasores gregos e romanos para reiterar a tese da continuidade entre
0 passado e o presente portugués e o regime republicano:

Quando gregos e romanos, que tinham gedgrafos e historiadores,
passaram pela Ibéria, alguns séculos antes da era cristd, ja encontraram
0s primitivos lusitanos organizados socialmente em uma espécie de clg,
mais semelhantes aos mirs russos ou as kablas berbéricas, governados
por um concilio popular e um senado de veneraveis, 0s quais entre si
escolhiam um chefe, com atribuicbes mais militares que civis. E, notai
bem, registraram ainda nessas tribus uma civilizagdo caracteristica,
com religido e culto, com linguagem prépria falada e escrita [...].3

E flagrante o fundamento particularista, extra-politico de sua fé republicana,
ainda que seu discurso tenha servido a tradicionalizacdo do recém-empossado
Estado Republicano.>* Assim como a arqueologia, o republicanismo era
definido por Severo como parte de um movimento tradicionalista que propunha
0 renascimento da grei portuguesa, por isso mesmo dotado daquela mesma
vocacdo redentora apontada por Fernando Catroga. A Republica representaria a
Unica possibilidade de recuperacdo da grandeza do império portugués e de seu
sentimento patridtico, tdo duramente posto em xeque naquele alvorecer do século XX.

Em verdade, a alma de Portugal estd em todo 0 mundo terrestre; lampeja
como fogo fatuo sobre as ruinas das mais brilhantes civilizagdes do passado.

Mas cumpre desenterra-la desse ambiente noturno de cemitério, e
acorda-la, trazendo-a até as portas da aurora, para a realidade triunfal
da vida, para a claridade esplendente e criadora do sol.

E a nds republicanos que compete esta obra de nacionalizacio;
para ela precisamos convocar 0 nosso bom povo, por vezes esquecido
ou adormecido sobre a arena ainda ruborecida com o sangue dos seus
martires; cumpre desperta-lo para a obra de ressurgimento da sua tradicdo
e crenga; invadir em massa os antigos templos violados, escorracando 0s
falsos sacripantas, para restabelecer o sacerddcio do nosso culto e colocar
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nos altares os simbolos da nossa religido tradicional; entoaremos, depois a
oragdo sem macula da nossa fé patriotica.

[Apesar dos publicistas e agourentos de plantdo], a Republica
Portuguesa representa uma obra de redencdo, de esperanga, de
otimismo criador.

E Portugal progride.55

O patriarca da colonia Portuguesa

Se 0 empenho de Severo em prol da campanha republicana é digno de nota
no Brasil, ndo se pode afirmar que sua relagdo com a col6nia portuguesa no
pais, sobretudo em S&o Paulo, tenha se dado somente através da politica. Desde
0s primeiros anos de sua segunda e definitiva estadia no Brasil, Severo esteve
preocupado, acima de suas convicgdes politicas, em promover a unido da col6nia
portuguesa e aproxima Brasil e Portugal. Estas preocupacdes que o levariam
inclusive a ser nomeado patriarca da colénia portuguesa e, como tal, a se tornar
o principal mentor do movimento associativo luso-brasileiro.

A colonia portuguesa em Sdo Paulo, ao contrario do que se supfe foi tdo
ou mais numerosa que a italiana, a japonesa, a espanhola, a arabe ou a alema,
entretanto, a despeito da importancia de seu papel na construcdo da nova sociedade
paulistana a partir das primeiras décadas do século XX, muito pouco se estudou
sobre a imigragdo portuguesa para o Brasil, tanto aqui como em Portugal.56
Talvez porque a insercdo dos imigrantes lusitanos no pais tenha seguido canais
menos visiveis ou institucionalizados de imigracdo e integracdo,> ou porque
as relacbes entre "portugueses” e "brasileiros” nessa virada do século XIX para
0 XX5%8 fossem de uma maneira geral marcadas pela resisténcia, hostilidade
e preconceito. Sabe-se que durante todo o século XIX o perfil do imigrante
portugués “era o de um jovem do sexo masculino, alfabetizado, proveniente de
uma familia com recursos para arcar com as despesas de viagem e instalacdo no
Brasil, que tinha, como destino principal o Rio de Janeiro".5® Sabe-se também que
a partir do final daquele século, com o inicio do periodo de imigracdo em massa
e do subsidio publico e privado, esse perfil se modificou. De modo geral, apesar
de ainda frequentemente jovem e do sexo masculino, o imigrante portugués
cada vez mais se originava das camadas rurais, semiproletarizadas e analfabetas
de Portugal. Em ambos os casos, a maioria deles era do Norte e Noroeste de
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Portugal, sobretudo da regido do Minho, e, ao contrario das demais correntes
de imigrantes para o Brasil, acabavam por se fixar nas cidades, ocupando-
se de atividades pouco qualificadas e muitas vezes substituindo os escravos,
ou disputando com seus descendentes, postos de trabalho bracal, como o de
carroceiros, estivadores e vendedores ambulantes.

Mas havia também uma pequena elite de imigrantes portugueses, oriundos
das camadas médias, principalmente, ocupados no comércio e na inddstria. No
Rio de Janeiro, era comum nesta virada de século a presenca de portugueses
entre os estratos mais elevados de proprietarios urbanos, banqueiros, dirigentes
comerciais - atividade que praticamente monopolizavam - e industriais. Segundo
Eulalia Maria Lahmeyer Lobo, em Séo Paulo ndo foi diferente.t0

Ascendendo ou ndo na pirdmide social local, a integracdo destes herdeiros
dos antigos colonizadores ndo seria mais facil que a de outras nacionalidades.
Ao contrario, se 0s portugueses enriquecidos eram genericamente acusados
de exploracdo, especulacdo e usurpacdo da riqueza nacional, os portugueses
mais pobres eram taxados de "burros", praticando "uma concorréncia desleal
no mercado de trabalho".6! Havia um forte sentimento anti-portugués no pais,
tencionado tanto pela necessidade de afirmacdo frente ao antigo dominador,
quanto pela desconfianca que todo imigrante estrangeiro suscitava, sobretudo
entre as oligarquias dirigentes preocupadas com a infiltracdo de anarquistas,
comunistas e delinquentes no pais.’2 As campanhas anti-lusitanas que se
espraiavam pelos jornais, revistas, piadas e mesmo no embate corpo a corpo, 0s
portugueses pareciam reagir fechando-se nas col6nias, quer através das relagfes
familiares e de amizades de origem, quer através de lacos comunitarios. Muitos
deles, inclusive, fundariam instituicbes como sociedades, gabinetes, clubes
e associagdes no Rio, na Bahia, no Recife e em Sdo Paulo, que serviam tanto
para manter viva as tradigdes e identidades de seu pais de origem, quanto para
"prestar assisténcia e amparo aos compatriotas necessitados".63

Apesar de forcado a vir para o Brasil no final do século XIX por razbes
politicas, Ricardo Severo pode ser considerado um representante bem sucedido
dessas camadas médias portuguesas de imigrantes. Tendo prosperado no Brasil
em investimentos os mais variados no comércio, na construcdo civil, no mercado
financeiro e imobiliario,5* o engenheiro logo seria alcado a posi¢do de defensor
da identidade e dignidade do povo portugués além-mar. Direta ou indiretamente,
Severo participa da fundacéo de varias entidades da colénia portuguesa em Sao
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Paulo, entre elas o Centro Republicano Portugués (1908), a Camara Portuguesa
de Comeércio, Indlstria e Arte (1912) e o Clube Portugués (1920). Sua ativa e
reconhecida participagdo na colénia pode ser percebida na série de conferéncias
gue pronunciou nestas como em outras agremiacfes,®s e avalizada pelos varios
projetos e obras que lhes foram confiadas em S&o Paulo para a Beneficéncia
Portuguesa de Campinas (1926), a Beneficéncia Portuguesa de Santos (1926),
a Casa José Moreira (1926) e, no Rio de Janeiro, para o Pavilhdo das Inddstrias
de Portugal da Exposicdo Internacional das Comemoraces do Centenario da
Independéncia (1922-23).6 Além disso, 0 engenheiro recebeu varias homenagens
da coldnia, dentre as quais se destacam a realizada no dia 31 de janeiro de 1932,
guando se comemorava 0s 41 anos da Revolta Republicana do Porto. A homenagem
constava da "oferta do busto em bronze do [engenheiro] a Academia de Ciéncias
de Lisboa e de uma sessdo civica a se realizar no [saldo Ramos de Azevedo] do Club
Comerciar, da qual participaram Carlos Dias Malheiro, que falou sobre a atuacéo
de Severo em Portugal, Roberto Moreira, que tratou do papel desempenhado pelo
engenheiro no Brasil e Marques da Cruz, que o saudou em nome das associagdes
portuguesas de Sdo Paulo. Esses discursos, a fala do préprio engenheiro portugués
na ocasido, as noticias da homenagem na imprensa e uma pequena bibliografia
contendo principalmente os textos, discursos e conferéncias dedicadas aos "assuntos
portugueses e a sua propaganda do Lusismo no Brasil" foram publicados no mesmo
ano no livro Homenagem a Ricardo Severo.57

A multiplicidade de instituicbes portuguesas na cidade, para Severo, reforgava
a divisdo interna da colénia e levava ao seu enfraguecimento, por isso, logo
depois de se instalar definitivamente no Brasil, em 1908, o engenheiro, ao lado
de outros compatriotas, langou uma campanha de unificacdo dos organismos
da comunidade portuguesa em S&o Paulo, em um lar de congregacdo dos
imigrantes na cidade independentemente de suas convicgdes religiosas e politicas.
A campanha se estenderia ao longo de toda a sua vida, o programa da Casa
Portuguesa eshocado por Severo em suas conferéncias sobre o tema sendo, ha
um s6 tempo, arquiteténico, politico e cultural. Ao descrever seu projeto, Severo
afirmava que esse novo lar da familia portuguesa, simbolo da patria, deveria ser
"uma vasta casa, de aspecto tradicional, caracteristicamente portuguesa no seu
plano geral, nas suas partes e na sua arquitetura”, abrigando desde atividades de
recreagdo e ensino, até aquelas ligadas as atividades comerciais, beneficentes,
diplométicas e politicas, "ndo s6 da colénia como da metropole".68 O carater
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apartidario dessa entidade era destacado por Severo, de um lado, como exemplo
de democracia "aplicada segundo os principios superiores da liberdade, igualdade
e fraternidade”, e, de outro como afirmacdo da patria portuguesa, "que é Unica e
sempre a mesma, independente da forma politica dos seus governos”, conforme
os principios elevados de tradi¢do.5® Ocorrendo em paralelo & sua luta republicana,
as convicgdes politico-partidarias de Severo na defesa da Casa Portuguesa se
imbricavam as preocupacgdes relativas a afirmagdo da Patria Portuguesa em terras
brasileiras. Apesar de seu esfor¢co pessoal em apartar da referida campanha as
questBes politicas, ele proprio admitia que a principal dificuldade de concretizar
0 seu projeto, principalmente a partir da vitéria do movimento republicano em
1910, era a divisao interna da coldnia entre republicanos e monarquistas.

Outra iniciativa encampada por Severo no sentido da afirmacdo e unido de
sua coldnia foi a Revista Portuguesa, da qual era diretor presidente. Criada em
1930 por iniciativa do engenheiro a frente do Clube Portugués e da Céamara
Portuguesa de Comércio de S&o Paulo, a revista circularia até pelo menos 1937,
tendo como membros da diretéria e da redacdo J. P. da Silva Porto, Antonio
Sampaio, Rodolfo Pinto Couto, Marques da Cruz, Jodo Sarmento Pimentel, José
Luis Archer, Jodo Gil Junior, Manuel Vaz de Carvalho e Antonio de Almeida de Eca.

O nome e o logotipo estampados em todos os nimeros da Revista Portuguesa -
pelo menos até 1937 - representavam o grupo que a editava e os objetivos centrais
gue a guiavam. A revista se chamava Portuguesa por ser editada por um grupo de
portugueses, alguns residentes outros emigrados em S&o Paulo, que pretendiam
"assinalar no Brasil este momento da sua passagem”. No logotipo mais uma
caracteristica desse grupo era retratada. Segundo Severo, que assinou 0 primeiro
prefacio da revista, todos que formavam o corpo editorial da revista trabalhavam
"em misteres de atividade produtiva, entretanto nas horas de lazer, estudam e
meditam, cuidando de ampliar o préprio saber, em elevar a sua inteligéncia, de
sorte a melhorar a modestissima tarefa que Ihes compete a par da viva esséncia
da civilizagdo”. Essa dupla tarefa era representada pela foice e o livro, um em
cada méo desse homem trabalhador e burgués ilustrado.

A revista reunia desde a temética cultural aos estudos sociais e politicos,
reservando também algum espaco para a vida social e as informagdes econdmicas.
No programa geral, publicado em seu nimero de lancamento, a revista se
apresentava em cinco partes, cada qual destinada a temas especificos: a primeira

dedicada a histéria, geografia, arqueologia, etnografia, linguistica; assuntos de
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ciéncias; arte, literatura, poesia e assuntos socioldgicos; a segunda voltada a
pequenas notas de conteldo variado; a terceira trazia criticas de obras literarias,
artisticas e cientificas; a quarta enfocava as questdes da indistria e comércio e a
Gltima abria-se a noticias sobre associagdes, clubes, desportos, teatros e cinemas. Nas
partes I, IV e V eram incluidas as comunicages do Consulado de Portugal, Camara
Portuguesa de Comércio, Clube Portugués e outras associagdes portuguesas.’

Se é perceptivel ecos da Revista de Ciéncias Naturais e Sociais e da Portugélia
na estrutura geral desta revista e em alguns de seus temas é evidente a preocupacao
do engenheiro em nédo se restringir ao publico especializado, mas abranger a maior
variedade de assuntos e temas ligados a Portugal e o Brasil e mesmo ultrapassar
os limites da colénia portuguesa e de suas agremiagOes.”t Assim como na Casa
Portuguesa, o principio basico da revista, segundo Severo, era 0 seu apartidarismo,
pois tratava-se de abrigar todos os membros da colénia e as instituicBes que a
patrocinavam, buscando atenuar as divergéncias politicas entre os imigrantes.

Interessante notar o arrefecimento na Revista Portuguesa de uma tematica
cara a Ricardo Severo desde pelo menos a década de 1910. No prefacio inaugural
da revista, o engenheiro afirmava que sendo ela "organicamente luso-brasileira”,
0s seus editores e redatores "por completo se alheiam da fantasiosa especulacéo
deste teorema luso-brasileiro”. O ideéario nacionalista e particularista que presidia
0 seu envolvimento com a colénia portuguesa, desde o inicio se pautara pela
retomada dos liames histéricos e culturais que amarravam Portugal e o Brasil.
Nos anos 1910, as relagbes entre os dois paises ensejaram a realizagdo de uma
terceira leva de conferéncias do engenheiro no Brasil.’2 Nelas, o engenheiro
propunha a formacdo de um ampla comunidade luso-brasileira:

O oceano Atlantico representara, na época atual o mesmo papel
gue o Mediterraneo no periodo classico das civilizagbes do ocidente
europeu. Em torno deste grande mar, que banha trés dos maiores
continentes, se desenvolverdo os périplos da nova civilizagdo do século
XX; sera 0 mare nostrum" da moderna idade. Os paises que 0 margeiam,
com 0s seus vastos emporios comerciais, formardo uma cadeia, cujos
elos serdo ligados por uma alianga de mudtua convivéncia, de similar
politica comercial e econdémica. Portugal tem, na margem européia,
um dos mais bem situados empérios, ligados a todos os centros do
continente; tem na Africa Ocidental uma longa faixa de costa, a que
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corresponde um vastissimo finterland\ e tem sobre a imensidade do
Atlantico uma série de arquipélagos, que sdo estagBes forgadas para
os roteiros dos atuais argonautas; é, pela vastiddo das suas margens,
uma das poténcias atlanticas. O Brasil ocupa uma grande parte da
margem americana do mesmo mar; a sua politica de expansdo tem
que tomar o rumo do Atlantico; podera fechar essa imensa cadeia que
representa a mais poderosa alianga do mundo, dando fraternalmente
as mdos ao velho Portugal. O porto franco de Lisboa, as numerosas
estacOes insulares, os mercados das vastas provincias portuguesas do
Ocidente africano oferecem os termos desse convénio luso-brasileiro
que sera para os dois paises uma solugdo de matuo desenvolvimento e
progresso, dentro do concerto mundial que abraga o grande oceano.”

Tratava-se claramente de alavancar a economia portuguesa em crise desde
meados do século XIX por meio de uma alianca politico-econémica que contava
com o dominio portugués na Africa para seu pleno sucesso. E interessante
contrastar o ufanismo do imigrante desgarrado ao realismo complacente
do empreséario bem instalado, que ao fim da vida resumiria a causa luso-
brasileira a cooperacgdo intelectual entre os dois paises, estimulada pela presenca
de portugueses no Brasil:

Em verdade, a Portugal e ao Brasil - uma vez separados pelo
natural determinismo das respectivas situacbes nos dois Continentes
- a cada pais cabe, em absoluta independéncia, um destino diverso; as
condicdes de meio, de formacdo e de vida das duas nacionalidades, sdo
inteiramente diferentes e mesmo contrarias.

Unidas integralmente na origem pelo lago indissolGvel da filiagdo
étnica, pouco a pouco se diferenciaram; entre elas cada vez ha mais
contrastes do que semelhancgas, sob o ponto de vista geogréfico,
historico, politico, social e nacional.

A epopéia da América Portuguesa findou ha mais de um século.”

Se, na década de 1910, Severo ainda acreditava em uma "missao portuguesa”,
cujo objetivo era a unido entre os "dois paises irmdos", duas décadas depois, €
com alguma dose de desencanto, proclamaria:
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Marginando, face a face, a imensa Bacia Atlantica, que é o
mediterraneo da civilizacdo atual, aos dois paises irmdos competiria,
talvez, uma missdo internacional de majestoso dominio. Mas, partes
desprendidas dum império colonial que, por excessivo, se perdeu na
vastiddo do mundo, constituirdo, pelo natural limite das coisas de
ordem césmica, outras tantas unidades fisicas, gravitando cada qual
em sua Orbita independente.

E qualquer nova fusdo, seria ainda uma visdo enganosa, como de
uma vez, o sonho de um Infante iluminado pelo génio e fé, sobre um
alto promontério no extremo do velho continente, perscrutando o
espago infinito dos mares e terras ignotas, a querer domina-lo com um
punhado de herois.

De resto, a missdo do imigrante luso no Brasil ndo é mais coletiva,
mas individualista [...] Abrangendo superiormente esta realidade, a
REVISTA PORTUGUESA ndo cogita, portanto de ‘luso-brasileirismo;
é corolario indiscutivel que, de principio, se considera encerrado no
seu ciclo historico.”

Pode-se pensar que o arrefecimento da proposta associativa luso-brasileira no
ambito comercial e econémico coincide com a rarefacdo da campanha de arte
tradicional, expressdo desse mesmo associativismo no campo da cultura.

Entre Portugal e o Brasil

O Brasil ndo era um lugar impensavel como alternativa de vida para
emigrantes portugueses que, como Ricardo Severo, foram forcados, por um
motivo ou por outro, a deixar sua terra natal. Todos os autores concordam que
0 engenheiro deixou Portugal por forca da repressdo monarquica a revolta do
Porto, mas ndo ha um consenso quanto a data ou ao lugar onde ele aportou pela
primeira vez no Brasil. Para alguns, ele teria desembarcado no Rio de Janeiro em
1891, com a intencdo de se instalar na cidade. Segundo essa versao, ele so teria
deixado a capital federal rumo a S&o Paulo em funcdo do surto de febre amarela
que atingira a cidade naquele ano.”® A explicacdo é plausivel, uma vez que o
Rio era mesmo o destino preferencial dos emigrantes portugueses no Brasil e
a década de 1890 foi particularmente critica na cidade do ponto de vista da sua
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historia epidémica.’” Para outros, Severo teria se dirigido naquele mesmo ano
diretamente para Sdo Paulo, o que também néo seria improvavel dada a volumosa
emigragdo portuguesa para aquela cidade.”® O préprio Severo é contraditorio nas
versdes que apresenta de sua viagem, prevalecendo, a idéia de que teria chegado
ao Rio de Janeiro em 1892, onde teria sido recebido por Ramalho Ortigdo, um
dos mais proeminentes representantes da primeira geracdo de republicanos com
guem convivera em Portugal.”®

Independentemente do ano ou da cidade em que teria desembarcado, é certo
que em 1892, Ricardo Severo ja residia em Séo Paulo, porque foi neste ano que ele
publicou o célebre artigo sobre o Museu Sertdrio8 no jornal Correio Paulistano. O
fato ndo é apenas incidentalmente relevante por apontar a presenca do engenheiro
portugués em terras paulistanas. Revelando certo tom de compromisso com o
ambiente cultural local, o artigo teria surtido enorme efeito sobre a sua estadia
na cidade, repercutindo de maneira imprevista, porém decisiva, nos rumos que
tomaria dali por diante. No artigo, o engenheiro criticava a organizacdo geral
do museu, apontando deficiéncias em suas sessdes, particularmente nas que
se dedicavam as ciéncias naturais, a etnografia, a arqueologia e a pré-historia.
A atitude polémica do especialista, tdo do feitio do Severo publicista, refletia
o envolvimento imediato do estrangeiro recém-chegado com esta cidade,
provavelmente muito provinciana para os parametros institucionais a que um
europeu intelectualizado, mesmo em Portugal, estaria acostumado. Mas o
tom tinha precedentes portugueses. Evocava, por exemplo, a atitude de outros
membros do grupo a que pertencia, como a de Rocha Peixoto, no livro que langara
em 1888 em Portugal sobre o Museu Municipal do Porto.8! Tendo sido a primeira
publicacdo da Sociedade Carlos Ribeiro, o livro de Rocha Peixoto - pouco depois
resenhado pelo préprio Ricardo Severo na Revista de Ciéncias Naturais e Sociais2
criticava 0 museu do Porto pela auséncia de uma sessdo especifica de antropologia,
nele expondo um projeto de reformulacdo da instituicdo. A repercussdo do livro
foi tamanha que Rocha Peixoto se tornaria diretor do museu que criticara. Nao
se sabe se a polémica do Sertorio foi inspirada na de Rocha Peixoto ou se visava
Ihe abrir uma possibilidade de trabalho na cidade em que acabava de chegar, mas
h& por certo um parentesco de atitudes entre esses textos no propésito comum
de calibrarem o debate institucional com as tendéncias cientificas de sua geracéo,
sobretudo naquilo que dizia respeito as assim chamadas ciéncias naturais, em
que se incluiam a arqueologia e a antropologia.
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O que se supBe € que a polémica gerada pelo artigo de Severo teria chegado
aos ouvidos do entdo Secretario de Agricultura, Comércio e Obras Publicas,s3
Alfredo Maia, que apresentaria Ricardo Severo a seu parente e amigo, Francisco
de Paula Ramos de Azevedo. De saida, o episddio Ihe rendeu um emprego como
auxiliar no escritério do jad entdo famoso arquiteto campineiro e, a0 mesmo
tempo, o cargo de chefe da secdo construtora do Banco Unido de S&o Paulo, “cuja
carteira predial era dirigida" por Ramos de Azevedo.84 O periodo foi socialmente
fértil, tendo o engenheiro estabelecido importantes lacos profissionais, que o
acompanhariam para o resto de sua vida, além de lagos de amizade e de familia.

Em 20 de setembro de 1893, Severo se casou com Francisca Santos Dumont,
irma do famoso inventor Alberto Santos Dumont, “pai da aviagdo", adquirindo
como tal direitos patrimoniais sobre uma das maiores fortunas paulistas de entdo
e rapidamente angariando a ascendéncia e o prestigio social que Ihe seriam de
grande valia para o resto da vida. O engenheiro foi apresentado a familia Dumont
por Carlos Villares, seu colega de turma na Academia Politécnica do Porto, e
que assim como os irmaos Guilherme e Eduardo, também havia se casado com
outras filhas de Henrique Dumont, conhecido como rei do café.85 E possivel que
a amizade entre Severo e Carlos Villares tenha algo a ver com a sua vinda para o
pais e, mais especificamente, para So Paulo.

Francisca e Severo tiveram dez filhos dos quais sobreviveram oito. Os quatro
mais velhos, José (1897), Antdnio (1902), Francisca (1904) e Madalena (1905),
nasceram em Portugal, enquanto os mais novos, Isabel (1908), Maria (1910),
Laura (1917) e Elisa (1921), nasceram no Brasil, coisa da qual Severo dizia se
orgulhar muito, pois a coincidéncia ilustraria sua vida equilibrada entre Portugal
e 0 Brasil.86 Entre 1895 e 1897, provavelmente quando nasceu o primeiro filho
do casal, Severo voltou para o Porto com sua esposa, animado em retomar a
carreira e as pesquisas arqueoldgicas abruptamente interrompidas. O retorno
teria sido possivel porque seu sogro, gravemente enfermo, decidiu vender a sua
fazenda por 12.000 contos de reis e distribuir parte da quantia entre seus filhos
como heranga, cada um deles recebendo mil contos de reis.8”

O retorno ao Porto coincidiu com o surgimento em Portugal de um
movimento nacionalista de revivescéncia da casa portuguesa, capitaneada pelo
arquiteto Raul Lino (1879-1974), outro portugués que também esteve no Brasil
no inicio do século XX. O movimento arquitetdnico, que se opunha ao ecletismo,
propunha a retomada de uma “arquitetura autéctone" 88 idéia que fundamentava
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a campanha de arte tradicional lancada por Severo no Brasil. E possivel que a
campanha de Raul Lino tenha exercido alguma influéncia sobre Severo, ou que
a questdo levantada pelo arquiteto portugués fizesse parte de um debate mais
amplo, no qual o engenheiro tomava parte desde os anos da Portugalia, uma
vez que ja na concepcdo de seu primeiro projeto arquitetdnico, a residéncia de
sua familia no Porto (1900), o engenheiro portugués, segundo Rocha Peixoto,
colocava-se como desafio "harmonizar” as referéncias da arquitetura portuguesa
com as exigéncias de conforto da casa moderna, lancando méo para tal dos mais
diversos elementos da arquitetura pretérita de seu pais.

Contudo, a excecdo da casa de sua familia & rua do Conde, os anos em que
viveu no Porto com sua esposa e filhos foram inteiramente dedicados a pesquisa
arqueoldgica e a edi¢do da Portugalia. Apesar do afinco com que dirigiu a revista
naqueles anos, tarefa que declarou ter sido o trabalho mais importante de sua
vida, em 1908 o engenheiro ja sentia as dificuldades financeiras de uma heranca
conjugal que se esvaia na vida suntuosa de editor de uma revista de luxo, mas
de publico reduzidissimo, agravada pela ma administracdo de seus bens em S&o
Paulo. Foram provavelmente as preocupacfes advindas da fortuna contraida que
o fizeram retornar com sua familia para definitivamente se estabelecer no Brasil.

Ricardo Severo e Ramos de Azevedo

A sociedade entre Ramos de Azevedo e Ricardo Severo se estendeu por mais
de vinte anos, tendo extrapolado os limites do Escritério Técnico F. P. Ramos
de Azevedo. Contudo, apesar de sua abrangéncia, a bibliografia especializada
privilegia a especificidade do percurso de cada um deles em detrimento das
relagbes que estabeleceram entre si. Muitas perguntas permanecem sem
respostas, a documentacdo disponivel ndo permitindo afirmar com seguranca a
natureza do vinculo entre os sécios, nem a sua importancia para o entendimento
da carreira de cada um deles. Por isso mesmo, é importante acentuar a ligacdo
entre ambos, seja para ressaltar os moldes empresariais em que converteram a
pratica profissional, seja para aprofundar a compreensdo da producdo e do papel
que ambos desempenharam no processo de renovacdo cultural e arquitetdnica
da cidade de Sao Paulo entre o final do século X1X e o alvorecer do século XX. A
pertinéncia de tal aproximacao é reforgcada pela série de coincidéncias biogréaficas:
assim como Severo, Ramos de Azevedo era filho de negociante portugués;
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nascido em S&o Paulo em 1851 e formado engenheiro-arquiteto com distingédo
pela Ecole Speciale du Génie Civil et des Arts et Manufactures da Universidade
de Gand, em 1878, também se casaria com uma jovem de familia abastada e
influente de fazendeiros paulistas, tendo ascendido rapidamente a “fina flor"
da oligarquia cafeeira, para quem projetaria palacetes luxuosos, chegando
igualmente a participar do seleto circuito de investimentos e intermediacdo de
contratos, encomendas e favores publicos, servicos, convites e empenhos de toda
espécie, seja como empresario seja nas instituicdes de cultura e no mundo das
artes com que se envolveu intensamente.8® Prova de sua insercdo social é a solene
homenagem que o engenheiro arquiteto campineiro recebeu na inauguragédo
do Teatro Municipal (1911), organizada pela recém-instalada Sociedade dos
Arquitetos e Engenheiros de Sdo Paulo, da qual faziam parte Victor Dubugras
(1868-1933), Antdnio Francisco de Paula Souza (1843-1917), Adolfo Augusto
Pinto (1856-1930), Alexandre Albuquerque, Victor da Silva Freire (1869-1951) e
Ricardo Severo.9°

A associacdo entre os dois teve inicio assim que Severo retornou a capital
paulista em 1908, quando foi convidado por Ramos de Azevedo a se associar
no Escritério Técnico, juntamente com Domiziano Rossi (c.1865 - 1920)
- responsavel pela secdo de projetos do escritorio desde 1894. A sociedade foi
firmada um ano ap6s a reestruturagdo que Ramos empreendera no escritdrio
de modo a organizd-lo em bases empresarias, isto é, transformé-lo em uma
empresa de projeto e de constru¢do que funcionasse como nulcleo central de
um verdadeiro conglomerado de negécios imobiliarios, producdo e comércio
de materiais de construcdo, agenciamento e intermediacdo de contratos e
encomendas.®! Foi apenas a partir da fundacdo deste escritorio que Ramos deu
inicio & montagem desse grande complexo empresarial, que teria impulsionado
sua carreira a tal ponto que ele passaria da condicdo de arquiteto renomado
e laureado entre seus pares a de maior e quase exclusivo construtor de obras
publicas no periodo.92 Assim, ndo parece exagerado supor que Ramos tenha
convocado neste momento a ajuda de seus socios. No caso de Ricardo Severo,
conforme Carlos Lemos, esta ajuda se daria especialmente no seu envolvimento
com as questBes financeiras e as relacBes publicas da empresa, e ndo tanto
com seus projetos e obras, ocupando, neste sentido, um papel de destaque na
organizacio e administracdo do escritorio.® E possivel que a formagdo que
recebera na Academia Politécnica do Porto, sobretudo do curso de Engenharia
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Civil de Obras Publicas, o tenha qualificado para exercer com competéncia as
atividades ndo s6 de construgdo, mas também de administragdo. Isso porque o
ensino da engenharia no periodo em que estudou tinha como objetivo principal
a formacdo de profissionais capacitados para as atividades de fomento de obras
publicas e também administrativas, com vistas no gerenciamento e controle dos
negacios coloniais na Africa.%

Contudo, ao recapitular em 1930 a sua atuacdo ao lado de Ramos, o
engenheiro portugués incluiria o acompanhamento de praticamente todas as
obras normalmente destacadas pela bibliografia como de responsabilidade do
Escritorio Técnico e notabilizadas pela assinatura de seu fundador: entre elas,
as Secretarias de Agricultura e Fazenda, o Palacio da Justica, a Escola Normal,
a Escola Politécnica, o Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo e de Campinas, a
Faculdade de Medicina, o Quartel da Luz, a Penitenciaria do Estado, os Correios
e Telégrafos, o Teatro Municipal e uma longa série de palacetes residenciais.®
Muitas dessas obras foram construidas durante a primeira estadia de Severo
em Sédo Paulo; outras foram iniciadas quando ele ainda estava em Portugal e
terminadas quando de seu retorno, outras ainda realizadas depois da morte de
Ramos. Ao assumir esses projetos Severo revelava que se sentia parte integrante e
responsével pelas obras mais caracteristicas do Escritério Técnico, cujas tradi¢des
dizia procurar manter “"com os preceitos [daquele] grande Mestre da Arte de
construir”, pleiteando ndo apenas a sua propria autoria, como a continuidade da
obra do engenheiro-arquiteto campineiro.

Mas o papel e a importancia de Ricardo Severo a frente do Escritério Técnico
pode ser particularmente avaliada pelo prestigio que a empresa adquiriu e
preservou mesmo depois da morte de seu fundador em 1928. Isso porque, este
acontecimento tdo decisivo ndo teria alterado o ritmo de producdo da empresa,
que até meados dos anos 1950 continuaria a ser reconhecida "nédo sé pela categoria
de seus projetos, mas, principalmente, pela alta qualidade técnica construtiva"
de suas obras.% Com a morte de Ramos, Ricardo Severo assumiu a direcdo do
escritério ao lado de Arnaldo Dumont Villares, seu sobrinho e genro de Ramos
de Azevedo®, membro do escritorio desde os anos 1909. A continuidade desejada
e explicita entre os trabalhos de Ramos, Severo e Villares surge impressa no
préprio nome da empresa a partir de 1928: Escritorio Técnico de F. P. Ramos de
Azevedo - Severo 6i Villares e Cia Ltda.% O nome de Ramos de Azevedo a frente
da empresa foi retirado apenas dez anos depois, quando a empresa passou a se
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chamar Severo & Villares Cia Ltda. Em sua ultima fase - da morte de Ricardo
Severo até os anos 1970-80 -, a empresa era dirigida por Arnaldo Dumont Villares,
falecido em 1965, e o filho do engenheiro portugués, Anténio Severo, arquiteto
formado pela Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro na mesma turma
de Oscar Niemeyer e coordenador da sessdo de projetos do escritorio desde os
anos 1930." Ainda conforme Carlos Lemos, nos anos 1980 a empresa ndo passava
de um mero escritorio de administracdo de bens imobiliarios, tendo sido vendida
em 1991 para a holding Partisil.

Entre as empresas que gravitavam ao redor do Escritério Técnico F. P. Ramos
de Azevedo, Ricardo Severo era também socio ou possuia a¢cdes da Companhia
Iniciadora Predial, da qual sempre fora diretor-gerente, e da Companhia
Ceramica Villa Prudente, fundada em 1910 com Emilio Falchi, Nicola Puglise
Carboni, Menotti Falchi e Rodolpho Crespi. A Companhia Iniciadora Predial,
fundada em 1908 por Ramos e Severo em sociedade com Frederico Vergueiro
Steidel e Arnaldo Vieira de Carvalho, era uma espécie de banco de financiamento
imobiliario que construia residéncias de aluguel e financiava a construcdo de
residéncias particulares, destinadas a classe média ou aqueles que ndo poderiam
pagar nem construir os requintados palacetes concebidos no Escritério Técnico.
Ricardo Severo dirigiu a companhia desde a sua fundacdo até 1940, quando
veio a falecer, e, segundo Carlos Lemos, teria concentrado nessa empresa 0S
seus projetos neocoloniais.l®® A companhia funcionou até 1964, sendo dirigida
depois da morte do engenheiro portugués por Luiz Ignacio Romeiro de Anhaia
Mello (1891-1974), protegido de Ramos de Azevedo e membro das duas maiores
empresas do grupo desde a primeira década do século XX.

Severo também participou ativamente de outra entidade de fundamental
importancia para o funcionamento das empresas de Ramos de Azevedo, o Liceu
de Artes e Oficios de S8o Paulo, instituicdo idealizada por ele em 1894, com
0 engenheiro Antdnio Francisco de Paula Souza (1843 - 1917), fundador da
Escola Politécnica de Sdo Paulo. Como se sabe, o investimento na educagdo e na
formagcdo artistica foi uma estratégia da burguesia paulista para dotar o Estado de
uma infra-estrutura compativel com o seu crescimento e importancia, sobretudo
a partir dos progressos materiais advindos do surto da economia cafeeira no final
do século XIX. Foi nesse contexto e com esta intengdo que se fundaram escolas,
institutos, sociedades de incentivo as artes e as profissdes na cidade, fomentando,
entre outras coisas, a idéia de formacdo de uma méao-de-obra e de criacdo de
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uma verdadeira arte brasileira. As instituicbes ligadas as artes de maior destaque
naquele momento foram precisamente o Pensionato Artistico do Estado e o
Liceu de Artes e Oficios. O pensionato foi criado em 1892, basicamente como
um programa de bolsas de estudo no exterior dedicado aos artistas nascidos
em Sdo Paulo, tendo prosperado principalmente a partir de 1912. Para aqueles
que ndo atingiam o nivel do pensionato, a saida local era o aprendizado junto
aos ateliés particulares e, especialmente, junto ao Liceu de Artes e Oficios. O
liceu, portanto, ndo se dedicava apenas a formar artesdos, operarios e técnicos,
mas também artistas, e isso ocorreu ndo apenas durante a gestdo de Ramos,
seu diretor vitalicio desde 1895, mas se estendeu por toda a primeira metade do
século XX.101 De 1909, quando entrou para a instituicdo, até 1928, o engenheiro
portugués desempenhou no liceu as fungdes de secretdrio e inspetor escolar,
ndo havendo provas de seu envolvimento com atividades docentes na casa. Apds
a morte de Ramos de Azevedo, também ali, a sucessdo era desempenhada por
Severo, que exerceu o cargo de diretor até a sua morte em 1940.102

Acompanhando a sua variada atividade no meio empresarial e institucional
local, percebe-se que Ricardo Severo desempenou de fato o papel de parceiro e
continuador da obra que Ramos de Azevedo edificou a partir do final do século
XIX e que transformou profundamente o cenario arquitetbnico e profissional
da capital paulista. O mais intrigante a este respeito é perceber que foi no
interior deste processo de modernizacdo capitalista e beaux-art da cidade, de sua
paisagem arquitetonica, publica e burguesa, que Severo se tornou o chefe de fila
da arquitetura tradicionalista no Brasil.

Sociabilidade paulista

A répida insercdo de Ricardo Severo nos meios sociais, empresariais e culturais
paulistanos pode ser entendida, de um lado, a partir de seu casamento com uma
Santos Dumont, de outro lado, por sua associacdo com Ramos de Azevedo,
contudo, o engenheiro portugués ndo ficou restrito nem a esse circulo familiar
e profissional, nem aquele composto por sua colénia. Tédo logo se estabeleceu
definitivamente na cidade, Severo comegou a ampliar as suas relagdes,
aproximando-se dos intelectuais que gravitavam ao redor do Instituto Histérico
e Geografico de Sdo Paulo (IHGSPy= e, sobretudo, do jornal O Estado de S. Paulo.
S8o esses ultimos vinculos que, somados aos destacados anteriormente, podem
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ajudar a compreender o contexto e a repercussdo da campanha de arte tradicional
no Brasil encabecada por Severo a partir de 1914.

O engenheiro portugués se associou ao IHGSP em 1911, recebendo o titulo de
socio-honorério da instituicdo 22 anos depois. A sua relagdo com a entidade ligava-
se ainda a tentativa de divulgagdo e valorizagdo da nacgdo portuguesa e de seu
legado colonial no Brasil. E esse pelo menos o tema central das trés conferéncias
que Severo proferiu na entidade entre 1911 e 1932. Na primeira delas, intitulada
"Culto a tradicdo”, de 1911, Severo discorreu sobre o trabalho desenvolvido no
instituto, entendido como uma verdadeira "obra de concentragdo nacionalista, de
resisténcia defensiva contra o cosmopolitismo destruidor das unidades cristalinas
que representam no mundo humano as nac¢fes”,104 com a qual se predispunha a
contribuir através da recuperacdo e veneracdo das tradicGes nacionais brasileiras
tdo inseparavelmente ligadas as de seu pais.

Naquele mesmo ano, Severo proferiu a sua segunda conferéncia no instituto,
em um evento organizado pelo Centro Republicano Portugués, intitulada
"Origens da Nacionalidade Portuguesa”, em que recuperava parte de seus
estudos arqueoldgicos em Portugal, bem como de suas teses acerca da evolugdo
e persisténcia da nacionalidade portuguesa.

A JUltima delas foi realizada em 1932 durante o evento "Conferéncias
Vicentinas", promovido em comemoracdo ao |V Centenario da Fundacdo de
S. Vicente (1532), do qual participaram José Torres de Oliveira, presidente do
IHGSP; Affonso de E. Taunay, Alfredo Ellis Jr, o comandante Eugénio de Castro,
José da Frota Gentil S. J., Afonso José de Carvalho, Max Fleiuss e Francisco de
Assis Carvalho Franco, com a conferéncia "D. Francisco de Souza e o inicio
do impulso bandeirante”. Ricardo Severo participou das comemoragGes como
representante da Academia de Ciéncias de Lisboa, proferindo a conferéncia
inaugural do evento intitulada "Origens e fatos da expansdo portuguesa no Brasil
até 1530". Nela, prop8em tracar uma historia “cientifica” e, portanto, "verdadeira™
dos descobrimentos e expedigdes portuguesas, e em especial do descobrimento
do Brasil, acusando a precariedade e mesmo falseamento dos estudos até entdo
realizados sobre o tema.1% Comparando os temas das conferéncias vicentinas,
percebe-se que a conferéncia de Severo, ainda que fortemente marcada pelo
elogio a epopéia portuguesa, somava-se a um esforco de compreensdo da
formacéo das elites coloniais e da especificidade brasileira, projeto que marcou
parte dos movimentos nacionalistas do pais no alvorecer do século XX. No caso
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do IHGSP e de sua revista, essa desejada especificidade era pensada a partir de
Sdo Paulo, do elogio e construcdo da histéria e tradicdo paulista, cujo simbolo
maior era o bandeirante

A preocupacdo com o nacional tdo presente nos textos de Severo explica
também a relagcdo entre o engenheiro portugués e o assim chamado grupo d'O
Estado de S. Paulo. Entendido por alguns autores como o maior nucleo nacionalista
existente na cidade naquele momento,107 o grupo faria a defesa do nacional sem
desconsiderar 0 legado portugués,i08 tdo caro ao nosso engenheiro, motivo pelo
qual a ligacdo entre eles foi tdo duradoura. Em evento organizado pelo Clube
Portugués de Séo Paulo, em janeiro de 1929, na qual foram entregues insignias
do Governo Portugués para Julio de Mesquita Filho, Roberto Moreira e Nestor
Rangel Pestana, Severo chamava atencdo para isso, afirmando que O Estado de
S. Paulo tinha sido desde sempre um veiculo aberto para suas idéias, prestando
enormes servigos a colénia portuguesa.l®® Julio de Mesquita e Rangel Pestana
eram amigos pessoais do engenheiro portugués. Para o primeiro, projetou
uma residéncia em estilo “tradicional” e com ele compartilhou da companhia
do segundo nas diversas iniciativas culturais que desempenharam em torno do
jornal, como, por exemplo a Revista do Brasil e a Sociedade de Cultura Artistica.

Segundo Jodo Alves das Neves,10 Severo teria escrito mais de 50 artigos para
O Estado de S. Paulo ao longo de sua vida. Informag8o endossada por Paulo Santos
em sua conferéncia “A presenca de Lucio Costa na arquitetura contemporanea
no Brasil”, em que o arquiteto carioca afirma ter encontrado no arquivo do
jornal “55 artigos publicados pelo engenheiro entre 30 de outubro de 1904 e 8 de
agosto de 1939”.111 Qs artigos localizados nesta pesquisa abrangem desde temas
relacionados a coldnia portuguesa e ao Liceu de Artes e Oficios até aqueles
dedicados a sua campanha de arte tradicional. Em todos eles, a questdo nacional
esta presente, refletindo-se inclusive em uma abordagem nacionalista das artes.

Revelando um interesse que cada vez mais aparecia entre as preocupacgdes
de Severo, o tema das artes deve ter surgido também de sua aproximacdo com o
Liceu de Artes e Oficios e Ramos de Azevedo. De fato, na década de 1910, Severo
se envolveria em estratégias de fomento as artes em Sao Paulo, tendo participado
ao lado do arquiteto campineiro, Bittencourt Rodrigues, Freitas Valle, Numa de
Oliveira, Paulo Prado, Alfredo Pujol entre outros, da idealizacdo e organizacdo
de algumas dessas exposi¢Oes de artistas nacionais e estrangeiros na cidade. E o
caso da Exposicdo de Arte Francesa (1913) e daquelas que foram realizadas entre
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1910el912 nas dependéncias do Liceu, principal espaco de exposicdo da cidade
naquela época.t12 Tadeu Chiarelli afirma que essas exposi¢fes movimentavam um
mercado de arte na cidade, auxiliando na constituicdo de cole¢des particulares,
entre elas as de Ricardo Severo, Ramos de Azevedo, Numa de Oliveira, Altino
Arantes e Victor Dubugras.!3 Compondo um animado ambiente artistico-
cultural, tais iniciativas conquistavam a opinido publica, passando a ocupar um
lugar importante na imprensa local e constituindo um espago de critica de arte
na cidade, como a que comecgou a despontar n'0 Estado ou na Revista do Brasil
naqueles anos.

A preocupacdo d'O Estado de S. Paulo com o nacional, definiu o carater de boa
parte desta critica de arte local em formacdo, fossem elas de servico ou militante,
conforme definicdo de Chiarelli.}14 Além disso, estava presente também na
publicacdo de contos regionais, como os de Waldomiro Silveira, ou na se¢éo
"Tradi¢Ges populares”, na qual Amadeu Amaral divulgou os seus famosos ensaios
sobre a cultura popular paulistana e brasileira.l’> Também é possivel pensar
que essa mesma preocupacdo orientou os jornalistas e intelectuais ligados ao
grupo na criacdo de associacdes culturais e civicas, como a Sociedade de Cultura
Artistica e a Revista do Brasil. Nessas outras duas frentes nacionalistas no campo
da cultura, também a participagdo de Ricardo Severo foi decisiva.

A Sociedade de Cultura Artistica, fundada em 1912, entre outros, por Amadeu
Amaral (1875-1929), Alfredo Pujol, Afonso Arinos (1868-1916), Graca Aranha
(1868-1931), Olavo Bilac (1865-1918), e Nestor Pestana, foi a primeira associacdo
cultural paulistana fortemente marcada pela necessidade de valorizar a cultura
nacional. Foi com este intuito que se organizou no seu interior uma série de
saraus litero-musicais, além de palestras sobre artes plasticas e arquitetura. A
antolégica conferéncia "A Arte Tradicional no Brasil", proferida por Severo
em julho de 1914, integrava uma dessas séries de conferéncias realizadas na
sociedade, da qual participaram Anténio Piccarolo, Plinio Barreto, Adalgiso
Pereira, Alberto Seabra, Graca Aranha, Alcides Maya, e Alberto de Oliveira. De
acordo com Chiarelli, esta primeira conferéncia de Severo anteciparia, ao lado
de Oswald de Andrade (1890-1954) e de seu artigo “Em prol de uma pintura
nacional" (1915), o papel e os objetivos da critica militante em sua defesa de uma
arte e arquitetura nacionais. Na interpretacdo do autor - plenamente corroborada por
este trabalho -, a conferéncia teria manifestado, ndo apenas o desejo de uma arte
nacional, mas também a configuracdo de um programa para ela, cuja proposta
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central era pensar uma arte brasileira futura a partir do estudo e da reflexdo
sobre o passado nacional.116

Esse duplo comprometimento - de um lado, com o estudo e valorizacdo do
passado e das tradigbes nacionais, e de outro, com a proposi¢cdo de uma arte
nacional presente e futura -, que se evidencia em todos os textos da campanha de
arte tradicional de Ricardo Severo, definia também o programa artistico-cultural
da Revista do Brasil, mensario de ciéncias, letras, artes, historia e atualidade,
idealizado por Jdlio de Mesquita e langcado em janeiro de 1916 em S&o Paulo. A
revista, que se tornou a mais prestigiada publicacdo cultural da Republica Velha,
pertenceu, até 1918, quando foi vendida para Monteiro Lobato, a uma sociedade
anonima cuja diretéria era composta por varios jornalistas e colaboradores d'O
Estado. Ricardo Severo era o presidente desta sociedade anénima, J. M. Pinheiro
Junior o tesoureiro, Mario Pinto Serva, o secretario e Oscar Thompson, Ruy de
Paula Souza e Armando Prado, seus conselheiros-fiscais. Entre 0s seus acionistas
estavam Alfredo Pujol, Armando V Carvalho, Adolpho Augusto Pinto, Armando
Prado, Julio de Mesquita, Julio de Mesquita Filho, Nestor Rangel Pestana e o
préprio Ricardo Severo, a direcdo da revista sendo entregue a Julio de Mesquita
e Alfredo Pujol, tendo como redator-chefe Plinio Barreto.117

Segundo Tania de Luca, na primeira fase da revista (1916-1925) percebe-se ndo
sO a centralidade da questdo nacional, como também a &nsia de propor caminhos
de acdo para o desenvolvimento e afirmagdo da nacdo. Em seu programa-
manifesto, provavelmente escrito por Julio de Mesquita, a revista se definia como
produto do desejo e “da vontade firme de construir um ndcleo de propaganda
nacionalista”, que desse unidade ao pais e que pudesse incutir

no seu povo a consciéncia do proprio valor [...] provocando estudos
do passado que nos desvendardo, nas coisas e nos homens, uma larga
fonte de inspiracdo, de amor e de orgulho, e estimulando todas as
energias atuais para um trabalho de observacgéo e criagdo cientifica e
literaria, que nos patenteie a todos as profundeza e a riqueza de nossos
tesouros intelectuais.118

Se das paginas da revista emerge claramente esse desejo persistente de

promover uma releitura do pais a partir da qual se partiria para uma acdo de
sentido regenerador, ndo é possivel afirmar que “a proposicdo do problema, a
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maneira de enfrenta-lo e as saidas sugeridas" fossem homogéneas. Ao contrario,
elas variavam bastante, 0 que, segundo Tania de Luca, “atesta que a publicacdo
foi capaz de expressar diferentes setores da intelectualidade”.119 De fato, ao se
contrastar a contribuicdo de Ricardo Severo com a de Mario de Andrade, por
exemplo, outro colaborador da revista, percebe-se claramente que o fato de
ambos terem se voltado ali para o passado como fonte de inspiracdo para uma
arte futura, ndo permite afirmar que partilhassem de um mesmo olhar ou de
uma mesma compreensdo desse passado-futuro artistico.

A preocupagdo com a formagdo de uma consciéncia nacional, presente nas
paginas da revista e na acdo de seus idealizadores, elegia a geografia e a historia
como saberes estratégicos, pois elas contribuiriam para ampliar o conhecimento
do pais e seriam fundamentais na construcdo dessa desejada identidade brasileira.
Da geografia, esperava-se a confirmacdo da imensidao do territério nacional e da
riqueza de sua fauna e flora, caracteristicas tdo recorrentes no orgulho nacional; da
historia, a principio tdo sem graca e carente de momentos e elementos heroicos,
“esperava-se um conjunto coerente de tradicdes a serem compartilhadas por
todos".120 Assim, como no IHGSP, a histéria do Brasil expressa nas paginas da
revista seria frequentemente recontada a partir da narragdo da epopéia paulista
da conquista e manutencdo da integridade do territério brasileiro, transpondo “a
recente supremacia desfrutada por Sdo Paulo para o tempo mitico das origens."12!
Se a missdo da geografia parecia garantida pelas condi¢fes naturais do pais; o
encargo da histdria parecia muito mais pesado. Recuperar a tradicdo nacional e
mais do que isso uma tradi¢do que sintetizasse o pais enquanto nagdo ndo era
uma tarefa nada facil, mas extremamente polémica. A questdo que despontava
nas paginas da revista, tdo bem colocada por Alceu Amoroso Lima (1893-1983),
era a seguinte: “Deve um povo em plena mocidade prezar suas tradi¢cbes? Ou,
pelo contréario, esquecer 0 passado para melhor encarar o futuro?"122

Se alguns propunham veementemente “o0 esquecimento do passado
em prol das tarefas impostas pelo futuro, [sugerindo] que simplesmente se
desconsiderasse 0 1500 e se tomasse a Independéncia como marco inaugural
da nossa historia, negando dessa forma,qualquer sentido ou pertinéncia ao
periodo colonial”, outros defendiam apaixonadamente as tradi¢Bes, procurando
ao contrario valorizar e redimir nosso passado colonial.123 Ricardo Severo e seu
culto a tradicdo se encaixam perfeitamente neste Gltimo grupo.
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A campanha de arte tradicional: ideario e projeto

Foi em meio a esse ambiente nacionalista, acirrado pela conflagragdo mundial
e pelas comemoragfes do centenario da independéncia, que a campanha de arte
tradicional no Brasil lancada por Severo comegou a tomar forma. E verdade
que o termo “campanha” sé foi empregado pelo engenheiro portugués a partir
de 1922,= e que para além do contexto nacionalista local ela foi impulsionada
também por seu engajamento junto a coldénia portuguesa de Séo Paulo, como
defesa e valorizacdo das tradicOes de sua terra natal. De todo modo, olhando
retrospectivamente, percebe-se que as conferéncias anteriores a esta data também
faziam parte de sua campanha, tanto pelo teor, quanto pelo tom propositivo
que as caracterizam, e mais, que esta campanha estava plenamente inserida nos
debates nacionalistas que animaram o cenario artistico-cultural brasileiro e, de
modo mais amplo, latino-americano,» desde a década de 1910.

Referindo-se a sua campanha em entrevista ao capitdo Jodo Sarmento
Pimentel, redator principal da Revista Portuguesa, Severo afirmava ter aproveitado
a “prestigiosa influéncia” do Escritério Técnico para “langar a orientacdo
tradicionalista na arquitetura brasileira”, definido-a nos seguintes termos:

Era 0 mesmo principio que dominou a campanha nas artes, nas
ciéncias e na politica, iniciada no meu pais pela geracdo que procurei
englobar em torno da Portugalia (1897-1908). Continuei aqui 0 mesmo
apostolado, estabelecendo essa mesma base constitucional da tradigdo
étnica e histdrica, em um periodo de demolicdo e renovamento, para
que ndo se destruisse nas artes criadoras a esséncia da nacionalidade.126

Para o engenheiro, sua campanha artistica teria sido iniciada desde o artigo
sobre 0 Museu Sertdrio (1892), que foi seguido do discurso “Culto a Tradi¢do”
(1911) e das conferéncias a “A Arte Tradicional no Brasil” (1914/ 1916). A esses
trabalhos podem ser acrescentados os artigos “Arquitetura Velha” (1916), “Da
Arquitetura Colonial no Brasil: arqueologia e arte” (1922); a entrevista “Arte
Colonial HI” (1926 ), além do artigo “A casa da faculdade de direito de Sao
Paulo 1634-1937” (1938). Ao lado dessa producdo teorica, Severo destacava
como “ensaios” de uma nova orientacdo arquitetdnica, um conjunto de obras
de arquitetura que logo encampou pessoalmente, como o Palacete Numa
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de Oliveira (1916), a Casa Lusa(1920-24), os edificios do Banco Portugués, da
Portuguesa Beneficente de Santos e Campinas (1926), a restauracdo da Igreja da
ordem terceira do Carmo e por ultimo, o projeto para o Congresso do Estado de
Séo Paulo (1929). A esses projetos reuniu-se, com base na bibliografia especifica
e na analise dos projetos, a Casa do Porto (1900), a Casa Julio de Mesquita
(contemporénea a Numa de Oliveira), a Casa Praiana (1921), o Pavilhdo das
Industrias de Portugal (1922-23), a Casa José Moreira (1926), a Sociedade de
Cultura Artistica (1926), a Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco (1932)
e a Casa Rui Nogueira (1939-40). Se esta listagem revela que a campanha de
Severo em prol da arte tradicional no Brasil se concentrou principalmente nas
décadas de 1910 e 1920, o discurso e a atuacdo do engenheiro extrapolam nédo
s6 os limites temporais como também os espaciais normalmente definidos pela
bibliografia especializada sobre o neocolonial, tornando fundamental o estudo
das relagOes entre as campanhas tradicionais lideradas por Severo no Porto e
em S&do Paulo, tema que sera abordado nos préximos capitulos. Por hora, nossa
intencdo é introduzir em linhas gerais o sentido desta campanha em sua vida e a
maneira como repercutiu no seu ambiente imediato e brasileiro.

O discurso “Culto a Tradicdo", mencionado anteriormente, ndo trata
especificamente de arquitetura, mas ja aponta uma preocupacdo em Severo
com relagdo a destruicdo das construgdes do passado colonial, como ameaca
de desagregacdo do laco tradicional. O primeiro texto no qual o engenheiro se
dedicou especialmente a louvar as tradi¢cdes arquitetdnicas do pais foi mesmo
o da conferéncia “A Arte Tradicional no Brasil: a casa e o templo", na qual o
engenheiro propunha inventariar os “fundamentos” dessa arte tradicional,
buscando identificar e descrever os seus “tipos arquitetnicos" originais e indicar
0 caminho presente e futuro para a constituicdo de uma nacionalidade artistica .-

A conferéncia teve enorme repercussao, gerando duras polémicas na imprensa,
como a protagonizada por Monteiro Lobato e Christiano Stockler das Neves n'0
Estado de S. Paulo entre 1917 e 1918.128 Ademais, esta conferéncia como a seguinte,
mostrou-se uma referéncia importante para muitos intelectuais do periodo
como Monteiro Lobato, Méario de Andrade e Paulo Santos,’2® reverberando a
mesma preocupacdo com o problema da retomada da tradicdo para fundagéo de
uma arte e arquitetura nacional presente nos escritos de Alceu Amoroso Lima,
Alexandre Albuquerque, José Wasth Rodrigues, Manuel Bandeira, Ribeiro Couto,
José Mariano Filho e Lucio Costa.130 A maneira como as licdes de Severo foram
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assimiladas, reformuladas ou confrontadas por outras concepcgdes artisticas e
nacionais que definiam o discurso de cada um desses intelectuais, arquitetos,
artistas e engenheiros merece ainda uma investigacdo mais profunda.

A segunda conferéncia da campanha, também intitulada "A Arte Tradicional
no Brasil”, foi proferida no Grémio Politécnico de S&o Paulo, em 31 de margo
de 1916. Nesta conferéncia - publicada pela Revista do Brasil em 1917 - Severo
se propunha a estudar o passado e a evolucdo da "Arquitetura Brasileira” - do
momento inicial do descobrimento até aquela data presente - segundo um
"critério arqueoldgico”, ou seja, buscando as "origens", os "fundamentos", as
"matrizes” dessa arquitetura. Articulando, como na conferéncia de 1914, as
idéias de "arte", "tradicdo" e "nacdo", Severo defendia a tese de que as origens
da arquitetura brasileira remontavam a Portugal e que a retomada de uma
arquitetura de carater prdprio, nacional, sé se daria com o "renascimento” da
tradicdo arquiteténica do periodo colonial.

Do mesmo 31 de margo de 1916, é também o artigo "Arquitetura Velha",
publicado na revista de variedades A Cigarra, editada em Sao Paulo entre 1914 e
1930.131 Neste artigo, marcadamente auto-referenciado, o engenheiro se propunha
a historiar o movimento tradicionalista lancado por ele no Brasil. Definindo-se
como um pregador do tradicionalismo desde Portugal, Severo defendia a retomada
da tradicdo arquitetbnica do periodo colonial, tdo radicalmente abandonada
a partir da Republica em nome de uma pretensa e iluséria independéncia em
relacdo a antiga metropole. Se os modelos americanos ou europeus eram, a Seus
olhos, heterogéneos e, mais do que isso, inadaptaveis as condi¢cdes mesoldgicas
e raciais do pais, a arquitetura do periodo colonial portugués, da qual um dos
Unicos remanescentes era a velha Casa de Cotia, era a expressdo maxima da
arquitetura tradicional a um s6 tempo adaptada ao fundo étnico da nacdo, ao
Seu meio e a sua historia.132 A Casa de Cotia, pertencente ao Padre Inacio, havia
sido visitada no ano anterior pelo prefeito (1913-1919), futuro governador de
S&o Paulo (1920-1926) e presidente da Republica (1926-1930) Washington Luiz
Pereira de Souza (1870 - 1970) e Victor Dubugras, em uma de suas excursdes
a procura dos remanescestes da arquitetura colonial, ou bandeirista, em S&o
Paulo!33 e ilustrava este artigo como a conferéncia de 1916.

Antes que sua pregacdo tedrica tivesse continuidade, Severo teve oportunidade
de colocar em prética as suas idéias. Em 1916, projetou e construiu um palacete
na avenida Paulista para o banqueiro Numa de Oliveira, seu aliado em outras
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iniciativas culturais de cunho nacionalista, como as exposi¢cdes organizadas
na década de 1910 no Liceu de Artes e Oficios, além daquele realizado para o
jornalista Julio de Mesquita. Segundo Maria Cecilia Naclério Homem, a esposa
do banqueiro D. Amélia foi das primeiras pessoas em Sdo Paulo a se interessar
pela preservacdo da arquitetura tradicional paulistana, tirando uma série de fotos
dos sobrados remanescentes da arquitetura de taipa do centro da cidade nos
anos 1930. Este interesse pode ter contribuido para que o casal encomendasse o
projeto de sua residéncia a Ricardo Severo.134

Na historiografia, o palacete é em geral apresentado como o primeiro, sendo
0 mais famoso exemplar neocolonial de arquitetura residencial unifamiliar em
Séo Paulo. Na verdade, a “primazia arquiteténica neocolonial” na cidade caberia
a outro arquiteto, Victor Dubugras, pelo menos é o que afirma Nestor Goulart
Reis Filho, apoiando-se na hipotese levantada anteriormente por Flavio Motta.
Para esse autores, as primeiras obras do arquiteto Dubugras, “reconhecidas por
suas caracteristicas neocoloniais”, seriam as residéncias de Névio Barbosa em
S8o Paulo (1914), a de Luiz Franco do Amaral (1915), e de Miguel Presgrave
(1915), entre outras construidas em S&o Paulo e em Santos no mesmo periodo.135
Sem entrar no mérito da questdo, o fato é que, ja em meados da década de 1910,
as pretensdes tedricas de Severo haviam encontrado campo aberto em Séo Paulo
para a sua experimentacdo arquitetonica, e que, de certo modo, a elas poderiam
ser vinculados a outros profissionais, como atestam as viagens patrocinadas por
Washington Luiz no interior de Sdo Paulo, que foram acompanhadas por Dubugras
e a atuacdo deste como de outros engenheiros, artistas e intelectuais do periodo.

Ainda em 1916, Alceu Amoroso Lima publicou na Revista do Brasil, o artigo
“Pelo passado nacional”, no qual defendia o passado arquitetbnico de Minas e
de Sdo Paulo, tdo preocupantemente ameacado. Alguns anos mais tarde, antes
que Severo retomasse 0s seus textos de campanha, também Mario de Andrade
publicou no mesmo periddico o seu ensaio sobre a arte religiosa no Brasil (1919-
1920), em que se apoiava nas idéias de Severo para propor uma linha evolutiva
da arquitetura do periodo colonial. A diferenca é que, para o engenheiro, a
influéncia portuguesa era determinante, enquanto Mério de Andrade j& apontava
a contribuicdo decisiva do “mulato™ na constituicdo de nossa arquitetura nacional,
tomando como seus exemplos maiores as obras de Aleijadinho e Mestre Valentim.136

Foi neste clima de entusiasmo com o passado arquitetdnico colonial que
no final da década de 1910 Severo patrocinou as viagens de estudos do pintor,
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desenhista e ceramista paulistano, pensionista do Governo do Estado de Séo
Paulo em Paris entre 1910 e 1914, José Wasth Rodrigues e do italiano, desenhista,
aquarelista, pintor e professor do Liceu de Artes e Oficios Alfredo Norfini pelo
Brasil afora,37 ao que parece, com o intuito de recolher subsidios tanto para seus
projetos tradicionais, quanto para a divulgar da arquitetura colonial no Brasil. O
engenheiro pretendia reunir suas conferéncias e estudos sobre o tema em uma
Unica obra, para a qual vinha “colhendo a documentacdo que fornece o Brasil de
norte a sul, da qual ressurgira essa Arte Colonial', de caracteres manifestamente
luso-brasileiros."138 A grande obra a que o engenheiro se dedicava provavelmente
com a ajuda de Wasth Rodrigues nunca chegou a ser publicada. Segundo Luis
Saia, 0s desenhos do pintor paulistano ficaram por um longo tempo com Severo,
tendo voltado para as mados de Wasth Rodrigues somente apds a morte do
engenheiro, quando entdo ele pdde reuni-los no livro de sua autoria Documentario
Arquitetdnico.’3® Na introducdo do livro, Wasth Rodrigues ndo faz nenhuma
referéncia a Ricardo Severo e seu patrocinio, afirmando apenas que “trabalhos
para uma publicacdo semelhante foram colecionados a seguir as primeiras viagens
gue fizemos a Iguape e Minas Gerais em 1918, a conselho de Otto Weiszfolg, seu
orientador, a cuja memdria prestamos aqui nossa homenagem. Circunstancias,
porém alheias a nossa vontade, impediram que tal publicacdo se realizasse".
Talvez o pintor se referisse indiretamente a Ricardo Severo.

O atraso na publicagdo de seus textos e desenhos sobre a arquitetura do
periodo colonial, serviram para que Wasth Rodrigues procedesse a uma revisao
do movimento ao qual a principio se engajara. No texto introdutério de seu
documentéario a critica ao “neo-colonial" é patente, assim como a aproximacgao
com a visada modernista. Para o pintor, se seus estudos tivessem sido publicados
a época, talvez pudessem ter servido para

corrigir num melhor sentido o neo-colonial, fornecendo sugestoes
e detalhes auténticos, no que seria Util, ou entdo - o mais provavel -
contribuido para agravar o seu aspecto ja viciado - salvo raras excegdes
- pelo predominio de uma fantasia de mau gosto e pelos enxertos
do “Mexicano” e do “Miss0es”, pois uma obra nacional, para ser
inteiramente Util a essa finalidade, deveria ter aparecido ha mais de
vinte anos, momento do surto sentimental pela casa brasileira antiga,
momento em que outros paises americanos iniciaram publica¢fes
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regionalistas sob mesmo influxo.

Esmorecida hoje a exaltacdo pelo neo-colonial, esta obra despertara,
por certo, interesse bem mais elevado que o de simples portadora de
sugestdes para copias (sem que tal hipGtese seja desprezivel), pois que
agora, com muito mais serenidade e elevacdo, nos interessamos por
todo e qualquer assunto brasileiro.140

Nos anos de 1920, Severo construiu duas casas para sua familia, seguindo os
preceitos da arquitetura tradicional por ele propalados. A primeira em Sédo Paulo,
no bairro da Liberdade, a rua Tagua, conhecida como Casa Lusa, e a segunda a
beira mar, na praia de Pitangueiras, no Guaruja, conhecida como Casa Praiana,
ambas ja demolidas. Segundo Elisa Severo de Oliveira Germano, esta Gltima era
bastante frequentada pela familia, tendo o engenheiro a pretensdo de transferir-
se definitivamente para la.

Ao mesmo tempo em que acompanhava uma tendéncia de afirmagdo da
identidade e independéncia das nacOes latino-americanas, também aqui ela
coincidia com a aproximacdo das comemoracdes do centenario da Independéncia
em relagdo a Portugal. Em S&o Paulo, tornou-se emblematica a construcéo por
Victor Dubugras, sob o patrocinio de Washington Luiz, das obras que seriam
consideradas a consagracdo paulistana do neocolonial: a Ladeira da Memoria
(1919) e os Pousos e Monumentos da Serra de Paranapiacaba (1921-1922). E
bem verdade que os eventos comemorativos do centenario da independéncia no
Brasil, como em outros paises da América Latina, tomaram o neocolonial como
a arquitetura oficial da nacdo. O prdprio Severo também participou ativamente
dessas comemoracOes e, além de publicar uma nova versdo de suas idéias no
sete de setembro d'0 Estado, acompanhou as obras do Pavilhdo das Industrias
de Portugal da Exposicdo Internacional do Rio de Janeiro, realizada entre 1922
e 1923 para honrar os antigos colonizados em sua festa de Independéncia. E
provavel que o convite para acompanhar as obras do pavilhdo tenha partido de
Duarte Leite, consul de Portugal no Brasil e amigo do engenheiro, cujo filho
Raphael Falcdo Leite se casara com uma das filhas mais novas de Ricardo, Maria
Dumont Severo. Construido em estrutura metélica,4! o pavilho foi reconstruido
dez anos depois no Parque Eduardo VII em Lisboa, abrigando atualmente o
Pavilhdo Carlos Lopes.142

Se 0 acompanhamento das obras do pavilhdo portugués atesta a importancia de
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Severo no interior da col6nia portuguesa, para a qual projetou outros edificios na
década de 1920, o artigo "Da Arquitetura Colonial no Brasil: arqueologia e arte”,
publicado no dia 7 de setembro em 1922 por encomenda d'0 Estado de S. Paulo,
confirmaria a sua posi¢cdo proeminente entre 0s mais importantes defensores
das artes nacionais no Brasil. Neste artigo, diferentemente das conferéncias
anteriores sobre arquitetura tradicional, o tom era ainda mais panfletario.

As comemoragdes do centenario da Independéncia, a Semana de Arte
Moderna de 1922, bem como o inquérito "Arquitetura Colonial” promovido pelo
O Estado de S. Paulo em 1926 indicam a hegemonia da arquitetura neocolonial
nesse momento. Contudo, esta hegemonia ndo significava uma homogeneidade
de leituras e proposigdes acerca do passado-futuro de nossa arquitetura, nem a
inexisténcia de oposi¢cbes a0 movimento. O inquérito organizado "por Fernando
de Azevedo, sob influéncia de Severo e Mariano” n'0 Estado surgiu em razdo
da "acalorada discussdo entre arquitetos e artistas”143 gerada pelo aumento
do prestigio e divulgacdo do neocolonial, a0 mesmo tempo em que pretendia
rebater as criticas feitas a0 movimento, esclarecer e divulgar os seus principios,
de modo a "assentar as bases de renovacdo da arquitetura, dentro do espirito
tradicionalista e de defesa de nossas velhas casas e igrejas de valor artistico ou
de tradicBes histdricas”.244 Dele, participaram 0s principais expoentes desse
"movimento de renascenca tradicionalista” ou "campanha de arte tradicional”,
além de Ricardo Severo, apresentado como o pioneiro do tradicionalismo na
arquitetura, José Wasth Rodrigues, Alexandre de Albuquerque, engenheiro e
professor da Escola Politécnica de Sdo Paulo, envolvido ao mesmo tempo com a
reconstrucdo da catedral da Sé em estilo gotico - defendido pelo engenheiro pelo
carater monumental da obra incompativel com a arquitetura colonial - e com as
"excursdes cientificas para o estudo e levantamento de plantas dos tempos das
casas coloniais”; José Mariano Filho, médico de formacdo, professor e diretor
da Escola Nacional de Belas Artes, membro fundador do Instituto Central de
Arquitetos do Rio de Janeiro, presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes,
patrocinador de viagens similares de levantamento do patriménio colonial
mineiro e, segundo o texto de apresentacdo d'0 Estado: "uma das pessoas mais
firmes e sensatas da campanha em prol da renascenca da arquitetura colonial”
e Adolpho Pinto Filho. O inquérito era composto também por quatro artigos
ndo assinados. Nos dois artigos de abertura do inquérito, apresentavam-se 0s
principios centrais do movimento tradicionalista na arquitetura, a retomada
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histérica da arquitetura brasileira, sua inspiradora tradicdo construida desde
o periodo colonial. Nos dois artigos que fechavam a enquete, apresentava-se
uma espécie de balanco geral das idéias, propostas e pontos em comum entre
todos os participantes. Embora os artigos ndo sejam assinados, a proximidade de
Severo com os editores e diretores do jornal, a forma de escrever, o vocabulario
e a argumentacdo dos textos em questdo, especialmente dos dois primeiros, nos
levam a supor que estes tenham sido escritos pelo prdprio engenheiro portugués
ou por alguém bastante proximo e adepto de suas idéias.14>

Retomando os temas e objetivos centrais do debate, percebe-se que entre
eles e a editoria do jornal havia um consenso geral em identificar a existéncia
de um “movimento” nacionalista e de fundo tradicional, que se definia pela
valorizacdo da arquitetura do periodo colonial e pelo firme propdsito de fundar
uma nova arquitetura tradicional, brasileira, que recuperasse o passado ndo de
forma passiva, mas adaptando-o0 aos novos tempos, as novas necessidades sociais,
higiénicas, morais e construtivas. Esses mesmos integrantes preocupavam-se
com o desconhecimento generalizado da arquitetura do periodo colonial, o que
facilitaria a assimilacdo de elementos estranhos a arquitetura tradicional do pais,
gerando o desvirtuamento do “movimento”. Por esse motivo propunham o

aprofundamento e a divulgacdo de estudos sérios sobre essa arquitetura do passado.

Uma outra proposta aparentemente consensual era a criacdo de programas de
defesa e preservacdo do patriménio artistico nacional, com a criacdo de uma
comissdo técnica, formada por engenheiros e arquitetos de notério saber, com
plenos poderes para impedir e embargar demoli¢Oes e restauracdes mal feitas.
Além das viagens de estudo e das propostas de preservacdo, os participantes do
inquérito defendiam a adocdo da arquitetura tradicional em edificios publicos -
academias, escolas, bibliotecas e secretarias do Estado - e o incentivo por meio de
prémios e isencdo de impostos a adocdo dessa arquitetura pela clientela privada.
Essa medidas e incentivos revelam o clima de campanha que cercava a afirmacéao
desse “movimento tradicionalista”. Se estes pontos em comum podem ser
levantados, o exame detalhado dos artigos aponta para divergéncias importantes,
sobretudo, com relacdo ao que era considerado arquitetura colonial e, portanto,
sobre aquilo que deveria ou ndo ser recuperado e preservado.

Em sua entrevista, Severo também busca definir os pressupostos de sua
“campanha”, apontando mais uma vez a relacdo entre ela e o “velho programa
de tradicionalismo” iniciado por ele no Porto com a revista Portugélia. A idéia
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central, lembrava o engenheiro portugués, era a de que apenas através do
revivescimento da tradicdo, entendida como “alma da nacionalidade”, seria
possivel “marcar no futuro um lugar de proprio dominio, independente de
outros povos”, tanto do ponto de vista politico quanto artistico. Os mesmos
principios nacionalistas que o guiavam desde o inicio dos anos 1910 e que, de
certa forma, definiriam o “movimento tradicionalista” na arquitetura desse
periodo estavam, portanto, presentes neste inquérito. A entrevista é o Ultimo
texto de Severo dedicado especificamente a campanha, os subsequentes estando
sempre vinculados a descricdo dos projetos que ele realizaria nos anos seguintes
sob a mesma orientacao.

Ainda em 1926, Severo projetou quatro edificios tradicionais de grande porte:
a Beneficéncia Portuguesa de Campinas, a Beneficéncia Portuguesa de Santos,
gue ilustra a entrevista Arquitetura Colonial Il - a Casa José Moreira - edificio
comercial na avenida S&o Jodo n. 127, esquina com o atual Vale do Anhangabal
que, em 1927, tornou-se sede do Clube Portugués de Sdo Paulo e da Camara
Portuguesa de Comércio de Sao Paulo - e a sede da Sociedade de Cultura Artistica
de Séo Paulo. Os trés primeiros projetos foram construidos e os edificios ainda
existem apesar de terem sofrido diversas reformas. O Gltimo ndo saiu do projeto.

No final da década de 1920, o engenheiro ganhou, com o codinome Andradas,
0 segundo lugar para o concurso do Palacio do Congresso promovido pela
Secretaria de Viagdo e Obras Publicas de Sdo Paulo. Nesta ocasido escreveu uma
espécie de memorial descritivo que justifica a adocdo da arquitetura tradicional
no projeto e revela mais uma vez a preocupagao concomitante com revivescéncia
da arquitetura tradicional e a adequacdo aos novos tempos. Ap6s uma descrigdo
sucinta do projeto, do qual sdo destacados como elementos tradicionais a
ornamentacdo inspirada no barroco portugués do periodo D. Jodo V e o patio
central tipico do “plano mosteiral de claustro™, que teria inspirado outros edificios
laicos em Portugal e que por isso era retomado aqui, Severo afirmava:

Apenas se acrescenta que, dentro desta vestimenta arqueolégica, foram
admitidos os dados da modernidade, sob o ponto de vista dos preceitos
especiais da higiene das posturas municipais, dos célculos e emprego dos
materiais e processos de construgdo, dos recursos das modernas artes e
industrias, e das mais recentes aplicagoes elétricas e mecanicas.146
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Dos projetos tradicionais que desenvolveu entre os anos 1910 e 1930, Severo
tinha especial predilecdo pelo da Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco.147
Neste caso, o processo de trabalho e concep¢do final do edificio foram descritas
no artigo “Reminiscéncias - A casa da faculdade de direito de Sdo Paulo 1634-
19377148 publicado um ano ap6s a inauguracdo do novo edificio. Organizado em
cinco partes - Notulas histéricas, Arquitetura primitiva, Materiais e processos
de construcdo, Reformas e ampliacbes e O novo edificio - o artigo refazia a
histéria da faculdade e de seu edificio sede, apoiando-se em documentos de épocal4®
e levantamentos realizados durante a demolicdo do antigo edificio do convento
de S&o Francisco, além de justificar o partido adotado para o novo edificio. Apés a
reconstituicdo histérica, o engenheiro considerava que a partir da reforma de 1896
- quando foi aberto um atrio central junto ao largo de S&o Francisco para garantir
acesso independente a faculdade e realizada uma adaptacdo da fachada ao “estilo
renascenca”, com a retirada do beiral, equalizacdo das aberturas, feitura de platibanda
e “revestimento da ff ontaria com uma composicéo estilizada sobre o classico Vignola"
- 0 antigo convento teria perdido por completo o seu cunho tradicional. Ademais, o
projeto de reformulacdo do antigo edificio da faculdade, encomendado a Severo &i
Villares pelo reitor Dr. J. de Alcantara Machado de Oliveira, tinha como objetivo
central a ampliacdo de suas instalacfes, em virtude do crescimento extraordinario
das matriculas e do projeto de desenvolvimento de modernizacdo do ensino ali
ministrado. Foi a partir dessas consideracdes sobre a histéria do edificio e as novas
necessidades de funcionamento da instituicdo, que o engenheiro, em conjunto com a
diretdria da faculdade, optou pela demoli¢do do antigo edificio, preservando apenas
0 patio das arcadas, nas palavras do engenheiro, “0 quadrante axial da habitacdo
monastica, o centro tradicional da I2 Academia de Direito, e que constituira também
0 nucleo em torno do qual vai desenvolver-se o plano arquitetural do novo edificio".
O novo edificio foi construido segundo a orientacdo tradicionalista, remetendo-se a
“arquitetura luso-brasileira dos fins do século XVIII e raiar da Independéncia” sem
contrastar com “com o avango progresso da modernidade paulista”, conservando
nos detalhes da fachada a antiga tradicdo arquitetural dos tempos da coldnia e na
disposicéo e organizagdo interna do edificio os preceitos modernos de ensino e do
viver na metropole.

O artigo foi a ultima manifestacdo por escrito sobre a arte tradicional. O
derradeiro projeto que seguiu esta orientacdo foi a Casa Rui Nogueira de 1939. Apenas
um ano depois, Severo falecia na casa em que projetou para a familia na rua Tagua.
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Notas

L Carlos Malheiro, conterraneo de Severo, assim o descreve: “Comerciante na Africa Ocidental, o
pai do dr. Ricardo Severo, oriundo duma aldeola minhota do Vale do Ave, como um verdadeiro
bandeirante, da mesma familia dos bandeirantes paulistas, dilatou a sua influéncia pelo ambito
vastissimo do sertdo: foi o fornecedor das caravanas e das expedi¢des, um difundidor e precursor
de civilizagdo, repetindo nos planaltos do continente africano a missdo que outros portugueses de
igual estatura e da mesma estirpe racial, executaram nas selvas brasileiras”. Carlos Malheiro Dias,
Homenagem a Ricardo Severo. Sdo Paulo: Companhia Melhoramentos, 1932, p. 8. Na descricdo de
Malheiro as colonias africanas representavam para 0s portugueses do terceiro império a esperanca
de um novo Brasil e, portanto, de um novo momento de gléria e riqueza imperial. Sobre o terceiro
império portugués ver Ornar Ribeiro Thomaz, Ecos do Atlantico Sul: representacbes sobre o terceiro
império portugués. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/ Fapesp, 2002.

2 Eric Hobsbawm, A Era dos Impérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

3 Hannah Arendt, Origens do totalitarismo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989, pp. 147-87.

4 Ornar Ribeiro Thomaz, op. cit., p. 38.

5 Idem, ibidem, pp. 30-80.

6 Fernando Catroga, O republicanismo em Portugal. Da formag&do ao 5 de outubro. Coimbra: Faculdade de
Letras, 1991, pp. 12-9.

7 Os principais produtos para exportacdo em Portugal nesse periodo eram vinho, cortica, madeira,
gado e pirita, destinados, sobretudo, ao mercado inglés. Euldlia Maria Lahmeyer Lobo, Imigragéo
portuguesa no Brasil. Sdo Paulo: Hucitec, 2001, p. 15.

8 Idem, op. cit., p. 19.

9 Fernando Catroga, op. cit., pp. 12-9.

10Rui Ramos, A nagéo intelectual. In: RAMOS, Rui. A segunda fundag&o (1890-1926). MATTOSO, José
(Org.). Histéria de Portugal. Lisboa: Circulo de Leitores, 1994, pp. 43-67.

11 Sobre o programa politico do movimento republicano portugués ver Fernando Catroga, op. cit,
especialmente o segundo capitulo, pp. 61-93.

12Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira. Rio de Janeiro/ Lisboa: Editorial Enciclopédia, 1945, pp. 618-19.
13 Estes republicanos filiados a corrente federalista do movimento, fazem parte provavelmente do
grupo ideoldgico com o qual Severo se engajou, uma vez que alguns dos republicanos citados pelo

engenheiro em suas biografias ou escritos politicos, como Basilio Teles e Jodo Barreira, ligavam-se a

7
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esta corrente, e outros, como Tedfilo Braga, colaboravam com a revista Portugélia, editada por Severo.
Ver Tedfilo Braga, Sobre as estampas ou gravuras dos livros populares portugueses, Portugélia. Porto,
1901, tomo |, fase. 3, pp. 497-512.

14 Fernando Catroga, op. cit., p. 45.

151dem, ibidem, p. 198.

16 Sobre o periodo ver Rui Ramos, op. cit., 1994.

171dem, A invencéo de Portugal. In: op. cit., pp. 565-95.

18 Maria de Lurdes Rodrigues, Os Engenheiros em Portugal: profissionalizagdo e protagonismo. Oeiras:
Celta Editora, 1999, p. 66.

19 Manuela Martins, Martins Sarmento e a arqueologia. Revista Guimardes. Guimardes, 1995, n. 105,
pp. 127-38. Ver artigo no site Casa Sarmento, http://www.csarmento.uminho.pt/docs/ndat/rg/
RGI05_08.pdf.

20 Ricardo Severo, Figuras da coldnia. Revista Portugal, 1930, tomo I, fase. I, pp. 58- 62; Ricardo Severo,
Discurso de Ricardo Severo. In: DIAS, Carlos Malheiro. Homenagem a Ricardo Severo. S&o Paulo:
Melhoramentos, 1932, pp. 39-46; Ricardo Severo, Recordando - oragdo pronunciada no Centro
Republicano Portugués de S&o Paulo, em 31 de janeiro de 1937. Revista Portuguesa. Sdo Paulo, 1937,
tomo |, fase. 5, pp. 372-5.

21 O livro traduzido por Severo foi resenhado por Fonseca Cardoso na sessdo Bibliografia do primeiro
volume da Revista de Ciéncias Naturais e Sociais. Porto, 1890, v. I, pp. 139-43 e pp. 182-4.

22 Sobre Carlos Ribeiro e sua contribuicdo para a arqueologia portuguesa ver a biografia escrita por
Vanda Leitdo no site do Instituo Camdes, http://www.intituto-camoes.pt/cvc/ciencia/p38.html e

Ricardo Severo, Carlos Ribeiro. Revista de Ciéncias Naturais e Sociais. Porto, 1897/98, v. V, fase. 20, pp. 153-87.

23 Ricardo Severo, Origens da Nacionalidade Portuguesa. Revista Portuguesa. Sdo Paulo, 1930, tomo
I, fase. 2, p. 100.

24Ricardo Severo, A estagdo arqueoldgica de d’A Ivarelhos. Portugalia. Porto, 1899, tomo I, fase. 2, p. 426.
25 A estacdo de Citania foi visitada pelos participantes do 1X Congresso de Antropologia e Arqueologia
de Lisboa em 1880. Essa visita rendeu a maior divulgagdo de suas descobertas e teses tanto em
Portugal quanto na Europa, uma vez que havia também a participacdo de cientistas de outros paises,
entre eles Emile Cartailhac, cujo livro seria traduzido por Ricardo Severo em 1888. Ver Manuela
Martins, op. cit, p. 4.

26 A revista era editada pela Sociedade Martins Sarmento, criada em 1881, em homenagem ao
arquetlogo Francisco Martins Sarmento. Seu primeiro nimero foi publicado em 1884. O artigo de
Severo e Fonseca Cardoso, intitulado “Noticia arqueoldgica sobre o Monte da Cividade”, foi publicado
em 1886, seguido do comentario de Martins Sarmento, confirmando as semelhancas entre aquelas
estacOes arqueoldgicas. Ricardo Severo e Fonseca Cardoso, “Noticia arqueolégica sobre o Monte da
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Cividade”. Revista Guimaraes, Guimaraes, 1886.

2’Manuela Martins, op. cit, p. 7.

28 Sobre 0s objetivos gerais da Revista de Ciéncias Naturais e Sociais Ver Bazilio Telles, Introducéo.
Revista de Ciéncias Naturais e Sociais. Porto, 1890, v. I, fase. 1, pp. 1-5 e Rocha Peixoto, Publicagdes
periddicas. portugalia. Porto, tomo |, fase. 1, 1899, p. 176.

2 Fernando Catroga, op. cit., p. 25.

30 Ricardo Severo, Primeiros vestigios do periodo neolitico na provincia de Angola. Revista de Ciéncias
Naturais e Sociais. Porto, 1890, v. I, pp. 152-61.

31]dem, op. cit., 1897/98, pp. 153-87.

32Rocha Peixoto, op. cit., 1899.

33|dem, op. cit., 1899.

34 Jodo Barreira, um dos membros fundadores da Sociedade Carlos Ribeiro, afirma que a Portugalia
contava apenas com 120 assinantes apesar de seu sucesso no meio cientifico, tendo sido inteiramente
custeada por Ricardo Severo. Jodo Barreira, Ricardo Severo. seara Nova. Lishoa, 20/04/1940, pp. 87-8.
35 A portugalia foi digitalizada pela Biblioteca Nacional Digital de Portugal. Ver site: http://bnd.
bn.pt/ 0d/j-1474-b/ ficha.html.

36 Ricardo Severo, Prospecto e Programa Geral. portugalia. Porto, tomo 1, fase. 1, 1899, p. VII.
Publicado em 1899, o artigo esta datado e assinado por Ricardo Severo da seguinte maneira: Porto,
1 de setembro de 1898.

371dem, op. cit, 1899, p. VI.

38 A antropologia de Fonseca Cardoso ndo se assemelha a "ciéncia antropologica tal como a
entendemos na definicdo académica atual, (a antropologia social e cultural, na heranca do trabalho de
campo de Malinowski), mas de uma antropologia aproximada & concepgdo de ‘antropologia fisica', e
a qual associamos o rotulo de ‘racista’[ou seja, uma antropologia] inspirada na tradi¢do experimental
e laboratorial das ciéncias fisicas e naturais, [que] impunha-se classificar as racas humanas do globo
- nomeadamente as ‘exdticas' e ‘selvagens’ como aquelas [das colonias portuguesas que Fonseca
Cardoso conhecia em suas campanhas militares] - e fazer a sua genealogia. A base residia no estudo
anatémico do corpo humano (de 0ssos, de cranios ou corpos vivos), na multiplicacdo de observagdes
laboratoriais controladas, socorrida de técnicas complexas de medida (a antropometria) que exigiam o
apoio de diversa instrumentacdo material. Era, pois, uma caracteristica ciéncia laboratorial moderna”.
Ricardo Roque, Poder e agéo, coisas e sujeitos na pratica cientifica: um caso da antropologia colonial
do século XIX. http://www.asp.pt/ivcong_actas/Actal09.pdf.

39Ricardo Severo, As Necropoles Dolmenicas de Traz-os-Montes. Portugatia. Porto, 1903, tomo |, fase.
4, pp. 687-90;

40 ldem, Tesouro de Lebucéo (Traz-os-Montes). Portugalia. Porto, 1905, tomo |1, fase. 1, pp. 1-14;
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Os Braceletes cTouro de Arnozella. portugalia. Porto, 1905, tomo II, fase. 1, pp. 63-71; Os Torques
de Almoster. portugalia. Porto, 1905, tomo II, fase. 1, pp. 72-4; Novas Descobertas de Ourivesaria
Proto-Historica. portugalia. Porto, 1905, tomo Il, fase. 1, pp. 109-10; As arrecadas d’ouro do castro de
Lanudos. portugalia. Porto, 1907, tomo 11, fase. 3, pp. 403-12.

41ldem, op. cit., 1907, p. 412.

42Fernando Catroga, op. cit, p. 195.

43|dem, ibidem, p. 195.

44 |dem, ibidem, p. 197.

45 |dem, ibidem, p. 197.

s |dem, ibidem, p. 198.

47Sobre a revolta de 1891 do Porto ver Fernando Catroga, op. cit., pp. 113-35.

48 Sobre o ultimato britanico de 1891 ver Eulalia Maria Lahmeyer Lobo, op. cit., p. 17. e Ornar Ribeiro
Thomaz. op. cit, especialmente a introducéo e o primeiro capitulo.

49Basilio Teles conta a histéria da revolta do Porto no livro po ultimatum ao 31 de janeiro. Lisboa, 1968
apud Fernando Catroga, op. cit, p. 115.

50 Ricardo Severo, Origens da nacionalidade portuguesa. Revista Portuguesa. S80 Paulo, 1937, tomo |,
fase. 5, p. 336.

511dem, A patria republicana. S&0 Paulo: Julio Costa 6c C., 1921, p. 8.

52]dem, op. cit., 1921 p. 6

53]dem, A republica lusitanica. Ri0 de Janeiro: Brasil Editora, 1923, p. 10.

5 A conferéncia “Origens da nacionalidade portuguesa” foi considerado pelo Governo da
Republica Portuguesa, em 1923, uma obra de utilidade pUblica, tendo sido editada no ano seguinte
pela Universidade de Coimbra para ser distribuida pelas escolas de Portugal. Idem, Origens da
nacionalidade portuguesa. Revista Portuguesa. S&0 Paulo, 1930, fase. 1, p. 1.

55 |dem, op. cit, 1923, p. 23.

56 Sobre imigracdo portuguesa ver Euldlia Maria Lahmeyer Lobo, op. cit., 2001 e revista oceanos.
Lisboa, outubro-dezembro, 2000, n. 44.

57 Ana Silvia Volpi Scott, Verso e reverso da imigracdo portuguesa: o caso de S0 Paulo entre as
décadas de 1820 e 1930. oceanos. Lishoa, out-dez, 2000, n. 44, p. 127.

58 Robert Rowald em seu artigo Portugueses no Brasil independente: processos e representagdes.
oceanos. Lishoa, out-dez, 2000, n. 44, pp. 8-21, mostra como é dificil classificar ou separar de modo
estanque portugueses e brasileiros do periodo colonial a independéncia.

59 Ana Silvia Volpi Scott, op. cit. , p. 138.

60 Eulalia Maria Lahmeyer Lobo, op. cit., p. 34.

61Renato Pinto Venancio, A imigracéo portuguesa, 1822-1930, oceanos. Lisboa, out-dez, 2000, n. 44, p. 63.
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62 Eulalia Maria Lahmeyer Lobo, op. cit., p. 15.

83 Ana Silvia Volpi Scott, op. cit., p. 137.

64 Segundo informagBes de seu espélio patrimonial, ao final de sua vida Severo era proprietério
de agBes no ramo de comércio e servigos: por ordem decrescente de importancia, na Companhia
Iniciadora Predial, na Companhia de Concreto Centrifugado Hume, na Companhia de Seguros
Gerais do Brasil, na Companhia Ceramica Vila Prudente e na Empresa Brasileira de Aguas. Além
destes negocios e da sociedade com Ramos de Azevedo no Escritorio Técnico, no ramo financeiro,
Severo possuia agdes no Banco Portugués do Brasil; no ramo imobiliario possuia cotas de agBes - a
maior dentre as ja citadas - da Sociedade Imobiliaria Jaguaré Ltd. E bem provéavel que seu socio nesta
Gltima empresa fosse outro portugués, chamado Antonio Almeida Braga, com quem Severo possuia
negdcios imobilidrios. O engenheiro também era proprietdrio de metade de uma gleba na Fazenda
Aricanduva em S&o Paulo com 483.718,54 m?; de residéncias da familia na capital e no Guaruj,
além de um terreno a rua Santo Amaro também no Guaruja com 1650 m2. As informagdes sobre o
patrimonio de Severo foram colhidas em entrevistas com a filha mais nova de Severo, Elisa Germano
Severo, e no documento “Inventério e partilhas do espélio do dr. Ricardo Severo da Fonseca e Costa
1940-41”, cedido pelo neto de Ricardo Severo, Luis Roberto Severo Lebeis.

65 Segundo levantamento bibliografico em anexo, realizado ao longo da pesquisa, foram cerca de
cinquenta conferéncias pronunciadas nessas agremiagdes portuguesas sobre temas que interessavam
diretamente a colonia.

66 A autoria do Pavilhdo das Industrias de Portugal é controversa. Assumida por Severo no Livro de Ouro
Comemorativo do Centenario da Independéncia e da Exposicdo Internacional do Rio de Janeiro -1 de set. de
1822 a 7 set. 1922 - 7 set 1923. Rio de Janeiro: Edi¢do do Anuario do Brasil, Almanack Laemmert, 1923.
pp. 312-4, a autoria do edificio é atribuida por José Manuel Fernandes, Portugués suave: arquitecturas do
Estado Novo. Lisboa: IPPAR, 2003 e Margarida Acciaiuoli, Exposicses do Estado Novo 1934-1940. Lishoa:
Livros Horizonte, 1998, aos irmédos Carlos e Guilherme Rebelo de Andrade. Segundo informacGes
do historiador Carlos Kessel a autora, Ricardo Severo sé teria acompanhado as obras de implantagdo
e montagem do pavilhdo no Rio de Janeiro, uma vez que este teria sido inteiramente pré-fabricado
em Portugal, ndo sendo possivel afirmar se o engenheiro portugués realizou, ou ndo, modificacdes
no projeto dos irméos Rebelo de Andrade.

67Carlos Malheiro Dias, op. cit., 1932.

68 Ricardo Severo, A Casa Portuguesa em S&o Paulo. portugal. Rio de Janeiro, 1925, n. 43, pp. XIX-XX.
69 ]dem, op. cit., pp. XIX-XX

70Programa Geral. Revista Portuguesa, tomo |, fase. 1, 1930, p. Il.

71 Além do programa da revista acima citado, ver também Ricardo Severo, Um prefacio para a Revista
Portuguesa. Revista Portuguesa. S80 Paulo, 1930, tomo |, fase. 1, pp. I1I-VII.
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72 Composta das seguintes conferéncias, discursos e artigos de jornal: As relagbes luso-brasileiras
(1916); A missdo dos portugueses. O Estado de S. Paulo. S0 Paulo, 5/12/1918. p. 3; Relagbes Luso-
Brasileiras (1919), conferéncia pronunciada na Camara Portuguesa de Comércio de S&o Paulo;
Portugal-Brasil (1920), conferéncia pronunciada no Automével Club em Homenagem a Coldnia;
Imigracdo portuguesa no Brasil (1925), conferéncia pronunciada na Camara Portuguesa de Comércio
de Sdo Paulo, Um preféacio para a ‘Revista Portuguesa. Revista Portuguesa. S80 Paulo, 1930, tomo I,
fase. 1, pp. I11-VIII. e Um ‘Tombo® Luso-Brasileiro (1937), conferéncia pronunciada no Real Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro. Infelizmente s6 foram localizados o artigo ‘A misséo dos
portugueses no Brasil”, o prefacio escrito para a abertura da Revista Portuguesa € a conferéncia Um
Tombo Luso-Brasileiro.

73Ricardo Severo, op. cit. , 5/out/1918. p. 3.

741dem, op. cit., 1930, p. IV

7S1dem, ibidem, p. VI.

76 Entre os autores que defendem esta hipotese estdo Ana Maria do Carmo Rossi Gongalves, A Obra de
Ricardo Severo. Trabalho Final de Graduacdo - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade
de Séo Paulo, 1977; Carlos A. C Lemos, Ramos de Azevedo eseu escritorio. S80 Paulo: Pini, 1993, p. 60

77 Em 1889, um surto de febre amarela fez 2155 vitimas. Em 1891, foram 4454 mortes pela mesma
doenca, que atingia principalmente a populacéo estrangeira; no mesmo ano, morreriam 3944 pessoas
de variola, 2235 de malaria e 2373 de tuberculose. Apud Benchimol, Jaime Larry, pereira Passos: um
Haussmann tropical. Ri0 de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1990, pp. 178-9.

8 Entre os autores que defendem esta hipdtese estdo citar Mariana Fontes Pérez Rial, Movimento ou
estilo: estudos sobre a arquitetura neocolonial paulistana. Iniciagdo cientifica - Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, 2000.

¥ Ricardo Severo, Discursos. Ri0 de Janeiro: Real Gabinete de Leitura, 1937, p. 5; Ricardo Severo, op.
cit., 1930, p. 9

80 O Museu Sertdrio foi o germe do atual Museu Paulista. Sobre a historia do museu e de seu acervo
ver o site www.mp.usp.br.

81 Rocha Peixoto, O museu municipal do Porto. Porto, Sociedade Carlos Ribeiro, 1888.

82 Ricardo Severo, O museu do Porto de Rocha Peixoto. Revista de Ciéncias Naturais e Sociais. Porto,
1890, v. I, fase. 1, p. 41.

83Segundo Candido Campos Neto, a Superintendéncia de Obras Estadual era subordinada a Secretaria
de Agricultura, Comércio e Obras Publicas, dedicada ao aparelhamento material do estado de Séo
Paulo, pois “as intervencdes urbanisticas eram vistas [...] como aspecto indissociavel de um processo
econémico baseado na agricultura e apoiado pela atividade comercial” . Candido Malta Campos

Neto. 0s Rumos da Cidade: urbanismo e modernizagéo em S&o Paulo. S80 Paulo: Editora do Senac, 2002, p. 60.
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84De acordo com o depoimento de Arnaldo Dumont Villares, sobrinho de Ricardo Severo, este teria
trabalhado como auxiliar no escritério de Ramos de Azevedo entre 1893 e 1895. Carlos A. C. Lemos,
op. cit., 1993. p. 61. Ricardo Severo, op. cit., 1930, p. 10.

85 Filho mais velho do “rei do café” Henrique Santos Dumont, Henrique formou-se pela Escola
Politécnica do Rio de Janeiro, tendo trabalhado em 1881 na construgdo da estrada de ferro Mogiana,
onde conheceu Eduardo Villares. Eduardo Villares casou-se em 1885 com a irma mais velha de
Henrique, Cocota Santos Dumont. Em 1886 o irmdo de Eduardo, Guilherme Villares, no Brasil
desde 1867, casou-se com Virginia Santos Dumont. Em 1887 chega ao Brasil Carlos Villares, irméo
de Eduardo e Guilherme que se formou como engenheiro civil na Academia Politécnica do Porto e
se casou com Gabriela Santos Dumont em 1891. Anamaria Germano Ribeiro. A Histéria da Familia
pumont. S&0 Paulo, mimeo., 1998.

86 Informacéo cedida em entrevista a autora por Elisa Severo de Oliveira Germano.

87 Sobre isso, ver Carlos A. C. Lemos, Alvenaria Burguesa: breve histéria da arquitetura residencial de tijolos
em Sdo Paulo a partir do ciclo econémico liderado pelo café. SA0 Paulo: Nobel, 1989 e Anamaria Germano
Ribeiro, op. cit., 1998.

88 Eylalia Maria Lahmeyer Lobo, op. cit., 2001, p. 111. Ver também Ana Vaz Milheiro, A construgio do
Brasil: relagdes com a cultura arquitectonica portuguesa. Porto: Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Porto, 2005.

89 Segundo Sérgio Miceli, Ramos de Azevedo ilustra com perfeigdo “esse tripé de fungdes politicas,
empresariais e técnicas, indispensavel ao exercicio profissional de encargos e responsabilidades no
espaco da classe dirigente ilustrada.” Miceli focaliza o seu papel no mecenato e no colecionismo
de arte e bens culturais em Sdo Paulo, como tipico representante de uma elite perrepista de perfil
convencional e gosto académico. Sérgio Miceli, Nacional Estrangeiro, S80 Paulo: Companhia das
Letras, 2003, pp. 27-42.

9 Carlos A. C. Lemos, op. cit., 1993, p. 70.

91 Sobre o Escritorio Técnico Ramos de Azevedo e seus colaboradores ver Sylvia Ficher, os arquitetos
da Poli: ensino eprofissdo em Sao Paulo. S0 Paulo: Edusp, 2005; Carlos A. C. Lemos, op. cit, 1993; Maria
Cristina Wolff Carvalho. Ramos de Azevedo. S80 Paulo: Edusp, 2000.

92 Carlos A. C. Lemos, op. cit, 1993, p. 55

93 |dem, ibidem, p. 60
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O conceito de nacdo em Ricardo Severo ndo é algo facil de ser definido. Intelectual
imbuido de uma missdo salvadora, menos como um teérico sistematico, Severo
atuou como arqueologo, politico, engenheiro, arquiteto e historiador certo de
estar contribuindo para a regeneracdo e valorizagdo do Império Portugués e de
suas tradicGes, o seu trabalho arqueoldgico sendo movido pela consciéncia e
engaj amento na tarefa de reconstruir a nagdo. Operando de modo genérico o ideério
de diversas correntes do pensamento europeu do século XVIII ao XX, valendo-
se do legado tedrico do iluminismo, romantismo, positivismo, cientificismo,
evolucionismo, naturalismo, determinismo biolégico ou geogréfico,! Severo
procurava embasar suas idéias sobre as origens da humanidade, e ao mesmo
tempo assegurar para a nacionalidade portuguesa um papel fundante na historia
universal da civilizagdo ocidental.

O discurso do engenheiro portugués esta mais préoximo das teorias cientificistas
da segunda metade do século X1X do que dos tedricos humanistas ou iluministas
dos séculos anteriores. Isso porque, Severo defendia em seus textos, sobretudo
naqueles dedicados a arqueologia e politica, a existéncia de diferentes pélos de
civilizacdo, cuja origem e desenvolvimento estavam diretamente relacionados
a raca ou a etnia - termos idénticos em seu discurso - e a0 meio natural. Para
ele, cada povo possuia caracteristicas raciais muito bem definidas que num meio
natural especifico geravam uma dada nacionalidade e configuravam uma nacgao
singular. Em outras palavras, ao contrario da maioria dos pensadores do século
XVIII, Severo apoiava as teses poligenistas da origem do homem,2 procurando
através delas explicar as especificidades de Portugal como uma nacionalidade e
uma nacdo independente.
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Se essas idéias perpassam 0 seu discurso, percebe-se, por outro lado, uma
aproximacdo com o ideério iluminista - talvez via positivismo - através da crenca
no progresso continuo e irrefreavel da humanidade: N&o sdo raras as vezes
em que Severo faz referéncia ao "estagio"”, "fase" ou "idade" da "civilizacdo-
justificando 0 menor ou maior atraso de uma dada nacédo, afirmando sua evolugédo
no caminho geral da humanidade e, portanto, ao contrario dos poligenistas,
estabelecendo um elo de ligacdo entre todos os povos ou racas humanas. Esta
idéia aparece no texto "Primeiros vestigios do periodo neolitico na provincia
de Angola-s dedicado ao estudo dos "instrumentos cortantes de pedra polida"
encontrados em um sitio arqueol6gico daquele pais em comparagdo com
outros localizados no Mediterraneo e na Europa, no qual Severo afirma que as
semelhancas entre os objetos encontrados o autorizavam a afirmar que - "posta
de lado toda a idéia de sincronismo e qualquer pretensdo a uma cronologia
absoluta - nos diferentes povos as mesmas civilizagdes se sucederam em série
evolutiva, desde o periodo neolitico ao atual, caracterizadas em periodos e épocas
pela matéria prima da industria e a feicdo especial dos utensilios, calculadamente
adaptados as exigéncias impreteriveis do meio e do progresso-

Talvez essa aproximagdo com o conceito iluminista de civilizacdo possa ser
explicada pela dificuldade do engenheiro em adaptar perfeitamente as teorias
raciais de cunho determinista, com as quais se identificava, a nacles cujas
populacdes eram reconhecidamente, mesmo que indiretamente, pela negacéo,
mesticas, como Portugal e o Brasil. Se a pureza da raca era algo fundamental
para os poligenistas, sendo a mesticagem considerada um erro, um desvio ou um
indice de degeneracédo da raca, do povo e da nagdo, como pensar a nacionalidade
portuguesa e brasileira de forma otimista? A Unica saida era proceder a uma
espécie de arranjo teérico em que, de um lado, importasse mais a predominancia
de uma raca pura na constituicdo de uma nacionalidade e, de outro, que o
progresso, estivesse naturalmente garantido a todo homem ou agrupamento
humano. Somente dessa maneira Portugal e o Brasil poderiam ao mesmo tempo
afirmar a sua singularidade e fazer parte do concerto das civilizagdes.

A particularidade do discurso de Severo ndo reside apenas nesta peculiar
combinacdo tedrica. Ela também se distingue pelo acento romantico que a define,
pelo menos em parte, e que possibilita que a nogdo de povo ou nacionalidade
seja as vezes simultaneamente, outras vezes de modo distinto, fruto da raca e
do meio ou resultado de "um algo a mais transcendental que paira acima da
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esfera politica", ou seja, da tradi¢do.” O povo em Severo era definido a partir da
unidade racial, coesdo linguistica, comunhao de usos e costumes e descrito como
0 guardido da tradicdo, o espirito ou a alma da nacdo. Tal definicdo, calcada
em uma suposta e idealizada origem comum, a partir da qual cada cidaddo era
entendido como membro hereditario de uma dada nacdo e ndo como agente
politico ou representante de uma classe social, explica porque em seu discurso
ndo aparecessem conflitos ou desigualdades de classe.8

Raca, meio e tradigbes nacionais

A singularidade, ambiguidade, ou mesmo, a incoeréncia do discurso de
Severo ndo impede que se identifique um certo esquema explicativo, que apesar
de, genérico que seja, ajuda a compreender as nog¢des centrais que pautavam
seu nacionalismo. De modo geral, para o engenheiro o que fundamentava a
nacionalidade e conferia seu carater era a etnia ou raga, entendida como um
conjunto de caracteres fisicos e morais permanentes e homogéneos, transmitidos
pelo sangue a cada nova geracdo de forma a garantir a unidade nacional. Ainda
que a raca guardasse e transmitisse hereditariamente todas as propriedades ou
qualidades distintivas de uma nacionalidade, ela ndo a definia completamente
sem que fosse considerado o meio natural no qual ela tinha se desenvolvido.
Isso porque, para o engenheiro, as condi¢des mesolégicas determinavam o
desenvolvimento de uma dada etnia, a tal ponto que uma mesma matriz racial
podia gerar nacionalidades diversas a depender do solo em que frutificara, ainda
que seu fundamento original fosse reconhecido e que uma relacdo de parentesco
entre essas diversas nacionalidades pudesse ser afirmada. Se a raca e 0 meio fundavam
e justificavam uma dada nacionalidade, para Severo ela ainda ndo poderia ser
plenamente compreendida se ndo se levasse em conta também a “esséncia moral”,
a “alma”, a “forca animica de coesdo", a “sintese” da nacionalidade, ou, em uma
palavra, a tradi¢do. Dessa forma, etnia, meio e tradicdo marcavam indelevelmente o
berco da nacionalidade, suas origens e definiam sua evolugdo, desde que garantida
sua homogeneidade e persisténcia racial.

A nacionalidade era entendida como o cerne da nagdo, a base solida sobre a
qual ela se desenvolvia. A nagdo, entretanto, ndo era entendida apenas em termos
étnicos, mesoldgicos e/ou tradicionais, de um lado porque as circunstancias
histéricas, para além de seu momento de fundacdo, influenciavam em sua
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evolucdo, de outro porque apenas a partir do estabelecimento das fronteiras
do territorio nacional, cujos limites deveriam necessariamente coincidir com as
divisas do Estado e da nacionalidade, esta nacdo poderia ser instaurada de fato.
Assim, nos termos do engenheiro, nacionalidade, historia, territorio e politica de
Estado definiam uma nagéo.

Investigando os sentidos dos conceitos acima a partir dos escritos de Severo,
percebe-se que sua busca das origens, fossem elas da nacionalidade portuguesa,
das primitivas formas do governo republicano ou da arte tradicional no Brasil,
baseava-se na crenca absoluta de que o passado guardava todos os aspectos da
época presente e futura de uma nacdo e que, condensado em tradi¢do, podia
ser continuamente atualizado. Isso porque, para ele, as tradicBes nacionais eram
consideradas a funica esperanca de vitalidade e renascimento, visto como do
passado urge cuidar com piedade filial, humanamente, pois que dai nasceu em
todos 0s seus aspectos a época presente em que somos".?

Tal convicgdo, fio condutor de suas investigacGes e proposi¢cbes no campo
da arqueologia, arquitetura e politica, é melhor compreendida quando se
remete a diferenciacdo entre os conceitos de “fundacdo” e “formacdo” a partir
da qual Marilena Chaui estabelece o conceito de “mito fundador".1® Segundo
a autora, se o termo formacdo remete ndo s6 “as determinagdes econdmicas,
sociais e politicas que produzem um acontecimento historico, mas também
[as] transformacbes e, portanto, [a] continuidade ou [a] descontinuidade dos
acontecimentos, percebidos como processos temporais”, o termo fundagdo “se
refere a um momento passado imaginario, tido como instante originario que se
mantém vivo e presente no curso do tempo".11 O mito fundador, tomado em seu
sentido etimoldgico, antropoldgico e psicanalitico, “impde um vinculo interno
com o passado como origem, isto €, com um passado que ndo cessa nunca, que
se conserva perenemente presente e, por isso mesmo, ndo permite o trabalho da
diferenca temporal e da compreensdo do presente enquanto tal".12

A origem pré-histérica do heroico povo portugués, assim como a do povo
brasileiro remete a este passado mitico construido pelo discurso de nosso
engenheiro. Se por um lado Severo parecia decidido a construir através da
arqueologia um “mito fundador" para Portugal, que pudesse, a0 mesmo tempo,
redimir o passado e engrandecer o futuro de um império em plena decadéncia,
por outro a partir desse mito esforgava-se por explicar a formagdo de sua nacdo. A
mesma tentativa de constituir pela arqueologia uma linha evolutiva que ligava as
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origens da nacionalidade portuguesa a contemporaneidade, ocorreria no Brasil
através da arquitetura, pela qual se explicava a conformacdo da nova nagéo, do
periodo de dominacg&o colonial portuguesa aquele tempo presente.

Genealogia da nacionalidade portuguesa

As profundas transformacdes politicas, econémicas, sociais, cientificas e
culturais que marcaram a "era dos impérios",13 especialmente os Gltimos anos
do século XIX, fizeram da busca das origens da nagdo um dos pontos centrais
dos debates que animavam o cenario europeu. Fosse para afirmar o poderio ou a
decadéncia de uma nagédo, fosse para apontar caminhos de salvacdo ou legitimar
novos sistemas politicos, tal investigacdo de modo geral integrava interpretacdes
idealizadas do passado que se entrelacavam a projetos politicos e econdmicos
para o presente e o futuro das nacdes. Nesse contexto, tanto a busca dos tracos
originais das racas fundadoras de uma nacdo, quanto das formas ancestrais
de governo mais adequadas a cada pais, faziam parte de um discurso politico-
ideoldgico, frequentemente nacionalista, o debate sobre a tradi¢do definindo-se
genericamente por uma atitude defensiva, que procurava restaurar a grandeza
nacional e garantir sua sobrevivéncia frente as novas ameagcas, internas e externas,
de desestruturacdo.14

Os temas da decadéncia e da salvagdo estiveram presentes em diversos paises
da Europa nesse periodo,’> e ao lado da retomada e invengdo de tradiges!®
ganhariam em cada um deles contornos especificos. No caso de Portugal, a ruina
do antigo império colonial, a fragil e desvantajosa posicdo do pais diante das
novas nacles imperialistas, bem como as sucessivas crises internas, faziam da
reflexdo sobre o declinio deste império e os caminhos de sua redencdo uma das
questdes mais urgentes de certos movimentos nacionalistas, como aquele no
qual Ricardo Severo tdo convictamente se engajara: 0 movimento republicano
portugués. Para seu grupo politico e ideoldgico, a busca dos fundamentos da
nacionalidade portuguesa era assunto crucial. Abrangia ndo s6 o fundamento
étnico da nacdo, base real sobre a qual ela deveria se desenvolver, como também
as formas de governo e de sociedade segundo a qual a nagdo, desde os tempos
mais longinquos, naturalmente se organizara. Era a partir dessa investigacdo que
os republicanos acusavam a artificialidade da Monarquia e sua responsabilidade
pela drastica decadéncia do império portugués e, afirmavam a Republica como
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Unica possibilidade de salvacdo nacional, seja por constituir o &pice da evolugdo
humana no ambito politico, seja por emanar diretamente do carater étnico e,
portanto, da natureza de seu povo.

Se havia um consenso entre esses homens acerca da urgéncia em se retomar
0 passado para se repensar 0 presente e o futuro da nagdo, 0 mesmo ndo pode
ser dito com relacdo ao momento de fundagdo da nacionalidade portuguesa.
Contrapondo-se aqueles que identificavam o ber¢o da nacionalidade na ldade
Média, o grupo de Severo ao postulava que as recentes pesquisas arqueolégicas
nos antigos castros e cividades espalhados pelo pais indicavam a presenca de
"seres pré-adamicos, fixos ao solo como produtos natos” que ndo s6 atestavam
a ancestralidade pré-histérica da nagdo portuguesa, como perturbavam a tese
monogenista ao apontarem a "coexisténcia do homem com os fenémenos
geoldgicos que prepararam o territério peninsular, desde as formagdes
tercedrias dos vales do Tejo e do Sado. Isto é, desde as primeiras origens da
humanidade™.1”

Ainda que apontasse a incipiéncia das pesquisas arqueoldgicas em Portugal,
as quais tdo precocemente se dedicara, as descobertas de Carlos Ribeiro, Martins
Sarmento, Alberto Sampaio, Pierre Paris,’® bem como aquelas realizadas por ele
préprio em suas excursdes arqueoldgicas, o convenceram ndo s6 da existéncia
muito remota de povos autdctones nos territorios da nacdo, cuja organizagdo
politica remetia & matriz republicana, como da existéncia de uma matriz ibérica
de civilizagdo, proveniente de Portugal, tese que comprovaria a autonomia e
originalidade "das civilizagGes ocidentais” em relacdo as orientais:

A arqueologia pré-histérica, porém, com seu método naturalista de
analise, veio esclarecer o problema; desfez-se a miragem oriental que
colocava nesse ideal paraiso, onde raiam as auroras, a fonte de todos
0s povos e civilizagdes; igualmente se derruiu 0 romance da civilizacdo
fenicia, do seu alfabeto e dos seus inventos nauticos. Afirma-se com
nitidez a existéncia de uma Civilizacdo Ocidental abrangendo os
paises desta parte do Mediterraneo, as terras que se estendem pelas
costas atlanticas, pelo arquipélago britanico, até ao mar do Norte;
faz-se a reconstituicdo desse vasto mundo ocidental; e nesses tempos
primitivos que a histdria esqueceu, para além do mais puro arcaismo
grego, encontra-se uma civilizagdo que ndo é oriental, que ndo é
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caldaica, assiria ou egipcia, mas que tem as suas artes e inddstrias, e
uma escrita que ndo é ideografica nem hieroglifica, mas composta de
sinais alfabetiformes.

Invertem-se os polos do mapa antigo das primeiras civilizagdes.
A Peninsula Ibérica, entre 0 Mediterraneo e o Atlantico, ligando os
dois continentes, foi o entreposto natural dessa civilizagdo [...] Aqui se
estabelece 0 POLO OCIDENTAL.2

llustrando suas teses através dos objetos e construcBes primitivas descobertas
por ele ao longo do periodo que se dedicou a arqueologia,?® Severo apontava
que a antiguidade do povo portugués justificava a necessidade da pesquisa
arqueoldgica, pois, se a historia 0 abandonava "junto aos primeiros documentos
escritos”, a arqueologia, a partir de "restos materiais, muitas vezes disformes,
esqueletos corroidos e desmantelados [...] conjuntamente [com] os residuos
esparsos dessa propria vida, das casas, dos timulos, das artes, das industrias",
dava-lhe a possibilidade de refazer os rastros dos povos e de suas tradi¢des desde
as mais remotas eras. O que animava 0 engenheiro em suas pesquisas era, de
um lado, a referida ancestralidade e continuidade desta Civilizacdo Ibérica, e,
de outro, a persisténcia da unidade do pais e de seu composto étnico. Para o
engenheiro, tais caracteristicas, legitimadas pela ciéncia, autenticavam historica
e arqueologicamente a independéncia de Portugal enquanto nagéo.

O discurso arqueoldgico e politico de Severo sobre a ascendéncia lusitana
pode ser retomado na conferéncia "Origens da Nacionalidade Portuguesa”, na
qual procurava definir a histdria da nagéo a partir da constituicdo de seu territorio
e de sua nacionalidade, e recuperar suas pesquisas arqueol6gicas numa espécie
de revisdo final dos trabalhos desenvolvidos em sua terra natal.2

Territério e mesologia

A conferéncia foi publicada nos fasciculos 1 (1930), 2 (1930), 4 (1936) e 5
(1937) da Revista Portuguesa € dividida em seis partes. Na primeira, intitulada "O
territorio", Severo procurava demonstrar a unidade de Portugal do ponto de vista
do territério; nas partes II, I, IV e V, intituladas "As civilizagGes pré-histéricas",
"Os tipos antropoldgicos", "O quadro dos povos primitivos" e "A Lusitania e os
Lusitanos” respectivamente, ele buscava mostrar "como se organizou a familia
portuguesa, quais as suas origens, as suas razdes de ser como unidade social
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ou nacionalidade, também independente e auténoma” e por fim a concluséo,
parte VI, tracava um quadro rapido do periodo transitério da invasdo e ocupagado
romana até o estabelecimento do “Estado Portucalense”.

Partindo do territdrio, Severo explicava a unidade e isolamento da nagéo
portuguesa através de suas condi¢des geogréaficas:

A Cordilheira Pirenaica constitui, de fato, uma impenetravel muralha
que separa do Continente a Peninsula Ibérica; o imenso fosso oceénico,
composto dos mares Cantértico, Atlantico e Mediterraneo, circunda
sem descontinuidades os quatro lados desse poligono pentagonal,
suspenso na extremidade sudoeste da Europa. O sistema que limita e
isola este apéndice do corpo continental é, pois, cerrado e perfeito.23

Se isso, do seu ponto de vista, explicava o isolamento geografico da Peninsula
Ibérica, como justificar a independéncia de Portugal com relacdo a Espanha,
ainda estritamente do ponto de vista territorial? Nas palavras do engenheiro:

A conformagdo do territdrio portugués, e a sua separagdo do
pais espanhol, é delimitada principalmente pela disposicdo das suas
bacias hidrograficas; os rios e seus grandes afluentes voltam-se para o
nordeste e norte apartando-o dos planaltos espanhois da Estremadura
e Castilha, dos quais se destaca o anfiteatro portugués; o Guadiana,
que se escoa para o sul, fecha o quadrilatero segundo uma linha quase
paralela a orla maritima.24

A admiracdo de Severo frente a unidade territorial de Portugal era reforcada
diante de suas infimas dimensdes, multiplicidade geogréafica, diversidade de povos
e racas e “localizacdo em relagcdo ao Continente Europeu, apenas separado por
um estreito canal do Continente Africano”, configurando-se como “um vasto
entreposto de todas as civilizacdes e de todas as correntes migratorias”.

Com efeito, diminuto é em proporcdes esse pais de portugueses; e
surpreendente como, participando de uma peninsula, quase ilha, tdo
completamente caracterizada como unidade geomorfica, essa estreita
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faixa de territdrio se tenha conservado como pais autbnomo, dentro
dos seus limites politicos e topograficos.

[-]

A esta multiplicidade de povos e de ragas, corresponde 0 quadro
territorial com suas varias regibes corograficas, e concomitante
diversidade de caracteres climatéricos. Estas circunstancias, pois,
deveriam ter sido motivo bastante para a diferenciacdo das diversas
parcelas desse todo, fundindo-se as que mais se assemelhavam e
formando ndcleos independentes ou nacionalidades.?s

Contudo, apesar desta multiplicidade, aparentemente  dispersiva e
inconciliavel, a "atual Provincia Portugalense [teria se mantido] auténoma, nas
suas condicdes diferenciais de ordem geogréfica e etnoldgica”, a ponto dessa
diversidade, a principio ameacadora, se tornar para o engenheiro uma qualidade
da nacdo portuguesa, ao menos do ponto de vista mesoldgico.

Pela sua constituicdlo geomorfica, sob influéncia do clima
maritimo que corresponde a sua situagdo, e dentro do tipo ‘temperado
mediterraneo’ em que é classificado, o pais abrange os climas de
montanhas, de vales e de planicies. Acresce a estas variaces a
contextura geolégica do solo, também de notavel poliformismo; e a
esta multiplicidade de caracteres correspondem uma fauna e flora por
igual ricas e variadas.26

Formacéo étnica

Se "a conformacdo do préprio solo, a constituicdo do territério nacional como
unidade geografica independente”, era explicada pelos incidentes topograficos e
hidrogréaficos que isolavam Portugal do resto da Europa e, mais especificamente,
das "diversas provincias” da Espanha, como essa mesma unidade e autonomia era
explicada do ponto de vista de sua populacdo? Ou, nas palavras do engenheiro,
""como se organizou a familia portuguesa, quais as suas origens, as suas razdes de ser
como unidade social ou nacionalidade, também independente e auténoma”.2?

Para Severo, a "familia portuguesa” descendia dos primitivos seres humanos,
cujos restos materiais teriam sido descobertos em 1866 por Carlos Ribeiro nos
depésitos terciarios da bacia do Tejo, e classificados pelo engenheiro conforme
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distintos estdgios de civilizacdo. A histéria desses primitivos portugueses
indicaria a existéncia de dois estagios de civilizagdo muito bem marcados: o da Idade
da Pedra e o da Idade dos Metais. O primeiro estagio, subdividido em trés periodos

- Eolitico (terciario), Paleolitico (quaternario) e Neolitico - partiria dos rudimentares
instrumentos de pedra lascada até chegar aos mais aprimorados instrumentos de
pedra polida, ou em outras palavras, do homem das cavernas, habitante de um meio
totalmente distante do nosso, aqueles que comegavam a construir suas proprias
moradas e necrdpoles num ambiente "ja igual ao dos nossos dias". O segundo
estagio também era subdividido em trés periodos - idade do cobre, bronze e ferro

- partindo dos rudimentares instrumentos de metal até alcangar instrumentos mais
desenvolvidos, confeccionados com evoluidas ligas metalicas.

Para Severo, as necropoles dolménicas, construgcdes tumulares de pedra,
seriam o local mais apropriado para a realizagdo de pesquisas arqueoldgicas e
antropolégicas pré-histéricas em Portugal, pois através delas recuperariam-se "0s
alicerces primordiais de uma PATRIA". As construgdes, objetos, instrumentos
e utensilios ali encontrados revelariam as primeiras origens da nacionalidade
portuguesa, porque sua persisténcia e as semelhancas entre as diversas necrépoles
descobertas no pais, comprovariam ndo s6 0 nascimento, mas a permanéncia
ao longo dos estagios de civilizacdo propostos, de uma populacdo autdctone
com caracteristicas originais muito especificas. Nas palavras do engenheiro, as
necropoles dolménicas eram provas materiais inquestionaveis de:

[..] como no pequeno territorio portugués ¢é um fato a
permanéncia do homem desde as suas origens, adstrito as condicOes
do seu meio, evoluindo gradativamente desde as manifestacbes mais
simples da sua civilizagdo. O progresso das civilizagBes autdctones e a
influéncia de outras, ndo se realiza tdo somente pela irrup¢do de uma
corrente imigratoria; faz-se também insensivelmente, pelo contato de
elementos préximos, de povo a povo; ha a introducdo de uma nova
arte ou inddstria sem que um novo povo surja no quadro étnico do
anterior; outras vezes da-se a invasdo de novo povo sem que se altere a
civilizacdo preexistente.28

Severo queria dizer com isso que a presenca de necrépoles como as de Portugal
em outros paises da Europa ou do Oriente ndo indicavam necessariamente que as
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civilizagbes primitivas que habitavam o solo portugués tivessem contado para o
seu desenvolvimento com o auxilio de outros povos ditos mais evoluidos, como
os fenicios, e que mesmo esse contato com outros povos nao teria provocado
mudancas significativas no composto étnico original da preexistente civilizacdo
portuguesa. A referida permanéncia das necrépoles dolménicas indicaria que isso
ndo s6 ndo ocorreu, como as civilizagdes que habitavam os territorios portugueses
eram tdo ou mais desenvolvidas quanto a de seus primeiros invasores.

Os castros e cividades, antigas acrépoles fortificadas, erigidas no alto dos
montes e protegidas por um sistema de muralhas concéntricas, ao lado das quais
eram construidas as necrépoles dolménicas, também guardariam vestigios dos
estagios de civilizacdo dos povos que habitaram o solo portugués. Resistindo as
invasdes de cartagineses, romanos e de tantos outros povos, essas construcées,
para Severo, matrizes das modernas cidades portuguesas, documentariam
igualmente "a persisténcia no solo portugués de povos autdctones, cuja historia
é paralela da historia geologica local”.

A continuidade dessas civilizagdes ao longo de sua evolugédo seria reforcada
pela observacdo antropoldgica da populacdo portuguesa contemporanea em
comparagao com os restos mortais de seus ancestrais:

E interessante notar, como manifestagdo do carater unitario
de uma parte da populagdo do norte portugués, que ainda hoje
nas regides montanhosas, onde o regime é pastoril e comunista, se
véem 0s povoados construidos como as antigas cividades; o casario,
de perimetros retos ou circulares, agrupado como uma colméia
no cocuruto dos montes, sem muralhas, todavia, abrigando uma
colénia trabalhadora e pacifica que representa atualmente o primitivo
habitante ancestral, dentro do seu ambiente arqueolégico, como em
outras eras.

Este curioso fato, que vos aponto, pertence a numerosa série de
sobrevivéncias etnoldgicas que se notam em Portugal, que ddo a sua
populagdo e a sua histéria uma homogeneidade notavel, contrastando
com as outras nagOes européias.2°

A referida homogeneidade, assegurada pela evolucdo continua das civilizagdes
que originaram a nacionalidade portuguesa, ndo parecia corresponder, até esse
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ponto da conferéncia, a uma homogeneidade racial, uma vez que o prdprio
engenheiro admitia que “sob o ponto de vista da sua composicdo étnica, a
populacdo da Peninsula era a esse tempo [pré-historico] assas mesclada”. A
ambiguidade do discurso de Severo, perceptivel jA nesse momento de sua
reconstrucdo étnico-histérica, se tornaria ainda mais evidente quando se tratasse,
a partir da recuperagdo dos tipos antropolégicos ancestrais de seu povo, de apagar
por completo as dividas que pairavam sobre a pureza de sua raca.

E preciso lembrar que Severo ndo podia admitir em seu discurso a mesticagem,
ainda que fosse obrigado aqui e ali a aponta-la como evidéncia arqueologica,
porque ela significava a degeneracdo da nacionalidade, encerrando por completo
0 sonho de redencdo ou renascimento da pétria portuguesa. Era indispensavel
para a sustentacdo de seu discurso, a despeito de uma esperada ou desejada
coeréncia tedrica e cientifica, que a nacionalidade portuguesa fosse etnicamente
homogénea e pura. Dai 0o empenho do engenheiro no estabelecimento de uma
classificacdo rigorosa dos “elementos étnicos” constitutivos do povo portugués,
procurando nele distinguir a contribui¢do de cada grupo racial:

1. Raga primitiva dolicocéfala: “E o chamado Homo Mediterraneus ou Homo
Arabicus, 0 substractum mais primitivo que se encontra em todos 0s paises da
bacia do Mediterraneo, costas européias e africanas, na sua metade ocidental.
Primeira raga autoctone [...] cujos representantes atuais mais puros se encontram
localizados nas montanhas do Alto-Minho, Trés-os-Montes e Beira";30

2. Raca braquicéfala: “E o denominado Homo Alpinus. Considera-se a raca
dos primeiros emigrantes pré-historicos, que chegaram a Peninsula Ibérica no
comeco do periodo neolitico. A esta raga os antrop6logos chamaram de Céltica,
ou Celto-slava: Ligure, porém, serd talvez a sua mais acertada designacao
historica",3! dos quais sdo raros 0s tipos puros;

3. Raga dolicocéfala harménica: “E o chamado Homo Europeus, por se considerar
o tipo nobre europeu. [...] E a raga também conhecida por nérdica, quinrica, teutonica,
germanica ou gaulesa™,32 que influenciou mais o Norte de Portugal.

A descricdo racial proposta pelo engenheiro ndo apagava a davida com
relacio a pretensa homogeneidade da nacionalidade portuguesa, ainda mais
quando recuperada a idéia da Peninsula Ibérica como uma passagem entre o
continente europeu e o africano. Admitindo a intensa imigracdo na Ibéria, Severo
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estabelecia um quadro cronolégico dos povos primitivos que teriam habitado
esse territdrio, destacando a influéncia mais ou menos definitiva de oito povos
distintos na constituicdo do portugués contemporéneo: o habitante autéctone
do periodo eolitico; o povo ibérico, similar ao habitante autéctone, ndo ariano,
irmdo do primitivo berbere do norte africano; os ligures braquicéfalos, um povo
ariano vindo talvez do Oriente e portador de uma civilizacdo mais avancada;
os indo-germanicos, desde a sua primeira invasdo, ditos celtas ou gauleses, que
se estabeleceram ao noroeste e sudeste da peninsula; os libi-fenicios, vindos
primeiramente como negociantes e mais tarde os punicos ou cartagineses vindos
como conquistadores entre o século Xl e o século 11 antes de Cristo; os povos de
nacionalidade romana, dominando politicamente toda a peninsula, impondo a
sua civilizacdo e a sua lingua, mas do qual ndo se acusava a influéncia étnica por
serem povos de composi¢do similar a dos vencidos, tendo 0 mesmo fundo ibero-
ligure; os germanicos ou teutdnicos, em sua segunda invasdo no século V da era
atual; e por fim os &rabes e berberes, vindos no norte da Africa, e estabelecendo-
se na peninsula desde os séculos VIII e 1X.33

A tensdo entre a desejada homogeneidade étnica do povo portugués e
sua perceptivel ou comprovada mesticagem,3* combina¢do ou contato entre
os diferentes povos que teriam habitado Portugal desde os tempos mais
remotos, levavam Severo a afirmar, de um lado, que “a populacdo portuguesa
¢ considerada atualmente como a mais dolicocéfala e homogénea da Europa
Ocidental [conservando-se] integrada em uma férmula étnica, com feicdo
distinta, propriamente sua";3> de outro, a admitir a influéncia de pelo menos oito
povos na constituicdo de sua nacionalidade, falando entdo em predominéancia ou
dominancia étnica. A equacdo formulada pelo engenheiro para este engenhoso
problema era assim explicitada:

Todos estes povos forneceram elementos para a composi¢do da atual
populacdo portuguesa. Entretanto, o quadro de aparéncia complexa e
desordenada, uniformiza-se e simplifica-se desde que cataloguemos os
elementos pelas suas relacdes de afinidade.36

Sendo assim, o ibérico, berbérico, liglrico, semita, punico, povos afins
do ponto de vista racial ndo teriam provocado “alteracdes radicais do tipo
primitivo", reforcando apenas “seus caracteres étnicos fundamentais", mesmo a
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influéncia de povos estranhos, como o0s gauleses e germanicos, ndo teria afetado a
predominéncia “do tipo primogénito e basilar do ibero-ligarico".37 Apostando em
incertas aproximacdes raciais e, sobretudo no predominio de um tipo ancestral
composto, ao mesmo tempo Unico e homogéneo, Severo podia afirmar:

Deste conjunto de observacOes, estudos e hipoteses, resulta como
epilogo, ndo obstante uma auréola nebulosa que a ciéncia mal dissipa:
um pais - a LUSITANIA, um povo - LUSITANO, cujas condicdes
mesoldgicas e étnicas, muito embora a sua complexidade, lhe garantem
autonomia dentro do classico mundo europeu.

Dentro desse mesmo pais de hoje, localizado como ao tempo do
geografo Strabdo, estd o ndcleo de uma nacionalidade moderna, a
PORTUGUESA, proveniente desse anterior composto ibero-ligure; apesar
das suas diminutas proporg0es, resiste e reconstitui-se sob os grandes
cataclismos histéricos que assolam o pais, e luta heroicamente pela sua
independéncia, ocupando algumas péaginas da histéria da humanidade
com as suas epopéias de imorredoura e universal gléria.38

Constituicdo tradicional

Uma vez definidas e “cientificamente” comprovadas as origens da nacionalidade
portuguesa do ponto de vista geografico, mesolégico e étnico, restava a questdo
do estabelecimento da unidade politica de sua nacdo. Dos castros ou cividades
pré-histéricos até a fundacdo do “Estado Portucalense”, passando antes pela
constituicdo das vilas romanas e das freguesias rurais, 0 engenheiro costurava
uma linha de continuidade de sentido evolutivo semelhante a que tecera tratando
do territdrio e do povo portugués. Essa continuidade se explicitava,

no préprio topénimo, de onde provém a denominacdo do novo
reino. De fato, na margem esquerda do Douro, onde passava 0
itineréario de Lishoa a Braga, estava Calem com o seu castro: Portucale
castrum se chamou; fronteiro, na margem direita, ficava o porto de
Calem: Portucale locum.

Neste castro ou cividade pré-romana se originou 0 nome de um
distrito, um condado, um futuro reino. [...]
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Pelo determinismo destas circunstancias de ordem geografica,
étnica e histérica, dentro da velha Lusitania teve a sua nascenga a
nacao portucalense.3®

A tese tdo longamente defendida por Severo na Portugélia e concentrada
nesta conferéncia sobre as origens da nacionalidade portuguesa, se contrapde a
defendida pelo ilustre historiador portugués Alexandre Herculano, que, segundo
0 engenheiro, negava

quaisquer relacbes de afinidade entre a nacdo atual e essas tribus
de lusitanos; segundo o nosso grande historiador, era impossivel ir
entroncar neles a historia ou deles descer logicamente a esta. [Para
Herculano] Portugal, nascido no século XII em um angulo da Galiza,
constituido sem atencdo as divisdes politicas anteriores, dilatando-
se pelo territério do Gharb sarraceno, é uma nagdo inteiramente
moderna. Em verdade, assim &, se considerarmos tdo somente o
individuo politico, organizado pelo esfor¢o e tenacidade dos nossos
primeiros principes e cavaleiros.40

Rui Ramos, ao tratar dos simbolos e mitos através dos quais se construiu no
século XIX uma nova identidade para Portugal,** e mais especificamente daqueles
que explicavam e garantiam a unidade da nag&o, afirma que,

Alexandre Herculano, na introdugdo ao primeiro volume da Historia
de Portugal, em 1846, desfizera a idéia renascentista dos Lusitanos,
que ainda continuara a ser cultivada pela erudi¢do do século XVIII.
Entre os Portugueses e essa tribo ibérica, Herculano provou néo haver
nem continuidade de raca, nem de lingua, nem sequer de territdrio.

No século XII, os que vieram a ser portugueses ainda eram leoneses e
sarracenos (Historia de Portugal, vol I, pp. 81-3).42

Segundo esse mesmo autor se até a década de 1890 prevalecia a idéia cunhada
por Herculano de que Portugal era uma nacdo inteiramente moderna, a partir
desses anos alguns autores recuperariam a idéia renascentista da existéncia de
tribos de Lusitanos remotas com tradi¢des definidas que teriam dado origem
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ao povo portugués e conformado a nacdo. As divergéncias entre o historiador
portugués e o engenheiro ecoam um confronto maior entre duas importantes
geracBes de intelectuais portugueses do periodo, a de 1870, a qual pertencia o
primeiro e outros autores como Eca de Queirds, e a 1890, a qual pertencia Severo
e 0s principais colaboradores da Portugalia.*3

Na argumentacdo de Severo, mesmo que a unidade politica do Estado
portugués s se estabelece durante a Idade Média, isso ndo queria dizer que,
para além da unido formal do Estado ndo houvesse jA uma nagdo plenamente
definida e estabelecida pela delimitacdo exata de seu territorio e coeréncia de sua
nacionalidade. Tal convicgéo levava o engenheiro a sustentar que:

Todavia, ndo era moderno, mas de mui remota origem 0 povo
que ocupava a terra da nagdo portuguesa, nestas datas historicas da
sua nova constituicdo politica. Segundo os métodos arqueolégicos e
antropoldgicos foi esbogado o quadro dessa linhagem que ascende
a épocas anteriores as antigas cronologias [...] Para além [do século
XII, tal como estabelecera Herculano] e na natureza dos antepassados
povoadores da terra portugalense, nos seus costumes, mitos e tradigdes,
estdo as origens da nacionalidade histérica que 0 nome tomou de um
velho Castro pré-histérico colocado como epigrafe em seu brazdo de
vestuta genealogia.*4

No contraponto com Herculano, Severo revelava que sua definicdo de
nacdo partia ndo da instituicdo politica, mas sim do territério e, sobretudo, da
nacionalidade, por isso ele estabeleceria relaces de afinidade entre o moderno
Estado de Portugal e as remotas tribos de lusitanos.

Dentro da Peninsula Ibérica, a provincia Lusitanica, que pode
considerar-se teoricamente o nucleo territorial da historica nagéao
portuguesa, conserva o0 seu carater original, linearmente definido.
Poder-se-a afirmar com Martins Sarmento, o sabio arquedlogo
portugués, que: os Lusitanos, ao contrario do que geralmente se pensa,
tém, gragas a sua posicdo geografica, uma das mais puras arvores
genealdgicas dos povos antigos. Formado por um grupo de tribus,
pertencentes a migracgao arica que primeiro penetrou na Europa ... este
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povo manteve-se no Noroeste da Espanha com a sua velha lingua, 0s seus
velhos costumes, a sua velha civilizagdo, enfim, até a conquista romana.
ERA JA, ENTAO, UMA UNIDADE NACIONAL.4

A Lusitania, 'nGcleo de uma nacionalidade moderna, a PORTUGUESA",
abrigava um povo, o Lusitano de pura genealogia, que possuia “o mesmo modo
de sentir e pensar, a mesma lingua [...], uma infinidade de tradi¢fes" que nédo sé
garantiria, como justificaria unidade e independéncia de Portugal. Isso porque
para o engenheiro era

Na tradicdo, que é essa cadeia invisivel [que une entre si
fraternalmente 0s homens e 0s povos para a constituicdo de uma pétria
que], estd pois o esqueleto moral da nacionalidade, a base real do
regime organico que deve manter o equilibrio dos seus componentes
sociais, a liberdade dos individuos, a integridade da nacéao.46

Conceito central no discurso de Severo, cuja definigdo mais explicita s6 ocorreu
em seus textos sobre politica e arquitetura, sem que isso tenha significado uma
mudanca de sentido, tradicdo era, portanto, algo que condensava as caracteristicas
mais remotas de uma nacdo e de seu povo, remetendo ao seu passado original
e se mantendo vivo e presente no curso do tempo. Mais do que isso, a tradicdo
era aquilo que garantia aqueles que constituiam uma nagdo o sentimento vivo
de pertencerem a ela, ou seja, aquilo que assegurava a sua coesao social para
além da unidade territorial ou politica do Estado. Falando em 1911 a uma platéia
brasileira sobre a importancia do culto a tradicéo, Severo afirmava

Um dos vossos escritores de maior vulto, o dr. Vicente de Carvalho,
diz algures a propdsito da organizacéo das nagdes: ‘que o lago politico é
demasiado frouxo para ligar os povos; pode soldar regides, conquistar
o solo, formar pedacos diversos da terra a unidade fisica do pais; mas
alguma coisa paira em esfera superior a sua influéncia: é a coesdo
moral que sé resulta de remotas origens da identidade da raca e da
lingua, das idéias e dos interesses das tradi¢cbes de um passado comum
e da consciéncia do mesmo destino.4
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O esforco ininterrupto de Severo em louvar o povo portugués, dotando-o
de uma histéria tdo heroica quanto consistente do ponto de vista cientifico,
mostrava que o engenheiro estava consciente desde os seus primeiros trabalhos,
das pressdes internas e externas sofridas por seu pais naquele momento
crucial em gque uma nova politica econdmica mundial era desenhada sem que
Portugal tivesse 0 mesmo papel central dos tempos de outrora.*® Sua campanha
tradicionalista, lancada formalmente nos anos da Portugdlia, era antes de tudo
uma cruzada patridtica através da qual Severo buscava, explicitamente, defender
e louvar o seu pais. Declarando seu compromisso e amor a patria ao longo de
toda a sua vida, 0 engenheiro considerava que se

Uns lhe profetizam o glorioso renascimento das suas antigas
epopéias. Outros, por caréncia de elementos nérdicos, falta de
individualizagdo, de educagdo particularista, lhe prognosticam uma
irremedidvel decadéncia. Nem uns nem outros estardo na verdade;
questdo de seita ou de orientacéo cientifica.

Muito embora proclamem esses processos filoséficos, eu creio,
senhores, no ressurgimento da Patria Portuguesa.4®

A pequenez da nagdo portuguesa, a sua ascendéncia ndo ariana, ou a “falta
de individualizacdo e educacdo particularista” eram compensadas por Severo
pela suposta ancestralidade, homogeneidade e coesdo étnica de seu povo, por
isso ele se empenhava tanto em definir suas origens e tradicdes. O engenheiro
nada mais fazia do que afirmar a cada passo a pertinéncia de Portugal enquanto
Estado-nacdo, fazendo de suas investigagdes arqueoldgicas mais do que uma
simples campanha em prol das ciéncias nacionais, uma luta politica de redencéo
e retomada da grandeza imperial de seu pais.

Portugal e Brasil: duas na¢6es, uma nacionalidade

O tema das origens da nacionalidade brasileira sé aparece no discurso
de Ricardo Severo com a sua definitiva mudanga para o Brasil. Animado
pela forte atmosfera nacionalista do inicio do século, o engenheiro se inseriu
rapidamente no debate local, de um lado defendendo a nacionalidade brasileira
e suas tradicdes, de outro valorizando a heranca lusitana e se contrapondo ao
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sentido negativo que a colonizacdo portuguesa vinha adquirindo no pais desde
a proclamagdo da independéncia. O mesmo engajamento politico que o levara
a investigar as origens da nacionalidade em sua terra natal, como forma de
redimir o presente decadente de Portugal, através de um glorioso passado pré-
histérico, se desdobrava na busca das origens da nacionalidade brasileira, para
0 engenheiro uma das mais solidas e bem sucedidas obras do povo portugués.
Nesse sentido, os discursos e conferéncias de Severo sobre o tema, para além de
quaisquer preocupagdes cientificas ou artisticas, também podem ser entendidos
como respostas a um contexto concreto, agora brasileiro, marcado, de um lado
pelas mesmas pressGes imperialistas que afligiam portugueses e outras tantas
nacdes frageis diante do novo rearranjo de forgas consagrado entre o final do
século XIX e comeco do século XX, de outro por movimentos nacionalistas e um
difuso, mas poderoso sentimento antilusitanista, que via no legado portugués a
principal razdo de nosso atraso e dependéncia externa.

Abordado indiretamente pelo engenheiro, ainda que de modo contundente,
o tema foi tratado em conferéncias, cujas tematicas principais variavam entre
0 problema luso-brasileiro, o culto a tradigdo, a missdo dos portugueses e a
arquitetura tradicional no Brasil, e o publico, também diverso, era formado ora
pela coldnia portuguesa em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, ora por brasileiros
natos interessados no debate cultural nacional. A variacdo de tema e publico,
correspondente a oscilagdo na maneira pela qual o problema da nacionalidade
brasileira, em sua origem e composicdo étnica, era abordado. Nas conferéncias
especialmente dirigidas para o publico portugués imigrante, a ascendéncia
lusitana aparecia como a principal e Unica etnia formadora do povo brasileiro
que, por isso, podia ser considerado homogéneo tal qual a sua matriz geradora.
Em se tratando do publico local, Severo reconhecia nas alteracdes da matriz
étnica original, em funcdo das novas condicbes mesoldgicas e cruzamentos
raciais, a mesticagem do povo brasileiro, ainda que - numa equacdo semelhante
a realizada para a afirmagdo da homogeneidade da nacionalidade portuguesa e
de sua ascendéncia ibero-ligurica - a principal fonte de definicdo da nacionalidade
brasileira continuasse sendo a portuguesa. Essa variagdo na maneira de enfocar
0 problema étnico brasileiro ocorreu também ndo sé em funcdo do tema e do
publico, mas ao longo do tempo, sendo perceptivel uma mudanca mais profunda
em sua fala no final dos anos 1930.

O primeiro discurso sobre o tema, pronunciado no IHGSP sob o titulo
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"Culto a Tradi¢do”, foi coincidentemente o Unico em que Severo procurou
tratar da nacionalidade brasileira do ponto de vista antropoldgico. Vale
ressaltar que ele ocorreu alguns meses depois que a conferéncia "Origens da
Nacionalidade Portuguesa” foi pronunciada. Provavelmente tanto o engenheiro
como aquela instituicdo estavam interessados em investigar este tema. De fato,
comprometendo-se, como sdcio daquela instituicdo, com o "estudo historico-
antropolégico do povo brasileiro”, Severo afirmava que tal investigacao tinha uma
importancia crucial na reconstituicdo das "tradi¢des nacionais”, na conclusdo da
"histéria analitica da populacdo que habita o solo brasileiro”, na determinacéo
das "origens, formas e natureza intima do organismo nacional” e por fim, na
definigcdo "historica e [politica da] propria nacionalidade.”s0

Era somente a partir da retomada das tradi¢fes nacionais, entendidas como a
"sintese da pétria”, e da definicdo das origens étnicas da nacionalidade brasileira
que o Brasil, como todas as nacdes, poderia afirmar sua independéncia e resistir
as ameacas das correntes "desnacionalizadoras de algumas teorias politicas da
atualidade [e] a doutrina desagregante de algumas seitas filosoficas e religiosas™’5!
dai o sentido patriético de tal estudo. Ao recuperar 0 momento fundador da
nacionalidade brasileira e suas tradi¢bes, Severo acreditava ser possivel tanto
aqui como em Portugal, definir a nacdo em sua coesdo étnica e moral. Se,
em sua terra natal, recuperar as origens da nacionalidade significava retomar
0s primeiros povoados humanos da pré-histdria, no Brasil, o ponto de partida
parecia ser bem outro.

Com efeito, compreende em primeiro lugar o0 estudo
antropoldgico e etnografico das populagdes aborigines, cuja natureza
é incompletamente conhecida, cuja classificacdo étnica € ainda um
problema, ndo s6 dentro do continente americano, como também
em relacdo aos demais grupos humanos; e antes que por completo
desaparecam o0s Ultimos representantes desses povos quase extintos,
haverd que estuda-los rigorosamente, fixando-os no eterno livro da
ciéncia. Em seguida abrange o estudo das populacdes e civilizagBes
imigrantes, desde o primeiro colonizador, a sua adaptacdo orgéanica ao
novo meio, as alteragdes do seu tipo étnico, cruzamentos e mestigagens,
o seu folclore em todos os mitos e religifes, as transformacGes da sua
forma social em funcéo das novas condi¢6es mesoldgicas.>?
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Em outras palavras, neste discurso inaugural tanto os indigenas, ou populagdes
aborigines, quanto a populacdo adventicia de imigrantes e colonizadores,
inclusive os portugueses, em seu processo histérico de fusdo, estdo na base da
nacionalidade brasileira. Nacionalidade esta reconhecida em sua mesticagem.
A ascendéncia lusitana, porém, era sobrevalorizada quando Severo pontuava
que portugueses e brasileiros teriam se fundido em um *destino” comum:
“durante um longo periodo da histéria comum, cantando no mesmo idioma as
mesmas cangdes liricas e tradicionais, as mesmas epopéias dos tempos heroicos",
comungavam das mesmas tradi¢Ges e, na visdo de Severo, de uma mesma matriz
étnica.

Se em 1911, diante de uma seleta platéia de estudiosos brasileiros, Severo
reconhecia a nossa mesticagem, falando dois anos depois para seus compatriotas,
afirmaria que a nacionalidade brasileira era fundamentalmente portuguesa. Para
0 engenheiro, os portugueses eram “elementos integrais, conservadores dos
principios basilares da nacionalidade" brasileira, que teriam, no passado como no
presente, um papel ativo na constituicdo étnica desta nacionalidade, cabendo

a colonia [portuguesa no pais] uma superior unificacdo, ndo com
fins de politica social ou econémica, mas com o fito de realizar a
unidade moral, conservadora dos caracteres da raca, procurando
elevar-se ao nivel superior de ilustragdo que corresponda ao alto
progresso do Brasil; e, engrandecendo pela sua prosperidade, pela sua
elevagao moral e intelectual, a mée-patria portuguesa.>3

Afirmando um duplo compromisso com o Brasil e Portugal, que revelava
a persisténcia do ideal redentor que o animara a se dedicar ao republicanismo
e a arqueologia nos anos em que viveu no Porto, e que explicava em grande
medida seu interesse pelo tema, Severo defendia nesta outra conferéncia néo s6
a originalidade como a integralidade da matriz portuguesa, além da conservacao
dos lacos étnicos entre as duas nacdes para além do periodo colonial. Essa defesa,
contudo, ndo era definitiva.

Em 1914, ao retomar o problema da nacionalidade brasileira perante uma
platéia local, Severo definia o Brasil como uma nacdo de recente formacao e,
em funcdo disso, observava a possibilidade de recuperar as origens étnicas e
tradicionais da nacionalidade por meio da arquitetura, da mesma maneira como
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tinha investigado as origens da ancestral nacionalidade portuguesa através da
arqueologia. Era através da arquitetura, definida dentre todas as artes como a mais
eminentemente social, cuja caracteristica basilar de “formagdo” ndo se poderia
esconder, que ele acreditava poder acompanhar o nascimento, desenvolvimento
e progresso da nacionalidade brasileira. Tratando do carater “elementar que a
obra de arte primeiramente gerada adquiriu em cada grupo humano, dentro do
seu ambiente criador”, e, portanto, do vinculo estreito entre arte, arquitetura e a
histéria de um povo e nagéo desde o seu nascimento, Severo afirmava:

E gracas a essa cadeia tradicional das manifestagbes humanas, em

que perdura o carater original que o homem imprimiu a sua primeira
obra, que se reconstitui a histéria de toda a obra de uma familia, tribo,
povo ou nagdo através do labirinto tumultuoso da histéria universal.
S80 as manifestacdes sociais expressas no mesmo idioma falado, na
prépria linguagem das artes, na identidade dos mitos, religides usos
e costumes, que constituem dentro de um organismo social a sua
TRADICAO, o sangue vivificador que é impulsionado do coragdo,
situado no mais intimo do nicleo ancestral, levando até as zonas
periféricas mais distantes a pura nobreza original, o carater homogéneo
da sua estirpe étnica.5

Nesse caso, a arquitetura no Brasil, como a arqueologia em Portugal, podia
ajuda-lo na tarefa de recuperar os rastros do povo brasileiro e de suas tradi¢des. Se
é possivel divisar a relacdo estabelecida por Severo entre arquitetura e arqueologia
nesta primeira conferéncia sobre arte tradicional no Brasil, € somente na segunda
conferéncia sobre o tema, em 1916, que ela aparece de modo explicito:

N&o é um estudo completo de Arquitetura no Brasil que vou expor-
vos, é simplesmente, uma licdo, algumas notas sobre o seu passado e
sua evolugdo até o presente, pesquisando ai alguns vestigios do fildo
precioso da Tradigdo Nacional. Pretendendo fazer histéria da arte,
terei de ensaiar, portanto, uma monografia arqueolégica. [...]

A arqueologia ndo é apenas o estudo da antiguidade, analisada como
uma ossatura morta, ou dissecada como um cadaver em laboratério
de anatomia. N&o se prende as coisas do passado; como petrificagdes
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imobilizadas na rocha sedimentar que é o seu eterno jazigo. Estuda
as manifestacOes da vida da humanidade, fases de civilizagdo; analisa as
criacdes do homem como integracdes da coletividade em determinado
meio e tempo. E ciéncia social, fundamentalmente tradicionalista,
porque considerada a obra de arte como cristalizacdo de uma tradigdo,
na qual o artista representa apenas um fator de expressdo, acidental
e temporario; é filosofia de ldgica evolucionista, porque estabelece
os ciclos, os ritmos, as leis evolutivas da arte nas suas manifestagcdes
através do tempo e do espago.

A arqueologia ndo compete, pois, tdo somente a paises velhos,
a essas ruinosas decadéncias, que pela América se menosprezam na
ansiosa esperanca de vida nova; a arqueologia é também de paises
novos e dos povos inovadores; e porque estes, na sua febre de inovagéo,
jamais poderéo isolar do seu meio tradicional o homem da atualidade,
que é como retirar a célula viva do seu meio gerador.5s [grifos meus]

Eis, entdo, o sentido do critério arqueologico adotado por Severo em seu
estudo sobre a arte tradicional no Brasil, e a razdo pela qual a arte e a arquitetura,
entendidas também como formas de cristalizacdo da tradicdo e, portanto como
indicios poderosos de identificagdo do momento original de “formacéo"” de uma
dada nacdo, surgem em seus escritos como as principais disciplinas de investigacao
da nacionalidade brasileira em seu composto étnico.

N&ao por acaso, a primeira vez em que ensaiou este novo critério, fazendo
histéria da arte como quem faz arqueologia, 0 engenheiro tragou 0 percurso
de “formacdo” da nacdo brasileira a partir da arquitetura. Seu ponto de partida
eram os “povoados indigenas que os primeiros descobridores encontraram
acoutados pelos vales que percorrem o ‘interland* do imenso planalto brasilico".
Definindo os indigenas como povos circunscritos a idade da pedra em pleno
regime de caca, que organizados em clds, cultuavam os mortos, praticavam o
totemismo, a antropofagia, uma industria e arquitetura muito rudimentares,
com suas cabanas de madeira, flechas e achas, Severo procurava comprovar a
distancia entre o “estado de cultura”, “idade" e “indole" desse povo primitivo e
aquele experimentado pela “civilizagdo brasileira”. O que o levou a afirmar que
esta “civilizacdo" teria sido criada somente ap6s 0 “estabelecimento dos povos
gue pelo século XVI partiram do Ocidente Europeu, para a descoberta do resto
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do mundo",56 estabelecendo este momento como a data de nascimento do Brasil
como nacdo e do brasileiro como nacionalidade.

O tema do descobrimento foi retomado quinze anos mais tarde numa
outra conferéncia.5” Nesta ocasido fiando-se na tese das origens pré-histéricas
da nacionalidade portuguesa, ramo fundante da “civilizagcdo" ocidental, Severo
afirmava a superioridade e o pioneirismo daqueles primeiros navegadores
portugueses que por aqui aportaram e construiram uma nova nagao.

A Portugal - essa pequena faixa da Ibéria, nacdo de lusitanenses,
formada antes das invasfes cartaginesas e romanas, navegadora antes
da odisséia fenicia - coube, tanto pela situacdo geografica, como pelo
carater aventureiro e heroico da sua raga, o principal papel nesta
epopéia da Historia.58

A ciéncia da navegacdo, portanto, teria comegado & na pré-histéria com os
lusitanos, primeiros habitantes daquelas terras extremas da Europa Ocidental.
Segundo Severo, era de se estranhar uma tal perfeicdo na arte da construcdo
naval e da navegacdo a época dos descobrimentos, ndo fosse a existéncia de uma
verdadeira tradigdo nas artes nauticas datada de muito antes. Esta tradicdo e
superioridade estariam documentadas pelos romanos e o levava a considerar
um equivoco a afirmacdo de que o Brasil teria sido descoberto ao acaso. Esta
afirmacdo, alids, seria reforcada com base na reconstituicdo histdrica da aventura
maritima portuguesa, pela qual acreditava ser possivel demonstrar que Cabral
saira de Portugal ja com intencdes de desembarcar nas terras da América do Sul,
"cumprindo ordens secretas que pessoalmente recebeu de D. Manuel”. Na sua
reconstituicdo do descobrimento do Brasil hd uma clara tentativa de "redimir"
e engrandecer a histéria de Portugal e, por conseguinte de suas colonias,
reconhecendo-se essa mesma intengdo quando o engenheiro construia a sua
versdo da colonizagdo de nosso pais.

Epica da colonizac&o
Uma vez definido que a nacionalidade brasileira, ao lado de sua arte e

arquitetura, ndo eram frutos dos primitivos habitantes do novo mundo e sim
de seus descobridores, Severo passava a estudar como teria se desenvolvido a
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colonizacdo no Brasil. Dentre 0s imigrantes que aportaram em nossas terras,
0 portugués teria sido o verdadeiro colonizador, pois, ao contrario dos outros
imigrantes e do “aventureiro semita”, o portugués, ndo se satisfazendo com
comércio e o trafico de mercadorias, teria se fixado a terra descoberta e
conquistada, “adaptando-se ao novo meio e ai estabelecendo a tradi¢do nacional,
que herdou dos seus antepassados, e é caracteristica da sua raga".>®

O sucesso da empresa colonizadora portuguesa era explicado pelo engenheiro
em primeiro lugar pela decantada persisténcia étnica dos lusitanos através das
mais diversas e “complexas interferéncias e tumultuosas combina¢Ges dos mais
estranhos elementos" que pela “vasta arena ibérica passaram e repassaram, desde
0s tempos pré-historicos". Teria sido “esta firme coesdo de caracteres étnicos que,
transportada para o pais americano, dera a esse grupo de obstinados pioneiros
lusitanos a continuidade e persisténcia de a¢do que os levara a constituir uma nova
nacdo, moldada na sua original matriz étnica".50¢ Além dessa tradicional fixidez
étnica, a similaridade climatica entre a Metropole e a col6nia e a “resisténcia
especial” do povo portugués “para os climas extremos de altas temperaturas” o
teriam preparado para colonizar o novo continente. Nas palavras do engenheiro:

O ambiente fisico e moral em que se formou o individuo e se
desenvolveu a civilizagdo lusitana, preparou-lhes o sucesso que
alcancaram pelas costas e planaltos da América brasileira. As suas formas
tradicionais aqui se estabeleceram com naturalidade enraizando-se e
proliferando-se, e, sobretudo conservando, como na velha metrdpole,
a mesma virtude dominante de resisténcia a invasdo destruidora de
influéncias estrangeiras.

E, portanto, ao periodo histérico da colonizagio portuguesa que
temos de ir procurar as origens da arte tradicional no Brasil.6!

Entendendo a arte tradicional num sentido etnogréfico e, portanto, ligada
“intimamente a0 modo de ser dos povos desde as suas origens, aos Seus
primitivos usos e costumes",62 Severo afirmava com isso que “o periodo historico
da colonizacdo portuguesa™ constituia precisamente o momento de fundacdo da
nacao brasileira e de seu povo. E curioso notar que, como em 1911, ainda que o
engenheiro fizesse referéncias as alteragdes do tipo étnico do primeiro colonizador
através de cruzamentos e mestigagens, presentes ja mesmo em Portugal, o seu
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esforco se concentra aqui na afirmacdo da persisténcia e homogeneidade étnica
do povo portugués e de sua ascendéncia sobre o brasileiro. A quase inexistente
referéncia de Severo aos negros e a classificacdo dos indigenas como elementos
'regionais”, "autoctones”, mas estranhos a "familia brasileira” revela bem como o
engenheiro procurava dissimular a mesticagem no Brasil. Tarefa ainda mais dificil do
que a realizada no &mbito da Revista de Ciéncias Naturais e Sociais e da Portugalia.

A negacdo da mesticagem, seu disfarce ou depreciacdo servia a tentativa do
engenheiro de redimir e fixar a heranca lusitana no Brasil. Desde o discurso
do IHGSP, Severo se mostrava preocupado com o desprezo que os brasileiros
dedicavam ao momento original de sua "formacgdo”, respondendo ao ambiente
antilusitanista do inicio do século XX. Seu culto a tradicdo, ainda que concentrado
no estudo das artes e arquitetura nacional, era declaradamente "uma atitude de
oposicdo ao sentimento de indiferenga, que por vezes se manifesta em alguns
publicistas do Brasil, pelas tradicbes que se ligam a formacdo da nacionalidade,
levados pelos motivos expressos: que foi de lamentavel pequenez o povo criador,
a raca decadente e inerte no seu conservantismo, a histéria um martirolégio de
opressdo e revoltas, a civilizacdo tacanha e de arte nula”.63

Severo se contrapunha aqueles que, como o portugués Joaquim Pedro de
Oliveira Martins (1845-1894), "historiador e filésofo, cuja vasta obra por aqui
se espalhou com sucesso conquistado pelo seu notavel brilho literario” 64
retratariam o historico periodo da colonizagdo segundo um “critério racionalista,
afastado do método de investigacdo direta - da andlise etnogréafica e arqueoldgica
- 7 distante da "légica” e da "ética” que guiavam a "natureza regional”, a
"civilizacdo da época”, a "religido” e a "moral” dos colonizadores portugueses.
Tanto o realismo de Oliveira Martins quanto o de seus seguidores "daquem e
daléem mar”, nomeados pelo engenheiro como “"humanistas e moralistas”,
ressentir-se-iam da crenca na existéncia "de um tipo de homem ideal”, o que os
levaria a considerar erroneamente que 0 "meio social do Brasil-col6nia” era "da
pior espécie para a cultura de homens ou formacdo de um povo, e pior ainda
para o desenvolvimento e progresso da Civilizacdo.” O quadro "dessas eras de
formacdo” do Brasil, delineado pelos "humanistas e moralistas”, segundo Severo
era o seguinte:

A metropole, decadente — apds as Ultimas florescéncias do
século XVI — lancou sobre a América Portuguesa o virus dessa
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decomposicdo infectante; para este degredo foram deportados judeus
e criminosos, transformando a terra de Santa-Cruz em retiro de
guantos degenerados aqui procuraram couto e homizio; e, desta sorte
se iniciou a colonizagdo. A seguir, foi partilnada a terra em capitanias,
partindo da costa, a eito, pelo sertdo sem limite; e os donatarios
destas imensas coirelas comegaram por devastar a terra, dizimando os
povoados, pilhando e escravizando o indigena. Da misera populagéo
nativa, a que escapava, ia-se internando pelos sertdes, fugindo a
barbarie branca, onde a atinge a tenaz perseguicdo das Bandeiras;
e enquanto uns, os aventureiros batalhadores, conquistavam pelas
armas, outros, 0s missionarios jesuitas, dominavam os homens pela
evangélica persuasdo do culto cat6lico, do mesmo jeito escravizando e
explorando o martirizante labor do indigena. Falhando, o indio para a
exploracdo extrativa da terra, veio o negro africano, aprisionado pelo
mesmo brutal direito de conquista. E assim foi que, com o portugués
degenerado, o indigena manso e aniquilado, o negro escravo, se caldeou
0 povo que foi colonizando o opulento territério do Brasil. Montada
na colénia uma burocracia de titulares com um Vice-rei investido
de poderes majestaticos, a metrépole nunca fez mais do que extrair
da col6nia 0 maximo de riqueza, ndo retorquindo com o minimo
beneficio, ndo prestando & gente e a terra a assisténcia da civilizagdo
que progredia no velho mundo sob o brilho do Renascimento. Fechou
a colonia dentro de um monopolio absoluto, isolando-a do resto do
mundo, sem liberdade de pensamento, de acdo e de progresso; e desta
sorte o Brasil-col6nia teria sido duplamente vitima de Portugal, pela
origem e pelo fatalismo desta infeliz hereditariedade. Eis, resumido, o
tenebroso quadro.%s

Filiando-se entre aqueles que nomeava de “naturalistas e tradicionalistas que
reportam-se ao homem real”, Severo ponderava que se “as cores [do quadro das
eras de formacdo do Brasil, acima apresentadas] eram verdadeiras, a composicéo,
porém [era] falsa”. Contrapondo-se a leitura dos “humanistas e moralistas”,
afirmava que “a critica historica ndo deve considerar os fatos pelo que deveriam
ser, mas pelo que foram e sdo; o homem néo foi nunca o modelo imaginado pela
razdo humanista, mas uma realidade no seu meio fisico e social de gestacéo e de
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vida/'®6 Por isso, estudava a colonizacdo portuguesa levando em consideracéo o
povo, 0 meio e 0 momento histérico no qual ela se desenvolvera, apresentando
uma versdo bem mais grandiosa daqueles acontecimentos.

A este torrdo de bem-aventuranca aportou o descobridor e o
colono, irmdos gémeos da mesma raca; aquele de uma nacgdo em plena
fase de epopéia, este, mais tardio, trazendo o vinculo dessa tradicéo
heroica e o estigma de um povo, entdo dominado pela opressdo da
Contra-Reforma - influéncia que no velho mundo imobilizou, por
mais de um século, os ideais humanos, despertados pela refulgente
aurora da Renascenca, para a obra gloriosa do progresso. Em
presenca do novo mundo, o colono encontrou-se sd, apenas com 0s
recursos da sua imponente robustez fisica e moral; e lutou in natura
pela vida, batendo-se contra os elementos contrarios do seu recente
habitat, vencendo-os, escravizando ou destruindo-os; e construindo,
com os elementos favoraveis que o novo meio lhe forneceu, o lar, a
familia, uma nacdo nova. A pétria de origem nunca pOde prestar-lhe
0 patronato que lhe cumpria, impossibilitada pela sua pequenez de
colonizar e gerir a imensidade mundial que conquistara, seguindo o
determinismo do seu ciclo histérico, suportando as crises da sua vida
politica nesses tempos de ambigdes imperialistas, ora estrangulada pelo
dominio estrangeiro, ora absorvida pelas campanhas da independéncia,
e sofrendo as desordens intimas das lutas religiosas e das revoltas dos
ideais democréticos.67

Ao contrario da versdo anterior, Portugal dos descobrimentos era retratado
como uma "nacdo em plena fase de epopéia”, ainda que admitisse mais adiante
as dificuldades da colonizag¢do em virtude da pequenez da Metrdpole - abalada a
época por ameagcas imperialistas e crises politicas internas -, da falta de apoio da
Coroa e do estéagio de civilizagdo do colono, solitario diante da imensa tarefa que
Ihe fora confiada. Tais dificuldades ndo teriam intimidado o nobre colono, que
com sua "tradicdo heroica”, "robustez fisica e moral” e tenacidade, proprias de
sua raca, teria conquistado, ocupado e criado uma "nagao nova".
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Organizou a col6nia e explorou-a consoante 0S Seus recursos €
necessidades, os moldes do tempo, e estédio da civilizagdo. Ninguém
por essa época, ao que conste, colonizou melhor; a tradi¢do néo
reza que fossem superiores os modelos classicos das col6nias gregas,
cartaginesas ou romanas. Ocupou a terra, povoou-a em quanto
foi possivel a tdo pequena metrépole, e defendeu-a da pirataria
estrangeira, trespassando-a as geragfes vindouras, integra na sua
imensidade, e, 0 que é mais ainda, com as condi¢fes fundamentais de
um poderoso império ou duma grandiosa repdblica: uma populagéo
fixa ao solo, em que ora domina o sangue lusitano ora se caldeia em
uma mesticagem de firme adaptacdo ao meio, um s6 idioma unindo
todos os habitantes deste pais colonial, e uma tradicdo que os liga
mais intimamente ainda do que o mesmo céu e o mesmo solo sobre
que padecem em comum o0 martirio da vida quotidiana. A celebrada
barbarie dessa colonizagdo é muito inferior a da escravatura branca
no coragdo da Europa culta, para dominio dos povos menores, vitoria
do catolicismo e gléria da democracia cristd; minima € em confronto
com a crueldade dos corsérios invasores que lhe ameagaram os portos,
e atacaram o comércio maritimo, as portas da prépria Europa e do
século XIX; e nada é se a compararmos entdo a barbarie inexcedivel da
invasdo teutdnica, a que presentemente assistimos, pasmes de horror
e desilusdo, quando ao raiar do século XX se idealizara o governo
pacifico do mundo consoante as tabuas divinas da liberdade, igualdade
e fraternidade.®8

O valente colono portugués semeara 0 novo continente, lancando no solo
brasileiro as bases de uma nova nagdo, tal como Severo a definia, com um
territdrio integro e definido, uma populacdo fixa ao solo, retratada aqui
como mestica e nesse sentido um pouco fora de sua descricdo ideal de
nacionalidade, inclusive da brasileira, uma lingua comum e, sobretudo, uma
tradicdo propria. Se para assegurar sua conquista havia usado da violéncia,
ela ndo teria sido tdo radical quanto a de outros povos em igual situagdo,
ademais ela seria para o engenheiro até certo ponto justificavel se levada em
consideracdo “os seus recursos e necessidades, os moldes do tempo, e estadio
da civilizacdo." Dessa forma, concluia:
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O quadro do Brasil coldnia transforma-se, pois, sob este ponto de
vista, e 0 antepassado colono, injustamente caluniado in memoriam,
é com plena justiga reintegrado no quadro verdadeiro do seu meio
natural de existéncia, no ciclo histérico e politico do seu meio social;
de tirano passa a vitima, de martir a her6i nacional.6°

Era com este discurso que Severo procurava redimir os portugueses e sua
empresa colonizadora, criando ao mesmo tempo um passado glorioso para 0s
brasileiros, tdo heroico quanto aquele idealizado por ele para seu povo através
da arqueologia. Tal glorificagdo contava com as artes e arquitetura do periodo
colonial como prova maior do valor do legado portugués.

Vida e morte do luso-brasileiro

O papel fundante da nacionalidade portuguesa no Brasil extrapolava no
discurso de Severo, pelos menos até 1930, o periodo de colonizagdo. Em ““A missao
dos portugueses”, discurso pronunciado em reunido da col6nia portuguesa no
Rio de Janeiro em 1918, o engenheiro defendia a primazia da ascendéncia lusitana
na constituicdo da nacionalidade brasileira e a pertinéncia de uma acgéo continua
da colonia na afirmacdo dessa matriz original. De modo mais radical que no
primeiro discurso sobre o tema, especialmente dedicado a seus patricios, Severo
afirmava categoricamente que:

As reacdes do meio sdo aparentes e nulas, porque o elemento
portugués é constituinte basilar do integral étnico brasileiro. O
emigrante portugués ndo tem aqui um objetivo diferencial; a sua
missdo é brasileira por natural e forgosa afinidade; e por este fato ndo
deixa de ser essencialmente portuguesa.

Continuara, pois, como nos tempos da colonia, a transportar
para aqui a inconfundivel fei¢cdo de seu povo, em que subsistem, com
notavel persisténcia, os caracteres dominantes da raca, de uma tal
fixidez e resisténcia, que perduram através das mais diversas influéncias
estranhas, em todos os meios e em todos os tempos.”
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Neste discurso, como no anterior, ndo h&a nenhuma referéncia a miscigenagéo
Ou a cruzamentos étnicos de portugueses no Brasil, seja ao longo do periodo colonial,
seja Posteriormente. Ha, entretanto, a mesma afirmacédo de existéncia de uma missdo
portuguesa continua que ia ainda mais longe do que a manutencdo do integral étnico
portugués no Brasil. Como se apontou no capitulo anterior, o engenheiro tinha
pretensGes de firmar uma alianca luso-brasileira de ajuda mltua que assegurasse
"desenvolvimento e progresso, dentro do concerto mundial” a Portugal e ao Brasil,
com ajuda do continente africano, como se fosse possivel resgatar as rentaveis relagdes
coloniais entre aqueles paises ou colénias naquele tempo presente.

E verdade que, explicitamente, o tema do luso-brasileirismo, até onde se sabe,
so foi tratado pelo engenheiro perante uma platéia de conterraneos, assim como
a tematica da arte tradicional seria reservada a uma audiéncia eminentemente
local. Se, no primeiro caso, percebe-se que a promocdo das relagcBes entre
Portugal e o Brasil acompanhou o engenheiro até os anos 1930, mesmo que ele
tenha revisto certas idéias, no segundo, nota-se a concentragdo de seus esforcos
nos anos 1920. Ao longo desse periodo, Severo continuou a abordar o problema
étnico da nacionalidade brasileira através da arquitetura, mantendo as mesmas
inquietacBes e propdsitos iniciais que faziam de sua campanha tradicional um
movimento de concentragdo nacionalista de fundo patridtico, de defesa da pétria
integral na sua esséncia étnica e de oposicdo ao desprezo pela "velha metrépole
ou [pelos] tempos ominosos da colénia”. O mesmo culto a tradicdo defendido
por Severo nos anos 1910, exposto na recuperacdo da arquitetura do periodo
colonial, segue como eixo central das Ultimas manifestagdes sobre o tema, com
a importante diferenca de que nestes textos, ndo ha mais nenhuma referéncia
a miscigenacgdo, a contribuicdo de indios e negros, para além da afirmacdo do
primado lusitano. Em seu derradeiro texto de campanha, "Reminiscéncias - A casa
da faculdade de Direito de Sdo Paulo”, estas referéncias permanecem ausentes,
assim como o teor mais radical de sua campanha, o texto se afigurando como uma
justificativa pormenorizada e técnica do projeto para a nova sede da faculdade,
concebido pelo engenheiro alguns anos antes.

Coincidentemente ou ndo, o fato é que em 1930 Severo escreve "Um prefacio
para a 'Revista Portuguesa” no qual afirma seu afastamento total da "fantasiosa
especulacdo sobre o teorema luso-brasileiro”. Este alheamento, talvez explique
o arrefecimento que a campanha de arte tradicional no Brasil sofreu nos ultimos
anos de sua vida. Provavelmente a afirmacdo da independéncia da nacionalidade
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brasileira diante da portuguesa o teria levado a pensar que também na arquitetura
os brasileiros teriam realizado algo distinto, se bem que remotamente devedor
das tradigdes lusitanas. E intrigante que neste prefacio, Severo afirmasse que "as
condicbes de meio, de formacdo e de vida das duas nacionalidades, [portuguesa
e brasileira] sdo inteiramente diferentes e mesmo contrarias”. Se originalmente
estiveram unidas pelo "lago indissolivel da filiagdo étnica”, aos poucos foram se
diferenciando a tal ponto em que as semelhancas foram dando lugar a contrastes
cada vez mais marcados do ponto de vista "geogréafico, historico, politico, social e
nacional”, por isso nédo faria mais sentido pensar na continuidade da misséo portuguesa
no Brasil, nem mesmo numa cooperacdo entre as duas nagdes que extrapolasse o
campo do debate intelectual. O engenheiro parecia admitir que as tensdes comerciais
entre Brasil e Portugal, presentes ja desde a década de 1920, quando segundo Rui
Ramos as iniciativas luso-brasileiras se firmaram,”* apontavam para a pertinéncia de
uma associacdo entre as duas nagdes restrita ao campo cultural. Mais instigante ainda
€ que esta diferenciacdo, naquele momento aparentemente tdo profunda quanto
irremedidvel, houvesse comegado com a interiorizacéo do Brasil.

Breve se inicia a fatal expansdo desta colénia maritima, pela terra
adentro, galgando as portelas do espinhago que, como cicl6pica
muralha, separa a orla atlantica do vasto planalto central. Esta marcha
para o Oeste, marcando em roteiros gloriosos a definitiva formagdo
territorial do grandioso pais, determina as condi¢cBes novas de uma
nova nacionalidade. O nicleo gerador estd no espirito-guia desses
primitivos bandos de aventureiros, de estirpe lusitana; em cada um
desses bravos pioneiros existia ja, inteiramente formada, a consciéncia
hereditaria duma Patria.

E do Oeste retorna, como um refluxo natural, a onda da
independéncia, derramando-se pelas escarpas das Serras-do-mar,
escoando-se pelos grandes caudais do Norte e do Sul, alagando os
emporios litorais da velha metrdpole, até fundir-se no Oceano, essa
estrada imensa por onde vieram os primeiros colonos, e para onde
se expandird livremente, em demanda do Mundo, a nova civilizacdo
brasileira.

Ocupando, do Nascente ao Poente, 0 mais vasto e rico hnterland’
da América do Sul, o Brasil resultara formalmente americano: terd
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apenas, e sempre, 0 cunho indelével da sua natalidade, pois que, pela
raca, pela tradicdo e pela lingua seré essencialmente portugués; e nesta
sintese étnica e histdrica estd a razdo de ser da sua origem e da sua
poderosa unidade nacional. Como resultante, uma nova nacionalidade
se define e se impde; para este grande povo do novo continente findou
0 cantico lusiada; o novo poema sera substancialmente brasileiro.”

Se a marcha bandeirante a que ele parece se referir teria sido fundamental
para a expansdo e consolidagdo do territorio brasileiro, por outro abrira caminho
para a luta pela independéncia, nascente no interior, de onde se expandira, até
chegar ao litoral. As reagBes do meio ndo teriam sido nulas, nem a influéncia das
diferentes condicOes e transformacdes histéricas na formacdo da nacionalidade
brasileira. Nesse sentido, o "cantico lusiada" teria reverberado somente nos anos
do Brasil coldnia, depois com a independéncia e a interiorizacdo do pais teria
surgido uma nacionalidade nova diferente da portuguesa.

E importante marcar que tal diferenca ndo significou em Severo a negago
da ascendéncia lusitana, pelo contrario. A nacionalidade brasileira era ainda,
na origem, essencialmente portuguesa e a marca indelével desta ascendéncia
transparecia na "raca", na "tradicdo" e na "lingua". O engenheiro sustentava
a existéncia de uma remota, mas definidora relagdo filial entre as duas
nacionalidades, que ndo obstante se mostravam distintas. O orgulho maior que
sentia com relacdo ao colono portugués nesse momento se devia a esta sua
capacidade de semear novas nacionalidades pelo mundo afora.

Desde muito mogo, portanto, se definiu a admiragdo que devotei
ao emigrante portugués, mundo afora plantando marcos indeléveis
da nacionalidade, que se transforma em universo, que se reparte por
outras patrias; mas sempre revertendo a prdpria, e permanece na sua
estabilidade original assim como elementar célula geratriz. [...]

Tombo do Maior Haver, que contém o radical imanente da unidade
nacional; porque, ruida a muralha ciclépica que demarcou a unidade
historica e geogréafica do Brasil, desagregada a coesdo da etnia original
que firmou a unidade politica da nacionalidade, poderd esta evoluir
para novos destinos, transformando-se em futuros e diversos quadros
antropogeogréficos, podera falar e escrever no seu porvir um idioma
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brasileiro; mas aquele radical que é histérico e filoldgico, tradicional e
étnico, manter-lhe-a como Avido-Bem, vinculado e inalienavel, a estirpe
ido-européia e ibero-latina, o estigma inconfundivel e inapagavel da
sua origem portuguesa.”

No discurso de Severo como um todo, marcadas as suas ambiguidades,
continuidades e descontinuidades, percebe-se a inexorabilidade do passado,
do momento crucial de nascimento de uma nacionalidade na "formacdo" da
nacdo. Se tal nacionalidade se transformava ao longo da histdria, a sua "célula
geratriz* estaria sempre presente, reiterando o momento original de sua
fundacéo, explicando e justificando sua evolucéo. Pautando-se em interpretagdes
deterministas, em que raga e meio tinham um papel central, a ponto de afirmar
a impossibilidade de isolar "do seu meio tradicional o homem da atualidade,
que é como retirar a célula viva do seu meio gerador”, Severo procurava através
da arqueologia em Portugal e da arquitetura no Brasil recuperar este momento
fundador, para a partir dele explicar o presente e apontar caminhos para o futuro
da nacdo. Se em sua terra natal a antiguidade pré-histérica do povo portugués,
a ocupacdo desde os tempos mais remotos pelos lusitanos de um territorio ja
claramente demarcado, assim como a homogeneidade e coesdo étnica de sua
nacionalidade, serviam para justificar a pertinéncia de Portugal enquanto nagédo
e apontar um projeto redentor que lhe assegurasse um lugar mais vantajoso
no quadro politico-econémico mundial da virada do século XIX para o século
XX, no Brasil, a ascendéncia lusitana, as qualidades de sua raca, a demarcacdo
do amplo e rico territorio, as artes e arquitetura do periodo colonial serviam
para regenerar o legado portugués e através dele comprovar a grandeza da
nacionalidade brasileira.
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nacionalidade portuguesa”. Revista Portuguesa. Sdo Paulo, 1937, tomo |, fase. 5, p. 335. De fato,
a partir desse momento ele se dedicou preferencialmente ao estudo da arquitetura tradicional
no Brasil e aos assuntos diretamente relacionados a situagdo politica de seu pais e da coldnia
portuguesa no Brasil, como bem ilustra os quadros tematicos apresentados junto a bibliografia de
Ricardo Severo em anexo.

ZRicardo Severo, “Origens da nacionalidade portuguesa”. Revista Portuguesa. S&o Paulo, 1930,
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tomo |, fase. 1, p. 1.

24|dem, ibidem, p. 4.

2 |dem, ibidem, pp. 1-2.

26 |dem, ibidem, p. 4.

27 |dem, ibidem, p. 4.

28|dem, op. cit., p. 107.

29 |dem, ibidem, p. 110.

30 Idem, “Origens da Nacionalidade Portuguesa”. Revista Portuguesa. S& Paulo, 1936, tomo I,
fase. 4, p. 253.

31]dem, op. cit., p. 253.

32 |dem, ibidem, p. 254.

33 |dem, ibidem, p. 255.

34 No artigo “Os portugueses segundo algumas fotografias”, publicado na Portugalia em 1901,
Severo critica duramente o trabalho de Zaborowski, apresentado na Sociedade Antropoldgica de
Paris no ano anterior, através do qual o antropdlogo busca, a partir de fotografias, comprovar a
variedade fisiondmica e a mesticagem do povo portugués. Para o engenheiro, 0 método de pesquisa
de Zaborowski era falho e impreciso, apoiando-se apenas em documentacdo de carater cientifico
discutivel, além de proceder a generalizagdes descabidas. Ficava claro que Severo ndo concordava
com a conclusdo da comunicacdo. Para provar que o referido estudioso estava completamente
enganado, Severo afirmava que se o foco do estudo fosse Lisboa e apenas algumas fotos de sua
populagdo, escolhidas aleatoriamente, poder-se-ia chegar a conclusdo de que a populagdo da
capital e do pais era de negros retintos e, no entanto “a influéncia da raca negra é nula; alguns
individuos indigenas de importacdo e casos de mesticos coloniais representam entre a populagdo
metropolitana insignificante gota negra que nem ao de leve acinzenta a massa primitiva de raga
branca. Antropologicamente € um erro crasso, o qual apenas circula entre o esnobismo cientifico-
literdrio de nacionais e exdticos turistas que nos visitam e estudam de carreira”. Cf. Ricardo Severo,
“Os portugueses segundo algumas fotografias”. Portugalia, Porto, 1901, tomo I, fase. 3, p. 653.

35 1dem, op. cit., 1936, p. 255.

36 |dem, ibidem., p. 256.

37 1dem, ibidem, p. 256.

38 |dem, ibidem, p. 259.

39 |dem, op. cit., 1937, p. 334.

40 |dem, ibidem, p. 334.

41 Rui Ramos, “A invencdo de Portugal”. In: op. cit., pp. 565-95.

42 |dem, op. cit., p. 568.
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43|dem, ibidem, p. 569.

44 Ricardo Severo, op. cit., 1937, p.335.

45 |dem, op. cit., 1930, p. 114.

46 1dem, “Culto & tradicdo”. In: Academia Paulista de Letras. Homenagem a Ricardo Severo: centenario
do seu nascimento 1869-1969. Sdo Paulo, SN, 1969, p. 52.

47 Ricardo Severo, op. cit., 1969, pp. 51-2.

4 Ornar Ribeiro Thomaz, Ecos do Atlantico Sul: representacdes sobre o terceiro império portugueés.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ/ Fapesp, 2002.

49 Ricardo Severo, op. cit., 1937, p. 336.

50 ]dem, op. cit., 1969, p. 51.

5ldem, ibidem, p. 52.

52 |dem, ibidem, p. 51.

53|dem, “A Casa Portuguesa em Séo Paulo”. Portugal. Rio de Janeiro, 1925, n. 43, p. XIX

54 |dem, “A arte tradicional no Brasil”. In: Sociedade de Cultura Artistica. Separata das conferéncias
de 1914-1915. S&o Paulo: Tipografia Levi, 1916, pp. 42-3.

55 ]dem, “A arte tradicional no Brasil”. Revista do Brasil. S&o Paulo, ano I, V. 4, janeiro-abril, 1917,
p. 395.

56 |dem, op. cit, 1916, p. 47.

57 Conferéncia proferida no Centro Republicano Portugués de Sdo Paulo em 3 de maio de 1931 em
razdo das comemoragdes do Descobrimento do Brasil. Ricardo Severo, A Ciéncia Nautica Portuguesa
e 0 Descobrimento do Brasil. S&o Paulo: Centro Republicano Portugués, 1931.

58 |dem, op. cit., 1931, p. 8.

59 |dem, op. cit., 1916, p. 47.

60 |dem, ibidem, pp. 48-9.

61 1dem, ibidem, p. 49.

62 |dem, ibidem, p. 44.

63 |dem, op. cit., 1917, p. 396.

64]dem, ibidem, p. 396.

65 |dem, ibidem, p. 397.

66 |dem, ibidem, p. 398.

67 Idem, ibidem, p. 398

68 |dem, ibidem, pp. 398-9.

69 |dem, ibidem, p. 399.

0ldem, “A missdo dos portugueses”. O Estado de s. Paulo, Sao Paulo, 5/12/1918, p. 3.
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1 Rui Ramos, op. cit., p. 587.
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O tema das artes e arquitetura foi diretamente abordado por Severo em textos
escritos entre as décadas de 1910 e 1920. Vinculados a campanha de valorizagdo
do legado lusitano e do passado colonial do pais, esses textos trazem uma
reflexdo de ordem estética sobre a beleza sensivel e o fendbmeno artistico, que o
aproximam de determinadas doutrinas contemporaneas da arte, comprometidas
com as exigéncias especificas dos debates nacionalistas em curso em Portugal e
no Brasil. Nao se podem associar 0s escritos de Severo a uma corrente filosofica
especifica, & importante, entretanto mapear genericamente o modo como
determinados conceitos e categorias provenientes do debate estético oitocentista
foram absorvidos e atualizados pelo engenheiro portugués.

A estética naturalista em Ricardo Severo

A centralidade das nogdes de raca e meio, assim como a crenca de que a
principal fonte de beleza estética era a natureza revelam a divida de Severo
com a “estética naturalista" do filésofo francés Hippolyte Taine (1828-1893).1
Considerado um dos mais importantes teéricos do naturalismo,?2 Taine foi um
dos principais responsaveis pela transposicdo dos métodos das ciéncias naturais
para o estudo da arte, as suas idéias sendo amplamente divulgadas, inclusive no
Brasil,3 e aceitas pelo fato do fil6sofo ter se valido de um “método cientifico" para
estudar as atividades do espirito, em especial a da arte. Segundo Sholom J. Kahn,
Taine combinaria elementos das trés linhagens tradicionais do naturalismo, a
aristotélica, a romantica e a cientifica, contemplando o ideal artistico de imitacdo
da natureza proprio de Aristdteles, o apreco pela originalidade e a individualidade
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tipico dos tedricos romanticos, e a defesa do evolucionismo e positivismo que
caracterizavam o cientificismo do século XIX.4 Esta combinacdo tdo caracteristica
da doutrina tainiana esta presente no discurso de Severo desde a conferéncia “A
Arte Tradicional no Brasil” de 1914. Para o engenheiro portugués,

As producbes artisticas concretizam-se em interpretacbes ou
expressOes estéticas das formas naturais de beleza; a natureza é o
inesgotavel museu, onde nada é feio e tudo sugere o sentimento puro
e levantado do belo.

Os primeiros homens procuraram instintivamente na natureza
0S recursos necessarios as exigéncias cotidianas da prdpria existéncia;
esses primeiros artistas, perante o espetaculo das leis estéticas que
regem os minimos fendmenos naturais, tentaram igualmente tornar
bela a propria vida, como bela é a vida na natureza inteira.

Se neste trecho, a maneira dos antigos, o artista era, para Severo, ao
mesmo tempo copista e émulo da natureza, nela corrigindo as suas inevitaveis
imperfeicGes: em outros em que 0 engenheiro elogia a originalidade, a
individualidade, o carater, a tradicdo e a nacionalidade artistica, percebe-se o
vinculo com o romantismo oitocentista. O carater - termo muito frequente em
todos os escritos de Severo sobre o tema - tinha o mesmo sentido profundo
daquele estabelecido por Taine, ao definir a natureza e o valor da obra de arte
a partir da sua “esséncia”. Para ambos, se as obras de arte variavam conforme
0 “estado de espirito” e os “costumes circundantes”, ainda assim havia algo que
permanente que atravessava todos os periodos da histéria da arte. Era isto que
definia o “carater nacional”, “essencial” ou “dominante” de um povo, em outras
palavras, que possibilitava o reconhecimento das obras artisticas como expressées
de uma determinada nacdo.- Nas palavras de Taine

Uma obra tdo vasta e tdo diversa, uma pintura que dura cerca de
guatrocentos anos, uma arte que possui tantas obras primas e imprime
a todas elas um carater original e comum, é uma obra nacional;
portanto, estd unida a vida nacional e sua raiz estd no carater nacional
mesmo. E uma floragio preparada profundamente e desde muito tempo
antes pela elaboragdo da seiva, conforme a estrutura adquirida e a
natureza primitiva da planta que a produz.®
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Estabelecendo um vinculo direto entre manifestagdes artisticas, meio e raca,
Taine propunha em seu livro Filosofia da Arte® um "método moderno [...] que
comega a introduzir-se em todas as ciéncias morais, [ e que] consiste em considerar
as obras humanas, e em particular as obras de arte, como feitos e produtos dos
quais é preciso descobrir os caracteres e buscar as causas; nada mais”.1%Partindo
desta assertiva, seria preciso considerar as obras de arte ndo como resultado do
acaso, da vontade ou do gosto pessoal de seu criador, mas como "fruto” de "leis
fixas” e de um conjunto de fatores de influéncia hierarquicamente dispostos.

Mostrarei primeiro a semente, quer dizer, a raca, com suas qualidades
fundamentais e indeléveis, tais como persistem através de todas as
circunstancias e em todos os climas; em seguida a planta, quer dizer, o
povo mesmo com suas qualidades originais, acrescidas ou diminuidas,
mas sempre aplicadas e transformadas por seu meio ambiente e por sua
historia; por dltimo, os mostrarei a flor, quer dizer, a arte [...].1

A raca era comparada pelo filésofo a semente de uma espécie vegetal, numa
analogia bastante recorrente em seus textos entre as ciéncias bioldgicas - mais
especificamente a "botanica aplicada” - e as artes.}2 Da raga, como da semente,
Taine acreditava emanar o poder vital, as caracteristicas primarias, originais e
permanentes que geravam e definiam todas manifestagBes artisticas ou culturais
de uma determinada nacdo. Contudo, a planta ou 0 povo, assim como suas
manifestacdes artisticas, isto € sua flor, podiam ser transformadas pelo meio no
qual tinham sido geradas, sua influéncia sendo de tal monta que para o fil6sofo,
"as produgdes do espirito humano, como as da natureza, ndo se explicam sendo
pelo meio em que nascem.”’3 Como fruto de uma raga, de um povo e de um
meio especificos, a arte s6 poderia se transformar se estas condi¢cdes primeiras
de sua existéncia fossem profundamente alteradas.

Consideremos sucessivamente 0s grandes povos desde seu
aparecimento até a época presente: sempre encontrareis neles
um grupo de instintos e atitudes sobre os quais as revolugdes, as
decadéncias e a civilizagdo passaram sem provocar falhas ou rupturas.
Estas atitudes e estes instintos estdo no sangue e se transmitem com
ele; para muda-las é preciso alterar o sangue, ou seja, uma invasdo ou
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conquista estavel, e, portanto, 0s cruzamentos de raga; ou pelo menos,
uma mudanc¢a no meio fisico, quer dizer, uma emigragdo e a lenta obra
de um novo clima; em resumo uma transformacédo do temperamento
e da estrutura corporal .14

Ao se referir ao meio e seus efeitos sobre a criacdo artistica, Taine ndo se
restringia ao ambiente fisico ou natural, estendendo-se as circunstancias morais,
de usos e costumes vigentes no momento de producdo de uma dada obra de
arte, sustentando que se "a temperatura e as circunstancias fisicas selecionam as
mais diferentes espécies [de plantas], trabalhando por eliminagGes, supressdes,
por selecdo natural”, a "temperatura moral”, ou seja, "o estado geral do espirito
e dos costumes circundantes”, determinam "a espécie das obras de artes, ndo
admitindo nada além daquelas de acordo com seu tom e eliminando as outras
espécies pela colocacdo de uma série de obstaculos e por ataques renovados a
cada passo de seu desenvolvimento.”!5 Essa temperatura moral condicionava
ndo apenas o artista e a sua obra, mas também seu publico, garantindo a
eficacia da seleg¢do natural no campo das artes. A relagdo entre floracédo artistica
e temperatura moral fazia com que cada obra de arte fosse o produto de um
determinado momento, fechando-se assim o conjunto de fatores de influéncia
definidos por Taine.

A maneira como Severo concebe a producéo artistica e define a arte tradicional
carrega todos estes elementos da estética naturalista tainiana, do sentido evolutivo
da histéria & definicdo da arte como um produto coletivo determinado pela raca,
pelo meio e momento e, portanto, necessariamente compreendida em termos
nacionais. Para ele:

Avrte tradicional é a estilizacdo das formas artisticas anteriores que
integram em determinado tempo o meio local, o carater moral de um
povo, o cunho da sua civilizagdo; é o produto duma evolugdo ritmica de
ciclos sucessivos de arte e estilos; € uma expressdo coletiva, estranha a
vontade individual, do pleno dominio do sentimento, determinada em
povos de tradicdo definida, nos quais 0 sentimento estético € estavel
como o sentimento da nacionalidade e a idéia da patria.16

Até mesmo alguns termos utilizados pelo filésofo francés sdo adaptados pelo
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engenheiro portugués nos textos da campanha de arte tradicional, quando este afirma
que “assim como a terra com a sua flora nos da a paisagem local, a feicdo regional do pais,
assim também a Arquitetura e artes ‘acessoriais* nos ddo, ndo so o carater da cidade e seus
habitantes, mas também dafiliacdo étnica e historica da nagdo.1? [grifos meus]

Como se V& as mesmas nogbes que fundamentavam o0 conceito de
nacionalidade em Severo apoiavam o0 seu discurso sobre a tradicdo no campo
das artes. Dessa forma, a base sélida e geradora da arquitetura tradicional, ou
em outras palavras, aquilo que lhe garantia unidade e carater era a raga ou etnia,
entendida nos mesmos termos estabelecidos no discurso sobre a nacionalidade,
ou seja, como um conjunto coeso de caracteres fisicos e morais constantes, que
constituiam o patriménio mais profundo e definidor de uma nagdo. Também aqui
a raca ndo definia completamente a arquitetura nacional sem que se considerasse
0 meio natural especifico no qual ela tinha sido gerada. Uma mesma matriz
arquitetbnica em meios distintos podia dar origem a arquiteturas diversas, ainda
que o laco filial que as unisse pudesse ser reconhecido. Era esse lago, ou expressdo
“indelével de sua ascendéncia" étnica, que no campo da arquitetura garantia o
seu cunho tradicional. Raga, meio e tradicdo definiam a arquitetura como uma
manifestacdo nacional, das origens ao seu desenvolvimento, desde que garantida
a sua homogeneidade e persisténcia racial.

Determinagdes mesoldgicas e étnicas da arquitetura

Em 1914, retomando a arquitetura do periodo colonial a partir da obra de Jean-
Baptiste Debret (1768-1848), o engenheiro afirmava que para o artista francés, os
jesuitas tinham obedecido “judiciosamente em suas obras as exigéncias do clima
e dos materiais proprios do pais", abrangendo “uma das leis fundamentais da arte
arquitetural”.1® Esta obediéncia deixaria de ser seguida quase que completamente
no Brasil a partir de meados do século XIX, quando

a arquitetura aqui perdeu por completo o seu carater tradicional,
a sua razdo de ser dentro do quadro nacional, sem um estilo definido,
sem uma ldgica, sem um destino; entre as vilazinhas do arrabalde, as
grandes casas urbanas, as igrejas ou os edificios monumentais, ndo se
descortina mais uma forma, um tipo caracteristico, que exprima uma
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feicdo do carater nacional, da resplandecente natureza do pais, da sua
tradigdo étnica ou historica.1®

Essa idéia era retomada dois anos mais tarde, ainda que de modo indireto,
quando Severo postulava a existéncia, em toda construcdo, independentemente
de seu destino ou porte, de “um principio fundamental da estética, que impde
a mais perfeita harmonia entre a sua forma e o seu destino, no seu lugar e no
seu tempo”,2° a adaptacdo das manifestacdes artisticas as condi¢bes mesoldgicas
locais sendo um dos preceitos mais importantes da estética. Valendo-se nesta
conferéncia do livro Estética das Cidades, escrito em 1893 pelo “Bourgméstre de
Bruxelas" Charles Buis (1837-1914), Severo afirma:

Né&o se cria por deliberado propésito um estilo novo; os estilos de
arquitetura formaram-se lentamente conformando-se insensivelmente
as exigéncias dos materiais, do uso e do clima... Desgragadamente
em certas épocas os arquitetos desconheceram o transformismo da
floragdo arquitetural, transportando bruscamente edificios exdéticos
para climas que ndo lhes convinham, adaptando-os cruelmente, ao
mesmo tempo, a usos para os quais nunca foram destinados...2

Retomando a argumentacdo do engenheiro na conferéncia de 1914, observa-
se a permanéncia do vinculo entre as determinagGes mesologicas e as expressdes
arquitetdnicas ditas tradicionais. Naquela ocasido, o primeiro “motivo" tradicional
apresentado por Severo como perfeitamente adaptado as exigéncias do clima
local foi o telhado de “quatro planos ou ‘aguas", “ telhas cilindricas", que “com
o seu amplo beiral imita a copa das arvores frondosas, sombreando as fachadas,
geralmente de pouco pé-direito, em uma atitude protetora e hospitaleira.22
[grifos meus]. A mesma analogia de matriz tainiana, estabelecida entre o telhado
e a arvore, era retomada em outro motivo tradicional.

A gelosia ou rétula, chamada também adufa em Portugal, é
sumariamente 0 modelo que 0s romanos empregaram com a
designacdo de transenna, em tudo semelhante as adafas arabes e aos
moucharabiehs do Cairo. E o anteparo, vazado como um crivo de
madeira, colocado na face das portas e janelas, com o fim de resguardar
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a casa do sol, e para ver de dentro, sem ser visto de fora. Provém de
paises quentes e luminosos, como vedagdo contra os raios do sol; a
sua acgdo é semelhante a da folhagem das arvores, por cuja enredada
trelica se coa a luz, cuja intensidade se acalma, produzindo ao mesmo
tempo uma sombra fresca e um arejamento natural e perfeito. Pelo que
tem de maliciosa a sua aplicacdo, justifica-se 0 seu sucesso velando 0s
gineceus romanos e arabes, e os conventos de monjas.23 [grifos meus]

A explicacdo naturalista de sua forma, aplicagdo e efeitos, Severo acrescentava
uma justificativa moral, vinculada aos “usos e costumes" da sociedade colonial,
que era elucidada pelos comentérios e desenhos do militar inglés Henry
Chamberlain (1796-1844),24para quem as rotulas eram convenientes,

para interpelar os raios de luz, tornando assaz frescos os
apartamentos, a0 mesmo tempo que os habitantes véem, sem serem
vistos, tudo quanto se passa na rua. Acrescenta alguns comentarios
maliciosos. As visitas de um amigo dentro de casa, quando o senhor
estd ausente, eram consideradas inconvenientes pelas damas do Rio;
ndo era raro, porém, que recebessem visitas pela forma denunciada na
gravura. Davam-na muitas vezes deste modo entrevistas amorosas. Ao
aproximar-se 0 visitante, a rétula cai e a senhora desaparece até que
haja passado o perigo de ser vista pelo estranho.2

Mesmo que Severo percebesse, com Chamberlain, algumas das mediacGes
sociais que se estabeleciam através da rdtula,2s o motivo central de sua retomada
residia na sua “primitiva singeleza, e na sua logica adaptacdo ao meio teltrico",2?
0 mesmo valendo para os telhados, as portas, as janelas e “alguns dispositivos
que realizam com excecdo das alcovas sem luz direta, uma perfeita adaptagéo
as condicdes higiénicas principais que competem ao clima local”, como, por
exemplo os patios centrais.

O plano da casa com o patio central ou aberto para uma das fachadas,
como é de uso nas peninsulas do meio-dia da Europa e nos paises
do Norte da Africa, constitui o modelo préprio do clima brasileiro,
da ao interior da casa uma disposi¢do centralizada, independéncia
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de aposentos, facilidade de comunicacdo, a0 mesmo tempo em que
permite melhor insolacdo e arejamento, ndo falando dos recursos de
ornamentagdo interna a que se prestam estes atrios e varandas que
podem transformar em verdadeiros jardins.28

A mesma adaptacdo das “formas a natureza dos materiais e do clima" local
que marcaria a arquitetura tradicional era identificada por Severo com relagdo as
cidades ou “povoagdes” coloniais, cujo tragado teria se desenvolvido “conforme
a disposicdo do terreno, serpenteando as suas ruelas pelos vales ou rodeando as
encostas, adquirindo esse carater pitoresco que s6 da a perfeita coesdo entre a
obra do homem e da natureza, essa harmonia que constitui o carater regional da
arquitetura de uma aldeia ou vila".2®

Os motivos arquitetdnicos aqui estudados seriam valorizados por Severo
também por seu carater étnico. Tipicos da arquitetura metropolitana, o conjunto
desses elementos davam vida a edificios marcados pela “solidez", a “horizontalidade"
e a “harmonia geometral das suas linhas" que coadunariam com o “‘carater Torte,
rude, crente e simples' do povo lusitano”, que lhe deu origem. Na descricdo desses
elementos, contudo, o que se revela é a influéncia determinante de outros povos.
Das fibicas levantadas a moda chinesa”, as “transennas romanas", as “adafas arabes",
aos “moucharabiehs do Cairo" e aos patios centrais de fundo romano-arabe, surge
uma arquitetura hibrida que ndo coaduna com a suposta pureza do povo portugués.
A homogeneidade étnica daquela nacionalidade tdo duramente defendida pelo
engenheiro em suas pesquisas arqueoldgicas se enfraquecia, entdo, no campo
da arquitetura, explicitando as contradi¢cfes de um discurso que se pautava por
controversas teorias raciais.

Arqueologia, etnografia e arte no Brasil

Os motivos que levaram Ricardo Severo a se dedicar a historia da arquitetura no
Brasil sdo diversos, mas absolutamente entrelacados, destacando-se o interesse pela
arquitetura do periodo colonial; a intengdo de “fazer arte tradicional”; a pretenséo de
desvendar as origens da arquitetura brasileira e, através dela, as desta nacionalidade
e, por fim, o intuito deliberado de valorizar a heranca lusitana. Para o engenheiro
portugués, o estudo da arquitetura ndo sO ndo estava ensaiado no Brasil, como
“alguns dos escritores que se tém ocupado das artes entre nos, sob um ponto de vista
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critico ou histérico, fundam-se no quadro, ja reproduzido, que explica a decadéncia
ou incapacidade do periodo colonial; e passam por alto todo esse labor artistico, que
ndo julgam digno de nota, e menos ainda do interesse das geracBes hodiernas".30
De fato, desde as primeiras manifestacbes sobre o tema, o engenheiro tomava as
antigas e modestas construgdes do periodo colonial como vestigios poderosos de
identificacdo do momento original de "formacgdo™ desta jovem nacdo, considerando-
os tdo reveladores quanto haviam sido os antigos fésseis por ele pesquisados em
Portugal. Atribuindo aquelas construcfes a capacidade de cristalizar as manifestacdes
mais primitivas de nosso povo Severo se propunha a,

orientar o estudo das artes no Brasil segundo o critério etnografico-
arqueolégico e despi-lo por completo das falsas condenagbes de
historiadores e estetas, cuja erudicdo se reporta aos tipos monumentais
das grandes metrépoles [..], das épocas mais brilhantes da sua
civilizagdo, modelos que muitas vezes se encontram deslocados no
meio local e tradicional que os envolve, como criacBes de estranha
suntuosidade, fulguragBes de um génio exoético, produzindo admiracéo
€ apreco, mas ndo o respeito e veneragdo do seu povo.3!

O compromisso de valorizar o legado portugués no Brasil é flagrante e
perpassa toda a genealogia étnico-artistica construida pelo engenheiro ao longo
de sua campanha de arte tradicional. Como em seu discurso racial, a ascendéncia
lusitana era supervalorizada em detrimento das contribui¢des de indios, negros
ou outros povos imigrantes. Se com relagdo aos indigenas, Severo considerava
que as suas manifestacBes artisticas, "pelo seu carater e simbolismo original, se
prestam a novas expressOes estéticas"; estas ndo seriam, “porém tradicionais, se
bem que caracteristicamente autéctones” e seriam, portanto, estranhas no meio
da "familia brasileira".32 Com relacdo aos negros, suas referéncias ndo passam de
um breve comentério sobre a escraviddo, no qual o engenheiro se opunha a idéia
de que esta teria sido de uma "barbarie" e "crueldade" sem tamanho.33 Quanto
aos imigrantes de outras nacionalidades, Severo os definia como "aventureiros"
que ndo teriam se fixado a terra com o intuito de "constituir uma nova nagao,
moldada na sua original matriz étnica", como afinal teriam feito os colonizadores
portugueses. Desse modo, 0 povo brasileiro, sua arte e arquitetura tinham para
0 engenheiro a sua "origem no coracdo da Ibéria". Por isso, para se estudar
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qualquer manifestacdo de cunho nacional, ou antes, tradicional no Brasil, era
preciso inexoravelmente remontar a Portugal.

Os que condenam [a] arquitetura [do periodo colonial], pelo
mesmo espirito de parcialidade sistematica condenardo também as
suas origens arqueoldgicas. N&o obstante, seguiremos esse roteiro
histérico através do pequeno pais lusitano onde partiram para as indias
Ocidentais os construtores da nacionalidade brasileira; e procuremos
demarcar os afloramentos desse fildo tradicional, para ver se, em troca
do ouro e das pedras preciosas que daqui levou a metrépole, topamos
cristalizagbes da tradicdo, diamantinos reflexos da arte, esséncias
espirituais da alma nacional, isto é, da alma brasileira.34

Histdria da arquitetura portuguesa e arqueologia do colonial

O primeiro passo dado por Severo no estudo da arquitetura portuguesa, t&o
desprezada naquele momento quanto todo o vestigio do passado colonial, foi
0 da sua valorizagdo no cenario Europeu, recorrendo para tanto a literatura
internacional de celebracdo e a autores como “os ingleses Murphy e Watson, o
polaco Conde Rackzynski, o italiano Vasari, os alemées [Albrecht] Haupt e C.
Justi, os franceses Dieulafoy e Bertaux".350 segundo passo foi o estabelecimento
de uma periodizacdo que vinculava a historia da arquitetura portuguesa a
histéria do Brasil que se iniciava no século XVI e terminava no século XVIII,
Gltimo momento de nossa colonizacao.

Segundo o engenheiro, o século XVI na Europa como um todo havia sido marcado
pelo “renascimento das artes do mundo classico grego-romano”. Esta arte de origem
italiana, proveniente de Roma e do Papado, “aristocratica”, de elevado “espirito de
grandeza, de poder, e de dominio", teria dominado o cendrio artistico europeu,
“vencendo as velhas artes medievais, que eram a expressao elevada da democracia
cristd",3> mas encontrando em Portugal uma forte resisténcia.

Ao pequeno pais do extremo ocidental da Europa chegou também
a influéncia desse poderoso Renascimento; mas aqui encontrou a
resisténcia dum estilo original, que havia adaptado as Ultimas labaredas
do gdtico flamejante a opuléncia dessa pequena monarquia, também
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em periodo aureo de renascenca, que imperava em um mundo novo de
dilatados limites. O estilo da época, denominado Manuelino, representa
em Portugal um periodo glorioso de brilhante prosperidade, mas tem
raizes fundas no periodo medieval, e mais profundas ainda na tradi¢éo
popular, na alma desse povo navegante; por isso a Renascenca italiana
se enxertou nas suas obras como floragdo parasitaria, e sé progrediu
quando essa grande época findou, comegando a manifestar-se no seu
ciclo os primeiros sintomas da decadéncia.3®

Tal interpretacdo ecoava a leitura corrente que se fazia da histéria da arte
portuguesa a partir de meados do século XIX, quando, segundo Paulo Pereira, o
gotico, especialmente o tardo-gotico ou manuelino, foi revalorizado num contexto
cada vez mais marcado pelo nacionalismo, como a primeira manifestacdo do
estilo nacional e de resisténcia ao sentido universalista da arte renascentista.
Esse mesmo periodo era marcado no campo da arquitetura pelo revivalismo
e ecletismo,3” ambos definidos, cada um a seu modo, pelo forte interesse pela
histéria da arquitetura, conhecimento que, ndo por acaso, se estabelecia no
oitocentos. Em Portugal, esse interesse se revelou no apreco pelas tradicdes
medievais.

Com a valoriza¢do do manuelino através dos escritos de [Francisco
Adolfo] Varnhagen (datados de 1842, dedicados a Belém) e através
dos rigorosos estudos criticos de Luis Mouzinho de Albuquerque (de
1854 e ainda em torno da Batalha, por via dos importantes restauros
entdo efetuados), a arquitetura medieval vai ocupando um lugar nobre
na vida intelectual e na historiografia portuguesa oitocentista, ou
pelo menos nas consideragdes, quer poéticas, quer politicas (de teor
sempre nacionalista), quer civicas (relativas a protegdo do patriménio
monumental), da responsabilidade de homens como Alexandre
Herculano ou [Almeida] Garrett.38

Para além de iniciativas isoladas, a tendéncia revivalista em Portugal

representaria a convergéncia da historiografia, da critica, da restauracdo e da
poesia em um movimento estético e politico de maior alcance.
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Na realidade, Varnhagen fazia parte de um importante circulo
de estetas e historiadores, entre 0s quais incluiam personagens
como Alexandre Herculano, o cardeal Saraiva e Almeida Garrett. As
preocupagBes que estes demonstravam pela preservagdo dos grandes
monumentos portugueses - Bastilha, Tomar, Jerdnimos e Mafra - era
partilnada pelo principe consorte D. Fernando de Saxe Coburgo-Gotha,
um amador das artes, curioso desenhador e, também, esteta. Herculano
ja em 1837 escrevera um significativo artigo dedicado a arquitetura
gotica, o primeiro de uma série dedicada a exaltacdo dos valores civicos
da conservagéo do patrimonio portugués, especialmente medieval.

Por esta altura inicia também a publicagdo de romances historicos em
cenarios arquitetobnicos da medievalidade como A abéboda, O Bispo

Negro € O monge de Cister.3?

A denominacdo manuelino, para o estilo, arte ou arquitetura do periodo teria
sido cunhada, ainda segundo Pereira, por Francisco Adolfo Varnhagen na obra Noticia
Historica e Descritiva do Mosteiro de Belém e divulgada por Almeida Garret e Alexandre
Herculano, num periodo marcado por uma visada roméntica da histéria.

Nesta altura, convém lembrar, era voga “procurar” estilos
arquitetdnicos que definissem uma nagdo, que exprimissem, enfim, um
volkgeist, esse espirito profundo de um povo traduzido em valores coletivos
e permanentes e em criacbes absolutamente originais. Ora, Vanhagen
(nascido no Brasil, filho de mée portuguesa e de pai alemdo) era um
homem imbuido do nacionalismo romantico liberal de meados do século
ou, se preferirmos, marcado fortemente pelo nacionalismo “progressista”
da época. E assim, nesse quadro excepcional, Varnhagen creditara o povo
portugués do seu estilo nacional, cujo surto - como ndo poderia deixar de
ser - coincidia com o apogeu do império no reinado de D. Manuel, e com
o0 periodo das descobertas maritimas e da expanséo.4

Os mesmos grandes monumentos portugueses destacados por estes intelec-
tuais pelo cardter nacional manifesto no estilo manuelino eram lembrados
por Severo, cujo olhar era igualmente marcado por este espirito romantico.
Reconhecendo as influéncias estrangeiras do manuelino ora “goéticas, platerescas,
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mudejares ou indianas", assim como o tem apontado a bibliografia especializada,
Severo se preocupava em destacar que, embora algumas das caracteristicas
pudessem ser “originarias uma parte do Norte, outra parte do Oriente, das
civilizagbes descobertas; os artistas dos seus monumentos, porém, [eram]
portugueses natos: Affonso Domingues na Batalha, os Castilhos nos Jerdnimos,
Garcia de Rezende na Torre de Belém".41 A partir da nacionalidade dos artistas
e arquitetos, Severo justificava o processo “natural" de nacionalizacdo artistica
que teria ocorrido com o renascimento, 0 manuelino e todos os outros estilos
estrangeiros que se introduziram em Portugal. O engenheiro estendia ainda tal
caracteristica para todos os paises da raca latina, onde 0 mesmo tipo de alteragdo
teria ocorrido com relacéo ao renascimento classico.4?

A interpretacdo do engenheiro coincide também em outro aspecto com a
daqueles que contemporaneamente tem estudado a historia da arquitetura em
Portugal, embora do ponto de vista da periodizacdo eles se diferenciem. Para
Paulo Pereira, Rafael Moreira e Carlos de Azevedo, ainda que ecos renascentistas
j& se fizessem sentir desde o final do século XIV, sua aceitacdo em Portugal foi
tardia em funcédo da resisténcia manuelina. A referéncia a arquitetura classica teria
se restringido inicialmente aos ornamentos, ndo alterando em nada as estruturas
dos antigos edificios medievais pelo menos até a segunda ou terceira década
do século XVI, quando o espaco renascentista como um todo foi plenamente
adotado no pais.43 Nas palavras do engenheiro:

O Renascimento aparece, pois, em Portugal como um enxerto exético,
de que vos darei um exemplo histérico na portaria da igreja de Santa-Cruz
de Coimbra — obra de Diogo Castilho — com a feicdo manuelina [...],
mas em cuja escultura aparece a influéncia da renascenga; a janela superior
€ que conservou a pureza do estilo nacional .44

O claustro dos “Philippes" e a Cartucha de Evora sdo exemplos para Severo
de como se deu o renascimento em Portugal a partir do século XVI. O primeiro
¢ considerado um exemplar de “puro renascimento romano", atribuido a Terzi
ou Torralva, enquanto o segundo é definido como um modelo “que se encontra
na Italia e na Franca e [que] foi reproduzido com variantes barrocas em igrejas
coloniais". O claustro dos Felipes localizado no Convento de Cristo em Tomar é
um exemplo de ordem combinada com arcos, tal como teria sugerido Sebastiano
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Serlio e foi concebido segundo a bibliografia especializada por Diogo Torralva,
discipulo de Diogo de Castilho,*> como apontara o engenheiro nesta conferéncia.

No século XVII, o renascimento classico sofreria um revés ndo s6 em Portugal,
mas como em todos os paises de raca latina, atingido por novas modificagBes que
“notabilizaram Borromini, Bernini, Cortone e Rainaldi”, e cujas razfes eram
assim explicadas por Severo:

[...] a frieza hierdtica da arte classica ndo podia abranger por
completo o renascimento humanista, que se transformou em um
movimento popular; por um lado a hierarquia teocratica (que aceitou
a severidade do estilo classico), por outro a aristocracia da arte para
as castas nobres ou privilegiadas, ndo se adaptaram mais ao espirito
liberal do século XVII. A vitéria da Igreja Catolica, a necessidade de
adaptar o culto a sua obra de propaganda, e de decorar os templos
para a sua suntuosa liturgia, concorreram para a libertacdo da nova
arte. A igreja transforma-se em um saldo de festas para glorificacdo da
obra triunfal do catolicismo; os Concilios permitiram estas liberdades:
“nihil profanum nihilque inhonestum apparent”.46

Severo se referia ao barroco como um novo “renascimento humanista”,
contrapondo a “frieza” do renascimento classico a suntuosidade do novo estilo.
O termo “humanista” é empregado ndo para se referir ao movimento intelectual
concomitante ao renascimento nas artes, mas a uma tendéncia de romper com
a severidade classica em nome de sua popularizagdo. O século XVIII, portanto,
coincidiria com o “renascimento barroco”, cuja arte se propaga

cada vez com maior excesso de ornamentacédo; e produz em Portugal
0 rococé do tempo de D. Jodo V, monarca com habitos de ostentacéo,
que a igreja amimava na sua ambicdo de catequese universal pelo
deslumbramento. A exuberancia da escultura e da pintura, junta-se a
riqueza dos marmores, alabastros, lapis-lazilis, serpentinas, jadeites,
malachetas, etc., e s6 faltou que gemas preciosas brilhassem também
sobre o ouro dos retadbulos, entrando como material decorativo da
arquitetura religiosa de entdo.4”
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Do mesmo modo que Severo, José Fernandes Pereira e Nelson Correia
Borges também relacionam o monarca com o advento do barroco portugués.
Para estes autores,

O principal mecenas da arte portuguesa setentista € D. Jodo V
Beneficiou-se de uma série de circunstancias favordveis a execucdo de
projetos grandiosos. Depois das Guerras da Restauracdo do século XVII
€ o primeiro soberano a beneficiar de uma pacificagdo geral durante o
seu longo reinado de quarenta e quatro anos, circunstancia que o deixa
liberto para tentar estruturar a arte portuguesa e dota-la de métodos e
obras de dimensdo européia.48

Além do longo periodo de paz, D. Jodo V também teria sido ajudado por uma
"situacdo financeira invejavel proporcionada pelo ouro e diamantes brasileiros",
podendo investir na imagem do pais como afirmacdo da grandeza da nacédo
frente a Europa.#® Talvez por isso, a arte do reinado de D. Jodo V, assim como a
de D. Manuel, tenha sido tdo valorizada por Severo, suspeita que se confirma no
texto escrito sobre o projeto do Pavilhdo das Industrias de Portugal,®® no qual o
engenheiro afirma com todas as letras que o barroco havia correspondido nas artes
"a uma era de renascimento [nas mais diversas manifestacOes artisticas, politicas,
econémicas e sociais], apo6s a libertacdo de 1640", ou seja, 0 julgo espanhol. Era,
portanto, uma arte da reconquista, de independéncia portuguesa, representando
um tipo caracteristico diferente de sua matriz italiana. Assim como o manuelino, o
barroco seria uma arte propria de um periodo de grandeza do império portugués
e de elevado cunho nacional, pelo que deveria ser mais do que louvado.

Esta valorizacdo do barroco estava indicada na conferéncia de 1916, especialmente
quando o engenheiro afirma que de nada valiam suas licBes para aqueles que

detestam o0 barroco, porque dizem ser uma decomposi¢do
avariada, do neoclassicismo. Entretanto, aquele estilo é, como o
gotico, das mais belas expressfes artisticas duma época e dum meio
social, tem uma legitimidade tdo legal quanto o dogma classico das
ordens arquitetdbnicas dos pantheons greco-romanos. Na arte ndo
hé estilos privilegiados.5!
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Apesar de afirmar que ndo lhe competia “fazer a reabilitacdo do barroco”,
Severo se valia de um exemplar curiosamente italiano e ndo portugués, o projeto
para 0 Duomo de Mildo de 1648 de Francesco Castelli, e do comentario de
Bernini sobre o projeto, para afirmar as qualidades estéticas do estilo e provar
que este era a “maravilha dos olhos e a Ultima palavra em arte".52

Se 0 gotico, manuelino e o barroco eram estilos originais, ou seja, manifestacfes
artisticas de verdadeiro cunho nacional, o renascimento era para 0 engenheiro um
estilo importado que em solo portugués tinha se nacionalizado. Os trés estilos
tinham sido trazidos pelos colonizadores portugueses para o Brasil, aqui se
adaptando e modificando em funcéo das novas “condicdes regionais do meio™.

Essa idéia seria retomada ao final desta parte da conferéncia, quando
Severo trata “dos tipos de arquitetura civil”, considerando-os como a prépria
denominagdo expde “matrizes”, “padrdes”, “motivos genéricos" que haviam
se disseminado ndo s6 pelo Brasil, mas por todas as colonias portuguesas. Dos
cinco tipos por ele elencados, os quatro primeiros eram “tipos de palacetes
provincianos, abastadas habitacBes de ricos-homens" e o Ultimo um exemplo de
paco real. Nao havia nenhuma referéncia a casa popular portuguesa, ainda que
em seu discurso a tradicdo arquitetdnica de seu pais estivesse intimamente ligada
aos costumes e modos de morar do povo. Este siléncio também se refletira em
seus projetos, nos quais se percebe um maior vinculo com a arquitetura nobre e
erudita, do que com a arquitetura popular de Portugal.

Os tipos de palacetes por ele apresentados em ordem cronologica e segundo
o estilo arquitetbnico sdo: “o palacio dos Condes da Carreira em Vianna
(manuelino) [...], a casa da Misericordia, também de Vianna (renascimento) [..], o
Solar de Matheus, de Vila Real (barroco) [...], e a casa da Quinta dos Calheiros, de
Ponte do Lima",53 cujo estilo ndo é definido pelo engenheiro. Os dois primeiros
ndo inspiraram muito a arquitetura de Severo, enquanto que os dois Ultimos
- exemplares barrocos do norte de Portugal -, trazem uma série de referéncias
importantes para a leitura de seus projetos, sobretudo aqueles voltados para
programas ndo habitacionais. Dentre estas referéncias destacam-se: a énfase na
linha dos telhados, a presenca de grandes pinaculos nos vértices dos telhados,
a ornamentacdo pesada e curvilinea concentrada nas aberturas, o desenho das
balaustradas das escadas e a varanda lateral de acesso & residéncia com colunas
apoiadas sobre meios pedestais destacados do guarda-corpo.

O Pago de Queluz, obra que fecha seu comentério sobre a arquitetura em



Natureza, tradicdo e arquitetura

Portugal, esta segundo o engenheiro "ligado a vossa historia por acontecimentos
da Casa Real de D. Jodo VI [...], onde nasceu e morreu o primeiro Imperador
do Brasil; foi 0 Versailles da corte de Lisboa; o seu estilo e dos seus parques, na
graciosa arte do século XVIII, dd-nos um modelo digno de ser mostrado no ponto
de vista artistico e arqueoldgico”.54Construido no século XVIII, o palécio passou
por diversas reformas até o século XIX e concentrava interna e externamente
caracteristicas dos mais diversos estilos, do barroco e rococd, concentrados nas
ornamentagdes e no desenho dos jardins, até o neocléssico presente na estrutura
geral do edificio, no frontdo da fachada principal e nas platibandas dos telhados
ornadas por estatuas de figuras humanas.>®> O destaque dado ao paldcio nédo
dependia tanto destas caracteristicas quanto da simbologia pela qual ele estava
envolvido, de um lado como marca histérica da ligacdo entre o Brasil e Portugal
nos oitocentos, de outro como foco de resisténcia & dominagao napolednica.

A sua Arquitetura ndo desonra uma época de turvacdo politica,
em que mal podia cuidar-se em Portugal das artes e dos monumentos
nacionais, recentemente violados, demolidos, saqueados, pelas invasdes
das aguerridas falanges napolednicas, contra as quais o0 pequeno reduto
lusitano teve mais de uma vez de defender o sagrado relicario da patria,
Unico que ficou intacto, porque jaz no coracdo do povo, velado pela
mais bela e pura alma da liberdade e independéncia.5¢

Este comentario € oportuno, pois relembra a intima relagcdo tracada por
Severo entre a arquitetura, a histéria de Portugal e a nacionalidade portuguesa
desde os tempos mais remotos. Resta saber como Severo estabelece esta mesma
relagcdo no Brasil, a partir das tipologias trazidas pelos colonizadores para nosso
pais e de que modo elas teriam se adaptado ao novo meio.

Histdria da evolucdo da arquitetura brasileira

Ndo se sabe com precisdo as fontes que Severo utilizou para estudar a
arquitetura portuguesa, mas é provavel que ele tenha tido contato direto
com a producgdo artistica nacional ao longo de suas expedi¢cdes e pesquisas
arqueoldgicas em Portugal. O mesmo, entretanto, nao teria ocorrido no Brasil,
pois, diferentemente de intelectuais como Mario de Andrade e Lucio Costa,5’
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0 engenheiro portugués ndo realizaria no pais viagens de estudos, tomando
contato com a arquitetura colonial, sobretudo, através de fontes secundérias
como os livros: Voyage pittoresque et historique au Brésil®8 de Jean Baptiste Debret;
Vistas e costumes da cidade do Rio de Janeiro®® de Henry Chamberlain; os "albuns
do distinto fotégrafo Militdo Augusto de Azevedo”s0 (1837-1905), Documentério
Arquitetnico®! de José Wasth Rodrigues e Estylo colonial brasileiro2 de Felisberto
Ranzini (1881 - 1976). Chamberlain e Militdo, mas, sobretudo Debret, servem
ao engenheiro como referéncia ndo s6 arquitetdnica, mas etnogréfica, os
comentarios do artista da missdo francesa sendo bastante influentes na leitura que
Severo realiza da histdria da arquitetura do Brasil. Os levantamentos realizados
por Rodrigues e Ranzini, por sua vez, sdo utilizados como fontes de pesquisa
histérica, mas, sobretudo de repertério para os projetos tradicionais realizados
pelo engenheiro.

Atento ao debate nacionalista em curso no Brasil e ao exacerbado sentimento
antilusitanista quando de suas primeiras manifestacdes sobre a arte tradicional
no pais, Severo apoiava-se em Debret e em argumentos raciais para comprovar a
relacéo filial entre a arquitetura portuguesa e brasileira.

Um dos membros da ilustre missdo francesa, o artista J. B. Debret,
que terei ocasido de vos citar mais vezes, escreveu uma grande obra
“Voyage pittoresque et historique au BrésiU (1816-34) com as suas
impressdes e desenhos originais. Este autor estd longe de pretender
que a arquitetura brasileira tenha um tipo completamente original.
Filia-a, porém, na arquitetura Ibérica em cujas formas mais antigas
dominam as caracteristicas romanas e arabes; e referindo-se a obra dos
jesuitas, diz que eles propagaram no Brasil a arquitetura portuguesa
com seus caracteres e estilo.63

Dois anos mais tarde o engenheiro retoma o problema da autonomia da
arquitetura brasileira em termos um pouco diversos daqueles propalados por
Debret e confirmados por ele na conferéncia de 1914.

N&o me atrevo a insistir no fildo portugués, origem da tradicdo bra
sileira, porque é certamente 0 que menos se conhece aqui ha sua
evolucdo etnogréfica e arqueoldgica, e porque, por demasiada
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insisténcia, poderia 0 meu lusitanismo ser tomado em suspensdo pela
vossa muita benevoléncia. Para vos indicar esse velho roteiro, através
do passado comum aos dois paises, é que esbocei este ensaio critico de
argueologia portuguesa e brasileira do qual sobressai uma arte, em que
0 principio da estética é satisfeito com originalidade e com caréater.64

Ainda que afirmasse a dependéncia da arquitetura brasileira com relacdo a
tradicdo arquitetbnica lusitana, Severo ndo deixava de reconhecer que aqui a matriz
portuguesa havia sofrido alteragdes significativas, que teriam dado origem a uma
arte de carater especifico, que podia ser classificada como nacional. Desse modo,
se 0 vinculo com Portugal fazia de nossa arquitetura algo ndo completamente
original, a sua adaptacdo ao meio natural, bem como a sua histéria, apontavam
para algo novo, digno de nota e estudo.

A histéria dessa arquitetura nacional, de sua fundagdo, desenvolvimento,
desvirtuamento e retomada, era contada pelo engenheiro a partir de uma
periodizagdo bastante interessada que estabelecia quatro momentos mais ou
menos definidos:%> o primeiro, denominado “Brasil-Colénia”, abarcaria 0s
séculos XVI e XVIII, quando experimentariamos o desenvolvimento de uma arte
verdadeiramente tradicional; o segundo, nomeado “Brasil-Monarquia”, teria
inicio no século XIX, com o primeiro momento de transformagéo e depois de
“degenerescéncia” da arquitetura tradicional em funcdo do advento da Misséo
Francesa, da fundacdo da Academia Imperial de Belas Artes, mas principalmente
do “triunfo da independéncia”; o terceiro, iniciado a partir de meados do XIX e
denominado “Brasil-Republica”, aprofundaria a ferida aberta pela independéncia
no curso “natural” de nossa arquitetura, esta arte perdendo totalmente seu cunho
nacional; o Ultimo periodo iniciado na década de 1910 com a sua campanha de
arte tradicional, restabeleceria os lacos tradicionais bruscamente no periodo
anterior, para dar inicio “a uma nova era de RENASCENCA BRASILEIRA”.

Colodnia: caldeamento de uma tradicao

O primeiro e mais importante periodo de nossa historia da arquitetura é
estudado por Severo a partir de “tipos arquitetdnicos” ou “grupos arqueoldgicos- s
Definidos por Severo a partir de sua genuina adaptacdo ao meio natural, étnico,
moral ou tradicional e por sua generalizada aplicacdo em todo territério colonial
e metropolitano, os tipos arquitetdnicos por ele descritos revelavam o duplo
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compromisso do engenheiro, de um lado, com a pesquisa histérica de carater
etnografico, e de outro, com o projeto de constituicdo de uma nova arquitetura.
De modo que, ao mesmo tempo em que apareciam como documentos historicos
da arquitetura colonial, os tipos integravam um repertorio de motivos passiveis
das mais diversas reproducBes contemporaneas.

Antes mesmo que uma arte verdadeiramente tradicional aqui se desenvolvesse,
o territorio colonial portugués na América do Sul ja vinha sendo ocupado por
construcbes muito simples que se concentravam ao longo do litoral, mas que aos
olhos do engenheiro,

[tem] o carater transitério de entrepostos, e ndo acusam tipos
arquitetbnicos de relevo. Reduz-se essa arte elementar as singelas
habitagBes da pequena povoa maritima, cujo aspecto de misera
humildade se estende ao préprio templo; este apenas tem a distingui-
lo da casa dos homens o fato de ser a morada de Deus, ter o adminiculo
do campanério e o singelo frontdo encimado pela cruz, simbolo da
fé tradicional que levou esses audazes argonautas do périplo lusitano
pelas costas dos mundos ignotos mais longinquos.&7

As "manifestacGes tradicionais de algum valor arquitetonico” teriam surgido
apenas a partir de meados do século XVII, quando era possivel para o engenheiro
identificar alguns "tipos" ou motivos mais recorrentes e caracteristicos, tanto
do ponto de vista da composicdo e dos detalhes arquitetdnicos, quanto da
organizacao interna dos espagos.

No ambito da habitacdo, sua descricdo se inicia por elementos arquiteténicos
externos considerados tradicionais, presentes na cobertura e nas aberturas do
edificio. Os telhados tradicionais se dividiam em varios tipos, cuja principal
diferenca estava no arremate dos beirais, que poderiam ser tanto de telhas simples,
alongados com a inversdo das telhas dispostas em uma ou mais filas - a semelhanca
"dos edificios mosérabes da Peninsula Ibérica" -, com armadura e cachorros de
madeira a mostra, quanto revestidos, formando uma "cornija corrida”. As janelas
e portas também eram de varios tipos, das mais simples, formadas por "quatro
pecas esquadriadas e espigadas de topo", até as mais desenhadas, destacando-
se em sua evolucdo o desenho "na curvatura e composicdo [das] cornijas, € na
ornamentacdo dos quadros, [nos quais ia-se] acentuando o estilo barroco, que
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se [conservava] em todos os melhores edificios do principio do século XIX".68
As gelosias e rotulas também se dividiam em varios tipos das aplicacGes simples
nas folhas das janelas, bandeiras das portas como em largo friso ao longo da
fachada", representando para o engenheiro um dos motivos mais “interessantes
e dignos de modernos aproveitamento".69

Como parte da habitagdo brasileira, a par das “venezianas" e
“persianas”, ndo pode haver nada de mais prético e l6gico; e como
motivo ornamental, presta-se aos mais pitorescos efeitos, empregadas
em anteparos, em miradores ou balcdes salientes. Nos grandes hotéis
da india inglesa, restabeleceu-se modernamente a gelosia, isolada ou
em longos terragos, como a solugdo melhor para as horas calmosas
de intensa luz; assim também se deveria conservar no Brasil a velha
rétula, que é um motivo tradicional, dando-lhe novas modalidades
estéticas e arquiteturais.”

Dos elementos externos, Severo passava a arquitetura interna, apoiando-se
na obra de Debret e se fixando na descricdo do programa e disposicdo espacial
da casa. O primeiro tipo abordado era o das "pequenas casas enfileiradas, que
formavam a maioria das ruas do Rio de Janeiro no comeco do século XIX".
O engenheiro se referia a uma espécie de sobrado, cuja descricdo € bastante
diferente daquela usualmente realizada pela bibliografia especializada,”* tanto
no programa destinado ao térreo e pavimento superior, quanto na nomeagao
dos ambientes. O térreo deste primeiro tipo de casa abrigaria ndo apenas 0s
ambientes de servico, mas também a "sala de recepcdo”, "quartos e alcovas",
"sala de jantar recebendo luz do pétio, copa, cozinha e quarto dos negros",
estando ausente o ambiente destinado ao comércio. No primeiro andar estavam
um "corredor servindo de alcova"”, um "quarto" e um "gabinete ou dormitério",
os dois Ultimos recebendo iluminacdo direta, uma vez que este pavimento
ocupava apenas metade do pavimento inferior. A presenca do péatio, destacado
pelo "emprego judicioso do pétio central com o pogo d'adgua, como é préprio
das casas de Portugal e Espanha”, é estranha a este tipo de habitacdo, além de
ambientes como a “copa”, o "gabinete” ou a "sala de recepg¢do”,”2 mais comuns
nas residéncias edificadas no final do século X1X.73 Nos exemplos colhidos por
Wasth Rodrigues em seu livro Documentacédo Necessaria,’* ha também sobrados
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com patios internos descobertos, mas de maior porte e em geral com mais de
trés janelas, ao contrério do apresentado pelo engenheiro.

O segundo modelo descrito, uma casa tipica de subdrbio, seria um “exemplar
perfeito das casas peninsulares, tipo da casa pompeiana, [...] cuja planta e
mesmo composicdo arquitetdnica [Severo considerava] modelares e dignas
de reproducgdo."’> Seguindo novamente os desenhos de Debret, o engenheiro
nomeava cada um dos ambientes em portugués e segundo sua denominagdo
original romana. Esta casa muito comum em Portugal e nos arrabaldes das
cidades brasileiras, teria guardado semelhangas com a casa romana, sobretudo
pela presenca de um péatio central ou “peristillum", porticado dos quatro lados,
gue organizava 0 Sseu arranjo interno. Severo nomeava esta area descoberta
também de “impluvium”, no entanto, segundo Jorge de Alarcdo, nas construcoes
romanas o “impluvium™ era um “tanque pouco fundo [...] que recolhia as aguas
das chuvas", ¢ ausente no exemplar examinado. A varanda sobre grossas colunas e
elevada, com pequeno “oratdrio” ou capela, acesso principal da residéncia, assim
como “o telhado de rodo com as bicas levantadas a moda chinesa, e pinaculos
sobre as arestas de cume", teriam Ihe impressionado quando chegou ao Brasil,
por lhe recordarem “alguns tipos de habitacBes campesinas que saudosamente
[ele] havia deixado para além do mar."?? De fato, este tipo de varanda pode ser
encontrado em Portugal tanto na arquitetura popular quanto na erudita, ainda
que nelas desempenhem fung¢bes muito diferentes. O mesmo ndo ocorre com
tipo de telhado por ele descrito, mais comum entre as casas mais abastadas, nas
igrejas e edificios de grande porte.?®

O terceiro tipo é o da “arquitetura urbana do tempo dos vice-reis", muito
comum “nas principais ruas de comércio e pragas publicas do Rio de Janeiro",
mas também presente nos arrabaldes, com a diferenca de que o lugar destinado
ao comércio nas cidades era ocupado pelas cavalari¢as. Severo ndo se ocupa
muito desta casa, nem da que expde em seguida, um “solar de familia nobre ou
abastada", no Rio de Janeiro. Para Debret, este edificio teria o cunho da mais bela
arquitetura portuguesa do século XVI1".7

Da arquitetura interna, o engenheiro destacava ainda o uso apropriado e inventivo
das rotulas e gelosias, além da beleza do vestibulo revestido “com lambris de madeira
ou azulejos historiados™ tdo comum “nas casas portuguesas de sobrado, desde o
século XVI1I", como nas que por aqui durante o periodo colonial.

Outros exemplos de casas tradicionais em Santos e Sdo Paulo sdo expostos pelo
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engenheiro apenas por fotografias, ndo recebendo nenhum comentério especifico.
As fotos trazem todos os elementos tradicionais e tipoldgicos por ele destacados em
seu discurso, como a escada lateral com pequeno alpendre no antigo solar de Santos,
0 beiral de telhas invertidas ou armadura de madeira, as janelas com cornijas ou
simplesmente enquadras por pegas robustas de madeira, os balcdes e janelas com
rotulas e gelosias. Estas imagens também séo bastante significativas, pois mostram
esta arquitetura em ruinas ou ja em transformacdo como alardeava o engenheiro,
ainda que sem se referir as platibandas, gradis de ferro, calhas, entre outros elementos
introduzidos em nossa arquitetura a partir do século XIX.

Ainda enfocando o tema da casa, alguns destes tipos estabelecidos pelo engenheiro
sdo recuperados no artigo 'Arquitetura Velha", bem como na conferéncia 'A Arte
Tradicional no Brasil”, ambos de 1916. No artigo, Severo se detém especialmente na
descricdo da Casa de Cotia, visitada por Washington Luiz e Victor Dubugras um ano
antes, destacando que apesar de sua humildade a considerava "do maximo valor sob
0 ponto de vista tradicional".8® Em sua descri¢do o engenheiro retoma as mesmas
analogias com a arquitetura romana - agora nao mais a da casa e sim a dos tribunais
ou locais onde se fazia a justica na Roma antiga - e alguns dos elementos tradicionais
definidos por ele na conferéncia de 1914.

E uma casa de telhado de rodo com um largo beiral sobre cachorrada
de madeira, recortada e entalhada. Na fachada os dois corpos laterais
deixam entre si um amplo alpendre, cujo espesso frechai assenta sobre
duas colunas de madeira também entalhadas; e este vestibulo aberto tem
aqui o nome regional e singular de pretério.

A planta da casa colonial tem j& um carater ibérico que a aproxima
dos modelos romanos, mas esta designacdo latina mais reforca a
verossimilhanga. E é curioso que 0 praetorium no sentido primitivo de
fenda de pretor, onde este dava audiéncias publicas, se transmitiu através
das artes portuguesas até estas longinquas terras; nos pretérios dessas
antigas casas residenciais, o regedor, o capitdo-mor ou delegado do vice-
rei, administraria justica, tal como 0 antigo praetor na sua sella curulis,
envolto na loga praetexta COmM 0s seis lictores perfilados em éxedra.8!

Para Severo, a Casa de Cotia era um exemplo perfeito de nossa tradicdo "sob
o0 ponto de vista da origem lusitana e da sua adaptacdo ao meio brasilico, no que
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diz respeito a forma, materiais e estilo”, por isso digna de "renascimento” no
sentido empregado pelo engenheiro, ou seja, passivel de ser retomada e adaptada
as necessidades dos novos tempos.

Que o aproveitem e aperfeicoem 0s que sentem a expressdo artistica
destas rudes formas, os que interpretam a eloquente mudez destas
ruinas, e saibam traduzi-la na linguagem moderna com a limpidez
cristalina das obras verdadeiras sinceras.82

Na conferéncia de 1916, ele retoma rapidamente alguns exemplos tradicionais
de casa, como a Casa de Niteréi, a Casa do Derby no Rio de Janeiro e a Casa da
Praia de Santos, que juntas constituiriam "um tipo arquitetdnico generalizado pelas
cidades do litoral”, além da Casa de Cotia, abordada anteriormente. Nos quatro
exemplos destacam-se a presenca marcante da varanda nas suas mais Vvariadas
formas. Na Casa de Niterdi, a varanda € alpendrada com colunas toscanas, tipica dos
solares portugueses, enquanto que a Casa do Derby possui uma varanda alpendrada
com colunas do mesmo estilo de menores dimensdes, encerrada de um dos lados.
Na casa de Cotia, a varanda com apoios de madeira entalhada é central, sendo
delimitada por dois ambientes laterais, como era comum nas casas bandeirantes do
interior paulista.83 A varanda da Casa de Santos é a que recebe o maior destaque por
ser "fechada por caixilhos vidrados”, o que para Debret constituia "um tipo original
e local de arquitetura de carater proprio”.84 De fato, ndo ha noticias desse tipo de
varanda na arquitetura portuguesa, enquanto que no Brasil ela aparece de varias
maneiras, como na ilustrada por Severo, mas também nos sobrados coloniais, como
uma espécie de sala de jantar avarandada.85 De todo modo, esta tipologia ndo foi
recuperada por Severo em seus projetos, ao contrario das anteriores.

As tipologias que configuravam as casas do periodo aureo da tradigdo luso-brasileira
foram ainda retomadas, nestes mesmos termos, nos artigos dedicados ao tema publicados
pelo O Estado de S. Paulo em 192286 e 1926,87 sem que nada de novo fosse acrescentado.

Retomando o conjunto de "tipos arquitetdnicos” levantados por Severo no Brasil, e
cotejando-o0s aos tipos portugueses acima comentados, percebe-se que, diferentemente
de Lucio Costa, a arquitetura por ele definida como tradicional esta longe de ser a da casa
simples, popular, térrea, de porta de janela, estudada pelo arquiteto carioca.88 Além disso,
ndo h& em seu estudo nenhuma referéncia a contribuicdo dos negros, indios e mesticos,
tdo enfatizada por Ludo Costa em seu texto "Documentagdo Necessaria”, quanto por
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Mério de Andrade ao tratar tanto da arquitetura civil em O Turista Aprendiz®® quanto da
religiosa em A Arte religiosa no Brasil®0

Tal como teria ocorrido com a casa, a arquitetura religiosa desse primeiro
periodo de constituicdo da verdadeira tradicdo artistica nacional teria seguido 0s
mesmos "moldes arquitetbnicos" portugueses dos séculos XVI ao XVIII. Ja em
1914, Severo afirmava genericamente que, nos edificios religiosos, dominaria

esse barroco original, que denominamos jesuitico, cuja feicdo estética
nem sempre € agradavel, caindo facilmente em uma mesquinhez de
proporcdes e pobreza de formas que tiram todo o interesse artistico a
algumas construgdes religiosas da época. Muitos destes templos sdo similes,
reduzidos e simplificados, de alguns templos da metrépole portuguesa.®:

Este "barroco originar, dito "jesuitico" seria fruto da adaptacdo da "renascenca
jesuitica" - estilo que teria surgido em Portugal em meados do século XVII - ao
dominio colonial na América, nas indias e na Africa.%2 O tema do barroco jesuitico
foi abordado por autores como Robert C. Smith,% Lucio Costa® e Paulo Santos.
Este dltimo, alids, em sua bibliografia comentada afirma que "R. Severo [...]
arquiteto culto, compreendeu a primordial importancia de ir buscar fora do
Brasil, principalmente em Portugal, as raizes da nossa arquitetura."® Esta ainda
por estudar como cada um desses autores compreendeu esta arquitetura dita
jesuitica e como pensaram as relagcGes entre a arquitetura portuguesa e brasileira
tanto no passado quanto no presente.

Ja se indicou anteriormente que para Severo, como para Debret, os jesuitas
eram 0s grandes agentes de divulgacdo da arquitetura portuguesa pelo Brasil.
Se neste trecho ele desdenha desta arquitetura, em outros s6 tem palavras de
louvor, sobretudo pelo "cunho local digno de nota™ que esta arquitetura teria aqui
alcancado. A semelhanca entre nossa arquitetura e a portuguesa era explicada
neste trecho da conferéncia de 1914, ndo sé pela acdo dos padres da Companhia
de Jesus, mas também pelas "intimas relacdes com Portugal, donde vieram o0s
obreiros e muitos dos materiais para estas obras". Estas explicacbes somavam-se
as de cunho étnico e mesoldgico, abordadas anteriormente.

Ainda nesta conferéncia, o engenheiro destacava que além da mao de obra,
dos materiais e desta singela e até ordinaria arquitetura, teria vindo de Portugal
também o modelo barroco do século XVIII. Desta arquitetura portuguesa barroca,
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civil e religiosa, transportada para o Brasil e aqui aclimatada, o engenheiro
apontava ndo sé o exagero e a "paixdo pelas linhas e superficies curvas”, sobretudo
nos espacgos internos dos templos, mas também a permanéncia de detalhes como "os
lancetes de corda, as redes, as conchas ou bulzios, os corais e plantas maritimas”, tdo
recorrentes na ornamentacdo opulenta do manuelino portugués.®s Se com relacdo aos
templos barrocos do século XVIII ele dava atencéo especial a ornamentagdo, ao tratar
dos "exemplares mais simples e mais comuns” da arquitetura religiosa do periodo
inicial da colonizacdo, iria enfatizar a composicdo arquiteténica geral, afirmando que
esta seguia sempre 0 seguinte modelo:

uma fachada em trés partes distintas, tendo o frontdo sobrelevado com
suas curvas, contracurvas e volutas ladeado por pirdmides e encimado
pela cruz, a parte mediana com duas ou trés janelas de lintel curvo: uma
porta central ao rés-do-chdo com uma decoragdo mais rica, cujo melhor
exemplar em Séo Paulo foi a da Sé ultimamente demolida.

Ao lado, a torre quadrada, apenas com mais um andar para 0s sinos,
coroada por uma clpula ou piramide; a forma tipica, porém, seria a de
duas torres, como se vé também em alguns exemplos.97

Os comentérios dedicados & arquitetura religiosa em 1914 pontuam apenas
algumas das caracteristicas que foram aprofundadas dois anos mais tarde.
E, portanto, somente na conferéncia ‘Arte Tradicional no Brasil” de 1916,
que Severo realiza para "os templos” uma "série, organizada [..] segundo o
critério arqueoldgico da sua composicdo arquitetdnica, definindo alguns tipos
genéricos”.%8 Ao contrario do que realizou anteriormente com respeito a casa,
agora o engenheiro estabelece ndo apenas um exemplar tipoldgico, mas grupos
de edificios que conformam "grupos arqueolégicos” com caracteristicas comuns,
novamente apresentados em sentido evolutivo, desde os "exemplares de maior
simplicidade” até os mais ricos e de maior porte.

O primeiro grupo, com exemplares em todos os antigos povoados da col6nia,
como Sdo Vicente, Itanhaém, Santos e Sdo Paulo, era composto por templos
que seriam pelo engenheiro definidos como hibridos. Filiados ao "estilo da
média renascenca”, os templos eram ao mesmo tempo “barrocos na curvatura
caprichosa dos seus frontGes, cimalhas e padieiras”, rococés na sua extravagante
ornamentacdo, em que “entram por vezes elementos do mais rude naturalismo™.9°
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Apesar da diversidade de influéncias, da renascenca ao rococo, para o engenheiro
0 que melhor definia o carater deste grupo inicial eram "as propor¢des de
humildade desses templetos”, tdo primitivos e simples que Severo questionava:
Onde, porém, esta patente a beleza arquitetnica dessas rudes igrejas de taipa, de
grosseira composicao, que nada mostram de Arte?100 E respondia que tal "beleza
arquitetonica" ndo podia ser percebida com "os olhos, mas com o coragdo
[, porque] ndo se vé, mas sente-se".

SO o sentimento profundo da tradicdo, é que pode transportar-
nos em espirito até essa crenga antepassada, e reavivar-nos a mesma
esperanga infinita com que 0s nossos maiores ergueram para 0S CEus
essa rude oracgdo, bela de sinceridade; s6 o culto do passado é que nos
faz perceber a linguagem das ruinas, traduzir o encanto e a poesia
dessas grosseiras fabricas de taipa, amassada com a propria terra que
nos alimenta a vida e nos dilui a morte na perpetua alma do universo.
Para os que nada sentem, emudecem os poetas da Antiguidade, e de
boamente se recolhem a sombra do passado, onde pouco importa que
0s ndo percebam ou que 0s esquecam.

As igrejas deste primeiro tipo arqueoldgico guardavam semelhangas com
"o0s exemplares mais simples e mais comuns" analisados em 1914, apresentando
também uma composicdo tripartida, nem sempre completa, mas que possuia
uma torre lateral quadrada, um frontdo sobrelevado com curvas e contracurvas
tipicas daquilo que ele nomeava como barroco jesuitico, janelas de lintel curvo
e porta central em destaque. De todo modo, uma das caracteristicas mais
marcantes destas igrejas por ele analisadas era a sua composi¢do com a igreja mais
diretamente ligada ao convento e a ordem, bem como com o edificio destinado
ao claustro que dava ao conjunto uma horizontalidade muito marcante. Vale
destacar que os frontdes destas igrejas serviram de grande inspiragdo para Severo
em seus projetos tradicionais.

Um segundo grupo poderia ser recortado pelos "edificios de maior porte,
em que a arquitetura é mais erudita e estética”, como a Catedral da Bahia, a
Igreja da Penha de Recife e a igreja do Carmo em Olinda. VVé-se como o seu
conhecimento destas igrejas era incerto. Inserir em um mesmo grupo a Penha,
reconstruida ecleticamentel02 entre o neocléssico e o neogético no final do século
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XIX ao lado do Carmo, ainda barroca, parece estranho para um observador do
século XXI. Estas igrejas, apesar de também apresentarem trés partes distintas na
fachada principal, possuiriam uma composicdo muito diferente da do primeiro
grupo, as duas partes laterais sendo conformadas por altas torres que em geral
tomavam “maior desenvolvimento em relacdo ao corpo central e sobrelevam-se
acima do frontdo de contornos barrocos, com as suas clUpulas de linhas curvas,
terminando em flechas ou acompanhadas de pinaculos”, como na igreja do
Carmo. A Catedral da Sé em Salvador seria uma excegdo no grupo, pois suas
torres tinham a mesma altura que o frontdo central, cujo desenho estaria a meio
caminho entre a renascenca e o barroco.

As igrejas do Rosario, S8o Francisco de Assis de Ouro Preto e do Carmo de Séo
Jodo del Rei seriam exemplares do terceiro grupo arqueolégico, cuja caracteristica
principal era a assimilacdo das linhas curvas ndo apenas na ornamentacdo, mas
também no plano da igreja e de suas torres. Para o0 engenheiro, seria possivel afirmar
que “este tipo de plano curvilineo é original nessa parte do Estado de Minas, como
se fosse composicdo do mesmo arquiteto (o "Aleijadinho™) da 22. metade do século
XVIII". Para Severo, esta originalidade se estende as obras do mestre Valentim, que
ao lado de Aleijadinho, “deu ao barroco portugués um novo carater que o distingue
de todas as matrizes européias; e resulta este novo aspecto ou estilo de uma sincera
adaptacdo artistica as condi¢Ges sociais, morais e materiais, do quadro "'brasileiro".103
Vale ressaltar que, apesar do destaque dado a este grupo e a seus principais
representantes, estes receberiam pouquissimos comentéarios do engenheiro, sendo
abordados apenas nas conferéncias de 1916 e no artigo de 1922.

O quarto grupo de edificacbes pode ser entendido como uma variacdo do
segundo, ja que a composicdo da fachada principal obedece a mesma divisdo em
“trés vaos", com “frontdo de perfil curvo terminando em ponta, em geral com a
cruz". A diferenca estaria no desenho das duas torres laterais, que se elevariam
a uma altura muito superior em relacdo ao corpo central, como nas igrejas do
Carmo e S&o Francisco de Paula no Rio de Janeiro e do Carmo e Sdo Pedro
em Sdo Paulo. A Igreja do Carmo em Sao Paulo, sendo uma variagdo discutivel
dentro do grupo, j& que possuia apenas uma torre e o corpo principal unido a
igreja do convento da Ordem Terceira do Carmo.

O quinto e ultimo grupo arqueol6gico era formado por igrejas “sem torres
laterais em que se manifesta um barroco neoclassico com o frontdo triangular,
também com a composicao triptica das janelas", como as igrejas de Santa Cruz no
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Rio de Janeiro, a Capela Imperial ha mesma cidade e a igreja da Ordem Terceira
de S&o Francisco em Salvador. Esta Gltima igreja seria também exemplo da arte
dos entalhadores baianos, que receberam do engenheiro uma atengéo especial. A
escultura em madeira, a ornamentacdo em talha dourada desenvolvida na Bahia
por centenas de artistas revelariam um alto grau de imaginacéo a “"encher os vazios
com todos os motivos do barroco e do rococo, em aplicagbes do mais flagrante
naturismo: folhas, flores, frutos, aves, cariatides, arcanjos e anjos de encarnagdo
viva", que parecia ter formado uma verdadeira escola neste estado.104

Ao encerrar suas descricdes, numa e noutra conferéncia Severo aponta
0 equivoco de ndo se considerar o valor da arquitetura do periodo colonial,
afirmando néo crer que a partir "dos poucos exemplos expostos se possa concluir
pela nulidade da arquitetura no Brasil, a qual manifesta, de fato, um cunho
nacional que se conserva até meados do século XIX, ndo sé no conjunto urbano,
como na propria vila agricola”.105 Este valor era o0 ele procurava comprovar ao
tragar a historia da arquitetura do pais e recuperar em seus projetos tradicionais
0 que teria se perdido nos dois periodos subsequentes.

D. Jodo VI no Brasil: reforma e continuidade

O segundo periodo da nossa histéria da arquitetura tinha uma duracdo
muito pequena, sendo marcado por algumas mudangas que ndo alterariam por
completo o quadro artistico tradicional do Brasil.

Para Severo, em 1914, o cenario arquiteténico tradicional no Brasil-colonia
construido ao longo de dois séculos, comeca a se modificar lentamente no
alvorecer do século XIX.

O estabelecimento [...] da corte de D. Jodo VI na cidade do Rio de
Janeiro, transportou para esta capital o estilo menos suntuoso e mais
pratico do renascimento “porabalino”. Tendo convidado este monarca
missdes estrangeiras de varios especialistas, nelas encontrou para a
remodelagdo das artes uma colaboracdo distinta e ponderada, que ndo
destoou do seu carater geral .y

Esta remodelacdo ndo significaria a principio uma quebra em nossa evolucéao
artistica, assentando-se, ao contrario, ao carater geral, tradicional das artes e
arquitetura locais. Entretanto, ao retomar o tema em 1916, Severo justificava a
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manutencdo do quadro artistico tradicional no periodo pelo fato da orientagdo
neoclassica da missdo francesa e de sua escola, a Academia Imperial de Belas
Artes, ndo ter encontrado "eco no sentimento popular”, nem ter se acomodado
"ao meio fisico e social da época, devido a imperturbavel rigidez dos seus
moldes classicos."07 Além do mais, nenhum de seus adeptos reproduziria aqui
"rigorosamente 0s modelos desse aticismo greco-romano; o meio tradicional
[emoldurando-os] na sua influéncia absorvente, [de forma que] foram persistindo
os tipos coloniais do barroco até a independéncia da nagdo brasileira."108

Independéncia e Republica: desvio

O quadro de relativa estabilidade e continuidade, pontuado por renovacdes
artisticas que se inseriam no cenario tradicional arquitetbnico local, se alteraria
profundamente a partir da proclamagdo da independéncia, dando inicio a um
novo momento de nossa histéria da arquitetura. Nas palavras de Severo:

Desde entdo, a febre de criar uma nacionalidade nova, diferente da
colénia e da metropole, provocou a degenerescéncia da arquitetura
colonial. Os artistas nacionais recebem diretamente o influxo das
civilizacBes estrangeiras, e, emancipados, transportam materiais,
modelos e estilos com que compdem obras sem um carater definido,
na sua faina de diferenciagdo e de construir rapidamente uma nova
patria, que nada tenha dos tempos ominosos do dominio portugués;
que seja somente brasileira

Este delirio emancipatdrio se aprofundaria a partir da segunda metade do século
XIX, sobretudo com a Proclamacdo da Republica no Brasil em 1889. Severo criticava
duramente a arquitetura do periodo, marcada pelo "ecletismo" e "exotismo", sua
recusa baseando-se nos dois principios centrais de seu discurso: a adaptacdo das
manifestacBes artisticas as condicdes mesolégicas e a perfeita correspondéncia
entre estas e o fundo étnico da nacdo. Na concepcdo do engenheiro, este "ecletismo
imigratério”, que passaria a grassar no Brasil a partir de 1822, ndo se ajustava a
nenhum desses dois fundamentos, mostrando-se totalmente inadequado ao meio
teldrico brasileiro e distante das raizes étnicas locais. O novo cenario arquiteténico
era definido ja na primeira conferéncia de campanha:
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A segunda metade do século XIX é em geral para as artes a
idade da moda e dos “pastiches”. O espirito imitativo da moda tem
sido dos mais prejudiciais efeitos; os seus cambiantes instantaneos e
desordenados em nada importam, quando afetam apenas a toilette da
populacdo, por serem efémeros ou nulos sob o ponto de vista social;
nas belas artes, porém, e particularmente na arquitetura, o seu efeito
¢ verdadeiramente desastroso; € o postico, a mentira, vazados em
formas de construcédo definitiva e duradoura.

O efeito deste espirito imitativo era desastroso no campo da arquitetura, por
esta ser considerada a manifestacdo mais direta e concentrada da nacionalidade,
o0 indice de sua unidade e homogeneidade, sendo inadmissivel a assimilacdo de
estilos a ela estranhos. Tal assimilacdo significava, na concepcdo de Severo, 0
préprio enfraquecimento da nacdo recentemente proclamada. Como agravante
desta desconfiguracdo nacional, que se refletiria em todas as cidades brasileiras,
ele apontava ainda o fato de que desejo de imitagcdo, ndo se restringindo apenas
as artes e a arquitetura, havia se estendido ao desenho de parques e jardins.

Quem hoje percorrer os arrabaldes ou as capitais brasileiras ndo
encontra [...] um Unico desses tipos antigos tradicionais; e 0 que se
edifica é vazado nos mais diversos moldes de gosto estrangeiro; raros
sdo até os exemplares que se adaptam as condicfes naturais e locais
do clima; a tradicdo perdeu-se; e o que se V€, por exemplo, na vizinha
e moderna cidade de Santos, constitui um caso expressivo desta
desorientagdo. Surpreende ainda mais o aspecto dos seus parques e
jardins, onde pareceria mais dificil a contrafacdo e onde a natureza
deveria ser de verdade a brasileira; o seu plano, porém, é ainda como
em Londres, Berlim ou Viena, e parece que dessas chatas “pelouses
de “grass-green” para sempre emigrou a opulenta, variada e radiante
flora brasileira, que é o0 assombro dos outros povos.

Tal é, senhoras e senhores, o efeito danoso dessa corrente
cosmopolita e desnacionalisadora.:

Caberia ainda perguntar, em face desta total perda de rumo, quais eram
para o engenheiro os estilos ou modelos tipicos desta desorientagdo e como

163



Ricardo Severo: da arqueologia portuguesa a arquitetura brasileira

eles eram aqui empregados.

Os habilidosos estucadores que vieram de Italia e de Portugal
(das bandas de Vianna e Affife) trouxeram um elemento valioso de
decoragdo arquitetdnica, mas produziram por excesso 0 abuso do
ornamento modelado aplicado sobre fachadas completamente lisas,
sem discricdo, sem compostura arquitetural, sem o minimo senso
estético. Uma mistura de formas exoéticas surge pelo casario urbano
dos novos bairros; a fachada procura estilos incompreensiveis e que
chocam principalmente pela sua desconexdo com o quadro local e o
seu destino; surgem as platibandas com cimalhdes e filas de consolos,
os beirais de telhdes de faiangca azul e branca do Porto, os frisos e
requadraturas de estuque, e 0s panos de azulejos portugueses; como
coroamento de pilastras e frontes, os vasos, as pinhas de cerdmica de
Gaya, alegorias das cinco partes do mundo, do comércio, da industria e
da navegagdo! Aparece também o chalet com lambrequins de madeira
recortada e longos avarandados nas casas burguesas, cuja variedade
mais humilde em forma de casota de cachorro — se espalhou
profusamente pelos arrabaldes do Rio de Janeiro, substituindo o antigo
modelo do telhado de quatro aguas, com beiral saliente, que tdo bem
se apropriava ao clima local. Nas melhores ruas despontam variadas
casas do catalogo europeu, que sdo a surpresa do visitador erudito em
viagens, com aberturas mouriscas, ogivais ou redondas, sem a menor
harmonia estética. Modernamente desponta na Capital o estilo das
altas mansardas, das clpulas, dos zimbérios, das flechas e dos torrdes;
mas nesta nova Era, suspenderemos 0 nosso comentario.

Para Severo, mesmo tragos tradicionais da arquitetura portuguesa, como a
aplicacdo de azulejos, os telhdes de faianca azul, os consolos haviam deixado
de ser bem empregados, revelando a desorientacdo artistica na qual estava
imerso o Brasil ao longo dos oitocentos. A total perda do sentido tradicional
que orientava as artes e a arquitetura - do edificio a cidade, dos parques aos
jardins -, era explicada por ele por uma série de razdes que envolviam desde
questdes abrangentes como a da afirmacdo da nacédo, até de formacdo e atuagdo
de engenheiros, arquitetos e mestres de obras no periodo.
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Depois do advento da Republica persiste a desorientacdo
artistica provocada pela diversidade dos elementos imigratérios.
E estas variegadas influéncias estdo estampadas nas frontarias das
construgdes da segunda metade do século XIX, em que se manifesta
0 mau gosto do proprietario e do mestre-de-obras, combinados em
mutua colaboragdo de inteirica harmonia.s

A diversidade de elementos imigratorios era entendida por Severo como uma
ameaca ainda maior, de miscigenagdo e diluicdo do sangue portugués, fundador
da nacionalidade brasileira, o que resultaria na perda de um dos mais importantes
pontos de apoio de nossa tradigdo artistica. Ao se estudar os fundamentos
de sua campanha de arte tradicional, percebe-se que ele desconsidera ou
minimiza a acdo transformadora dos imigrantes na formagdo da nacionalidade
brasileira, afirmando a preponderancia da ascendéncia lusitana. A presenca de
estrangeiros, mestres de obras e proprietarios, que reverberariam a recusa dos
modelos coloniais, Severo reuniria também a atuacdo desastrosa e insensata dos
engenheiros no campo da arquitetura e do urbanismo:

Os engenheiros das cidades novas procuram dar uma razdo de
ordem a este desordenado crescimento dos povoados, e estabelecem
um plano geométrico, em xadrez, de ruas travessas e pracas. O Bardo
do Rio Branco julga, também, que tem sido um grande mal no Brasil
a intervengdo do engenheiro na arquitetura dos edificios publicos, mau
habito este que ja vem do periodo colonial, durante o qual grande nimero
de igrejas foi construido segundo planos de oficiais de engenharia militar:
Santa-Cruz pelo brigadeiro Sa e Faria, a Candeléria pelo sargento-mér de
engenheiros Jodo Rocio. O fato, porém, é que tempo houve em que a
profissdo de arquiteto era considerada de inferior categoria social, como
grosseiro mister de tracistas, oficio leve de riscar casas, cuja genealogia
vem do simples operério - antigo servo, passando pelo mestico esperto e
contramestre - ou entdo préprio de gente vinda de fora, diplomada por
vezes, mas de suspeita linhagem s

A distingdo por ele estabelecida revela, de um lado, uma preocupacgdo
surpreendente com a afirmacéo da autonomia da disciplina arquitetural, de outro,
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o fato de que Severo, ele mesmo, reconhecia-se como um arquiteto ainda que a
sua formacgdo académica tenha ocorrido unicamente no campo da engenharia.
De todo modo, para retomar a sua argumentacdo, os engenheiros de modo geral
reproduziriam modelos exoticos inadequados ao meio fisico e moral brasileiro.
Se para 0 Severo a desorientacdo artistica era um “fenémeno natural em um
pais no seu periodo de desenvolvimento, que tem pressa de atingir a meta da
civilizacdo e do progresso",115 seria surpreendente que, pelos mesmos motivos de
afirmacdo nacional, a tradi¢do luso-brasileira ndo fosse valorizada.

Passada, porém, essa primeira idade nacionalista, foi-se
abandonando pouco a pouco tudo quanto representava o passado e
conservava 0 aspecto colonial - tido em menor preco pela sociedade
nova; e voltaram-se as tendéncias civilizadoras para o tipo yankee de
progresso, doutro lado o europeismo, fazendo-se a importagdo a esmo
de modelos heterogéneos e inadaptaveis.

Nas artes propriamente ditas nada se conservou e destruiu-se em
larga escala o que provinha das épocas do dominio colonial.

[...] dai a falta de carater, de homogeneidade da arquitetura das
cidades brasileiras: e no fim de contas elas sdo o frontispicio da arte
e da sociedade nacional, - deveriam ter merecido esse alto apreco da
gente e do governo da Republica:s

Para um republicano nacionalista, como ele, soava estranha a desvinculacéo
entre a causa republicana e o apreco pelas verdadeiras manifestacfes artisticas
da nacionalidade. Ora, era este vinculo que ele procurava restaurar com a sua
campanha de arte tradicional no Brasil.

Nova era de renascenca: embates

Severo pretendia com sua campanha tradicionalista dar impulso a uma nova
era de renascenca artistica, através da qual acreditava poder recuperar o que havia
de mais precioso e fundante em uma nacdo: sua tradi¢do, as marcas indeléveis de
sua ascendéncia étnica e de seu meio gerador, ou seja, aquilo que lhe dava carater
e unidade. Na critica a arquitetura eclética reinante desde meados do século XIX,
percebe-se que o engenheiro tinha consciéncia de que sua campanha ndo era
algo isolado, ou especifico do contexto brasileiro, existindo no mundo outros
movimentos artisticos como o seu.
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E curioso é que, existindo nos outros paises, mais cultos, essa
orientacdo nacionalista que visa a perfeita cristalizacdo da nacionalidade,
0 que deles se importa hoje de ultimo estilo ou escola, em belas-artes
ou belas-letras, tem esse fundo original tradicionalista. Melhor fora,
pois reproduzir a propria tradicdo do que a alheia, e pelo mesmo
motivo, de que é de conveniéncia politica e de interesse patridtico a
unificacdo de todos os caracteres que constituem a alma nacional.117

De fato, no momento em que Severo lancava sua campanha estavam em curso na
América Latina, Caribe, Estados Unidos e mesmo na Europa movimentos artisticos
de cunho nacionalista dos quais destacam-se o neocolonial 18 a arquitetura hispanica ou

mission style,119 o liberty e 0 art nouveau em paises como a Escocia, a Bélgica, a Finlandia ou

a Alemanhal20 sem contar o da casa portuguesa liderado por Raul Lino.121

Sem se restringir ao discurso estético, o que, alias, nem seria possivel ja
que ele ndo entendia a arte como algo autbnomo ou desvinculado de seu povo
ou nacionalidade, Severo inseria sua campanha em um movimento maior, de
fundo patriético, marcado pela preocupacdo com a defesa, integridade e unidade
da nagdo brasileira. Este compromisso politico no campo das artes, ajuda a
compreender porque sua campanha se fundamentava "no estudo etnogréfico
do povo brasileiro, na revivescéncia do seu folclore, no renascimento da tradicdo
que € a alma da nacionalidade, o lago invisivel que relne em torno do lar sagrado
da pétria, que é um sO, toda a familia brasileira que devera ser sempre una e
inseparavel sobre a terra e através do tempo".!22 Este renascimento desde muito
cedo em seu discurso era tomado como algo que ndo deveria se limitar ao relato
histérico das tradigBes artisticas nacionais, mas deveria ser posto em pratica em
novas e modernas construgdes.

Esta campanha de “arte tradicional” obedece, portanto, a uma
orientacdo de ldgica continuidade; e nédo significa somente um trabalho
de anlise arqueoldgica, de reprodugdo ou de reconstituicdo das artes
do passado; tem como objetivo a fixagdo de um carater original e
préprio nas artes da modernidade; é, em sintese e na generalidade, o
restabelecimento em cada pais de sua “arte nacional”; antepondo-se ao
universalismo da arte sem pétria.123
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Do mesmo modo que entendia sua campanha como algo ao mesmo
tempo tradicionalista e moderno, afirmando que esta era ma compreendida
quando classificada de saudosista e retrograda, Severo se preocupava com a
boa interpretagcdo e apropriacdo dos tipos, modelos ou fontes de inspiracdo do
passado pelos arquitetos "modernos™.

Estes tipos, quase todos meramente populares, estdo para a
arquitetura, como os leit-motivs das epopéias musicais; que os artistas
de hoje com a sua imaginacdo genial lhes déem novas expressdes
estéticas, os facam entrar na Arte, e com eles construam obras primas,
que sintetizem expressdes da alma nacional.

Forcoso é recomegar; e merece bem a pena, pois que o campo é
vasto e de promissora colheita

Em 1916 reforcava enfaticamente a mesma proposta:

Em répidos tragos fiz uma exposi¢do da arquitetura da renascenga,
do barroco, no Brasil e Portugal, firmando a linha central duma
tradicdo, que poderd ser o tronco de uma luxuriante ramificacdo
artistica, se as variadas condi¢des do meio, 0s novos tracistas houverem
por bem aplicar-lhes os principios de composi¢do e decoragao deste estilo
admiravel, duma maleabilidade que o mantém ainda hoje nas multiplas
produgdes da arquitetura moderna.

Ndo faltam, pois os moldes tradicionais faltam apenas os seus artistas; e
sO ndo existem aqueles para quem 0s ignora ou ndo 0S quer Ver.s

Nesta mesma conferéncia, Severo recorreria a exemplos contemporaneos
como “"prova de como pode fazer-se a arte tradicional, modernizando-a na
sua aplicacdo a civilizagdo da atualidade". O primeiro exemplo citado era o
do projeto de reforma do centro civico do Porto de Richard Barry Parker
(1867-1947), descrito por ele como o "arquiteto da primeira cidade-jardim de
Letchworth, da aldeia jardim de Earswich, do subdrbio-jardim de Hampstead,
modernamente considerado como um dos mais distintos town-planners”.126 O
arquiteto urbanista inglés teria impresso em seu relatério sobre o projeto alguns
conceitos que poderiam ser considerados "dogmas tradicionalistas do urbanismo
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moderno”, assim transcritos pelo engenheiro em sua conferéncia:

Um dos primeiros deveres do planejador duma cidade é de observar
0s habitos do povo no meio do qual é chamado para trabalhar. O seu
principal dever é de analisa-los e determinar quais deles sdo devidos ao
génio da raga (racial genius), quais as condi¢des da natureza e quais
a ignorancia de outros habitos; pode tomar como certo que todos os
usos e costumes que sobreviveram durante longo tempo e sdo ainda
seguidos, tém as mais sélidas e melhores razBes da sua existéncia.
Considerard que ndo obstante estas razfes ndo serem aparentes
a primeira vista, todos 0s usos e costumes que conservam o cunho
do tempo tém geralmente a sua origem no temperamento nacional,
nas condices do clima ou na natureza do solo e do pais. Cabe-lhe
descobrir e ajudar a perpetuar os que tém bom fundo, abandonando
aqueles cujas razdes nao tem base real =

Raca, meio natural, usos e costumes ou meio moral seriam 0s guias de
Parker em seu projeto, assim como aqueles lancados por Severo em sua historia
da arquitetura e prética projetual. Ao seguir "religiosamente estes preceitos”, o
arquiteto inglés teria sido capaz de construir um "tipo ultramoderno de centro
civico [...] na mais completa harmonia com o meio tradicional do velho burgo
portuense”. Em termos de projeto esta unido coerente entre modernidade e
tradicdo, garantiria a continuidade da linha evolutiva da arte nacional.

Aproveitou habilmente o tipo da fachada em arcaria que abrange
a loja e sobreloja; e assim, com a sucessdo das casas alinhadas, forma
uma galeria continua em colunata, marginando a avenida, conforme
se V& nas antigas ruas e rocios peninsulares; e deu uma nova aplicagao
ao patio das nossas casas, de fundo romano-arabe, interrompendo a
linha das fachadas para constituir o tipo modelar da higiene urbana
de rua, em linha de serra, ou cour ouverte, forma que melhor realiza
as condigdes de sanidade, de aeracédo e insolacdo; respeitou o beiral, o
tipo das janelas e a prdpria ornamentagdo arquitetural de que fazem
parte integrante as aplicagdes dos azulejos de faianca colorida:
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A mesma orientacdo tradicional empregada por Parker estaria presente
na construcdo e remodelacdo das cidades européias no primeiro pds-guerra.
Neste caso, 0s exemplos levantados por Severo confirmavam a sua concepgao
de arquitetura e a base de sua critica a arquitetura moderna que comegava a
despontar na Europa naqueles anos. Em Amsterdd, por exemplo, um

proprietario de duas casas urbanas quis reformar as suas fachadas e,
procurando um construtor incapaz, este concebeu um plano retangular
cuja expressdo anddina revoltou a Comissdo da cidade; esta persuadiu
entdo amigavelmente o proprietdrio a procurar um arquiteto
qualificado o qual conseguiu, sem o menor falseamento do estilo e
com as mais simples formas, compor um conjunto que se harmoniza
perfeitamente com o ambiente arqueoldgico e o carater nacional do
quarteirdo.= [grifo meu]

Na Franga, o exemplo incidiria contra o Concurso das Aldeias, promovido de
julho a agosto de 1916 e que

principiou por levantar protestos do sentimento regional, por
causa dos projetos em que eram propostas construgdes uniformes,
geométricas, econ6micas; €ram, com efeito, resolucdes matematicas
perfeitas, mas contrarias ao espirito da tradicio regional. NOVO
concurso se estabelece com melhor sucesso, em que a orientagdo é
completamente tradicionalista [grifos meus]

As criticas que fazia ao modernismo arquitetdnico, em nome de um regionalismo
urbanistico, seriam explicitadas alguns paragrafos mais adiante quando Severo ao
procurar “por o problema do tradicionalismo na sua exata equacgdo”, afirmar-se-ia
surpreso com a proposta feita por um certo critico aleméao de

gue a restauracdo das povoacOes belgas e francesas das regides
conquistadas, seja confiada a arquitetos do Reno ou do Sul da Alemanha,
gue conhecem e sentem melhor as necessidades dos seus vizinhos do
Oeste, de preferéncia aos arquitetos da Alemanha do Norte.

Os préprios alemdes mantém, neste particular, o critério regionalista,
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e ndo pretendem fazer na Franca ou na Bélgica arte alemd, nem adapta-
la as condi¢cbes do meio regional; ndo desejam mesmo empregar 0O
modern-style, tdo simpatico aos impérios centrais, extravagante criacdo
da modernidade, destinada a desaparecer, felizmente, em presenca da
corrente tradicionalista, que é a verdade na arte, contra a mentira de
todos esses caprichos de exotismo ou neuropatia artistica.

Dez anos mais tarde, ao realizar uma espécie de revisdo de sua campanha
tradicionalista, Severo complementava esta leitura, confirmando a superioridade
da arte tradicional frente a0 modernismo artistico.

N&o ha dique que se oponha a correnteza natural dessas modernas
tendéncias, proprias de todos os tempos. A arquitetura, como todas as
artes, procurara adaptar-se as condigdes de seu tempo, de lograr, de
meios proprios da vida moderna, terd que adaptar-se ainda aos novos
processos mecanicos da construcdo, para esse fim procurara formas
novas. Na orientacdo, porém, dessa pesquisa ou invencdo de novas
formas esta o ponto critico.

Alguns, com pretensbes a escola, tomaram como novissima
aspiragdo social a praga nova [...] pressdes que sdo vicios e moléstias
dos sentidos ou do génio - na pintura foram do simbolismo ao
cubismo, nas letras até ao dadaismo, na escultura até o manipanco, na
arquitetura até o geometrismo retilinear, na misica até o jazz-band.

Mas eles proprios concordam em que esta tentativa se perdeu em
fendmenos de regressdo a infancia pré-historica das artes, ao barbarismo
silvicola, as manifestacGes pueris e atavicas dos artifices de manicémio,
constitui um periodo de excitagdo, revolvendo estratos de civilizagao,
trazendo a tona elementos de variado e exotico primitivismo.

Outros, acompanhando a evolugdo progressiva das artes, procuram
escolher e adaptar as condiges atuais das suas realizagdes, o que pelos
outros paises, desde o extremo Oriente até ao extremo Ocidente, se
encontra como expressdes geniais dos seus povos e das artes modernas de
uma era nova, um segundo renascimento também de fundo cléssico.

Se a modernizacdo artistica a que se referia Severo se baseava preferencialmente
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na revivescéncia de tipos arquitetonicos tradicionais, ele mesmo ponderava ao
final da série de exemplos na conferéncia de 1916 que

ndo deve reduzir-se também o regionalismo a um dogma absoluto,
tiranizando a liberdade que é a condigdo vital da Arte: orientagdo
geral, critério e método tradicionalista, mas, livre expansdo do espirito
criador do homem, apenas adstrito a terra e a alma nacional, que sdo
0S motivos naturais de inspiracdo, em toda a arte representativa da
idéia de Péatria e do ideal do Belo:

Ampliando o sentido de arte tradicional mais recorrente em seu discurso,
Severo apontava um outro caminho para atualizacdo das artes no pais: "Tomem
0s mais diversos estilos ou modelos para a arquitetura no Brasil, se assim o quiser
a fantasia dos seus artistas; mas se, em vez de 0s copiar, procurarem imita-los
apenas, adaptando-os ao meio fisico e social, ao carater tradicional do povo,
terdo praticado, de qualquer forma, Arte Tradicionar= A nacionalizacdo dos
estilos arquitetbnicos garantiria ndo s6 a continuidade do cenério tradicional
das cidades, ainda que de uma outra forma, como daria maior liberdade de
criacdo aos arquitetos, que poderiam se valer de referéncias estrangeiras desde
que assegurada a sua adaptacdo local, nos termos fixados pelo engenheiro. Vale
lembrar que o problema da liberdade artistica ja havia sido enfrentado dois anos
antes, mas sob outro ponto de vista, ainda que apontasse igualmente para um
certo afrouxamento de suas criticas a arquitetura eclética. Construindo uma
interessante hierarquia entre as obras arquitetbnicas que compunham a cidade,
0 engenheiro portugués considerava:

Alguns reclamam que, para compor a arquitetura monumental de
uma cidade moderna, sdo necessarios os moldes classicos consagrados
das obras-primas da humanidade, aplicando cada arquiteto o estilo a
que o seu talento pode dar mais intensa expressdo artistica; essa deveria
ser a fonte da inspiracdo - a arte é universal e ndo nacional. Mesmo
quando seja justa esta maneira de ver, ha que ponderar que o carater
de uma cidade nédo Ihe é dado pelos seus monumentos, colocados em
pontos dominantes, grandes pragas ou lugares histéricos. Ligam esses
locais as ruas e avenidas, marginadas por casas de variado destino; e
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sdo estas que ddo a caracteristica arquitetdnica da cidade; com efeito,
0 monumento € uma excecdo, a casa € a nota normal da vida cotidiana
do cidadédo, é como uma lapide epigrafica da sua ascendéncia e da sua
historia. Se algumas ou muitas dessas casas conservarem um cunho
tradicional, o visitante tera uma impressdo integral do carater dessa
arte e desse povos

Se aos edificios de excecdo era permitida a adogdo de qualquer outro estilo que
estivesse em concordancia com o talento do arquiteto, o programa do edificio e
a historia dos modelos universais da arquitetura, nas casas era preciso garantir o
carater da cidade e de seu povo, ou em outras palavras, 0 seu cunho tradicional.
A casa, assim como a familia, era para Severo o coracdo da tradicdo, a impressdo
integral do caréater do povo.

Na arquitetura é este carater o que deve predominar, porque é
por exceléncia uma arte social. E 0 seu conservantismo pronuncia-se
ainda mais na simples habitacdo do que no edificio publico, porque
aquela é que estd mais intimamente ligada aos elementos tradicionais do
organismo familiar, que é a unidade constituinte da nacéo [...].

A arte do monumento tem outra significacdo; ndo sé é uma arte de
comemoracao e de culto patriético ou religioso, como também representa
uma elite social e um expoente da cultura superior da coletividade; é obra
do Estado, mas nem por isso deverd deixar de obedecer a um principio
fundamental da estética, que impde a mais perfeita harmonia entre a sua
forma e o seu destino, no seu lugar e no seu tempo.s

Neste caso, ao contrario da conferéncia anterior, a questdo da nacionaliza¢éo
artistica volta a tona com a forca de um dos preceitos centrais da estética de
Severo. Se entre uma e outra conferéncia abre-se a divida com relagdo a como
afinal ele encarava o ecletismo, ou aqueles estilos que ndo se encaixavam na
tradicdo luso-brasileira, a questdo se complica quando outros trechos de seu
discurso séo retomados.

N&o se revoltem os profissionais do ecletismo artistico, supondo
que esta orientacdo injustamente condena as suas obras; pelo contréario,
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louva-as quando sdo expressbes perfeitas de real beleza estética,
quando transmitem claramente o carater de uma individualidade, de
uma época ou de um estilo, quando simbolizam em formas puras um
ideal, quando sdo de verdade e n&o falsas:

E provavel que este ndo fosse um problema totalmente resolvido para ele,
entretanto, pode-se afirmar que a principio os estilos ndo tradicionais poderiam
ser utilizados, desde que, adaptados ou ndo, se referissem a edificios de excecéo,
reservando a casa 0 grande papel de preservacdo das tradigdes artisticas nacionais. A
contradigdo que salta aos olhos no confronto entre estes textos, por certo esta ligada
a ambivaléncia entre seu engajamento politico-artistico e sua pratica profissional
junto a Ramos de Azevedo, mas mais do que isso indica uma esfera de conciliacdo
na arquitetura entre nacionalismo luso-brasileiro e cosmopolitismo beaux-art, por
certo insepardvel do contexto histérico das primeiras décadas do século XX. Esta
ambivaléncia, alids, estava impressa ndo apenas nos textos de Severo, mas também
de intelectuais como Monteiro Lobato, Menotti del Picchia (1892-1988), Gregori
Warchavchik (1896-1972) e Lucio Costa, cada um a seu modo envolvido com a
construcdo do discurso acerca da nacionalidade e da modernidade artistica. Fosse
tratando da cidade, de sua arquitetura, artes, letras e historia

tanto nas falas ndo especializadas dos intelectuais, quanto no
discurso autorizado dos engenheiros e arquitetos percebe-se que, entre
a idealizacdo universalista, a defesa radical da modernidade artistica,
o tradicionalismo conservador e o patriotismo tacanho, havia um
campo de investigacdo e experimentagdo artistica intenso, plenamente
inserido no debate sobre a construcdo da nagdo .

Viu-se como Severo construiu este discurso no campo da historia apontando
para um "tradicionalismo revolucionario” ou "futurista”, como ele o definia
em 1926,139 cabe agora analisar como isso ocorreu no campo do projeto de
arquitetura propriamente dito.

Atitudes projetuais: nacionalismo e ecletismo

O destaque dado a casa no discurso de Severo foi definitivo na escolha do
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conjunto de obras tradicionais a ser analisado neste trabalho, cujo objetivo é
investigar até que ponto seus projetos estavam afinados com seu discurso
teérico, levantando para isso quais eram suas referéncias arquitetdnicas, suas
aproximagdes com a linguagem popular e erudita, qual o tratamento que
dispensava ao programa de necessidades, que recursos de adaptagdo climética
mobilizava, e por fim, quais seriam, se é que existiam, os elementos que davam
a sua arquitetura um trago caracteristico.

Olhando o conjunto de sua obra tradicionalista e as suas motivagdes centrais
é possivel aproxima-las dos revivais que animaram o0s debates arquitetdnicos na
Europa ao longo do século XIX. Segundo Luciano Patetta,

duas ordens de problemas [...] afetam sistematicamente as recuperagdes
de expressdes do passado, levadas a cabo pela cultura burguesa [naquele
momento]: o de carregar as escolhas estilisticas de motivacdes ideoldgicas,
politicas, sociais, religiosas, nacionalistas, etc, e o de dar vida a uma
arquitetura “nova e moderna”, que responda as exigéncias de sinceridade
e praticidade, e as concepgdes de “progresso” mais ao dia.140

No caso de Severo identifica-se ao lado das motivacfes ideoldgicas, politicas e
nacionalistas que o levaram a propor a recuperacdo do passado colonial brasileiro
e de seu legado portugués, o interesse pronunciado pela histéria da arquitetura,
0 estabelecimento de uma relacdo operativa entre o passado e o presente e o
desejo de criar um estilo nacional, independente da tradi¢do cléssica,4! caracteristicas
tipicas de revivais como o neogético na Inglaterra e 0 neomanuelino em Portugal. Além
disso, em seu discurso € patente a preocupacdo com a atualizagdo das tradi¢les e a
modernizacdo, ou adequacdo, dos edificios as novas necessidades fisico-espaciais e
técnico-construtivas da sociedade naquele momento, preocupacdo presente desde
0 primeiro projeto do engenheiro portugués, sua casa na rua do Conde, construida
nos anos 1900 no Porto.142 A descri¢do da casa feita por Rocha Peixoto alguns anos
depois de sua construgdo é bastante reveladora, indicando que tal questdo também
despontava com forga em Portugal.143

Imagine a perplexidade do construtor a quem se pedisse uma casa

estreitamente inspirada num dos modelos comuns e nacionalizados
de cidade ou aldeia portuguesas, acrescida de todos os conchegos e
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regalos que pode exigir, com fortuna, o viver contemporaneo! O
embaraco, pelo qual anelo comporta de inexequivel, ainda encontraria
preferentemente a melhor das solugcdes na decisdo que conduziu
Ricardo Severo a associar e adotar de uma e de outras [arquiteturas
do pais], do norte ao sul, mais recentes ou mais remotos, os elementos
com que erigir harmonicamente, ponderadamente, a vivenda onde o
“sentimento nacional” ndo exclui o luxo dos seus comodos, admiravel e
magnifico. Do resultante hibridismo etnoldgico e arqueografico deriva
pois a habitabilidade com a amplitude e conforto que a vida moderna
permite e facilita, carecidos como sempre estivemos, num modelo de casa
e até numa dada regido, de elementos suficientes, para a comodidade e
para a vista, com que se erga um arcabouco e se alinde.«

Na busca de revivescer e atualizar o passado, Severo fazia referéncias pontuais
a arquitetura pretérita de seu pais, como do Brasil, acreditando que estas
condensavam a tradicdo arquitetbnica portuguesa ou luso-brasileira, sem que
fosse necessario abrir médo dos confortos e facilidades da vida moderna. Se no
Brasil, aos olhos de seus criticos,145 0 engenheiro ndo respeitava as especificidades
temporais e espaciais da arquitetura colonial, tal como ele a classificava, langando
méo de elementos dispares e muitas vezes inexistentes em terras brasileiras,
para entdo compor no detalhe sua interpretacdo da arquitetura tradicional local,
também em Portugal esta seria a sua postura. Para Rocha Peixoto, este ndo era
um procedimento criticdvel, ao contrario, a sua condicdo hibrida seria o que
possibilitava combinar elementos arquitetbnicos do norte ao sul de Portugal,
remotos e recentes, tornando-a “um verdadeiro Museu de pormenores e de
motivos que resume épocas, estilos e influéncias através da capacidade e do
sentimento nacional.”146 Foi assim que sua casa foi concebida, apresentando
na fachada principal uma escada que remetia a casa rustica portuguesa, uma
varanda que lembrava a casa ribeirinha, o corpo da frente firmado em colunata
jonica que remetia a casa citadina do Porto, um pétio interior que se reportava
a reminiscéncia arabe e romana, um telhado em bico que se referia & influéncia
oriental na peninsula e uma chaminé em grade que lembrava os exemplos da
arquitetura minhota e alentejana.¥’ Todos esses elementos transbordariam
tradicdo e fariam de sua casa no Porto um exemplar tipico da casa portuguesa.

A diversidade de referéncias a arquitetura portuguesa e brasileira, acrescida
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da presenca de estilos provenientes de outras épocas e na¢des em Sseus projetos,
sobretudo naqueles de grande porte, aproxima sua obra tradicionalista da atitude
eclética de justapor elementos escolhidos no passado, da tradicdo classica greco-
romana, do barroco, manuelino, neoclassicismo, a arquitetura popular portuguesa
e aquela erigida no Brasil durante o periodo colonial.248 Além disso, analisando o
programa de necessidades, a disposicao interna, os materiais e técnicas construtivas
empregados, bem como a preocupagdo com a higiene e o conforto dos edificios, a
ligacdo entre seus projetos tradicionais e o ecletismo se aprofunda. Ainda que esta
aproximacdo com o ecletismo seja plausivel, a expressividade, o luxo, a exuberancia
e 0 carater cenografico de seus projetos, evocam simbolicamente a arquitetura
portuguesa de varias épocas e a arquitetura erigida no pais durante o periodo
colonial. Considerando que Severo definia sua arquitetura tradicional como um
contraponto ao ecletismo cosmopolita em voga no pais e que esta era reconhecida
por seus contemporaneos como uma importante virada nacionalista no campo da
arquitetura a questao de novo se complica, indicando também no campo do projeto
uma aproximacao entre elementos tradicionais e modernos, nacionais e universais,
locais e cosmopolitas. Longe de procurar estabelecer categorias estilisticas definidas
- a ambivaléncia do periodo apontando para a sua impossibilidade - a analise de suas
casas tradicionais procura verificar no campo do projeto os fundamentos centrais de
sua campanha de Arte Tradicional no Brasil.

Os projetos tradicionais

Dos projetos residenciais realizados por Severo segundo a orientagdo
tradicionalista, selecionamos o Palacete Numa de Oliveira, a Casa Julio de
Mesquita, a Casa Lusa, a Casa Praiana e a Casa Rui Nogueira, pelo reconhecimento
que alcancaram na obra do engenheiro portugués, pela diversidade de referéncias
trabalhadas por Severo, pelo acesso e disponibilidade de um amplo material
iconogréfico, composto de plantas, cortes, elevacdes e fotos.

Implantacéo

A forma de implantagdo das casas tradicionais de Severo segue o modelo de
implantacdo tipico do Brasil republicano que foi amplamente difundido pelo
ecletismo. Locadas no centro do lote, rodeadas por jardins ricamente desenhados
e complementadas por ediculas que concentravam as fungdes de servigo, essas
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casas destoavam das casas térreas e sobrados coloniais, erigidos nos limites do lote,
bem como das chéacaras semi-urbanas do mesmo periodo, também implantadas
no meio do terreno, mas cercadas por uma area reservada a horta, pomar, criagdo
de animais e poco de mina d'agua e, portanto, destinadas ndo somente a fruicdo,
lazer e privacidade dos moradores, mas a producdo de alimentos - ainda que em
algumas casas, como a que projetou para sua familia na rua Tagua, entre tantas
outras destinadas as novas elites urbanas, ainda existisse uma &rea destina ao
auto-abastecimento.14® Ora, se uma de suas preocupacdes centrais era preservar
o carater da cidade colonial, a adocdo do modelo de implantagdo republicano,
cujo desenho urbanistico a ela se contrapunha, implicava num distanciamento
entre sua pratica e seu discurso. Contudo, como se apontou anteriormente era
crucial para o engenheiro portugués ndo apenas retomar o fio da tradicdo, mas
também moderniza-la. E nesse sentido que os principios urbanisticos e estéticos
das cidades jardins, que recomendavam a desdensificagdo, a arborizagdo, o
parcelamento generoso do solo, a adaptacdo as curvas e relevos dos terrenos,
eram tomados como uma possibilidade de atualizar o velho tragado colonial 150 Ao
mesmo tempo, ecoando as preocupac¢des dos higienistas da virada do século XX
e assimilando novos conceitos de morar como privacidade e salubridade, Severo
condenava a implantacdo colonial em lotes estreitos e profundos e aprovava
a implantacdo de inspiracdo francesa, na qual as construcfes se afastavam das
divisas do lote, garantindo a todos os ambientes iluminacdo e ventilagdo direta,
além de protecdo com relacéo a rua e aos olhares estranhos.151

Planta

A mesma aparente contradicdo entre discurso e pratica se manifesta nos
arranjos internos das residéncias que projetou. 1sso porque elas pouco guardam
da disposicdo interna do programa de necessidades das casas coloniais. Em
nenhuma das casas tradicionais de sua autoria ha vestigios quer da organizagdo
comum das velhas casas urbanas, marcadas pelo enfileiramento de ambientes da
frente até os fundos, quer das chacaras semi-urbanas, cuja planta frequentemente
se desenrolava ao redor de um patio central. Ao contrario, suas plantas se
parecem mais com aquilo que Maria Cecilia Naclério Homem definiu como
palacete paulistano de inspiracdo francesa, cuja disseminacdo foi realizada em
grande parte pelos escritérios de Ramos de Azevedo, de quem Severo era sdcio.

Apos a proclamacdo da Republica, o palacete se constituiu externamente como
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um “tipo de casa unifamiliar, de um ou mais andares, com pordo, ostentando
apuro estilistico, afastada das divisas do lote, de preferéncia nos quatro lados,
situada em meio a jardim, possuindo area de servicos e edicula nos fundos".
Internamente o palacete se caracterizava pela definicdo de trés zonas distintas
- estar, repouso e servigos - e pela especializacdo dos ambientes, sobretudo da
area social, subdivididos em salas de musica, leitura, estar, visitas, festas, etc.
O vestibulo articulava os espagos da casa e garantia a desejada separagdo entre
as zonas de atividade de modo que os servigos ficavam restritos aos espagos da
cozinha, por@es, quintal e edicula, o estar concentrado no térreo e jardins, e
0 repouso nos quartos de dormir, em geral situados no primeiro andar. Dessa
forma, assegurava-se ndo apenas a autonomia entre as zonas, como se evitava o
contato prolongado entre patrdes, criados e visitantes.152

O espago da casa passou a ser subdividido segundo uma l6gica muito diferente
daquela que organizava as antigas casas coloniais, separando-se as atividades da
casa de forma que ndo houvesse superposicdo de fungdes e que ficassem bem
definidas as esferas do publico e do privado. Além das divisdes acima apontadas,
nos palacetes separavam-se 0s espagos femininos, mais resguardados e localizados
estrategicamente nas salas de costura e sala da senhora, situadas entre a zona de

servicos, a sala de jantar e a sala de visitas numa clara alusdo as suas atribuicdes, dos

espacos masculinos, mais expostos, ligados a rua, cujo ambiente paradigmatico
era 0 gabinete com sua entrada independente. Conforme esta nova ldgica, a
sala de estar era a ponte entre 0 mundo privado e o publico, cuja importancia
simbdlica se revelava no cuidado e apre¢o com a decoracao.

Se muitas dessas novas formas de morar foram assimiladas pela elite
paulistana, assim como aquelas que derivavam do advento das novas tecnologias
e equipamentos domésticos industrializados, que possibilitaram a integracdo do
banheiro e da cozinha ao corpo principal do edificio, percebe-se a persisténcia
de certos ambientes e articulagBes tipicas dos antigos sobrados e chacaras do
Brasil colénia. Dentre as persisténcias apontadas por Naclério Homem estdo “a
sala de jantar mais ampla que os demais cémodos, em posicao central proxima a
cozinha, o gabinete e um quarto independente para hdspedes na parte fronteira
do térreo",153 além de uma éarea destinada ao auto-abastecimento. As casas de
Severo, sobretudo as que ele projetou sob encomenda, seguiam as caracteristicas
dos palacetes acima apresentadas, ainda que a distribui¢do francesa nem sempre
fosse seguida a risca.
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Na casa que projetou para o banqueiro e amigo Numa de Oliveira, localizada
na avenida Paulista, as zonas de estar, repouso e servico, além dos espacos
femininos e masculinos estdo bem definidos, cada qual possuindo um acesso
externo totalmente independente. O grande vestibulo de entrada concentrava
toda a circulagdo interna da casa e era utilizado, segundo Naclério Homem,
ndo apenas como hall de distribuicdo, mas também como sala de estar. A area
destinada aos servicos voltava-se para os fundos do terreno, onde se localizava a
edicula com garagem no térreo e apartamento para 0 motorista e sua familia no
primeiro pavimento. Concentrados na face sudoeste da edificacdo, os servigos
eram articulados verticalmente por uma escada externa que ligava os quartos
dos empregados, lavanderia, rouparia, adega, despejo, sala de estudos e banheiro
completo localizados no pordo com a cozinha, despensa, copa e quarto da criada
no térreo, e por uma escada interna que também dava acesso aos servigos do
subsolo e térreo, além daqueles que estavam no primeiro pavimento, a rouparia,
pequena copa e o0 quarto da governanta.

A sala de jantar era 0 maior de todos os ambientes, estando ligada a copa,
a cozinha e a sala de musica e voltada para o jardim lateral, que era acessado
por uma escada e varanda alpendrada, ligacdo que conferia certa importancia
ao ambiente. O gabinete de Numa de Oliveira era neste caso totalmente
independente da residéncia, possuindo um Unico acesso pelo jardim.

Na residéncia projetada no mesmo ano para o dono do jornal O Estado de
S. Paulo, o jornalista Julio de Mesquita, a circulagdo da residéncia era mais fiel
ao esquema francés. O vestibulo tem como funcdo primordial a distribui¢do
seletiva entre as areas de estar intimo e social, servigo, repouso, masculinas e
femininas. Por meio do vestibulo, tinha-se acesso independente para a sala de
musica, saldo, sala de jantar, escritorio e circulagcdo de servico e de acesso a area
de repouso do andar superior. Nesta casa também aparece uma escada de servigo,
que interliga o jardim ao térreo e ao primeiro andar, e que é independente da
circulacdo da familia, além de um quarto de hospedes independente situado no
térreo, reminiscéncia das construcBes urbanas e rurais do periodo colonial. A
diferenca aqui, com relacdo a residéncia anterior e ao esquema francés, é que o
acesso ao escritdrio dava-se pelo interior da casa e ndo diretamente pelo jardim,
e que a sala de jantar assumia uma centralidade incomum, ainda que guardasse
semelhancgas com os projetos que Severo desenvolveu para sua familia.

Na Casa Lusa, residéncia do engenheiro localizada na rua Tagua em Séo Paulo,
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reconhece-se a mesma separagao entre as zonas de servigo, estar e repouso, ainda
que ela ndo siga estritamente o modelo francés. O hall de entrada define o acesso
ao escritorio de Ricardo Severo, aqui totalmente integrado ao corpo da casa, a
area de convivio mais publico, composta pela sala de visitas e a sala de muisica e
a area mais intima, cujo ambiente central é a sala de jantar. E a partir da sala de
jantar que se da toda a distribuicdo interna dos ambientes da casa, acessando-se
a sala de estar, o patio externo, o hall da escada que se interliga com as &reas de
repouso e servigo, a sala de visitas e o escritério do engenheiro. Nesta casa, como
na Casa Praiana, construida para a familia do engenheiro no Guaruja, ndo ha um
hall ou corredor de circulagdo muito definido, de modo que praticamente todos
os ambientes estdo interligados, caracteristica marcante das casas portuguesas
ricas ou pobres, que s seria explorada em suas proprias residéncias.

O papel simbdlico e a centralidade da sala de jantar, local de reunido da familia
é reforcado pela presenca da lareira. O fogo era para Severo o "simbolo da patria",
ao redor do qual se reunia a familia e todos aqueles que compartilhavam do
mesmo sangue e da mesma tradicdo, por isso afirmava que "se o fogo é santo, a
casa € a redoma, o pequeno templo que abriga esse altar divino que € a lareira".154
O engenheiro evocava, de um lado, as casas portuguesas mais humildes com
sua sala de comer aquecida pelo fogdo a lenha; de outro, a significacdo deste
ambiente na vida cotidiana das antigas casas do Brasil colonia.

Na Casa Praiana, Severo também projetou uma sala de jantar com lareira cujas
dimensdes ultrapassam as de qualguer outro ambiente, ainda que o ambiente
de maior destaque seja o terrago ou varanda, acesso principal da residéncia. Os
ambientes, em menor ndmero e com menos fungdes especificas, provavelmente
por se tratar de uma casa de veraneio, também aqui sfo todos interligados,
havendo corredores de distribuicdo apenas nos pavimentos superiores destinados
aos quartos de dormir. No quintal desta residéncia h4 uma pequena construcao,
um viveiro, cujo desenho remete diretamente aos espigueiros das casas rurais do
norte de Portugal e que serviam originalmente a secagem do milho.

A Ultima casa que Severo projetou segundo as orientagcdes de sua campanha
tradicionalista foi a casa Rui Nogueira, na rua Groenlandia, no Jardim América em
Séo Paulo. Esta talvez seja a casa que siga mais de perto o esquema francés, pois
possui um amplo corredor de circulagdo que separa e da acesso as diversas zonas da
casa. A &rea de servico esta bem definida, assim como as &reas de estar e repouso.
O escritério, como na maioria dos projetos, ndo possui uma entrada independente
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ainda que esteja bem préximo da entrada social da residéncia. Diferentemente dos
demais projetos analisados aqui, a sala de estar € maior que a sala de jantar.

Volumetria

A volumetria caracteristica das casas acima estudadas ndo era algo especifico
da arquitetura de Ricardo Severo, mas comum a toda a arquitetura denominada
eclética, cuja implantacdo central, o arranjo interno e a assimilacdo de novas
técnicas construtivas possibilitaram uma maior exploracdo dos planos que
compunham o edificio. Segundo Nestor Goulart Reis Filho, os projetos, pensados
ao longo de todo o periodo colonial num sentido bidimensional, ganhariam entdo
um sentido tridimensional, "ou seja, 0 projeto da arquitetura comum ganhava
uma terceira dimensdo, a profundidade e, consequentemente, uma quarta, o
tempo necessario para o deslocamento do observador, que jamais podia captar
o edificio em toda a sua diversidade de projeto-= 0 que para o autor justificaria
em certa medida "o delirio eclético™ dos arquitetos desse periodo.

De modo geral, em seus projetos todas as faces da residéncia, fossem elas mais
publicas, voltadas para rua, ou privadas, voltadas para o interior do lote, possuem o
mesmo tratamento volumétrico movimentado e assimétrico. A Unica residéncia em
que a fachada urbana recebe um tratamento especial é a Casa Numa de Oliveira,
cuja face voltada para a avenida Paulista é definida pela simetria e volumetria mais
contida. De novo, o0 engenheiro aproxima-se mais da arquitetura eclética do que da
arquitetura tradicional, estudada por ele em sua campanha e cuja marca central do
ponto de vista da volumetria era a unidade, solidez e sobriedade.

Materiais e estrutura

Essa aproximacdo se mantém com relagcdo as técnicas construtivas e aos
preceitos de higiene e salubridade empregados pelo engenheiro. Até onde foi
possivel levantar, Severo empregou nestas casas tradicionais a técnica construtiva
corrente naguele momento, utilizando-se de alvenaria de tijolos de barro como
vedaGdo e estrutura, vigas e tesouras de madeira na cobertura= A auséncia de
técnicas e materiais construtivos como concreto armado e 0 ago nestes projetos,
cujos desenhos seguiam a légica construtiva da alvenaria autoportante de tijolos
de barro, ndo significa que Severo desconhecesse estas técnicas. O Pavilhdo
das Industrias de Portugal, por exemplo, foi feito em estrutura metalica pré-
moldada. Ademais ndo apenas Severo, como outros arquitetos do periodo se



Natureza, tradigéo e arquitetura

utilizaram destas técnicas, especialmente em edificios de grande porte, como
Victor Dubugras na Estacdo de Mairinque, Giuseppe Martinelli no Edificio
Martinelli, Francisco de Oliveira Passos no Teatro Municipal do Rio de Janeiro e
Hector Pépis na Biblioteca Nacional.157

Do ponto de vista da higiene e salubridade, em todas as casas tradicionais
analisadas é perceptivel a preocupacdo do engenheiro em elevar a construgdo
do chéo, através de pordes que protegiam o edificio da umidade do solo,'8 e de
garantir a iluminag&o e ventilacdo direta de todos os ambientes.

Elementos tradicionais

Se na implantacdo, organizagdo interna do programa de necessidades, na
volumetria e técnicas construtivas as casas tradicionais de Severo se aproximavam
da producdo eclética corrente, na ornamentacao a diferenga entre os estilos comeca
a aparecer. Os “motivos tradicionais" “dignos de moderno aproveitamento™ ou
solugdes arquitetdnicas “modelares e dignas de reproducao” que Severo destacava
em seus textos de campanha, independentemente de sua coeréncia, conferiam
um caréater especifico a seus projetos.

Dos elementos centrais da tradicdo luso-brasileira desenhada por Severo
eram destacados a escada principal de acesso a residéncia, a varanda ou alpendre
e 0 patio interno. Elementos que, ao contrario das “alcovas sem luz direta",
mostrariam-se perfeitamente adaptados as condigdes climéticas do pais e por
isso aparecem em quase todos 0s seus projetos das mais variadas maneiras. As
escadas externas de acesso a residéncia desembocando em varandas alpendradas,
caracteristicas das casas populares e eruditas do Norte de Portugal, se bem que
com fungdes muito distintas. Nas casas populares estes alpendres funcionavam
ao mesmo tempo como lugar de estar, descanso e trabalho - secagem de milho,
costura, etc - enquanto que nas casas de elite elas foram perdendo estas fungdes
até se tornarem areas unicamente de descanso, transicdo ou mera ornamentacao
do edificio,15® como no caso da Casa Numa de Oliveira. Nos trés pontos em que
ela aparece, junto a sala de jantar voltada para o jardim lateral e nos acessos a
cozinha e copa, as varandas marcam mais 0 acesso e a circulagdo setorizada da
residéncia do que espacos de estar, descanso ou trabalho. Além disso, o destaque
dado as varandas, totalmente independentes do corpo principal, a ponto de
possuirem uma cobertura propria, mais baixa em relacdo ao telhado principal, é
uma inovacdo com relagcdo as casas portuguesas ou coloniais que ele procurou
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recuperar, configurando-se como um provavel empréstimo de solugdes ecléticas
contemporaneas. Do ponto de vista construtivo, esta solucéo de recorte do telhado
s6 foi possivel porque no momento de sua construcdo ja estavam disponiveis no
mercado técnicas e materiais de recolhimento das aguas pluviais, inexistentes na
época em que seus modelos tradicionais haviam sido construidos.

Nas casas Praiana e Rui Nogueira, identifica-se a existéncia de varandas ou
terragos com uma clara fungdo de descanso e prolongamento da sala de estar,
para onde se voltava também o quarto do casal Severo, no primeiro caso, e 0
escritério do sr. Nogueira no segundo. Em ambos os casos, o piso da varanda é
apenas ligeiramente elevado, destacando-se do corpo principal do edificio pela
independéncia da cobertura. Na Casa Praiana, a varanda € marcada por uma série
de colunas toscanas, comuns nas construgdes portuguesas e coloniais, enquanto
gue na casa Rui Nogueira ela é arrematada por uma pesada arcaria pouco usual a
tradicdo que Severo recuperava. Nos solares e casas populares portuguesas que o
inspiraram, as varandas, normalmente no primeiro pavimento, eram delimitadas
por colunas toscanas com meio pedestal e suportadas no térreo, ai sim, por arcos
que abrigavam normalmente as areas de servico.

Na Casa Julio de Mesquita, a varanda era ainda mais fechada em fungéo da
presenca de gelosias nos caixilhos entre as colunas também aqui toscanas com
meio pedestal. A especificidade desta varanda é sua ligagdo com o quarto de
costura e uma area denominada "claustro" que provavelmente era coberta
apenas por pérgulas e trepadeiras, como na Casa Lusa. Neste caso, como nas casas
Numa de Oliveira e Rui Nogueira também ha pequenas varandas no pavimento
superior, que ora sdo descobertas, protegidas apenas por um guarda-corpo de
ferro ou alvenaria, ora inteira ou parcialmente fechadas por balcdes com rétulas
e gelosias numa referéncia mais do que explicita.

Os patios tdo louvados pelo engenheiro em funcdo de sua perfeita adaptacdo
ao meio teldrico sdo menos presentes nestes projetos, aparecendo somente nas
casas Lusa e Julio de Mesquita. Para a primeira, Severo desenhou um pétio que
lembra os patios algarvianos, pequenos prolongamentos da sala, cobertos por
videiras fixas as pérgulas, que se constituiam no local privilegiado para reunido
da familia e dos amigos nos dias quentes de verdo. Segundo relato de sua filha
mais nova, era ali, naquele patio protegido do sol pela vegetagdo que crescia
sobre o pergolado, que a familia se reunia todos os dias para o almogo.160 O
patio da Casa Julio de Mesquita segue 0 mesmo esquema, com a diferenca de
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que, nela, este ndo estabelecia uma relacdo tdo fluida com o jardim como na
residéncia da rua Tagua.

O fato de Severo ter destacado especificamente os telhados, janelas e portas
como o0s principais motivos da arquitetura tradicional, que ele procurava
recuperar, nao se explica apenas por razdes histéricas, mas também porque, do
ponto de vista arquitetonico, eles eram considerados os elementos que melhor
expressavam o carater do edificio. Retomando as analogias entre edificio e
natureza, tomando agora o corpo humano como referéncia, Severo afirmava:

Na arquitetura de uma casa sdo partes integrantes da sua armadura
externa o telhado e os muros, como na cara os cabelos e o rosto, e s&o
Orgdos de expressdes as janelas e as portas, como os olhos e a boca, dando
a caracteristica da sua fisionomia. Assim, ha casas de amoroso semblante
que parecem ninhos perpétuos de idilios e noivados, outras de aspecto
hospitaleiro e generoso como fraternais albergues, graves algumas e sisudas
como tribunais ou cadeias, outras ainda que sdo antipaticas e repulsivas e
mais raramente algumas que por soturnas e misteriosas, como habita¢des
de duendes, s6 causam assombracéo e desgraca.

A natureza dos elementos que constituem uma fachada esta, pois
infimamente ligada a psicologia da sua arquitetura; e como esta traduz
a alma do povo com o seu carater dominante, para 0 conservar nao
deverdo nunca ser combinados elementos que ndo se coadunem com
a harmonia caracteristica do conjunto. Para construir, portanto, arte
tradicional sdo necessarios elementos tradicionais, e, ainda mais, que o
laco que os une seja a prdpria tradigdo.

Os telhados projetados por Severo nestas casas retomam seu modo
caracteristico de encarar o problema da atualizagdo de elementos do passado na
conformacdo de um edificio tradicional contemporaneo. De novo, 0 esquema
geral da cobertura pouco guarda dos telhados coloniais ou daqueles que tdo
bem marcaram a arquitetura popular portuguesa, usualmente de duas ou quatro
aguas com dupla inclinagdo, seu desenho sendo definido por uma volumetria
mais movimentada, para a qual se adotava varias aguas e elementos técnico-
construtivos como as aguas furtadas e as calhas. A referéncia a tradi¢do se dava
novamente no detalhe, ou seja, no uso da telha capa e canal, das "bicas levantadas
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a moda chinesa" no arremate das esquinas, nos amplos beiras com telha invertida,
cornija, friso, cachorro e/ou forro de madeira. De modo geral, eles possuem
tracos que remetem aos telhados dos solares portugueses, sobretudo aqueles
construidos ao longo dos séculos XVI e XVII, menos suntuosos e ricamente
ornamentados dos que seriam realizados no século XVIII. Estes, alids, com seus
pinaculos, frisos, cornijas e pilastras, que acentuavam a linha vertical do edificio,
inspiraram o0 engenheiro nos projetos de grande porte, como os realizados para
as Beneficéncias Portuguesas de Santos e Campinas e a Faculdade de Direito do
Largo Sdo Francisco.

Analisando mais detidamente os telhados de cada residéncia, ai sim, percebe-
se 0 seu hibridismo. Na Casa Numa de Oliveira, Severo adotou nos beirais do
pavimento superior cachorros de madeira, forros do mesmo material, bicas a
moda chinesa, calhas e condutores para o recolhimento das &guas pluviais. Ao
mesmo tempo, no pavimento inferior, utilizou um arremate menos ornamental
gue a bica, mas que também marcava uma inflexdo ascendente nas quinas do
telhado, forros nas varandas e tribeiras no volume do corpo de servicos do térreo.
Na Casa Lusa, por sua vez, empregou uma solucdo ja testada na casa na rua do
Conde, também empregada na Casa Jalio de Mesquita, com frisos, cornijas sobre
as quais avancava a telha e arremates com bicas a moda chinesa no pavimento
superior. No térreo, as solucbes se diversificam, contemplando desde beirais de
dupla telha invertida, bicas elevadas, pinaculos e calhas nos volumes de servigo
e escritorio, até beirais com telha de louca decorada nas cores azul e branco,
platibanda e, também aqui, pinaculos e calhas no volume do hall de entrada.
Essas mesmas telhas de louga, provavelmente produzidas pelo pintor e amigo
Jorge Colago (1868-1942), importadas de Portugal, eram empregadas sobre as
janelas laterais da sala de musica e sala intima e sobre o mural de azulejos na
parede ao lado do péatio. Na Casa Praiana, € perceptivel apenas o uso das bicas
elevadas no segundo e terceiro pavimentos, do amplo beiral e das telhas de louca
na cobertura das janelas da sala de jantar. A Casa Rui Nogueira é a mais hibrida
de todas, com moldura do tipo garganta em alvenaria, que de certa forma imitam
0 desenho dos frisos e cornijas, cachorros de madeira, forro no mesmo material
e bicas elevadas como arremate do telhado no pavimento superior. Nos volumes
mais baixos a ornamentacdo também é menos marcante, com telhas de arremate
e molduras mais simples.

Ainda analisando a cobertura, identificam-se dois elementos de destaque que
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aparecem em apenas trés das residéncias em questdo: o frontdo, presente nas
casas Lusa e Rui Nogueira, e a torre, na Casa Julio de Mesquita. No primeiro caso,
ambos os frontdes seguem o mesmo esquema curvilineo em que se destacam um
elemento central mais elevado e duas volutas laterais. O desenho do frontdo da
Casa Rui Nogueira é mais rico, com mais uma voluta junto ao elemento central
e um desenho também central. E dificil precisar qual o modelo exato seguido
por Severo nestes frontBes, mesmo diante das semelhancas com as igrejas do
primeiro grupo arqueoldgico descrito pelo engenheiro em 1916 e com os solares
portugueses dos séculos XVII e XVIII, que em geral tinham integrado ao seu
corpo principal uma capela, destacada pela presenca de um frontéo elevado. Vale
frisar, que esta referéncia era pensada apenas do ponto de vista da expressdo e
composicdo do edificio, ndo destacando fungGes significativas das residéncias.
No caso da Casa Lusa, o frontdo marcava os quartos do filho e do casal; na Casa
Rui Nogueira, o banheiro e a sala de estar.

No segundo caso, a presenca da torre guarda significados surpreendentes.
A torre desenhada por Severo na casa do jornalista ndo remetia a torre de um
castelo, mas sim a torre de construcfes, que durante a Idade Média no norte de
Portugal, sobretudo no século XII, exerciam simultaneamente a fungdo de defesa
e morada, ou em seus termos, casa e fortificacdo. Em seu estudo sobre os solares
portugueses, Carlos de Azevedol®? afirma que se a principio estas construcdes
tinham desempenhado este duplo papel, “uma vez que a situacdo politica evoluira
particularmente desde que terminara a tarefa de reconquista, depressa a torre se
tornou mero simbolo senhorial, [...] 0 mais nobre e evidente sinal do senhorio
sobre uma terra”, cuja influéncia se estendeu pelos menos até o século XVIII.
Do ponto de vista de seu desenho, se inicialmente elas eram construidas em
pedra, com as ameias que exerciam um papel de defesa, com a mudanca acima
apontada, elas passaram a ser construidas também em alvenaria de tijolos de
barro, suas ameias perdendo seu “carater funcional” e passando a “desempenhar
papel meramente decorativo, embora indispensavel para acentuar o verdadeiro
espirito da torre, heranga nobilissima de tempos guerreiros.” Ademais, se as
primeiras construcdes do século XII eram torres isoladas com o tempo os nobres
senhores construiram alas anexas, que dariam origem a uma nova tipologia,
nomeada pelo autor de casa-torre. Para Carlos Azevedo, “a histéria da casa
senhorial [portuguesa] comeca com a torre, e € no Norte, na regido de entre
Douro e Minho - berco da nacionalidade - onde vamos encontrar 0s primeiros
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exemplos deste tipo de construgdo, que tanta influéncia havia de exercer no
ulterior desenvolvimento da casa portuguesa/t A torre seria além de simbolo dos
tempos de conquista e afirmacdo da independéncia de Portugal, uma referéncia
profunda & nacionalidade portuguesa. E a esta tipologia especifica que Severo se
reporta, assumindo toda a carga simbolica apontada acima.

Dos modelos de portas e janelas que inspiraram Severo em suas composigdes
nota-se igualmente a variedade e diversidade de suas aplica¢des, sendo perceptivel
uma maior ornamentacdo nos pavimentos superiores, segundo uma hierarquia
compositiva que se fazia presente também nos telhados, ndo havendo um Unico
padrdo tipologico, seja para o desenho das aberturas, seja para a ornamentacdo
de suas molduras ou modelo de caixilho. Dessa forma, encontram-se nas
residéncias aqui estudadas vergas retas, abatidas ou plenas, janelas duplas ou
isoladas, cornijas retas ou curvilineas, caixilhos quadriculados de madeiras de
correr ou tipo guilhotina, bandeiras e portas de madeira almofadadas presentes
tanto aqui como em Portugal. As rétulas foram adotadas nas janelas de todos
0s projetos e, em apenas um deles, a Casa Praiana, encontra-se um exemplo
acabado de balcdo com rétulas e gelosias.

Outro elemento que se destaca nestes projetos sdo as chaminés. Severo parecia
querer recuperar a sua importancia ornamental e simbdlica, como marco exterior
do principal ponto de encontro da casa popular portuguesa, sobretudo a do sul,
qual seja: a cozinha. Nas casas que projetou para si em S8o Paulo e no Guaruja,
desenhou para as chaminés da cozinha um volume totalmente destacado do
corpo principal da residéncia, ornamentando-os com um rendilhado geométrico,
Ja nas chaminés das lareiras das salas de jantar fez brotar nos telhados apenas
0 seu topo, cobrindo-os com telhadinhos de duas aguas. Nas casas Numa de
Oliveira e Rui Nogueira, apenas os dutos das chaminés da cozinha e da sala de
estar, respectivamente, sdo destacados, sobressaindo-se do corpo mais baixo do
edificio e cortando o telhado. Nestes dois Ultimos casos, a ornamentacdo também
segue 0S mesmos motivos geométricos.

Do ponto de vista da decoragdo interna, estas casas também ndo se distanciam
tanto do ecletismo em voga, a ndo ser por um ou outro detalhe. Os azulejos, por
exemplo, estdo entre os detalhes tradicionais de maior destaque. De acordo com
Luisa Arruda, se o emprego de azulejos como motivo decorativo comegou a
ser realizado na coldnia portuguesa na América do Sul a partir do século XVIII,
como revestimento externo dos edificios religiosos, em Portugal ele ja era usado
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internamente desde o século XV, mas externamente apenas a partir do século
XIX. Foi nos oitocentos que naquele pais se assistiu a uma verdadeira retomada
do azulejo, destacando-se como um dos principais renovadores da azulejaria
artistica portuguesa aquele que foi um dos principais colaboradores de Severo
em seus projetos tradicionais, Jorge Colago. O pintor, como o engenheiro, estava
envolvido com a corrente nacionalista nas artes que procurava valorizar tudo o que
fosse considerado legitimo ou tradicional, dedicando-se a pintar painéis de carater
historico, em que retratava a vida do homem do campo ou do litoral, aquele que
tirava da terra a sua sobrevivéncia e que mais conservava a identidade da nacdo.163 Os
painéis pintados por ele para as casas de Severo traziam esta tematica.

Na Casa Lusa ha painéis no péatio e no hall de entrada. No primeiro,
internamente, tem-se uma tematica diferente, com painéis retratando
aparentemente a vida da nobreza, e, externamente, ha& um painel que retrata a
cagada de um javali e outro uma temadtica religiosa. Nos outros dois ambientes,
a tematica € predominantemente a campestre, chamando a atencdo o painel do
escritério do engenheiro em que se lé “Portugalia: pro crece”, que lembra os
logotipos da Portugalia e da Revista Portuguesa. Em sua casa da praia, hd um grande
painel que reveste a meia altura as paredes da varanda, cuja tematica se refere a
vida do homem no litoral. J& na Casa Numa de Oliveira, os painéis da entrada
principal e hall, segundo Naclério Homem, reproduziam figuras femininas da
familia, afastando-se da temética mais cara a Colago, embora estivesse coerente
com o desenho de representacdo desta elite.’64 Na Casa Julio de Mesquita os
painéis comparecem também no acesso principal da residéncia.

Ainda na Casa Lusa, destacam-se outros elementos que serviram a sua
ornamentacdo e que foram adquiridos de edificios antigos demolidos & época.
Externamente, hd o balcdo de madeira da fachada esquerda, originalmente
pertencente a uma casa na rua do Carmo em S&o Paulo, e a pia de pedra do
patio, emoldurada por um dos painéis de azulejos de Colago. Internamente, ha
o forro almofadado da sala de jantar, originario do Convento de Santa Teresa
no Rio de Janeiro, e balcdo barroco, retirado da Igreja do Carmo de Sdo Paulo,
restaurada por ele, ao qual foi adaptada um caixilho que ligava seu escritdrio e o
hall de entrada da residéncia.165

A leitura destes cinco projetos tradicionais, tendo como horizonte seu discurso
historico e o esforco de compreensdo de suas divisas teoricas, ilumina sua produgédo
artistica e revela uma coeréncia interna que nao se pode desprezar. Se Severo se
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valia de referéncias a arquitetura de sua terra natal, fazia-o por acreditar que
nossa arte, como nossa prépria nacionalidade, ndo era algo original e sim algo
formulado a partir da ascendéncia lusitana e de uma decantada adaptacdo ao meio,
que a definia como luso-brasileira. Se dava demasiada importancia ao detalhe
na arquitetura, isso ocorria porque ele considerava elementos especificos, como
telhados, portas, janelas e ornamentos, 0os verdadeiros meios de sua expressao.
Se empregava motivos arquitetdnicos diversos temporal e espacialmente, era
porque se pautava pelos mesmos conceitos de arquitetura e tradigdo acima
apresentados. Se defendia uma modernizacdo pautada pela tradicdo, era porque
preocupava-se com a unidade da nacédo e sua afirmagéo frente ao contexto social,
politico e econémico do entre-guerras. E & luz deste contexto e das questdes que
estavam na ordem do dia, como nacionalismo, modernismo, modernizagdo e
tradicdo, que seus textos e projetos devem ser lidos e entendidos como mais uma
das respostas e propostas que os intelectuais, engenheiros e arquitetos de modo
geral procuravam formular naquele momento.
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146Rocha Peixoto, op. cit., 1969, p. 8.
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Janeiro. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000; Maria Cecilia Naclério Homem,
O prédio Martinelli: ascencéo do imigrante e a verticalizacao de S&o Paulo. Séo Paulo: Projeto, 1984.
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grande vulto, substituindo os prumos de madeira, ou os pilares de pedra, populares, por coluninhas
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transformaram-se em simples ornamentos. H& bastante casos em que foram ocupadas, quase na totalidade,
pelas escadas de acesso do primeiro andar”. Sindicato National dos Arquitetos, op. tit., p. 322.

160 |nformacdo cedida por Elisa Severo de Oliveira Germano em depoimento dado a autora em
dezembro de 2002.
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Considerac6ées finais






O estranhamento que a obra de Ricardo Severo causa num primeiro momento
s0 pode ser dissipado no contato com o universo no qual ele viveu e atuou.
Fosse pelo carater propagandista e programatico de seus textos, fosse pelo conteddo
mesmo de suas idéias e projetos, tudo apontava para a importancia de se recuperar a
sua trajetéria entre Portugal e o Brasil e 0 seu percurso como intelectual e homem de
acdo. Foi por este motivo que foram analisados ndo s6 o0s seus textos sobre arquitetura,
mas também aqueles dedicados a arqueologia e a politica e que foram estudados no
contexto politico, econémico, social e cultural da virada do século XIX para 0 XX em
sua terra natal e em nosso pais. Através da retomada dos debates em curso naquele
momento iluminou-se os argumentos centrais do discurso de Severo e percebeu-
se 0 quanto ele estava envolvido com grupos politicos nacionalistas extremamente
influentes que faziam ndo s6 da politica, mas também das ciéncias, das letras e das
artes seu principal campo de confronto e atuagéo.

Em Portugal, o seu engajamento politico com o movimento republicano
e com o projeto de redencdo da entdo fragil nacdo portuguesa ajuda a revelar
a centralidade e os sentidos de sua pesquisa arqueoldgica e daquele que
se transformou em seu tema preferencial ou a sua obsessdo: as origens da
nacionalidade portuguesa. Este tema ndo era especifico de Severo, nem de seu
grupo politico-ideolégico, nem mesmo de Portugal, mas de todas as nagdes que,
diante do quadro de reorganizacdo politica e econdmica européia da passagem
dos oitocentos para o novecentos, procuravam afirmar o seu poderio ou explicar
e superar a sua decadéncia.

No Brasil, Severo se vé obrigado a diversificar as suas atividades, deixando

de lado a arqueologia e se dedicando a arquitetura, a engenharia, a histéria, aos
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negécios imobiliarios e aos interesses da colénia portuguesa no pais. Diante de
outro contexto marcado pelo desejo de afirmacdo nacional e de superacdo do
periodo de dominacdo colonial o tema das origens da nacionalidade portuguesa
se mantém, mas conhece outros sentidos, desdobramentos e meios de expressao.
N&o era 0 caso apenas de comprovar a grandeza original do povo portugués,
mas de valorizar a sua empresa colonizadora e provar através da arquitetura
a indissolubilidade dos lagos de sangue que uniam seu povo e o brasileiro, e a
partir disso engrandecer a nacdo brasileira e a sua matriz lusitana.

Tanto 14 como aqui, a arqueologia, a arquitetura e a histéria serviam
como meios poderosos de reflexdo, acdo e transformagdo do mundo, mas
especificamente do destino de cada nagdo dentro do novo jogo politico que se
desenhava. A construgdo da identidade nacional era central neste debate pautado
pela recuperacdo de um passado original e redentor e pelas nogdes de raca,
meio, povo e tradicdo. Ao investigar essas nogdes em Severo sdo revelados néo
sO os sentidos e os propdsitos mais profundos que elas adquiriram em sua obra,
como, através do dialogo que o engenheiro portugués estabeleceu com outros
intelectuais do periodo, uma rica e ainda ndo totalmente explorada diversidade
de pontos de vista e propostas para a nagdo, a arqueologia, as artes e a arquitetura
naguele momento.

Nesse sentido, apesar de seu carater monografico, o trabalho contribui néo sé
para a analise da obra discursiva e arquitetdnica do engenheiro portugués como
também para a compreensdo do contexto histérico da virada do século XIX para
0 século XX, mas especificamente o da histéria intelectual do ambiente cultural
e politico finessecular no Porto e dos circulos regionalistas da elite paulista nas
primeiras décadas do século passado, permitindo a reconstituicdo e a interpretacao
das tematicas emergentes no campo da arquitetura naqueles anos.

No caso especifico das cidades brasileiras percebe-se desde a proclamagéao
da republica, mas de forma mais definida desde a primeira década do século XX
até os anos de 1930, a proeminéncia dos debates sobre nacdo, nacionalidade,
modernidade, modernizagdo, arte, arquitetura e engenharia, a diversidade sendo
a sua marca mais profunda. O problema da nacionalidade artistica, por exemplo,
podia ser algo fundamental ou sem importancia como revelam os embates entre
os adeptos do neocolonial e do ecletismo. A modernizacdo urbana, por sua vez,
poderia ser sinénimo ora do que se fazia na Europa, ora de nacionalizacdo das
experiéncias européias, ora de atualizacdo técnica e programatica acompanhada
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da recuperacdo de elementos arquitetonicos tradicionais. Enquanto isso, a
modernidade artistica se vinculava ora ao referencial europeu, ora as experiéncias
do passado colonial, ora a Idgica tipol6gico-estilistica de justaposicdo livre de
elementos arquitetdnicos diversos no tempo e no espago, ora ao raciocinio
abstrato de fundo técnico-construtivo. Em ambos os casos, cada uma dessas
possibilidades ndo excluia necessariamente as outras, como bem revela a atuacéo
simultanea de Severo a frente da campanha de arte tradicional, do Escritorio
Técnico Ramos de Azevedo e da Companhia Iniciadora Predial.

A ambivaléncia identificada no discurso e na a¢do do engenheiro portugués
estava presente também na obra de engenheiros e arquitetos como Victor
Dubugras, Alexandre de Albuquerque, Adolpho Morales de los Rios e do
jovem Lucio Costa, e de escritores e intelectuais como José Marianno Filho,
Monteiro Lobato, Menotti del Pichia e Mério de Andrade. Essa coincidéncia
revela que tal caracteristica dizia menos respeito as especificidades individuais
desses personagens do que as décadas 1910, 1920 e 1930 quando esses debates
se ampliaram e radicalizaram. Tal afirmago € reforgada pelas coincidéncias
e divergéncias entre o discurso do engenheiro portugués e o das personagens
acima levantadas. Em sua obra e trajetdria, Ricardo Severo sintetiza ndo s6 a
ambivaléncia como a complexidade do processo de renovacdo do panorama
artistico nacional no momento crucial de constituicio do modernismo
no pais, aproximando movimentos normalmente colocados em campos
opostos, como o0 ecletismo, o neocolonial e 0 moderno, ou agentes tdo distantes
como os intelectuais do Instituto Histérico e Geografico - que acolhem com
entusiasmo suas idéias - e 0s modernistas paulistas - que num primeiro
momento o aclamaram, para depois o criticarem.

Se é possivel perceber, por um lado, 0 quanto o moderno e o modernismo
naquele momento reivindicavam o novo e uma nova forma de falar sobre o
Brasil beneficiando-se surpreendentemente de idéias e sugestdes caras ao século
XIX - como as de tradi¢do e evolucdo, apenas para citar duas bastantes influentes
no periodo - por outro, fica clara a importancia de se pensar aquela producgao
dentro do contexto da época e a partir de um solo de disputas em torno dessas e
outras nogdes, no qual o campo de batalha é a arena social.
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http.//www.igm.pt/document/centros/museu_geologico/biografias/nery_
delgado.htm

Engenharia do século XX:

http://www.engenharia.com.pt;

Universidade do Porto/ Faculdade de Engenharia

http://sifeup.fe.up.pt.

Instituto Geoldgico e Mineiro de Portugal: http://www.igm.pt/document/
centros/museu_geologico/biografias/wenceslau.htm.

Instituto Camdes:

http://www.intituto-camoes.pt

Museu Martins Sarmento:

http://www.geira.pt/MSMartinsSarmento

Museu Alberto Sampaio:

ehttp:/ / www.geira.pt/malbertosampaio

Biblioteca Nacional Digital de Portugal:

http://bnd.bn.pt

Museu Paulista:

www.mp.usp.br
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Associacdo Portuguesa de Sociologia:
http://www.asp.pt

1.4 Artigos de época publicados em jornais e revistas
1.4.1 Autor identificado

ALBUQUERQUE, Alexandre. “Arquitetura Colonial V: o que nos diz o Sr.
Alexandre de Albuquerque”. O Estado de S. Paulo, 17/04/1926, p. 4.
ANDRADE, Mario de. “Arquitetura Colonial”. Arte em Revista, n. 4, ano 2,
agosto, 1980.
. A Arte religiosa no Brasil. S&o Paulo: Experimento; Giordano, 1993
. Arquitetura brasileira. In: Crénicas da Provincia do Brasil. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 1937.
. Aleijadinho: posi¢8o histdrica. O Jornal, Rio de Janeiro, ed. especial
sobre Minas Gerais, 1928.
BARREIRA, Jodo. Ricardo Severo. Seara Nova. Lisboa, 20/4/1940, pp. 87-8.
BRAGA Teofilo. Sobre as estampas ou gravuras dos livros populares portugueses,
Portugalia. Porto, 1901, tomo I, fase. 3, pp. 497-512.
CARDOSO, Fonseca. Bibliografia. Revista de Ciéncias Naturais e Sociais. Porto,
1890, v. I, pp. 139-43 e pp. 182-4.
COSTA, Lucio. A Alma dos nossos lares. A Noite, Rio de Janeiro, 19/3/1924.
. Considerages sobre nosso gosto e estilo. A Noite, Rio de Janeiro,
18/6/1924.
. ENBA 1930-31 (1930). Situagdo do ensino da Escola de Belas Artes. In:
. Lucio Costa: registro de uma vivéncia. S&o Paulo: Empresa das Artes,
1995. pp. 68-70.
. Documentacdo Necessaria. Revista do Servi¢o do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional, n. 1, 31/9/1937.
. Arquitetura dos jesuitas no Brasil. Revista do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional. Rio de Janeiro, n. 5, 1941, pp. 9-100.
. Tradicdo Local. In: . Lucio Costa: registro de uma vivéncia. S&o
Paulo: Empresa das Artes, 1995, pp. 451-4.
. Muita construcdo, alguma arquitetura e um milagre. In:
Lucio Costa: registro de uma vivéncia. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995, 1995,
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COUTO, Ribeiro. A nossa tradicdo arquitetdnica. Correio Paulistano, Sdo Paulo,
6/03/1922;

FIGUEIREDO, A. Mesquita de. A casa portuguesa. Almanach d'0 Malho. S&o
Paulo, 1920.

LIMA, Alceu Amoroso. Pelo passado Nacional. Revista do Brasil, Sdo Paulo,
setembro, 1916, n. 9, pp. 1-5.

LOBATO Monteiro. A criacdo do estilo (A propdsito do Liceu de Artes e Oficios).
In: Idéias de Jeca Tatu. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956, pp. 23-30.

. A questdo do estilo. In: Idéias de Jeca Tatu. Sao Paulo: Brasiliense,

1956, pp. 31-6.

. Ainda o estilo. In: ldéias de Jeca Tatu. Sdo Paulo: Brasiliense, 1956,
pp. 37-44;

MARIANNO FILHO, José. Arquitetura Colonial VI: a opinido do Dr. José
Marianno Filho. O Estado de S. Paulo, 21/04 /1926, p. 4.

NEVES, Christiano Stockler das. Arquitetura Colonial. Jornal do Comércio,
24/04/1917, p. 4.

FOLHA DE S. PAULO. Centenério... Sdo Paulo, 7/11/1969, p. 18

NEVES, José Maria da Silva. Ricardo Severo e a arquitetura tradicional brasileira.
O Estado de S. Paulo. Séo Paulo, 24/1/1970.

. Mestres da arquitetura neo-classica, do “estilo colonial” e da
‘arquitetura tradicional brasileira. Depoimentos |. S8o Paulo: Centro de
Estudos Brasileiros GFAU/FAUUSP, 1960.

PEIXOTO, Rocha. A Sociedade Carlos Ribeiro. Revista de Ciéncias Naturais e
Sociais. Porto, 1898, v. V, n. 20.
. A Sociedade Carlos Ribeiro. Portugalia. Porto, 1899, tomo I,
fase. 1, p. 155.

. Publicac@es periddicas. Portugélia. Porto, tomo I, fase. 1, 1899, p. 176.

. A casa portuguesa. In: ACADEMIA PAULISTA DE LETRAS.
Homenagem a Ricardo Severo: centenario do seu nascimento 1869-1969. Sdo Paulo:
S.N., 1969, pp. 6-8.

PINTO FILHO, Adolpho Augusto. Arquitetura Colonial VII: uma carta do Dr.
Adolpho Augusto Pinto Filho. O Estado de S. Paulo, 24/04/1926, p. 3.

RODRIGUES, José Wasth. Arquitetura Colonial IV: uma palestra com o Sr. José
Wasrh Rodrigues. O Estado de S. Paulo, 16/04 /1926, p. 3.
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SEGURADO, Jorge. A casa portuguesa. Portugal Rio de Janeiro, n. 45,
15/6/1926.

1.4.2 Autor ndo identificado

Para homenagear o Dr. Ricardo Severo. A Platéia. Sdo Paulo, 1/2/1923, p. 4 - 6;
Homenagem ao Dr. Ricardo Severo. Portugal Rio de Janeiro, 14/10/1923, ano I, n. 5;
Homenagem ao Dr. Ricardo Severo. Portugal Rio de Janeiro, 31/10/1923, ano I, n. 6;
Arquitetura Portuguesa. Portugal Rio de Janeiro, 15/4/1924, ano I, n. 17,
Arquitetura Portuguesa. Portugal Rio de Janeiro, 31/12/1924, ano 1ll, n. 58;
Arquitetura Portuguesa. Portugal Rio de Janeiro, 31/1/1925, ano 11, n. 60;
Arquitetura Portuguesa. Portugal Rio de Janeiro, 15/9/1925, ano IlI;

Faleceu ontem o dr. Ricardo Severo da Fonseca Costa. Folha da Noite. Sdo Paulo,
4/4/1940. p. 10.

A personalidade, a vida e a obra de Ricardo Severo. Folha da Noite. S&o Paulo,
28/3/1940. p. 5.

Elogio dos Socios Falecidos Durante o Ano Social de 1939-1940. Discurso
proferido pelo orador oficial Prof. Dr. José Carlos de Ataliba Nogueira, em sessdo
magna de lo de novembro de 1940. Revista do Instituto Histérico e Geografico de
Sao Paulo. Sao Paulo, v. 40, 1942, pp. 565-9.

Centenario de Ricardo Severo. O Estado de S. Paulo. Sdo Paulo, 03/7/1969, p. 20;
Centenario de Ricardo Severo. O Estado de S. Paulo. Sdo Paulo, 6/11 /1969;
Arquitetura colonial I. O Estado de S. Paulo, Séo Paulo, 13/04/1926, p. 4;
Arquitetura colonial 11. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo, 14/04/1926, p. 3;
Arquitetura colonial V1II: as conclusdes de nosso inquérito. O Estado de S. Paulo.
S&o Paulo, 29/04/1926, p. 4.

Arquitetura colonial IX: ainda sob as conclus6es de nosso inquérito. O Estado de
S. Paulo, S&o Paulo, 30/04/1926.

Acervos, arquivos e bibliotecas consultados

Séo Paulo

Casa de Portugal - Instituto Camoes
Clube Portugués de Séo Paulo
Arquivo do Estado de Séo Paulo



Bibliografia

Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Séo
Paulo

Biblioteca da Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da Universidade
de Séo Paulo

Museu Paulista da Universidade de Séo Paulo

Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo

Acervo de Elisa Severo de Oliveira Germano

Acervo de Luis Roberto Severo Lebeis

Instituto Histdrico e Geografico de Sdo Paulo

Biblioteca do Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo

Rio de Janeiro

Biblioteca Oveermer da Fundagdo Oswaldo Cruz (FIOCRUS)
Biblioteca Nacional.

Real Gabinete de Leitura

257






Créditos das imagens

Créditos das imagens

Capitulo 01 . Da arqueologia portuguesa a arquitetura brasileira

1. Acervo Luis Roberto Severo Lebeis.

2. Acervo Luis Roberto Severo Lebeis.

3. Carlos A. C. Lemos, Ramos de Azevedo e seu Escritério. Sdo Paulo: Pini, 1993, p. 60.
4. SEVERO, Ricardo. Portugalia, tomo I, fase. 1, 1899.

5. Acervo Luis Roberto Severo Lebeis.

6. Postal do Museu Martins Sarmento em Guimardes. Acervo Luis Roberto
Severo Lebeis.

7. Revista Portuguesa.

8. Acervo Elisa Severo de Oliveira Germano.

9. AMARAL, Aracy A. (org.). Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe,
Estados Unidos. Sdo Paulo, Memorial Fondo de Cultura Econémica, 1994.

10. AMARAL, Aracy A. (org.). Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe,
Estados Unidos. Sdo Paulo, Memorial Fondo de Cultura Econémica, 1994,

11. Cadernos de Fotografia. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 2004, p. 120.

12. GONGCALVES, Ana Maria do Carmo Rossi. A Obra de Ricardo Severo. Séo
Paulo, FAUUSP, 1977

13. AMARAL, Aracy A. (org.). Arquitectura neocolonial: América Latina, Caribe,
Estados Unidos. Sdo Paulo, Memorial Fondo de Cultura Econémica, 1994.

14. RIO-CARVALHO, Manuel. “Revivalismos e ecletismos”, Histéria da Arte em
Portugal. Do romantismo ao fim do século. Lisboa, Publicagdes Alfa, vol 11, 1986, p. 17.

259



260

Ricardo Severo: da arqueologia portuguesa a arquitetura brasileira

Capitulo 03 . Natureza, tradicéo e arquitetura

la 5. SEVERO, Ricardo. A Arte Tradicional no Brasil: a casa e o templo” (1914).
In: Sociedade de Cultura Artistica. Conferéncias 1914-1915. S&o Paulo: Tipographia
Levi, 1916.

6. SEVERO, Ricardo. A Arte Tradicional no Brasil”. Revista do Brasil. Sdo Paulo,
ano I, vol. 4, jan.-abr. 1917.

7. SEVERO, Ricardo. “A Arte Tradicional no Brasil: a casa e o templo” (1914). In:
Sociedade de Cultura Artistica. Conferéncias 1914-1915. Sdo Paulo: Tipographia
Levi, 1916.

8. AZEVEDO, Carlos de. Solares Portugueses. Lisboa: Livros Horizonte, 1969, fig. 34.

9. SINDICATO NACIONAL DOS ARQUITETOS. Arquitetura Popular em
Portugal. Lisboa, 1961, vol. 2, p. 315.

10. AZEVEDO, Carlos de. Solares Portugueses. Lisboa: Livros Horizonte, 1969, fig. 40.
11. AZEVEDO, Carlos de. Solares Portugueses. Lisboa: Livros Horizonte, 1969, fig. 83.
12.  SINDICATO NACIONAL DOS ARQUITETOS. Arquitetura Popular em
Portugal. Lisboa, 1961, vol. 2, p. 205.

13. AZEVEDO, Carlos de. Solares Portugueses. Lisboa: Livros Horizonte, 1969, fig. 2.

14 a 16. SEVERO, Ricardo. fA Arte Tradicional no Brasil”. Revista do Brasil. Séo
Paulo, ano I, vol. 4, jan.-abr. 1917, est. I, 11, 1.

17. ACADEMIA PAULISTA DE LETRAS. Homenagem a Ricardo Severo: centenério do
seu nascimento 1869-1969. Séo Paulo, 1969.

18. Christina de Castro Mello

19 a 23. TOLEDO, Benedito Lima de. Aloum Iconogréafico da Avenida Paulista. S&o
Paulo: Editora Ex Libris Ltda, 1987, pp. 109-111.

24 e 25. Acervo Luis Roberto Severo Lebeis.

26 a 28. Acervo Elisa Germano de Oliveira Severo.

29. Acervo Luis Roberto Severo Lebeis.

30. Acervo Elisa Germano de Oliveira Severo.

31. Acervo Luis Roberto Severo Lebeis.

32 a 34. Acervo Elisa Germano de Oliveira Severo.

35. GONCALVES, Ana Maria C.R. A obra de Ricardo Severo. Sdo Paulo: FAU/USP, 1977.
36. ACADEMIA PAULISTA DE LETRAS. Homenagem a Ricardo Severo: centenario do
seu nascimento 1869-1969. Sdo Paulo, 1969, p. 48.

37 a 38. LEMOS, Carlos A. C. Ramos de Azevedo e seu Escritdrio. Sdo Paulo: Pini,



Créditos das imagens

1993, p. 47.
Desenhos das casas da Rua do Conde, Lusa, Praiana, Julio de Mesquita e Rui

Nogueira: Jacqueline Brigagéo.
Desenho Casa Numa de Oliveira: HOMEM, Maria Cecilia Naclério. O Palacete
Paulistano e outras Formas Urbanas de Morar da Elite Cafeeira 1867-1918. S&o Paulo:

Martins Fontes, 1996, p. 220.



78-989-26-024

ISE]I 9'
917898

927602493

9-3
>

Neste livro, Joana Mello investiga a obra
discursiva e projetual do engenheiro portugués
Ricardo Severo da Fonseca e Costa (1869-1940),
conhecido na historiografia da arquitetura do
Brasil como precursor do neocolonial no pais.
A partir da leitura detida de sua obra e do contexto
de sua produgao, a autora identifica quais eram
os parametros teoricos e analiticos, as motivagoes
e compromissos sociais e politicos com os quais
o engenheiro se engajou nos dois paises em que
viveu e atuou, Portugal e Brasil. Entendendo
sua produgdo como uma das respostas possiveis
frente as tensoes historicas e aos dilemas culturais
e ideologicos que afligiam os intelectuais
portugueses e brasileiros na virada do século
XIX para o século XX, o livro revela a riqueza e
a diversidade do debate da época, problematiza
o tema da nacionalidade e modernidade artistica
e ilumina a leitura do ecletismo, neocolonial e
movimento moderno no Brasil.
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