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O Coro na Antigona de Anténio Pedro

Como obra aberta, transpor& a sua historicidade para uma
universalidade carregada de futuro onde o seu sentido permanece
inesgotdvel. E essa a sua verdadeira dimensdo de classico. Antigona

reescrever-se-a em cada leitural.

Maria do Céu Fialho

E, efectivamente, uma obra aberta a Antigona de Séfocles 2.

A provéa-lo estdo as inimeras reescritas do mito, de forma mais ou menos

livre, mais ou menos criativa. Ndo é aqui lugar para enumera-las, mas

mencionar apenas a de Antonio Pedro, a que ele prdprio chamou
Antigona - Glosa nova da tragédia de Sofocles3.

Importa referir que Anténio Pedro escreve a sua Glosa nos

finais de 19534 e leva-a a cena a 18 de Fevereiro de 1954, no Teatro de S.

1 M C. Fialho, ‘Sobre o tragico em Antigona de Séfocles’, in Estudos sobre
Antigona (Lisboa, Editorial Inquérito 2000) 30.

2 Séfocles, Antigona. Tradugéo de M. H. Rocha Pereira (Coimbra, INIC 1987).

2 A. Pedro, ‘Antigona - Glosa nova da tragédia de Séfocles’, Teatro Completo
(Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda 1977).

4 Passados 50 anos, o T.E.P. ndo esqueceu o0 homem que o transformou, Anténio
Pedro, e levou novamente a cena a sua Antigona - Glosa nova da tragédia de Séfocles,
encontrando assim a melhor forma de homenagear o homem de teatro e a obra imortal do
dramaturgo grego, So6focles. Estreou a 24 de Maio de 2003 e esteve em cena até 18 de
Junho, no Auditério Municipal de Gaia com encenacdo de Norberto Barroca, actual Director
artistico. E licito dizer que, mais uma vez, em tempos dificeis para a cultura, o T.E.P. deu
mostras de grandeza ao festejar os seus 50 anos com o programa que apresenta. Antigona
lutou pelos seus ideais, assim o T.E.P. tem lutado pelo sonho do teatro e, como dizia
Antigona na peca de A.P.: “S6 o impossivel vale a pena!..”, o Teatro Experimental do Porto
continua a lutar pelo que se julga ainda ser impossivel.
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Jodo, no Porto. Nesta época, decorriam ja mais de vinte anos de ditadura e
autoritarismo, protagonizados pelo Estado Novo na figura de Salazar e
pela forte actuacdo da Policia Politica. Ocorrem, nesta altura, varias
tentativas timidas de combater o regime, a Unido Nacional esta
manifestamente em crise5; no entanto, todas as manifestacdes abertas
contra o regime eram punidas e a censura ndo deixava vir a lume qualquer
acto cultural que ndo se manifestasse a favor desse mesmo regime.
Culturalmente viviam-se os chamados «anos de chumbo», reveladores de
uma clara acomodacdo e apatia. No teatro, predominavam os dramas
burgueses apagados e sem vida.

Anténio Pedro encontrou no Porto o ambiente ideal para dar
asas a sua ideia de arte viva e criativa, uma vez que esta cidade vivia um
“clima cultural de independéncia” e talvez até de uma certa irreveréncia.t
E o proprio Anténio Pedro que diz: “De Moledo, descobri o Porto. Foi
uma grande descoberta. O Porto é uma cidade de provincia, mas de uma
provincia que pertence a Europa”.

Nada melhor do que o palco seria o subterfugio para elevar o
grito da liberdade por que o povo tanto ansiava e ndo tinha e, ja que o
palco da vida ndo deixava sonhar, Anténio Pedro levou o sonho ao palco
do Teatro de S. Jodo do Porto, através de Antigona. Assim, a sua pecga tem
um objectivo declaradamente politico, objectivo esse anunciado logo nas
palavras do I° Velho do Coro: “a tragédia da liberdade.”

5 A titulo de exemplo, podemos referir que «em 19 de Setembro de 1950 aparecia a
X Comissdo Executiva (...), permanecendo no exercicio de fungdes cerca de sete anos. A
tarefa principal seria a preparacdo de novo Congresso, marcado para Maio de 1951 (...). Al
se devia discutir a revisdo dos Estatutos, mas a morte do Presidente Oscar Carmona (18 de
Abril de 1951) fez adiar a reunido. Aproveitando essa circunstancia, a corrente de opinido
monarquica tentou introduzir a questdo do regime, através de uma metodologia que Salazar
havia de classificar como “tentativa de Golpe de Estado Constitucional.» - V. Moreira 'O
sistema juridico-constitucional do «Estado Novo», in Histéria de Portugal XIlI (Amadora.
Clube Internacional do Livro) 216-217.

6 O advogado e escritor Anténio Ramos de Almeida escreve, em 24 de Maio de
1953, num artigo publicado no Diario de Lisboa, pouco antes da apresentagdo do TEP:
«Realmente, o Porto viveu sempre um clima cultural de independéncia, que se caracteriza na
sua esséncia por uma espécie de autodidactismo irreverente e ousado, em combate
permanente com as correntes oficiais e oficiosas, modeladas pela tradicdo escolastica que
tem resistido a tudo, apenas sofrendo aqui e ali de meras deturpagdes formais ou casuisticas.
(..) Ora, o clima cultural do Porto permanece, insiste, revigorando-se actualmente,
alargando-se em novas e amplas perspectivas (...).»
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0 CORO NA ANTIGONA DE ANTONIO PEDRO

O texto de Sofocles servia perfeitamente os seus intentos, ja
que exprimia esse tal grito de revolta, essa tal reivindicacdo da liberdade,
suscitada pelo contexto politico que se vivia. Além disso, seria facil
passar pela censura, pois 0 texto classico nao seria acessivel ao grande
publico. Antigona foi, entdo, um instrumento camuflado de luta contra o
regime absoluto, ditatorial e tirdnico do Estado Novo. Mantendo o fundo
tragico da obra, Antonio Pedro condenou os “vicios e erros do homem,
com a defesa das virtudes humanas, impondo como adverténcia salutar a
acusagdo da prépria consciéncia e o castigo inexoravel aos que manejam
o orgulho e a tirania, como arma que fere; mas ndo vence”.”

Esta Glosa nova da tragédia de Sofocles apresenta-nos
algumas inovac0es relativamente ao texto classico, como a introducdo da
personagem do Encenador, que fornece ao espectador moderno alguns
dados sobre a tragédia e o prepara para a viagem ao fabuloso mundo do
teatro, e da criadita Artemisia, que “é decorativa e faz falta a0 nosso
habito de comédia burguesa.(...) Esta aparece como criadinha que limpa
0 p6 no comego dos primeiros actos” e vem “dar a primeira réplica a
Antigona...”. Outra grande novidade de Antonio Pedro estd no Coro. do
qual este trabalho se ocupara.

No meu entender, o autor resolve admiravelmente o problema
do Coro. O publico ndo estaria preparado para digerir as grandes tiradas,
em linguagem um tanto ou quanto pesada, dos quinze ancidos de Tebas
presentes na Antigona original. Assim vai reduzi-lo a trés Velhos,
simplifica-lhe a linguagem e reduz-lhe também o tamanho das falas.
Apesar de ndo lhe conferir o papel activo que tem em Séfocles, podemos
continuar a considera-lo uma personagem que interage no drama através
de alguns dialogos, opinides e conselhos que, salvo algumas excepcoes,
correspondem aos temas abordados em Soéfocles. Para garantir este efeito,
Antonio Pedro mantém um Coro de Velhos, a idade apropriada a voz do
bom senso, que o Coro também pretende ser.

A maior novidade serd a nivel estrutural; se hd contaminado a
nivel tematico, ela j& ndo serd tdo evidente na forma. N&o temos na
Antigona de Ant6nio Pedro a tradicional e classica divisdo das partes
corais em parodo seguido de estasimos, cujo final servia também para
introduzir uma nova personagem em cena. O dramaturgo moderno,
conhecedor do seu tempo e das sensibilidades do seu puablico, d& uma
alma nova ao drama e introduz a frescura de uma “criadinha”, Artemisia,

7 Comércio do Porto, 19/02/1954.
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que vai substituindo o Coro na sua funcdo de fazer avancar a accao,
dando a deixa a uma nova personagem em cena. Na realidade, esta
personagem, como diz o 1° Velho do Coro, “ndo é da tragédia grega.”
Como ja vimos, é pela boca do Encenador que ficamos a saber que tem
uma funcdo “decorativa”, que faz falta ao “habito da comédia burguesa” e
que “aparece como a criadinha que limpa o pd no comego dos primeiros
actos”. No entanto, ali ndo ha pd para limpar e Artemisia serve para “dar
a primeira réplica a Antigona, quando ela chegar”. E assim acontece; é,
efectivamente esta figura, aparentemente decorativa, que da a primeira
réplica a Antigona (p. 268):

Antigona:

{para Artemisia) Viste Isménia, minha irma?

Artemisia:

Bom dia, Antigona. Que os deuses te protejam. Pareces excitada, fora
de ti.

Encontramos depois Artemisia, no inicio do segundo acto, a
anunciar, aflita, a chegada de Antigona que trazem, presa, a presenca de
Creonte (p. 289):

Artemisia:
Antigona! Antigona! Trazem presa a filha do Rei Edipo & presenca de
Creonte!

0o

Em Sofocles, este andncio é feito pelo Coro, no final do
estasimo (Ant. 377, 383):

Hesito ao olhar o portento divino,
mas, se eu sei, Como negar

que esta jovem é Antigona?

Do desgragado Edipo, 6 filha,

que aconteceu? Ah! N&o te trouxeram
porque as régias leis infringisses

e por louca te prendessem?

Sensivelmente a meio do segundo acto, o didlogo entre
Artemisia e o Encenador ¢ elucidativo. A jovem expressa 0 seu desalento
pela menoridade do papel: “Eu assim ndo sei realmente o papel que
tenho! N4o sei para que € que me meteram na peca. Sempre que chega a
minha vez de intervir, pem-se a filosofar e estragam inteiramente a
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0 CORO NA ANTIGONA DE ANTONIO PEDRO

minha presenca”(p. 303). As palavras de Artemisia levantam ja um pouco
0 véu a principal funcdo do Coro nesta peca ao dizer “pdem-se a
filosofar”. E certo que o Coro nio faz avancar a acgao, para isso foi criada
Artemisia; o Coro, o que faz essencialmente é comentar, mesmo quando
entra em dialogo com outras personagens. Sdo as afirmagdes seguintes do
Encenador que nos vém confirmar exactamente esta ideia: “tu és o
contrario dos velhos. Eles comentam, tu preparas a acc¢do. Por isso eles
sdo velhos e tu és jovem e bonita”. Ora, comentar e preparar a accao
seriam dois atributos do Coro grego. Aqui, a juventude dindmica e activa,
representada por Artemisia, prepara a accao; a velhice, pela experiéncia
de vida que acarreta, reflecte, opina e recrimina.

O Encenador da liberdade e independéncia a criadita que, neste
acto, da o mote a Hémon e, para surpresa nossa, confessa a sua paixdo
pelo filho de Creonte. Finalmente, no inicio do terceiro acto, ¢ através do
seu didlogo com Creonte que se anuncia a chegada de Tirésias (p. 3 15):
Creonte:

Leva essas flores e deita-as fora! N&o cabe nenhuma mostra de alegria

onde s6 ha desolagdo. Chamaram Tirésias?

Artemisia:

Foi um mensageiro chaméa-lo e diz que ele vem ja Levo entdo as

flores. Parece que o cego estava numa disposigéo terrivel!

Na tragédia de Séfocles, Flémon entra em cena no final do
20 estasimo, depois de o Coro proferir estas palavras (Ant. 626, 630):

Mas eis que chega Hémon, dos teus filhos
o ultimo rebento,

aflito com a sorte de Antigona,
a prometida esposa,

o logro temendo dos esponsais.

Por sua vez, Tirésias surge depois de o Coro entoar 0
40 estdsimo.

Como vemos, o dramaturgo divide as fungdes do Coro grego:
atribui uma parte ao Coro de Velhos e outra a Artemisia, tornando a peca
muito mais agradavel e atractiva para o publico seu contemporaneo.

Voltemos ao Coro. Em Sofocles, a sua primeira apari¢do é no
parodo onde se regozija pela paz na cidade, apela a proteccdo de Baco e,
no final, anuncia a chegada de Creonte. Na Antigona de Antonio Pedro, o
Coro surge a dialogar com o Encenador, no Prélogo. Logo aqui o Coro

Faculdade de Letras | Universidade de Coimbra



Cidalia Ventura

assume uma funcao que ndo tem em Sdéfocles e que, na minha opinido, é
deveras interessante. Vejamos. O Coro portugués abre com esta frase:
“De Sofocles ndo. N&do séo as palavras de Sofocles que vamos dizer”.
Ora, 0 Velho introduz propositadamente a questdo da autoria das palavras
que vdo dizer, suscitando a resposta do encenador que “revela
abertamente a liberalidade da agenda tedrica e estética do encenador
moderno”.
Encenador:

N&do serdo. Mas as palavras tém, no teatro, muitissimo pouca
importancia. Vamos representar uma Antigona, e foi Sofocles que
inventou a Antigona, a tragédia de Antigona que ndo estd nas suas
palavras mas nas situagBes que desenvolvem, na accdo que decorre

entre um certo nimero de personagens que o poeta criou. (p. 259).

Reforca-se aqui a ideia de Antigona como obra aberta, ndo séo
as palavras que importam, mas 0s contextos em que séo proferidas, ndo é
a palavra que absorve exclusivamente este teatro, nem o define como
espectaculo, o teatro deve pdr as palavras em situacdo. Dai que na nota
inicial ao texto se diga que a “Grécia € apenas 0 pretexto cénico”; a ac¢ao
passa-se agora na imaginacao de cada um.

Ainda no prélogo, o Coro tem a funcdo de apresentar as
personagens que constam da tragédia e é tambeém ele que alerta para a
existéncia de Artemisia, referindo que ela ndo pertence a tragédia antiga.
Mais uma vez, na boca do 3° Velho, Antigona nos é apresentada como
obra aberta e universal, cabendo em todos os tempos e todos os lugares,
de acordo com as suas motivacBGes e valores, pois as personagens S&o
eternas (p. 260). Gradativamente, os trés velhos do Coro véo-nos
apontando os ingredientes da tragédia e, nessa sequéncia, o Coro vai
agora informar-nos da sua intencéo:

0 3° Velho:

A tragédia de quem se recusa a obedecer a lei em nome duma lei que é

superior aos homens.

0 2° Velho:

Que é superior as circunstancias em que os homens fazem certas leis.

O o Velho:

A tragédia da liberdade.

E através destas palavras que podemos afirmar que esta
tragédia é um instrumento de luta e de revolta, logo tem uma
intencionalidade marcadamente politica.
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Vem a propdsito perguntar: ndo serd também este coro um dos
principais veiculos de transmissdo da mensagem politica da peca? E o que
tentaremos ver ao longo da sua analise.

Continuando no prélogo, é o I° Velho que nos inicia no tema
do texto, ao identificar Creonte e ao informar como morreram Etéocles e
Polinices (p. 261). Aproveitando a batalha que travaram entre si, 0 2° e 3°
Velhos exercem uma critica que pode muito bem ser dirigida, primeiro a
todos os tiranos que, cegos pelo poder, fazem a guerra (p.261) (ndo nos
podemos esquecer de que se assistia ainda ao rescaldo do segundo grande
conflito mundial), e depois, talvez uma critica mais particularizada ao
regime ditatorial do Estado Novo: “ A justica é entdo uma ordem que se
estabelece para 0s outros ndo terem razao?”.

Diferentemente do que acontece em Sofocles, o conflito ndo se
patenteia logo com a chegada de Creonte8, mas com a intervencdo de
vozes do povo anénimo (mais a frente falarei no papel destas vozes) que
grita vivas ao rei, e com o Coro dos trés ancidos. Estes constatam que ndo
era necessario anunciar a paz, pois se a guerra acabou o que fica é a paz.

Nova intervencdo do Coro, numa reflexdo despoletada pela
decisdo de Antigona de sepultar o irméo. Para estes trés velhos, Antigona
pretende levar a cabo um acto de loucura, que a podera conduzir a morte:
esta é “um destino natural”, “néo se convida”, “aceita-se quando vier” “e
0 mais tarde que for possivel”(p. 270). Aqui a funcdo do Coro €é apenas
comentar a atitude de Antigona, nada mais, uma vez que este tem
consciéncia do que lhe podera acontecer ao desobedecer a lei de Creonte.

As ideias expressas no parodo de Sdfocles aparecem em
Antonio Pedro mais tarde, depois da primeira intervencdo de Antigona
com Ismena e da reflexdo enunciada pelos velhos. A semelhanca do coro
grego, estes Velhos celebram a paz na cidade. Embora ndo esteja no lugar
tradicional, esta intervencdo coral é uma reescrita livre de Sofocles
(p.273, 275), havendo mesmo um verso quase igual: “Zeus detesta a
jactancia dos fortes” a que corresponde em Soéfocles “Zeus, o que
abominava a vaidade de uma lingua soberba” (Ant. 127, 128). Também
aqui o Coro da vivas ao rei Creonte, mas, tal como acontece em Séfocles,

8 A accdo, na obra de Séfocles, inicia-se depois do parodo, com uma grande tirada
de Creonte. Este convoca os cidaddos para os informar do édito que havia proclamado,
proibindo a sepultura de Polinices: “..quanto a esse, proclamou-se nesta cidade que nem
seria sepultado, nem pessoa alguma o lamentaria, mas se deixaria insepulto, e que o seu
corpo, dado a comer aos cdes e as aves de rapina, se havia de tornar um espectaculo
vergonhoso.”
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as suas palavras ndo sdo de concordancia espontanea com o rei, parecem
antes algo forcado. Alias, no Coro de Anténio Pedro é muito mais notério
que este nao esta em sintonia com Creonte.

Quanto ao primeiro estasimo, também conhecido como “Ode
ao Homem?”, aparece nesta peca dividido em duas partes, a primeira nas
pp. 278 - 279 e a segunda nas pp. 284 - 286. A primeira parte esta
relacionada com o homem e a cidade, é um comentario critico ao poder
do Homem, a quem cabe permitir que as cidades se encham ou se
esvaziem, cresgcam ou sejam destruidas. Tudo depende da forma como usa
0 poder, pois a grandeza “néo € outra coisa sendo a ideia que dela se faz”.
E, no meu entender, um apontar o dedo disfargado ao regime vivido na
altura e a figura do proprio Salazar.

A segunda parte evidencia o lirismo do Coro e segue as ideias
fundamentais do estasimo sofocleano. A superioridade do Homem, que é
0 maior mistério da natureza, é também aqui evidenciada, enumeram-se
as suas conquistas, a sua capacidade para o sonho, a poesia e a mdsica e a
capacidade de “inventar os codigos e as leis”. No entanto, termina com
um aviso ao Homem: este ndo é omnipotente “sé contra a morte ndo é
capaz!” Sdo as trés dltimas intervencdes dos Velhos nesta ode que fazem
a derradeira adverténcia ao Homem: este deve ser prudente e ndo ir além
daquilo que lhe compete:

0 2° Velho:

E ai de ti!

Todos:

Ai de til

O 1° Velho:

Se te atreves aquilo de que n&o és capaz.

Estas palavras finais condensam toda a segunda antistrofe de
Séfocles e serdo, a primeira vista, um aviso ao Homem em geral; contudo
parece-me terem um destino muito mais particular - Salazar e os homens
do regime.

Assim termina o primeiro acto, dando lugar ao segundo, em
que surge Antigona, aprisionada pelo soldado, tal como acontece na peca
grega. Numa fala do 2° Velho estd bem patente uma critica a policia
politica da altura, a PIDE: “Para ser um bom policia ndo é preciso ser
inteligente. Basta ser mau como as ratoeiras” (p. 290). Ouvindo estas
palavras, o Soldado pergunta “Quem é aquele senhor?”, ao que Artemisia
responde “E um dos velhos do coro. N&o tem importancia para a ac¢io da
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peca. Continua” (p. 291), apontando, ao mesmo tempo, a funcéo do Coro
no drama.

A semelhanga do Coro dos ancidos de Tebas, estes Velhos
caracterizam também Antigona face a sua atitude:

O 1° Velho:

Inflexivel.

O 30 Velho:

Corajosa.

O 20 Velho:

Simples e dura, feita de a¢o, como seu pai!

0 3° Velho:

Seu pai, Creonte, que foi Edipo, rei de Tebas. sentado nesse trono.*

No entanto, este Coro ndo recrimina Antigona, como o de
Sofocles, antes parece querer alertar Creonte para o seu destino final,
seguindo os passos de Edipo. A maldigéo hereditaria, que pode ser ja aqui
levemente abordada, deveria constar de um segundo estasimo entoado
pelo Coro. Mas, na realidade, esse segundo estasimo €é substituido por um
didlogo entre o Encenador e os Velhos (pp.300, 303). Estes comegam a
falar do destino, ao qual os homens ndo podem fugir, e 0 Encenador vem
libertar os Velhos do seu papel reduzido ao comentario, colocando-os a
interagir com outra personagem, o proprio Encenador. Sdo os Velhos do
Coro que informam que agora So6focles os colocava a “comentar o destino
dos Labdacidas” e “a lamentar o peso da fatalidade”. Simplesmente neste
caso nado é o papel do destino que Antdnio Pedro quer salientar; isso teria
importancia para o espectador do século V a.C., ndo para o espectador
que assiste a peca em 1954. O que pretende aqui evidenciar é que o
destino estd na mdo de cada um:
O Encenador:

Como todas as personagens da tragédia. Como todos nés. na
medida em que participamos um pouco do exagero que ndo pode deixar
de ter uma personagem de tragédia. O Creonte, a Antigona, a Isménia de
cada um de noés, estd nessa fome que vamos tendo, a cada passo, de
comer o pomo que foi negado a Addo... ©

9 Confrontar com o texto de Sofocles, vv. 472-473: “Inddmita se revela a vontade
da filha de indémito pai nascida. N&o aprendeu a curvar-se perante a desgraca.”
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O final do acto segundo deveria terminar com o terceiro
estasimo, que canta a invencibilidade do amor, suscitado pelo dialogo de
Creonte e Hémon, mas esse SO vai acontecer no terceiro acto, depois da
conversa de Tirésias com Creonte e depois deste dizer que revoga o édito,
pedindo que corram ao campo a sepultar os cadaveres. Esta intervencao
dos Velhos (pp. 321, 323), a semelhanca do terceiro estdsimo sofocleano,
trata do poder do amor, que é “capaz de alterar a face da terra”.

Ainda antes, o Coro tem uma intervencdo deveras importante
ao dirigir-se a Creonte para que ouca Tirésias, a voz da sabedoria, pois s
através dela o Homem se libertard. Entende-se, através destas palavras,
uma critica a tirania de Salazar que ndo ouve a razdo e sobrepde a sua
prépria vontade as leis da justica.

Antes de proferir o que correspondera ao quarto estasimo de
Séfocles, o Coro intervém para comentar o siléncio de Euridice “a sempre
calada” (p. 235). Para o Coro, a rainha € a encarnacao dos que sofrem em
siléncio, na sombra, a protectora dos desamparados, dos perseguidos.
A personagem da rainha é, nesta pe¢a, muito mais activa do que no drama
antigo.1011 E também muito mais emotiva, nomeadamente quando pega no
punhal ensanguentado e o embala como se fosse o seu préprio filho.
O seu siléncio, véarias vezes apontado pelo Coro, pode levar-nos aos
célebres siléncios da tragédia grega, tdo comuns em Esquilo, mas também
presentes em Sofocles. Esses siléncios!! revestiam-se sempre de grande
importancia dramatica, causando expectativa no puablico, prenunciando a
desgraca e precediam uma saida que, normalmente, era seguida do
suicidio. Assim acontece com a personagem de Sofocles e semelhante é a
situacdo em Antonio Pedro. Euridice sai com o punhal nas méos e, mais
tarde, o Coro anuncia a sua morte, repetindo, mais uma vez, “pobre rainha
Euridice, sempre silenciosa e sempre boa!”.

As réplicas que corresponderdo ao quarto estdsimo surgem
depois do andncio da morte de Antigona e de Hémon, onde se compara a
heroina a “Niobe, filha de Tantalo, a roda de quem as pedras cresceram
como hera”. Refere ainda a sorte de Hémon, que vingou “em si a injustica
do pai” e prevé o fim triste de Euridice.

10 No texto de Sofocles, Euridice nem chega a ser uma personagem secundaria
importante. A sua participagdo comeca e termina num breve aparecimento suscitado pelos
rumores da desgraca que atingira a familia. Sai depois, em siléncio, deixando preocupado o
Mensageiro e o Coro.

11 Para um estudo dos siléncios em Séfocles, nomeadamente em Antigona, veja-se
M. Varzeas, Siléncios no teatro de Séfocles (Lisboa, Edi¢des Cosmos 2001) 35, 49.
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O CORO NA ANTIGONA DE ANTONIO PEDRO

No que concerne ao quinto estdsimo, € coinpletamente
eliminado. Seria um tema incompreendido pelo espectador moderno. A
cidade ndo € encarada da mesma forma que no século V a.C., ndo
necessita de um deus que a venha libertar e curar, mas sim da queda de
um regime opressor. Falta a este Coro a condenacéo final, Anténio Pedro
atribui-a a Tirésias, 0 cego que vé mais além e que aqui é a voz da
sabedoria. Ndo foi um “deus ou um demdnio” que conduziu os gestos de
Creonte a sem razdo, mas a “vaidade”, o “orgulho” e a “obstinagdo”, “que
tém um preco de penas que € dificil de pagar”.

Respondendo a questdo se é o Coro um instrumento politico,
podemos concluir que sim, pois, ao longo da sua analise, sentimos que ele
ndo estd com Creonte, mas contra Creonte, 0 representante, na peca, da
figura central do Estado Novo.

A concordancia e adesdo do Coro a Creonte, que no original
também ndo é completamente voluntaria e espontanea, é em Antonio
Pedro, apresentada por vozes andnimas. Estas no inicio ddo vivas a
Creonte e glorificam o rei: “Bravo, Creonte! Fala pela tua boca a voz da
sabedoria!”, “E a justica!”. E ainda uma voz que diz: “Gloria ao teu
nome, Creonte, rei de Tebas, herdeiro do trono de Laio!”. Em Sofocles,
esta aclamagdo pertence ao Coro. Porque ndo faz o mesmo Antonio
Pedro? Ora, sendo o Coro uma figura importante na tragédia, o autor ndo
0 colocou em manifesta adesdo ao tirano, pois isso seria dar relevo ao
poder instituido, logo, o entusiasmo as palavras de Creonte vém das vozes
anénimas, as quais simbolizam o que ndo é importante, desvalorizando
também, desta forma, os ideais da ditadura.

Assim como ndo vemos, por parte do Coro, essa manifestacdo
de empatia, também ndo o vemos contra Antigona, que é o simbolo da
luta pela liberdade; dai a recriminacdo de quem fosse contra o édito
também néo aparecer pela boca dos Velhos do Coro, mas por vozes: “E
guem seria louco a ponto de fazé-10?”, “Se quem o tentar, morrera!”, “E é
justo que morra” (p. 277).

Penso poder afirmar que o Coro dos trés Velhos, criado
por Antdnio Pedro, é efectivamente uma arma de critica ao regime do
Estado Novo e pode mesmo representar os “velhos” ainda sobreviventes
da l2 RepuUblica Portuguesa, que continuavam a insurgir-se contra a
ditadura de Salazar. Finalmente, este Coro de Velhos pode também
funcionar como a voz do autor, que aparece na figura do Encenador
para nos explicar alguns pormenores da tragédia, mas que, através do
Coro, exerce a sua palavra contra a contextura sécio-politica do seu
tempo.
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Cidalia Ventura

Podemaos concluir que a Antigona de Antonio Pedro foi o palco
para sonhar a liberdade e pensar a esperanga.
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