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RESUMO

Apresenta-se um breve exercicio de reflexdo sobre até que ponto o contexto, per si, determina e conduz o
observador na sua leitura da imagem de um corpo.

Este exercicio baseia-se uma experiéncia que utiliza uma das imagens mais paradigmdaticas do pais, a
fachada poente da nave manuelina do Convento de Cristo, a mesma que serve de suporte & emblemdatica
Janela do Capitulo.

Decorrente de um conhecimento historiogrdfico e visual do objecto em andlise, elencaram-se um conjunto
de questoes:

Se retirarmos do contexto todos os corpos do seu suporte qual é o resultado que obtemos?

Qual a leitura a fazer a cada um dos corpos, de forma individual?

Serd que o isolamento do corpo altera a sua imagem e, consequentemente, a mensagem que Ihe estd
subjacente?

Serd que, quando isolados, nos € imediata a identificacdo desses corpos como pertencentes ao seu
contexto original?

Serd que agueles corpos que nunca foram excluidos do seu contexto original, foram alguma vez
percepcionados na sua fotalidade individual?

E se o exercicio consistir em inserir, virtualmente, esses mesmos corpos noutros contextos distintos2 Serd que a
sua imagem ou a mensagem captada se altera?

Formalizou-se, ainda, um outro exercicio:
Como apreenderemos um qualquer contexto sem os corpos?
Serd o suporte refém dos elementos que o constituem?

Partindo destas questdes, e exemplificando-as com recurso & manipulacdo de imagens, propde-se uma
reflexdo sobre as problemdticas em questdo, com o objectivo de mostrar o poder de mutacdo de um corpo
guando alterado o seu contexto. No extremo, e num percurso que avoluma as interrogacdes, detectar-se-&
um territério de andlise minado de conjecturas que podem interferir com linhas historiogréficas montadas e
com a inteligibilidade dos objectos e do tempo cultural e artistico em causa.
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ABSTRACT

It presents a brief exercise on the extent fo which the context itself determines and conducts the observer
on his reading of the image of a body. This exercise involves an experience that uses one of the most
paradigmatic images of Portugal, the west facade of the Manueline nave of the Convent of Christ, the same
one that supports the Chapter window. Arising from a historiographical and visual knowledge of the subject
under review, a set of questions is proposed: If we remove the context from all bodies its support which is the
result we get? What do you read from each of the bodies, on an individual basis? Does the isolation of the
body changes its image and, consequently, the underlying message?

I wonder if, when isolated, us is immediate identification of these bodies as belonging to its original context?

| wonder if those bodies that were never excluded from its original context, were ever perceived individual in
their entirety. And if the exercise consists of inserting, virtually, those same bodies in other different contexts?
Does your image or message captured changes?

Formalized it, yet, another exercise:
How we'll apprehend any context without the bodies?
Will be the hostage of the support elements that constitute ite

Leaving these issues, and exemplifying them using image manipulation, a reflection is proposed on the
problems in question, with the aim of showing the power of mutation of a body when altered its context. In
the extreme, and a route that swells the interrogations, detecting a mined territory analysis of guesswork that
may interfere with historical lines assembled and with the intelligibility of objects and cultural and artistic time
concerned.

Keywords: Body, image, context.
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1. O PROBLEMA

Quantas vezes paramos para observar
uma imagem inserida neste ou naquele
contexto?

Quanto tempo demora cada uma
dessas nossas paragense E o que é que
observamos, na realidade?

A imagem? O contexto? Tudo ao mesmo
tempo?

E o que é que fica na nossa memaria?
Do que é que nos lembramos a seguir?
Do todo? Da imagem? Deste ou daquele
pormenor?

Para além da “Criacdo de Addo”, quem
consegue lembrar-se com exactiddo desta
ou daquela imagem do tecto da Capela
Sistina de Miguel Angelo?

Para além do homem barbado, quem
consegue lembrar-se com exactiddo desta
ou daquela imagem que pertence ao todo
da Janela do Capitulo?

Quantas vezes os corpos que consfituem
uma imagem, ou estdo presentes num
determinado contexto sdo fotalmente
ignorados enquanto individualidade?

Inserido num determinado contexto, o
corpo adquire um significado e uma
imagem que ndo é mais do que o resultado
do somatério dos inputes dados por esse
mesmo contexto.

Karl Popper escreveu que, "O mito do
contexto pode definir-se numa frase, como
a que se segue: A existéncia de uma
discussdo racional e produtiva é impossivel,
a menos que os participantes partilhem

um contexto comum de pressupostos
bdsicos ou, pelo menos, tenham acordado
em semelhante contexto em vista da
discussdo.” (POPPER 2009, 69).

Até que ponto os corpos expostos num
qualguer museu ou espaco e fora do seu
contexto original nos transmitem as mesmas
mensagens?

Até que ponto o contexto per si determina
e conduz o observador a uma leitura pré
determinada?

Até que ponto ndo € absolutamente
necessdrio retirar o contexto para poder
existir uma andlise/discussdo critica, racional
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e produtiva?

2. OS CORPOS IN-SITU

O exercicio que aqui se propde é uma
reflexdo sobre o que poderd acontecer se
observamos imagens fora do seu contexto
original.

Se tomarmos a fachada ocidental da nave
manuelina do Convento de Cristo como
exemplo para andlise, concluimos que tal
como se se tratasse de uma tapecaria, a
escultura nesta fachada adquire o caracter
de elemento decorativo de conjunto. Ndo
tem valor nem identidade individual.
Atendendo a especificidade do exemplo
escolhido, que se inscreve num universo

Fig.1 - Fachada Ocidental da Nave Manuelina.

simbdlico utilizado na construcdo de
uma mensagem de propaganda régia
de cardcter messidnico, estes corpos
“decorativos” sdo, também eles,
componentes deste discurso simbdlico.
E neste contexto que se identifica a
fachada ocidental da nave manuelina
como uma ponte iconogrdfica entre

a Ordem de Cristo com a sua figura
fundacional (Jesus, metaforicamente
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representado pelas molduras de drvore
seca que em cima voltam a florescer,
conferindo aquela o estatuto de Arvore da
Vida, pois representa no dpice uma Cruz
de Cristo) e as origens divinas da realeza
manvuelina, que era simultaneamente o
governador da Ordem e ao mesmo tempo
imperador, consubstanciando em si o
poder sobre as esferas do terreal e celestial,
governando os homens por imposicdo e
escolha providencial de Deus. (PEREIRA
2009, 68).

Neste contexto, os corpos que constituem
esta ponte iconogrdfica sdo identificados
com aimagem de:

Jessé denderdéforo (o velho transportando
aos ombros a drvore das profecias), no
corpo homem barbado;

O poder espiritual e o poder temporal, nos
corpos dos anjos e os arautos de armas;

O crente que, segundo Isaias, tém asas
como a dguia, corre sem se cansar, marcha
sem desfalecer (Isaias 40:31). No corpo do
homem dguia que remata inferiormente o
6culo da fachada.

In-situ, nenhum destes corpos tem leitura
individual. Eles sdo reféns de um contexto
gue os aprisiona. Porque ndo hd corpo! ndo
hd& matérial ndo hd fragmento!

Existe, sim, a imposicdo de uma leitura
interpretativa da mensagem de conjunto,
inerente a esta imagem una.

Ndo se questiona a validade e o rigor
desta leitura, j& sobejamente difundida e
comentada.

Questiona-se, sim, se esta leitura esgota a
andlise critica, possivel, a estes corpos.

3. OS CORPOS EX-SITU

O 1° EXERCiCIO

Quando expurgarmos estes corpos do seu
contexto, estas esculturas revelam a sua
identidade prépria, ndo contaminada pelo
contexto da sua origem.

Assim, descontextualizando e aproximando
estes corpos, uma leitura totalmente
inovadora surge.

De repente, é perceptivel que estamos
perante imagens de nobres cavaleiros,
frajados a rigor e ostentando elmos,

225

escudos e caduceu, pormenorizadamente
frabalhados.

Sdo corpos de feicdo moderna, no
fratamento da proporcdo, no frabalho do
movimento dos corpos, nos panejamentos e
na caracterizacdo da expressdo facial.

A exceléncia da caracterizacdo dos trajes
envergados, caracteriza-os no contexto
temporal da época. Contudo, a iconografia
do nobre-militar, assumida pela primeira vez
em Portugal por D. Jodo |, parece ser uma
tematica exclusiva da escultura tumuldria.
Por principio, reis e nobres faziam-se
representar como cavaleiros nos seus leitos
de morte (SILVA, 2009).

A rdpida observacdo destes corpos sem
o seu contexto sugere, desde j&, inUmeras
propostas de investigacdo, que vao
desde aidentificacdo das personagens
que estas esculturas representam (através
do pormenor das caracteristicas fisicas,

Fig.2 - Escultura existente no botaréu Sul.
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das vestes e dos simbolos militares que
envergam); & autoria destas obras; ao
lugar destas pecas na histdéria da escultura
portuguesa; A histéria do traje militar; &
histéria da herdldica; & concordéncia, ou
ndo, com a leitura destes corpos in-situ;
entre tantas outras.

A descontextualizacdo dos corpos dos
anjos revelou, também, feicdo moderna
no tratamento da propor¢cdo, no do
movimento dos corpos, nos panejamentos
e na caracterizacdo da expressdo facial.
Os seus corpos estdo suspensos, simulando
levitar, e os seus rostos sdo enérgicos e
alfivos.

Se pensarmos no caso do anjo custddio
de Santa Cruz, que se posiciona de forma
hierdtica e segura o escudo com a esfera
armilar junto cos pés (CRAVEIRO, 2012),

ou mesmo nos pertencentes & Charola,
constatamos que estas representacoes
contrariam a normal representacdo destes
anjos.

Todo o tratamento pldstico é de excelente
qualidade, ndo sé nos pequenos detalhes,
como a execucdo das penas, o ondulado
do cabelo e 0 movimento dos tecidos;
como no tratamento de superficies, como o
desenho dos escudos.

Situagdo equivalente as estdtuas dos
cavaleiros.

A refleccdo feita para as esculturas do
botaréu Sul verifica-se, também, para estes
corpos, sugerindo, desde logo, inUmeras
propostas de leitura/investigacdo, que
vao desde a caracterizagcdo destes anjos
custddios (através da iconografia especifica
do Anjo e da herdldica régia, do pormenor
das vestes e do movimento corporal);

a autoria destas obras; ao lugar destas
pecas na histéria da escultura portuguesa;
oo significado da utilizagdo da figura do
Anjo Custddio e do Anjo da Anunciagdo
no discurso simbdlico régio; a histéria da
herdldica; & concordéncia, ou ndo, com

a leitura destes corpos in-situ; entre tantas
outras.

A descontextualiza¢cdo de figuras de menor
dimensdo, como o homem dguia, pde em
evidéncia uma incessante pormenorizacdo
na execucdo dos detalhes, até agora
totalmente ignorada.
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Fig.3 - Anjo Custédio existente no botaréu Norte.

Também aqui surgem novas leituras
interpretativas, e novas andlises se impoe.

Por Ultimo, a descontaminacdo do homem
barbado da incontorndvel Janela do
Capitulo, revela-nos a cabeca e dois bracos
de um homem de meio-idade, trajado de
forma incaracteristica, com um acentuado
estrabismo e um pequeno chapéu
colocado no topo da cabeca sobre uma
cabeleira que cobre as orelhas.

Devido & auséncia de um corpo completo,
estes fragmentos corporais, sem o
contexto, revelam uma fragilidade quase
insustentavel.

Mas serd que os pormenores de
caracterizacdo, como o estrabismo, o
chapéu com a pequena rosa na frente,
os cabelos e barba, o tipo de mangas e
punhos ndo nos permitiram formular outras
leituras que contraponham a proposta de
representacdo de Jessé2 Ou do lenddrio
marinheiro das caravelas?

Este corpo, libertado do seu contexto,
impde uma abordagem critica &
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historiografia actual, abrindo caminho para
novas correntes de investigacdo.

Fig.4 - O homem barbado da Janela do Capitulo.

O 2° EXERCICIO

E agora que resgatdmos a identidade a
cada um dos corpos presentes, facamos o
exercicio de os inserir num outro contexto
distinto, por exemplo no Museu do Louvre, e
ensaiemos uma nova imagem para estes.

A integracdo e valorizacdo do corpo,
enquanto individualidade, é notdria e
imediata. Passam para o universo do Museu

Fig.5 - Anjo Custédio no contexto expositivo da
Victéria de Samothrace.
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Imagindrio de André Malraux. Transcendem
a sua escala, a sua nacionalidade, o seu
espaco fisico e temporal.

Revelam-se, unicamente, como corpos
produzidos pela cultura Europeia/Ocidental

O 3° EXERCIiCIO

Se no exercicio anterior vimos que a
infroducdo em contextos expositivos ndo
altera a leitura da individualidade dos
corpos, muito pelo contrdrio valorizou-a

€ criou uma nova imagem cenfrada em
si, 0 exercicio que se segue demonstra a
possibilidade de subversdo da idenfidade
de um corpo quando inserido num novo
contexto com identidade prépria.

O homem barbado, estrdbico, frajado de
forma incaracteristica e usando um chapéu
de dimensdes ridiculas podia ser, inserido
noutro contexto, o rosto desconhecido do
primeiro presidente dos Estados Unidos —
George Washington.

Neste novo contexto, a imagem de Jessé
distancia-se cada vez mais deste rosto
barbado. O rosto que, juntamente com dois
bracos, outrora ostentava uma fragilidade
quase insustentavel, ganha nesta imagem
uma leitura de seguranca e poder.

O contexto contamina e determina a leitura
daimagem.

O 4° E ULTIMO EXERCICIO
E o contexto? Serd a sua imagem alterada
se retirarmos os corpos que a constituem?

Fig.6 - O homem barbado no Mount Rushmore.


Rushmore.Vict�ria

Efectuamos o exercicio de simular a retirada
dos corpos da fachada.

O resultado revelou que a fachada sem os
corpos mantém a sua leitura de imagem
una, isto é, o contexto ndo se altera.

Efectudmos, ainda, o exercicio de inserir
outros corpos na fachada.

O resultado revelou que a fachada com
outros corpos mantém a sua leitura de
imagem una, isto €, o contexto também
ndo se altera.

3. TENTANDO FORMULAR UMA CONCLUSAO
O contexto determina e contamina a leitura
e apreensdo da imagem e dos corpos que
a constituem.

O contexto raramente se altera pela
supressdo ou alteracdo dos corpos que o
constituem.

A observacdo do pormenor vai de encontro
ao primeiro didlogo entre o artista e a

obra abrindo, assim, um novo caminho de
investigagdo ao encontro da identidade
individual do corpo.

A procura e o verdadeiro conhecimento
de um qualquer corpo e o encontro com a
sud real esséncia, conseguir-se-& apenas e
s6 através da andlise critica desse mesmo
corpoin e ex-situ € do confronto das
andlises ai obtidas.

Bibliografia

Alves, A. M. (1985). Iconografia do Poder Real no
periodo manuelino, Lisboa, Imprensa Nacional
- Casa da Moeda.

Craveiro, M.L. (2012). O Anjo Moderno,
Universidade de Coimbra, CEAUCP.

Figueira, L. S. (2001). Técnicas de construcdo
na arquitectura manuelina, Tese de
doutoramento em histéria da arte na
Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra.

Leite, S. (2005). A Arte do Manuelino como
percurso simbdlico, Caleidoscédpio — Edicdo e
Artes Grdficas, S.A.

Malraux, A. (2001). O Museu Imagindrio, Coleg.
Arte e Comunicacdo, Edicdes 70.

Pereira, P. (1990). A obra silvestre e a esfera do
Rei, Universidade de Coimbra.

Pereira, P. (2003). De Aurea Aetate, O Coro
do Convento de Cristo de Tomar e a
Simbdlica Manuelina, Colec. Monumentos /
Monografias, Instituto Portugués do Patrimdnio
arquitecténico.

Pereira, P. (2009). Convento de Cristo, Instituto
de Gestdo do Patriménio Arquitectdnico e
Arqueoldgico e Scala Publishers.

Popper, K. (2009). O Mito do Contexto. Em defesa
da Ciéncia e da Racionalidade. Biblioteca de
Filosofia, Lisboa, Edicdes 70.

Silva, J.C.V., Ramda, J. (2009), A Escultura Tumular
do Século XV em Portugal: Novos retratos
sociais para um novo tempo, In: Coléquio
Internacional de Histéria de Arte — A Escultura
em Portugal. Da Idade Média ao inicio da
Idade Contemporénea: Histdria e Patrimonio.
Ed. Fundacdo as Casas de Fronteira e Alorna.



	Capa-cópia
	Capa
	Ficha Técnica
	Índice
	Editorial
	Apresentação
	I - Corpo: Realidade (s) e Utopias
	IMÁGENES DEL CUERPO EN EL DÍA A DÍA DE AL-ANDALUS

	O MITO DO CORPO FEMININO 
	ARTE DA PERFORMANCE, POESIA E PÓS-UTOPIAS
 NOS ANOS 80 EM PORTUGAL 
	OS CORPOS NA ESCULTURA DO SÉCULO XVI

	II - Entre Deuses 


e 



Demónios
	CORPOS ESTRANHOS: DIFERENÇAS ÉTNICAS E CONSTRUÇÕES RACIAIS NA CULTURA VISUAL DO RENASCIMENTO
	CORPOS MARGINADOS NA ARTE MEDIEVAL
	CORPOGRAFÍAS DEL LÍMITE. ENTRE EROS Y TÁNATOS
	O CORPO REINVENTADO E A PARÁBOLA DO BESTIÁRIO HUMANO NOS MOSAICOS DA ANTIGA HISPÂNIA

	III - Uma
 


teologia
 


para o corpo
	ON BODIES AND IMAGES IN THE MIDDLE AGES
	O CORPO COMO MEMÓRIA DO PÓ DA TERRA - UMA LEITURA A PARTIR DO ORTO DO ESPOSO
	CORPO E TEMPO - AS IMAGENS IDEALIZADAS DA ARTE EGÍPCIA
	O CORPO FIGURADO DOS JUDEUS EM BRAGA 
NOS INÍCIOS DO SÉCULO XVI
	VIGENCIAS DE LO SAGRADO EN LA REPRESENTACIÓN DEL CORPUS

	IV - As 



arquitecturas 



do corpo
	CORPO E ÁGUA: OS BANHOS PÚBLICOS EM PORTUGAL 
NA IDADE MÉDIA
	CORPOS IN E EX-SITU: PROBLEMÁTICAS DA 
CONTEXTUALIZAÇÃO DA IMAGEM
	CORPOS DE CLAUSURA. REFLEXÕES SOBRE A ARQUITECTURA MONÁSTICA FEMININA NA ÉPOCA MODERNA

	Projecto Artístico

	2243-7271-1-PB
	Capa
	Ficha Técnica
	Índice
	Editorial
	Apresentação
	I - Corpo: Realidade (s) e Utopias
	IMÁGENES DEL CUERPO EN EL DÍA A DÍA DE AL-ANDALUS

	O MITO DO CORPO FEMININO 
	ARTE DA PERFORMANCE, POESIA E PÓS-UTOPIAS
 NOS ANOS 80 EM PORTUGAL 
	OS CORPOS NA ESCULTURA DO SÉCULO XVI

	II - Entre Deuses 


e 



Demónios
	CORPOS ESTRANHOS: DIFERENÇAS ÉTNICAS E CONSTRUÇÕES RACIAIS NA CULTURA VISUAL DO RENASCIMENTO
	CORPOS MARGINADOS NA ARTE MEDIEVAL
	CORPOGRAFÍAS DEL LÍMITE. ENTRE EROS Y TÁNATOS
	O CORPO REINVENTADO E A PARÁBOLA DO BESTIÁRIO HUMANO NOS MOSAICOS DA ANTIGA HISPÂNIA

	III - Uma
 


teologia
 


para o corpo
	ON BODIES AND IMAGES IN THE MIDDLE AGES
	O CORPO COMO MEMÓRIA DO PÓ DA TERRA - UMA LEITURA A PARTIR DO ORTO DO ESPOSO
	CORPO E TEMPO - AS IMAGENS IDEALIZADAS DA ARTE EGÍPCIA
	O CORPO FIGURADO DOS JUDEUS EM BRAGA 
NOS INÍCIOS DO SÉCULO XVI
	VIGENCIAS DE LO SAGRADO EN LA REPRESENTACIÓN DEL CORPUS

	IV - As 



arquitecturas 



do corpo
	CORPO E ÁGUA: OS BANHOS PÚBLICOS EM PORTUGAL 
NA IDADE MÉDIA
	CORPOS IN E EX-SITU: PROBLEMÁTICAS DA 
CONTEXTUALIZAÇÃO DA IMAGEM
	CORPOS DE CLAUSURA. REFLEXÕES SOBRE A ARQUITECTURA MONÁSTICA FEMININA NA ÉPOCA MODERNA

	Projecto Artístico


