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"VIDA E ARTE DO POVO PORTUGUES"
Uma visao da sociedade segundo a propaganda
oficial do Estado Novo

Anténio Ferro, em 1939, quando da entrega do "Galo de
Prata" a "Aldeia mais Portuguesa de Portugal’, afirma que existem
dois tipos de povos: uns sdo os "povos materialistas”, "que se
agitam no vacuo, que confundem levianamente revolugdes com
revolucao'™), outros, no entanto, sao "povos religiosos", "povos
estoicos", "que nao se importam de sofrer desde que a grandeza
exterior ou interior ndo sofra abalo, desde que o seu contorno fisico
no mapa do Mundo ndo se transforme numa linha pontuada,
tremida, desde que a sua alma ndo passe fome". Estes, conclui, sao
"os povos mais ricos, porque sdo aqueles que se alimentam de
Infinito"(2). Para o director do entdo Secretariado de Propaganda
Nacional, o povo portugués pertence a segunda classificagao, apesar
existéncia de "portugueses virados do avesso'(®), de portugueses
que "ndo querem viver habitualmente, contrariando a frase de Salazar
para Massis, que fazem todos os esfor¢os para fugir da ordem'(*),
que tentam, enfim, "desfigurar a verdadeira imagem do nosso
povo"(%).

* Bolseira de doutoramento da Junta Nacional de Investigacao Cientifica
e Tecnologica.

Q) Antodnio Ferro, Prémios Literdrios, Lisboa, SNI, 1950, p. 86.

(?) Idem.

() Ibidem.

(%) Idem, p.87.

(%) Idem, p. 86.
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Na verdade, o que podemos afirmar é que toda uma vertente
de accdo dos orgaos de propaganda do Estado Novo, o SPN e o
SNI, Secretariado Nacional de Informacdo, Cultura Popular e
Turismo, se destina a elaboracdo de uma determinada imagem-tipo
do "ser portugués’, que é construida a partir de uma gama de
referéncias da chamada "cultura popular’, e reelaborada dentro
do ideario do regime, sem, contudo, deixar de ter em conta
referenciais como as nog¢des de ordem, cidadania e sociedade. A
intencdo é retratar a "alma portuguesa’, dando corpo a um ideal
de "Lusitanismo", que agrega desde o "aldedo", o "campino" ao
"colono de Africa" ou ao "marinheiro dos Descobrimentos”, e que
marca algumas das mais importantes realizacdes do SPN e do SNI
em Portugal e no Exterior.

Na propaganda oficial temos, portanto, a producdo cultural
"do", e "para 0", "povo'. Um trabalho que pressupde uma
interacgdo e o conhecimento das manifestagdes populares, ou ainda,
da psicologia e expectativas do "povo" em relacdo ao que vai assistir
ou participar, cuidando que toda esta accdo se coadune com os
pressupostos ideoldgicos do regime. Os estudos acerca da "cultura
popular”, do folclore, que sdo produzidos por intelectuais e
especialistas, servem para compor o 'rosto" oficial do "povo",
ganhando um caracter utilitdrio quando se trata de recuperar festas
e costumes populares, reavivar ou mesmo "criar" tradigdes que se
identificam com a visdo que o Estado Novo procura perpetuar do
quotidiano popular. O incentivo aos ranchos folcléricos, as festas
tradicionais, como os festejos de Santo Anténio em Lisboa ou as
Festas Gualterianas em Guimardes, aos Festivais, como o I Grande
Festival de Folclore de 1958 na capital, ou mesmo a participagao
dos grupos regionais nas Exposicoes Internacionais, introduzem
uma nova versao da tipicidade, que acaba por ser a marca registada
da imagem oficial do pais durante o Estado Novo. O regime procura,
desta forma, aproximar-se do "povo", mostrar-se conhecedor dos
seus costumes e realidades, ainda que a sua propria imagem do
"popular”, exemplificada nos ricos trajos das senhoras da sociedade
nas Exposi¢des ou solenidades oficiais, esteja muito longe do
quotidiano do povo portugués de entao(°).

() "J&4 me esquecia de dizer que as senhoras portuguesas que recebiam os
convidados estavam todas vestidas a rigor com trajes regionais do Norte, mas
trajes de museus emprestados pelos varios museus do pais. Eu estava vestida
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Vida e Arte do Povo Portugués

No dia 4 de Junho de 1936 o "povo" ganha um lugar especial
nas dependéncias do SPN com a inauguragdo da Exposicdo de Arte
Popular, que apresenta, de forma ampliada, o material exposto na
Exposicao de Genebra do ano anterior. Esta Exposicdo, vista como
parte integrante de um programa especifico do SPN no que respeita
a ‘"cultura popular', é representada para o publico como "a
expressdao por assim dizer, do nosso agradecimento ao povo pela
sua colaboragdo na obra empreendida"(’), ou seja, a edificacio do
Estado Novo. Realizada paralelamente as comemoragdes do X
Aniversario da Revolucdo Nacional, cuja Exposi¢do promovida pela
Unido Nacional no Parque Eduardo VII ja louva esta figura
estereotipada do "povo" nos painéis dos Oficios e das Regides
Nacionais, a Exposi¢do de Arte Popular, confirmando o discurso
do Estado para o "povo", é apresentada como "simples homenagem
ao seu esforgo anénimo, a claridade dos seus olhos, a pureza do
seu coracao"(8).

Em todas as 14 secgdes em que se divide a Exposi¢ao(®) estao
expostas as pecas do que é designado no Catalogo da Exposicao
como expressdo da "Economia Regional, beleza da terra e da gente,

de noiva minhota, com um vestido todo negro com barras de veludo]...]" "E
claro que estas Tavradeiras' além dos vestidos e dos lengos garridos, todas
tinham ao pescogo muito ouro, corddes, cruzes, coragles, estrelas, etc.,, e nas
orelhas, grandes e pesadas argolas ou entdo brincos de filigrana muitos
enfeitados." (Fernanda de Castro, Ao Fim da Memoria (1906/1939), 2.2 edigao,
Lisboa, Ed. Verbo, 1988, p. 286).

0 Discurso de Anténio Ferro na inauguragdo da Exposicdao, Didrio de
Noticias, 5 Jun. 1936, p. 1. A vinculagao entre a cultura popular e o Estado é
uma constante, também, na Itdlia e Alemanha. Sobre o tema ver, entre outros,
Stefano Cavazza, "Arte popolare e intellettuali durante il nazismo", in Itdlia
Contemporanea, dicembre 1993, Stefano Cavazza, "Tradizione regionale e
riesumazioni demologiche durante il fascismo", in Studi Storici, Aprile-
Settembre 1993, ou ainda, M. Tozzi-Fontana, "II molo delle mostre etnografiche
nel'organizzazione del consenso 1936/1940", in Italia Contemporanea, n° 137,
1979.

(8) Idem.

(°) Séao elas: 1. Artes Menores (da madeira, da cortica, do osso, do chifre,
do papel etc...), 2. Barcos, 3. Carros, Jugos e Jaezes, 4. Cestaria, Vime, Palha,
Palma e Esparto, 5. Construgdes, 6. Escultura, 7. Iluminacdo, 8. Instrumentos
Musicais, 9. Olaria, 10. Ourivesaria, 11. Religido e Supersticao, 12. Rendas e
Bordados, 13. Tecidos e Tapegarias, 14. Trajo.
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fonte de riqueza espiritual e material'’1?), que deve, portanto, ser
resguardada a qualquer custo. O "Povo", ou ainda, a sua arte, é
caracterizado, enfim, pelo seu trabalho e pela sua religiosidade.

Para o exterior, acentua-se cada vez mais a imagem do
"portugués”  propagandeada internamente. Na Exposi¢do de
Paris("), em 1937, temos a sua consagracao juntamente com a
glorificagdo do préprio regime. Na apresentacdo do Pavilhdo e nas
realizagdes que patrocina esta presente a mensagem do
"nacionalismo rural" do regime. Nas publica¢des, temos a sua
presenca assinalada por obras como Costumes Portugais, uma
coleccao de 12 postais, de autoria de Madrio Novais, sobre tipos
regionais, e Types de L’Empire Portugais, na qual a aplicagdo do
esteredtipo, guardadas as devidas proporgdes, é extensivo as
"Provincias de Ultramar". Nas recepc¢des promovidas no Pavilhdo
esta marca é mais sentida. Das trés festas realizadas(!?), duas delas
sdo '"tipicamente portuguesas’. Uma delas, toma forma de um
"arraial minhoto", com as senhoras responsaveis vestidas com trajes
regionais, a oferta aos convidados de bonecos de Barcelos, filigranas
e uma ceia composta de dogaria vinda de avido de Portugal,
especialmente para a Exposicdo(!?). Na decoragdo, os Santos
Populares, nas versdes da escultura de Maria Keil, confirmam o
caracter "popular" da Festa. A outra, conta com a participagdo de
Fernanda de Castro e Antdnio Ferro, numa conferéncia no Teatro
dos Campos Elisios, onde os espectadores ouvem falar de Paris, de
Lisboa, das provincias portuguesas e do Portugais d’aujourd hui,
tendo com cendrio dancas e cancgdes representadas num palco
giratorio(l4). A "cultura popular” filtrada pela leitura classica do

(19) Ver o texto de Luis Chaves para o catdlogo da Exposigdao: SPN, Roteiro
do Centro Regional Exposi¢ido do Mundo Portugués, Lisboa, SPN, 1940, s.p.

(™ O mesmo ocorrera na Exposicdo de Nova lorque, em 1939, que
apresenta uma Sala sobre os costumes e as actividades tipicas de cada regido
portuguesa.

(1) A recepgdo mais cldssica passa-se numa péniche no Sena, onde os
convidados sdo servidos pelo Restaurante La Tour d’Argent, segundo o relato
de Fernanda de Castro.

(18) "[...] trouxas e fios de ovos das Caldas, celestes de Santarém, ovos
moles de Aveiro, pingos-de-tocha e castanhas de Viseu e ainda toda a deliciosa
e variada dogaria algarvia [...]". (Fernanda de Castro, ob. cit., p. 285.)

(1) Do programa constam na primeira parte a apresentagao da peca "Ta-
Mar", de Alfredo Cortez, vencedora do Prémio Literario Gil Vicente, do SPN,
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regime é apresentada sem macula ou nddoas para um publico nem
sempre "popular', mas, pelo contrdrio, composto pela elite politica
mundial reunida em Paris.

Para a apresentacdo das realizagdes do Estado Novo, o
Pavilhdao Portugués possui logo na sua entrada a estatua de Salazar,
de autoria de Francisco Franco, simbolo maximo da "ordem" do
Regime e que mais tarde passaria para o Palacio Foz, sede do
Secretariado. A figura de Carmona surge na "Sala de Honra", no
segundo piso, acompanhada por painéis que representam as
"Provincias Portuguesas'(1). E interessante notar que a Salazar ¢é
dado o lugar de "ordenador" do regime, colocado a frente das salas
que se referem ao Estado, as Realizagbes e aos Trabalhos
(subdivididos em  Artesanato, Pesquisas, Riquezas, Turismo,
Ultramar). Ele é, contudo, o professor de Coimbra, retratado de
borla e capelo, muito longe da figura de um ditador ou do chefe
politico convencional. A Carmona é dada a posicao de simbolo da
Nagao, estando presente lado a lado com a representagdo do pais
propriamente dito. Sao distribuidas obras do SPN que tratam de
tracos da ideologia do regime, desde a sua feigdo marcadamente
politica, como Decalogue de L'Etat Nouveau Portugais, Apercu général
du  Corporativisme Portugais, L’Oeuvre du Professeur Salazar(16) até
pontos relacionados com a concepcdo de Patria e da lusitanidade
como Portugal, le pays qui a plus contribué a la connaissance
géographique du monde. En un siécle il découvre et prend connaissance
de prés de deux tiers de la terre e Le peuple portugais et ses caractéristique
sociales™7), e obras como L’Empire Colonial Portugais(}8) ou La domi-

em 1936, e na segunda parte, acompanhando a conferéncia de Fernanda de
Castro e Antonio Ferro, uma série de Bailados Portugueses Tipicos, como o
Bailado Varino e a Chula, com a presenca de artistas de renome como Mirita
Casimiro, encarregada da representagdo da regido da Beira-Alta. Programa da
noite "Gala Portugais”, realizada a 17 de Outubro de 1937.

(15) Sobre a organizacdo e composi¢do da Exposicdo ver: Margarida
Acciaiuoli, Os Anos 40 em Portugal O Pais, o Regime e as Artes. Restauragio e
Celebragdo, Universidade Nova de Lisboa, 1991, 2 volumes. Policopiado.

(*6) Thomaz Wylie Fernandes, L'Oeuvre du Professeur Salazar; Lisboa, Edigdes
SPN, Exposition de Paris, 1937.

(17) De Francisco de Casanovas,ilustrado por Stuart Carvalhais.

(18) Conference de Penha-Garcia, Ancien Ministre, Membre du Conseil des Colo-
nies, President de la Société de Géographie, Directeur de L'Ecole Supérieure Coloniale.
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nation portugaise au Maroc(?) denotando o espirito de reafirmacao
do poder portugués como poténcia mundial. H4, também, a
presenca de publicacdes de simples propaganda turistica como
Quelques aspects de Lisbonne(20).

Para melhor divulgar todos estes pontos e marcar presenca
na Exposicao é editada uma revista Portugal 1937, iniciada a 25 de
Junho e finda com o sexto exemplar de Novembro/Dezembro do
mesmo ano. O objectivo da publicacdo é explicitado no nimero um,
ou seja, o de oferecer "informagao" sobre o regime e suas realiza¢des
em Portugal, ndo assumindo o cardcter de propaganda
ideologica(?!). Neste sentido, o discurso que perpassa toda a
presenca portuguesa em Paris procura adaptar-se a realidade
francesa e as tradigdes democraticas do pais. A frase impar de
Salazar estampada no hall de entrada do Pavilhdo Portugués(®), é
a sintese desta tomada de posicdo ao avisar os visitantes que Celui
qui passe peut regarder et voir sans etre obligé d’admirer. A consagracao
final do Estado Novo fica a cargo de um outro registo, tinico em
termos da propaganda do 6rgado, o filme A Revolugio de Maio, que,
traduzido para francés, pretende revelar a acgdo construtiva do
regime em Portugal.

No ano seguinte, temos a realizagdo do "Concurso da Aldeia
mais Portuguesa de Portugal’. O objectivo é interessar "messa obra
do renascimento folclérico e etnografico nacional, o povo das
aldeias'"?3). A trajectoria estende-se em direccdo ao proéprio objecto
de "culto", o "povo", procurando o suporte necessario para que a
proposta tenha o feed-back necessario dentro e fora do pais.

(1) De Vasco de Carvalho.

i20) De Attier Mendly.

(#) "Cette publication offrira une image réduite de l'effort que le Portugal
fait en ce moment a Paris. Effort de propagande? Nous estimons préférable de
dire: effort d'information. On a tendance a donner aujourd’hui a ce mot
propagande un sens agressif. Ce sens ne convient pas au documentaire
ordonné, précis, éloquent et, croyons-nous, digne d'intérét qu'est en somme le
Pavillon de Paris, Portugal, 1937, p. 2.

i22) Notar que varias obras apresentadas no Pavilhdo, como as pinturas
de Antonio Soares, as esculturas de Canto da Maia ou o painel de azulejos de
Paulo Fereira "Lisbonne aux mille couleurs”, foram premiadas. Ver Margarida
Acciaiuoli, ob. cit.

(¢2) Preambulo do Regulamento do Concurso, in SNI, Monsanto, Lisboa,
SNI, 1947, s.p.
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Ao concurso sio chamadas a candidatar-se todas as aldeias,
desde que previamente escolhidas numa seleccao realizada pelas
Juntas de Provincia. Um juari, formado a expensas do SPN, e sob a
direc¢do do Presidente da Junta, composto de um etndgrafo e
folclorista, um musicélogo, o director de Museu Regional e um
representante da Comissdo Municipal de Turismo, analisa os
requisitos a cumprir: habitacdo, mobiliario e alfaia doméstica, trajo,
artes e industrias populares, formas de comércio, meios de
transporte, poesia, contos, supersti¢des, jogos, canto, musica,
coreografia, teatro, festas e outras usangas, fisionomia topografica
e panoramica(?*). Em todos eles sdo levadas em consideragao a
"maior resisténcia oferecida a decomposi¢des e influéncias
estranhas" e o "estado de conservacdo no mais elevado grau de
pureza'”25).

Para a aldeia premiada destina-se o "Galo de Prata”, "que
simboliza o apelo ao trabalho"(*), que fica em sua posse pelo
periodo de validade do concurso, ou seja, dois anos, colocado em
lugar de destaque no campandrio da Igreja da Freguesia(¥). O juri
do SPN ¢é composto pelo seu director e diversos intelectuais
vinculados ao 6rgao: Fernanda de Castro, Armando Lega, Augusto
Pinto, Gustavo de Matos Sequeira, Luis Chaves e Cardoso Martha.
Das aldeias indicadas pelos juris provinciais, um total de vinte e
duas abrangendo o territério continental de Tras-os-Montes ao Al-
garve, sdo seleccionadas doze(?8), e destas a escolhida é, finalmente,
Monsanto, que até hoje guarda em sua posse o "Galo de Prata".
Para as outras, Gustavo de Matos escreve uma série de poesias
reunidas numa publicacdo do SPN intitulada Aldeias Portuguesas,
de 1939. "1

(%) Artigo I do Regulamento do Concurso, in ob. cit.

125) Idem.

(%) Antonio Ferro, "Discurso pronunciado no Teatro Nacional em plena
Festa de gala para a distribui¢do dos Prémios Literarios de 1934 e entrega do
'Galo de Prata' a delegagao do Povo de Monsanto", in ob. cit., s.p.

127) O Unico concurso realizado é, no entanto, o de 1938.

i28) Sdo elas: Azinhaga (Golegd, Ribatejo), Almalagués (Coimbra, Beira
Litoral), Boassas (Sinfaes, Douro Litoral), Vila Cha (Esposende, Minho), Bucos
(Cabeceiras de Bastos, Minho), Sdo Julido de Cambra (Vouzela, Beira Alta),
Manhouce (Oliveira de Frades, Beira Alta), Paul (Covilha, Beira Baixa),
Monsanto (Idanha-a-Nova, Beira Baixa), Peroguarda (Fereira do Alentejo, Baixo
Alentejo), N.a Sr.a de Orada (Borba, Alto Alentejo) e Alte (Loulé, Algarve).
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Em torno do concurso e de Monsanto sdo realizadas outras
actividades para divulgar o empreendimento do SPN. A propa-
ganda oficial procura despertar o publico das aldeias para a visao
pela qual estas sdo retratadas pela ideologia oficial, e "trazer" esta
mesma visdo para o meio urbano. A primeira delas é a realizagao
de um numero especial do "Jornal Portugués” n.° 5(%°), de Dezembro
de 1938, intitulado "A Nossa Terra, A Aldeia mais Portuguesa de
Portugal". Este documentario, realizado por Anténio Lopes Ribeiro,
apresenta cenas de nove das aldeias finalistas: Bucos, Boassas, Sao
Julido de Cambra, N.2 Sr.2 da Orada, Peroguarda, Alte, Azinhaga,
Vila Cha e, finalmente, Monsanto. O filme destina-se a levar ao
publico as intencdes e o efeito do concurso nas aldeias. No dizer do
narrador, tal promogao, dirigida em especial ao povo aldeao,
"exaltou o seu regionalismo, exaltando consequentemente o seu
nacionalismo”, e pontifica "o culto a tradi¢do" como "barreira"
contra a "invasdo dissolvente de ideias estranhas"(®)). As cenas, que
se seguem, mostram a vida nas aldeias, o pastoreio, as fainas
domésticas, o trabalho no campo, os animais e as festas tipicas de
cada aldeia, com os seus respectivos ranchos folcléricos. Na aldeia
de Sao Julido de Cambra ha um destaque especial para uma
representagdo popular de teatro, que vem de encontro a proposta
do Teatro do Povo, recém-formulada pelo SPN. Finalizando o
documentario, temos cenas de Monsanto, "tdo natural, tdo
encantadora, tio portuguesa'(*). E dada uma vista geral sobre a
aldeia em festa, focalizando as muralhas do antigo castelo, as suas
ruas e o campandrio, local do "Galo de Prata", enquanto o narrador
afirma que o sino da Igreja dird sempre que "houve no tempo de
Salazar em nossa terra quem se interessasse pelo povo das aldeias
para exaltar a sua beleza patriarcal"(32). ()

(*) Monsanto aparece mencionada em outros documentdrios da série
"Jornal Portugués"”, como no "Jornal Portugueés”, n.° 9, Jun. 1939, que dedica
algumas imagens a entrega do "Galo de Prata" a aldeia, voltando a ser lembrada
em Dezembro de 1945 no 'Jornal Portugués", n.° 53, que trata, entre outros
temas, da sua festa anual.

130) "Jornal Portugués”, n.° 5. Notar que o discurso assemelha-se, em parte,
ao discurso anti-comunista que atribui a elementos estrangeiros a func¢ao de
disseminar a "oposi¢ao" ao regime, o "comunista’, considerada uma ideia
dissolvente e estranha aos valores nacionais.

(31) Idem.

(32 Ibidem.
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Outras realizagdes sao levadas a cabo nos anos quarenta,
tendo como referencial Monsanto e o Concurso de 1938. Entre estas,
destacamos a inauguracdo em Junho de 1942, nos estudios do
Secretariado, da Exposicao da Aldeia de Monsanto, idealizada pelo
artista Carlos Botelho, e a edi¢do em 1947 de uma obra intitulada
"Monsanto"(33). A Exposi¢ao, assim como a publicagio que lhe é
posterior, destina-se a dar ao publico a imagem da aldeia, da sua
vida quotidiana e de suas tradigdes populares. A narrativa poética
do cenario de Monsanto, presente tanto na "Evocagao de
Monsanto", feita por Cardoso Martha e Adolfo Simdes Muller(34),
como na disposi¢do dos painéis que sao apresentados na Exposigao,
fornece ao publico uma visdao idealizada das aldeias portuguesas,
das quais a aldeia beird é a maior representante. A imagem que fica
¢ a do "povo humilde", "amigo do trabalho", "patriota, bairrista
convicto, altivo por vezes, até ao exagero e perseverante na
conservagdo dos velhos habitos"(®). A "aldeia mais portuguesa"
pode ndo ser a mais "progressiva’, mas ¢é apresentada como a
"sentinela vigilante da Patria"(3¢).

Na Exposicado do Mundo Portugués, trés anos apds Paris, um
"Museu" vivo é formado para apresentar aos visitantes o retrato
da vida nas Aldeias de Portugal, segundo a visdao "fiel' do Estado
Novo. O Centro Regional, que abriga tal exposicdo, apresenta-se
como o cendrio idealizado, sendo apresentado no Roteiro da
Exposicdo como o espaco onde "estdo as casas e as aldeias no que
tem de mais sugestivo. Nao lhes falta o factor humano, vivo, da
populagdo, a cantar, a colori-las com os trajes femininos"(*”). Neste
Pavilhdo, as "aldeias" sdo representadas por reproducdes singulares
das casas tipicas de cada regido portuguesa, seguidas da secg¢do da
"Vida Popular”, onde o povo é "exposto" no seu “habitat natural”,
realizando as suas actividades. A "Ponte da Restauracao” é o elo
que une as aldeias a esta tltima seccdo, denotando o duplo sentido
que é dado, ndo apenas as comemoracdes, mas ao proprio regime,
"restituidor” dos ‘"verdadeiros valores" de Portugal, inclusive
daqueles vinculados ao universo aldeao.

C33) Secretariado Nacional de Informacgao, Monsanto, Lisboa, SNI, 1947.
P4) Ver SNI, Monsanto, ob. cit.

(35) Idem, ob. cit., p. 17.

i36) Anténio Ferro, in Monsanto, ob. cit., s.p.

(%) Ver a Introdugao de Luis Chaves no Roteiro do Centro Regional.
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Nas "Aldeias Portuguesas” temos habita¢gdes do Minho,
Tras-os-Montes, Douro Litoral, Beira Litoral, Beira Alta, Beira Baixa,
Ribatejo, Extremadura, Alentejo, Algarve e uma sd casa representa
as ilhas — Madeira e Acores. O estilo das casas, camponesas e
rusticas para o norte, senhoriais para a Extremadura e Alentejo,
colocam em relevo as contradi¢cdes do pais, apresentadas, porém,
como 'variedades" de uma mesma realidade — Portugal. Com
projectos de Jorge Segurado e Sales Viana, esta primeira parte do
Centro Regional leva o publico a percorrer "Portugal” em poucos
minutos, colocando-o em contacto apenas com a visdo idealizada
das "aldeias brancas" e do povo feliz e trabalhador, arraigado a
sua terra e as suas tradi¢des, em consonancia com a estrofe que
abre o Roteiro da Exposi¢ao e que afirma:

"Um homem na sua aldeia
Por mal que esteja esta bem;
Em se vendo em terra alheia,
Fala sem saber de quem."

Assim, na Saleta dos Ourives, estes "trabalham a vista do
publico"(®), no Pavilhao "Das Artes e Industrias”, "pintam-se
bonecos de barro”, "mulheres fazem flores de papel, penas,
escamas”, 'cesteiros fazem cestos”, enquanto no Pavilhdo da
Dogaria, "para quem queira.. aproveitar o que a visita lhe
despertou na delicadeza do paladar portugués, pode pedir e
servir-se do que mais gostar, pois ha quem lho forneca a preco
convidativo"(®). Para completar o cenario idealizado pela propa-
ganda do Estado Novo, junto "ao largo da Feira, a beira de casinhas
modestas do Algarve ou de Tras-os-Montes", actia o Teatro do
Povo(%9).

A experiéncia do Centro Regional, que da continuidade ao
projecto de divulgacdo de uma imagem oficial da cultura popular,
apresentada na primeira Exposicdo de Arte Popular Portuguesa de
1936 e no Concurso da Aldeia mais Portuguesa de Portugal, vai
fornecer, por fim, mais subsidios e for¢a a concretizagdo da ideia
de um Museu de Arte Popular, inaugurado em 1948. "I

(38) Idem, s.p.
(®) Ibidem, s.p.
I#0) SPN, Boletim Informagdes, 17 Jul. 1940, n.° 33, p. 2.
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Neste mesmo ano de 1940, uma outra realizagdo do
Secretariado de Propaganda Nacional contribui para a consolidacdo
da imagem oficializada da "cultura popular": trata-se da criacdo
dos Bailados do Verde Gaio. Inspirado no Ballet Russo, é a expressao
oficial do bailado "popular”, longe, porém, "de todas as sugestdes
do folclore barato", sendo antes proposto como o simbolo de "toda
a paisagem portuguesa que se abre como um leque, como diria
Giradoux, diante dos mnossos olhos, com toda a frescura e
musicalidade, orquestra de pdssaros, de vozes humanas, de aguas
vivas, de ramos de arvores"(4l).

Esta ideia, ou seja, a de dar uma leitura mais "classica" ao
bailado folclérico parece, no entanto, ndo ser originaria do periodo
das Comemoragdes Centendrias. Ja em 1936, na ceriménia de
entrega dos Prémios Literarios, o programa apresenta dois bailados
inspirados no Folclore Portugués, a pega 'Pastores”, de Antonio
de Melo, e "Noite de Sao Joao", de Frederico de Freitas(4?), ambas
interpretadas por Francis e Ruth, os mesmos bailarinos principais
do entdo futuro "Verde-Gaio". Em 1937, na Exposi¢do de Paris, as
coreografias do género marcam, de igual forma, a conferéncia de
Anténio Ferro e Fernanda de Castro. A concretizacdo mais objectiva
destas experiéncias anteriores ocorre, finalmente, a 8 de Novembro
de 1940: estreiam no Teatro da Trindade, integrado nos Festejos do
Duplo Centenario, os Bailados do Verde Gaio.

As varinas, as camponesas minhotas, o0s pastores de
Tras-os-Montes sobem "tipicamente" ao palco com uma coreografia
elaborada e o acompanhamento da Orquestra Sinfénica da Emissora
Nacional. O Verde Gaio, no entanto, durante a sua existéncia, possui
trés vertentes de ac¢do distintas. A primeira, que ja foi aqui referida,
na qual prevalecem temas como '"Ribatejo”, com musica de
Frederico de Freitas; "A Lenda das Amendoeiras”, com o argumento
de Fernanda de Castro e da responsabilidade de Jorge Croner de
Vasconcelos; "O Homem do cravo na boca", de Francisco Lage com
musica de Armando José Fernandes; "Dangca da menina tonta",
argumento de Paulo Ferreira, musica de Frederico Freitas; ou ainda,
"Imagens da Terra e do Mar", com argumento de Anténio Ferro,
musica de Frederico de Freitas. Esta tiltima peca resume o "sentido"

(#1) Antonio Ferro, Verde-Gaio, Lisboa, SNI, 1950, p. 19.
i42) SPN, Prémios Literdrios. Programa, 1936.
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desta vertente, pois pretende apresentar um verdadeiro painel vivo,
onde sao apresentadas as provincias portuguesas através de casais
que mostram os seus bailados caracteristicos. A segunda vertente
esta vinculada a temas nacionalistas, como o bailado "D. Sebastiao",
cuyjo argumento é do préprio Anténio Ferro, com musica de Rui
Coelho. Evocando a Batalha de Alcacer-Quibir, a danga narra a luta,
a morte do rei e sua "redengao”, que o colocou, segundo o discurso
coreogréfico, junto a proteccdo divina e pronto a ser o eterno
"sentinela da Patria"(4). Uma terceira directriz marca o declinar
do préprio Bailado, no que toca aos seus objectivos iniciais. Apds a
saida de Francis Graga, ja na segunda metade dos anos quarenta, o
grupo volta-se para a interpretagdo dos grandes classicos da danga,
distanciando-se definitivamente do folclore e do apelo nacionalista
da primeira horai*4).

Finalizando os empreendimentos do SPN no ambito da
"cultura popular", no ano do Duplo Centenario, temos a publicacao
Vida e Arte do Povo Portugués. Este livro, coordenado por Anténio
Ferro, aborda a "arte popular”, "permanéncia da nossa Historia
viva através dos séculos, o seu alfabeto de imagens"(*), expressao
do "povo portugués' (a quem € oferecida), que "trabalha, sofre,
ama e canta" e é o responsavel pela formacdo da "alma da
Nagao"(#). Para tratar do tema, o SPN retne especialistas como
Luis Chaves, que poderiamos chamar um dos folcloristas oficiais
do orgao, D. Sebastido Pegcanha, Rocha Madahil, Luis de Pina, Maria
Madalena de Martel Patricio, Vergilio Correia, Guilherme
Felgueiras, Inde de Souza, Padre Moreira das Neves, Armando Leca,
Armando de Matos e Santos Junior, que apresentam estudos sobre
as mais diversas tematicas desde "O Trajar do Povo"(¥’) ou "Arte
dos Namorados"(*8) até "A Faina do Campo"(*). Sdo ensaios que
vém de encontro a determinadas directrizes do SPN, que visam o

i43) Antonio Ferro, Verde-Gaio, ob. cit., p. 37.

(*) Sobre o tema ver, entre outros, ] 0sé Sa sportes, Trajectoria da danga tea trai
em Portugal, Lisboa, Bertrand /Instituto de Cultura Portuguesa, 1979.

(#5) SPN, Vida e Arte do Povo Portugués, Lisboa, SPN, 1940, p. 3.

146) Idem, p. 2.

i#7) Luis Chaves, "O Trajar do Povo", in Vida e Arte do Povo Portugués, ob.
cit., pp. 7-19.

148) Idem, pp. 39-51.

(#) Guilherme Felgueiras, in ob. cit., pp. 121-132.
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"resguardar” de valores que a ideologia do Estado Novo real¢a na
"cultura popular’. A valorizacdo do artesanato e do traje popular,
dos meios de transporte rudimentares, como o carro de bois, das
tradi¢des, realcam um determinado padrao de vida que nao
contrasta com as condi¢des de subsisténcia que o proprio regime
faculta as aldeias portuguesas de entdo. A edicdo desta obra é
ricamente ilustrada e destina-se, ao contrdrio do que afirma a sua
dedicatéria, muito mais a elite culta, interessada em conhecer
curiosidades sobre o "povo", do que ao proéprio "povo" ali retratado
com cores e imagens simples e belas.

Em Junho de 1941 é lancado um periddico, o mais cuidado
produzido pelo SPN, a revista Panorama, uma "Revista Portuguesa
de Arte e Turismo", que se apresenta como "um lugar onde possa
evocar-se o que ha de mais vivo e caracteristico no Pais"(*®"). Esta
revista vai ser publicada com assiduidade, salvo no ano de 1950,
durante todo o periodo aqui tratado. Abordando temas que buscam
trazer para a elite "ilustrada", o seu publico leitor por exceléncia, a
"cultura popular’, este periédico conta com a participagio de
autores como Vitorino Nemésio(®!) e Aquilino Ribeiro(®?), além de
nomes de colaboradores ja consagrados da propaganda oficial do
Estado Novo, como Luis Chaves(*®), Anténio Lopes Ribeiro(54),
Adolfo Simodes Miiller(®), Francisco Lage(¢). Numeros especiais
dedicam-se, ainda, a tratar de cada uma das provincias(*’), das

f50) SPN, Editorial da Apresentagao, Panorama, n.° 1, ano 1,1941.

(51) Entre outros ver Vitorino Nemésio, "O Mar", in Panorama, n°.s 7-8, Il
série, 1953.

(®?) Ver, por exemplo, Aquilino Ribeiro, "Montanhas e Montanheses de
Portugal”, in Panorama, ob. cit.

(53) Yo entre outros, Luis Chaves, "Conservem nossos moinhos!", in Pano-
rama, n.° 11, ano 2, Out. 1942.

) Ver, como exemplo, Anténio Lopes Ribeiro, "Variagdes sobre o Fado.
Melopeias sinistra ou cangdo nacional?", in Panorama, n.°s 25-26, vol. V, 1945-
46.

(55) Entre outros, ver Adolfo Simoes Miiller, "Animais, bonecos de barro
animados na Feira da nossa paisagem", in Panorama, ob. cit., n.° 20, Ano 3, Abr.
1944.

(56) Yo entre outros, Francisco Lage, "Mobiliario Popular Portugués”, in
Panorama,, ob. cit., n.° 1, EI série, 1956.

(7 Como, por exemplo, o numero dedicado ao Algarve: n.° 23,1 série, Abr.
1945.

117



Do Estado Novo ao 25 de Abril

ilhas(®®), do Ultramar”®?), ou ainda, de marcos importantes para a
historia oficial, como a Comemora¢do do Quarto Centenario da
fundagcdo da cidade de Sao Paulo, no Brasil, e a Restauracao
Pernambucana, ou seja, os trezentos anos da expulsdo dos
holandeses desta area da antiga coldnia(®®). Voltada para a
divulgacdo da "estética" preconizada pelos orgaos da propaganda
oficial, Panorama vai ser responsavel, ainda, por intimeras
campanhas, como a "Campanha do Bom Gosto", anunciada logo
no seu primeiro numero, ou Concursos como o da "Casa Pano-
rama", em 1943.

O ponto méaximo desta face da "Politica do Espirito" ¢é
assinalado, sem duvida, pela inauguracdo do Museu de Arte Popu-
lar, no dia 15 de Julho de 1948(¢'), com a presenca de Carmona e
outras autoridades, nomeadamente, aquelas ligadas ao ambito da
cultura. No discurso de abertura, Antonio Ferro, reafirma a directriz
de todas as iniciativas do género promovida pelos 6rgaos de propa-
ganda do Estado Novo, como uma "campanha de ressurgimento
étnico” e aponta para o novo Museu como "exemplo de soberania
espiritual, da nossa profunda diferenciagdo, retrato da alma de um
povo que ndo quer renunciar nem a sua graca nem ao seu
cardcter”(%2). A cultura popular representada no Museu é, portanto,
exposta como um paradigma para toda a sociedade, "uma escola
de bom gosto" para os artistas, e onde ricos e pobres se encontram
com a verdadeira nocdo do "ser portugués" protagonizada pelo
Estado Novo(%3).

A necessidade do Museu ¢é justificada pelo seu valor
etnografico, folclérico e propagandistico desta ideia do "popular”
como representacdo maxima de uma dada nogdo de

(M) Panorama, n.° 9, Il série, 1954.

159) Panorama, n.°s 5-6, II série, 1952.

(¢) Panorama, n.°s 10-11, 11 série, 1954.

(¢1) Localizado préximo ao Restaurante Espelho D'Agua, a beira do Tejo e
do local onde estivera o Centro Regional, o Museu revalida a continuidade de
um processo no qual as Comemoragdes Centendrias serviram de "ensaio geral".

(1) Antonio Ferro, Museu de Arte Popular, Lisboa, SNI, 1948, p. 15.

163) “[ o & Jpoderao vir buscar ideias, sugestdes, para o arranjo das suas casas,
os ricos que saibam vir aqui inspirar-se para os seus mobilidrios e interiores
portugueses e os pobres que, limitando-se a copiarem o que virem, ndo
precisarao de ser ricos para viverem com beleza" (idem, p. 22).
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"nacionalidade”. A vertente ‘'cientifica" que, por assim dizer,
justificaria a existéncia formal de tal espécie de acervo, é relegada
pelos proprios especialistas, como Luis Chavesi®*), para um segundo
plano.

A disposicdo das pegas no interior do Museu obedece,
portanto, a um critério unicamente simbodlico, a comegar pela
configuracdo na entrada de uma réplica do "Galo de Prata", prémio
do Concurso da "Aldeia mais Portuguesa de Portugal" de 1938. O
proprio prédio em que se localiza a coleccdo tem, por si sd, o tragado
consagrado das construgdes tipicamente portuguesas propaladas
pela propaganda oficia®®%), sendo a reproducdo, nomeadamente no
que toca ao patio e a entrada original, do claustro do Pavilhdo da
Dogaria de Centro Regional. Na entrada, encontra-se a regidao de
Entre-Douro-e-Minho,  assinalada por duas legendas bem
caracteristicas: "Minho, caixa de brinquedos de Portugal" e "Douro,
vinho de oiro". Um painel de Tomas de Mello marca a primeira
afirmagdo com cenas tipicas da regido, as quais ndo faltam o galo
de Barcelos, as filigranas minhotas, a faina maritima e as palavras
"esperan¢a” e "saudade". A seguir, "Tras-os-Montes", assinalada
como "cruzeiro de Portugal, granito e céu", e passando-se o patio
interno, tem-se as regides do Algarve, das Beiras, da Extremadura
e do Alentejo(®®). Em todas as secgdes encontramos painéis de
artistas como Estrela Faria, Carlos Botelho, Paulo Ferreira, Eduardo
Anahory e Manuel Lapa, compondo uma visao idilica da vida alde3,

(M) "Assim o Museu € etnografico, pela representacdo da obra feita, e é
folclérico pela prova do espirito que lhe deu sentido, forma, variedade e cor.
Cientifico? Nao, porque ndo o quiseram fazer desta feicdo. Falta-lhe a
sistematizagdo cientifica, porque lha ndo quiseram dar; visto que a
sistematizagdo necessaria ao critério adoptado, é simplesmente o da sugestao
estética, nao deveria passar das regras mais simples e rudimentares: as da
arrumacao pelas regides corograficas, e nestas as da aproximacao de espécies
afins. Dentro destas normas o éxito foi feliz". (Luis Chaves, "Arte Popular em
Belém", in Panorama, n° 35, vol. VI, 1948, s.p.)

(65) Actualmente, o prédio encontra-se em estado de degradacdo, com a
antiga entrada fechada ao publico, os jardins abandonados, os painéis intemos
danificados por infiltra¢des, devido a ma conservagao dos telhados, e a colecgao
completamente entregue a ac¢ao do tempo, fruto de uma alegada falta de verbas
e do aparente desinteresse das autoridades em conservar o seu acervo.

i%¢) As ilhas, Acores e Madeira, deveriam ter ganho um espaco no segundo
piso do Museu, mas tal facto nunca se concretizou.
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da qual ndo faltam representagdes das alfaias agricolas, dos festejos
e dos respectivos trajos da ocasido. A tnica excepgao é dada pelo
painel "Lisboa de mil cores", reproducdao dos azulejos premiados
na Exposicdo de Paris de 1937, e que traduz o tunico espago
eminentemente urbano, caracterizado como pertencente a este
mesmo "povo portugués".

No cinema, esta referéncia ao "povo" esta presente, directa
ou indirectamente, nas produgdes patrocinadas pelo drgdo quer
sejam os documentarios do "Jornal Portugués" ou da série "Imagens
de Portugal’, quer sejam longas-metragens, nomeadamente em
"Ala-Arriba"(?7), de Leitao de Barros. No que se refere aos
documentarios, do qual ja destacimos o numero do "Jornal
Portugués", n.° 5, dedicado a "aldeia mais portuguesa de Portu-
gal", temos que realcar o constante apelo as cenas do quotidiano
folclorizado das regides como o trabalho no mar(%), cenas e cos-
tumes das aldeias(®?), festas(’?) e procissdes religiosas("!). Estas
pequenas curta-metragens buscam desde sempre confirmar e
registar o  caracter tipico das manifestacdes  populares,
acompanhando as imagens com afirmacdes do tipo: "Portugal é uma
cantiga sem fim onde palpita a alma de suas regides"(?), ou ainda, * 11

(¢7) Este filme contou com o co-patrocinio do Comissariado do Desemprego,
dependente do Ministério das Obras Publicas.

(”) Ver, por exemplo, "A apanha do Molico", in "Jornal Portugués”, n.° 63,
Nov. 1946, com cenas passadas em Ferméntelos.

(*) Ver, por exemplo, "Uma batida de lobos em Mongao", in "Jornal
Portugués", n.° 35, Dez. 1942; "Trajos Regionais de Viana do Castelo", in 'Jornal
Portugués", n.° 51, Maio 1945; "Ranchos Regionais", in "Jornal Portugués", n.°
11, Out. 1939; "Ranchos Folcléricos”, in Jornal Portugués”, n.° 67, Jun. 1947;
"Artesanato do Minho", in 'Imagens de Portugal’, n.° 31, 5 Maio 1954, ou
ainda "O trajo Minhoto", in "Imagens de Portugal", n.° 19,18 Nov. 1953.

(7°) Yo "o Carnaval de 1938", in "Jornal Portugués", n.° 2, Mar. 1938; "As
Marchas Populares de Lisboa", in "Jornal Portugués", n.° 19, Ago. 1939; 'Testas
Gualterianas", in "Jornal Portugués”, n.° 71, Out. 1947, e "Cortejo das
Pastorinhas em Tabueira", in "Imagens de Portugal”, n.° 76,18 Jan. 1956.

(n) Ver "A Procissao do Sr. dos Passos da Graga", in "Jornal Portugués",
n.° 14, Abr. 1940; "Vila Vigosa - Festa da Padroeira de Portugal”, in "Jornal
Portugués", n.° 57, Maio 1946, ou ainda, "Festas de Sao Joao na Figueira da
Foz", in 'Imagens de Portugal”, n.° 36, 7 Jul. 1954.

172) "Guimaraes, as Festas Gualterianas", in "Jornal Portugués”, n.° 63, Nov.
1946.
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especificando caracteristicas, como "No Minho tudo é alegria"("3).
Nao podemos negar a este discurso oficial sobre a "cultura popu-
lar" uma leve inten¢do de divulgagao turistica, ainda que esta se
manisfeste mais directamente em determinadas curtas-metragens
como "Caminhos de Portugal’, realizada ja no final da década de
cinquenta. O que prevalece nas cenas ja mencionadas é a nogao de
portuguesismo, tdo cara ao Estado Novo, e delineadora de um
determinado perfil de cidadania. Nao ¢, portanto, coincidéncia, que
0os mesmos tipos populares estejam sempre presentes nas cenas
dedicadas as solenidades civicas onde Salazar e Carmona ou
Craveiro Lopes sao aclamados pelo "povo"(74).

No filme de Leitdo de Barros, "Ala-Arriba"(’5), de 1942,
interpretado por pescadores da Poévoa de Varzim e arredores,
tenta-se trazer para a tela o quotidiano dos pescadores, mostrando
para os espectadores habituais dos cinemas, distantes da realidade
popular, "a imagem de um Portugal desconhecido, animado num
cenario ignorado por gente que nunca ninguém viu'(’%). Este
cenario, uma aldeia de pescadores, coaduna-se com a ideia da gente
"simples", "honesta", 'religiosa" e '"trabalhadora", que de resto
caracteriza a imagem oficial das aldeias portuguesas e vai de
encontro a proposta do SPN e de Antdénio Ferro de ter o gosto pelas
tradi¢des, ndo as inserindo nos filmes "a martelo"(”7). Em todas as
sequéncias, o relato das tradicdes poveiras é acompanhado por
cenas do quotidiano dos pescadores que ganham destaque espe-

C73) "Trajos Regionais de Viana de Castelo"( Exposicao nos estudios do
SPN), in "Jornal Portugués", n.° 51, Maio 1941.

("*) As cenas das Festas do I° de Maio, ou ainda, aquelas que estdao
integradas nos documentarios sobre Salazar como "30 anos com Salazar" ou
ainda "O Jubileu de Salazar" ambos de Antdnio Lopes Ribeiro.

175) O filme faz parte de uma trilogia sobre a vida na orla maritima composta
de mais dois filmes, "Maria do Mar" e "Nazaré, praia de Pescadores". Sobre o
tema ver, entre outros, Félix Ribeiro, ob. cit.

(7¢) Fala de apresentacao do narrador em "Ala-Arriba".

C7) "Filmes Regionais ou folcléricos. Na maioria, porém, os bailaricos, as
cantigas (0 seu fado a mistura) sao nitidamente metidos a martelo." (Anténio
Ferro, "Estado e Cinema". Discurso pronunciado na Festa de distribuicdo dos
Prémios de Cinema em Dezembro de 1947, in Teatro e Cinema. (1936-1949),
Lisboa, SNI, 1950, p. 63.)
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ciai no discurso cinematografico™®). Para tal o cineasta conta com o
auxilio de um especialista em folclore poveiro, Anténio Santos
Graca(??), tendo o filme estreado no Sao Luis em 15 de Setembro de
1942(80).

Toda a linguagem da trama do filme, que relata as
desventuras de um jovem casal ante a inveja de um rival e as intrigas
de uma cigana, traduzem valores do universo popular que sdo
aprovados e wutilizados pelo discurso ideoldgico do regime. A
existéncia de uma rivalidade interna no grupo de pescadores, que
separa os pescadores do alto mar dos "sardinheiros”, é tratada com
0 objectivo de dar mostras da possibilidade do ndo conflito e do
apaziguamento das diferengas, j4 que as brigas sdo superadas
quando os dois personagens principais, Jodo Mogo, um jovem
pescador e '"Julha" sua namorada(®'), vinculados a cada um dos
grupos, sao levados ao casamento por decisio dos proprios pais.
Os maus da fita, uma "cigana" que é apresentada como ladra e que
seduz o herdi e um rival deste, um outro pescador desejoso do amor
da heroina, sdo punidos. A cigana é presa e o inimigo acaba por
morrer no mar. Os bons sao, no final, recompensados. Tudo isto
num clima de imensa religiosidade, onde temos uma expressa
condenagdo ao facto de "Julha" ir ter com uma "bruxa”, e de respeito
as hierarquias estabelecidas, ja& que sdo os mais velhos que decidem
a sorte dos mais jovens.

Uma outra referéncia ao "povo portugués’, com objectivos
proximos aos das Exposi¢oes, dos Espectaculos e do Cinema, é o
Teatro, o Teatro do Povo. O seu aparecimento ¢ anunciado a 16 de
Junho de 1936, no Didrio de Noticias de Lisboa, como uma "uma

(™) O filme é relatado pelo padre da aldeia que, para além de dar coeréncia
a série de imagens ja filmadas e sem plano tnico pelo realizador, trata de explicar
cada uma das tradi¢des locais, como o ritual do casamento, da partida para a
pesca e outros, enquanto a camara foca a tipicidade local, a faina maritima, o
interior das casas, o ambiente da aldeia e o desenrolar das festas tipicas.

(T9) Ele € o autor de um estudo intitulado O Poveiro, datado de 1932. Sobre
o tema, ver a proposito Coloquio “Santos Graca” de Etnografia Maritima. Actas,
Poévoa do Varzim, Cadmara Municipal, 1984-1985, 4 vols.

(“) O filme representa Portugal no Festival de Veneza de 1942, tendo ganho
a Taga Bienal. Ver Félix Ribeiro, ob. cit., pp. 439-447.

(81) Os dois "actores" eram, na vida real, um casal de pescadores da aldeia.
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tentativa modesta e s3 que tem por objectivo principal espalhar um
pouco de ensinamento, alegria e poesia pelas aldeias e lugarejos da
nossa terra'(8?). A ideia inicial é de fornecer "cultura" ao "povo",
ou seja, a visdo que o Estado Novo possui da "cultura" e da sua
propria utilidade para o regime. O que importa é afirmar, ainda
que mantendo determinadas posturas proprias da "politica do
espirito”, a vontade politica do Estado em satisfazer os anseios da
populagdo. Assim, como afirma Anténio Ferro aos espectadores
reunidos no Jardim da Estrela em Lisboa para a primeira
representagdo: "[...]JVé como o Estado Novo pensa em ti. Depois
da realidade, a poesia. Depois do 'pao nosso de cada dia' — o sonho
vosso de cada noite"(83).

O primeiro espectdculo tem a direccdo de Francisco Ribeiro,
o popular actor Ribeirinho, e a participagdo dos actores Maria
Sampaio, Leonor de Eca, Barroso Lopes, Abilio Alves e Manuel
Portugal, além da presenca do Quarteto Vocal Portugués. Apds a
preleccdo do director do SPN, é encenada a pega "Cavalgada nas
Nuvens", de Carlos Selvagem. Além desta, e da apresentagao do
Quarteto, sdao levadas a cena mais duas pegas, uma de Armando
Pinto Vieira, "Os trés desejos", e um classico de Tchekov, "Um
pedido de casamento’, adaptado por Francisco Ribeiro. Do
repertério para o ano de 1936 constam ainda pecas como "Auto da
Visitagdo", de Gil Vicente, "Trés Episdédios do Alfageme de
Santarém", de Almeida Garrett, "Os quatros cantinhos", de Eduardo
Schwalbach, "Lua de Mel", de Vitoriano Braga e "Enigma
Pitoresco”, de Antdnio Lima. Ao ser indagado a respeito do que os
responsaveis por esta temporada esperavam do Teatro do Povo,
Francisco Ribeiro afirma: "— Que o publico compreenda esta
tentativa de tdo elevados intuitos artisticos em que todos pomos o
melhor das nossas esperancas, pelo amor que temos ao
Teatro!..."i84).

Mesmo para Lisboa e arredores, nos locais da primeira
temporada, como Santarém, Rio Maior, Torres Novas e Abrantes, é
bem provavel que o publico ndo tenha correspondido aos desejos
expressos por Francisco Ribeiro. O conteudo das pecas levadas a

(82) Didrio de Noticias, 16 Jun. 1936, p. 5.

(83) Idem.

(M) Entrevista de Francisco Ribeiro ao Didrio de Noticias, a 14 de Junho de
1936, p. 11.
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cena estd muito longe do "apelo popular" que vai marcar o Teatro
do Povo a partir do ano seguinte. A influéncia do que poderiamos
chamar de visdo mais "erudita" do Teatro prevalece, e ainda que a
mensagem 'nacionalista” esteja presente, estd aquém do discurso
acessivel e subtil dos textos seleccionados para os anos posteriores.

Um exemplo é a citada peca de Carlos Selvagem, encenada
pela primeira vez em Maio de 1922, no Teatro Nacional, "Cavalgada
nas nuvens — um episdédio sob o reinado d'el rei D. Sebastiao",
que narra a historia de uma familia cujo filho, um fidalgo que
acompanhara o rei na incursao a Alcacer-Quibir, ao regressar a Por-
tugal é obrigado a mentir para o pai doente e a descrever uma
suposta vitéria portuguesa em terras africanas. O texto é marcado
pela visdao dupla de um Portugal ameagado pelo fim do Império,
pela descrenca, representada pelos personagens mais jovens, em
especial Ruy Vaz, o jovem soldado, e sua irma Branca de S, e pela
fé patridtica, simbolizada pela crenga do velho combatente Gongalo
Vaz, que, tendo participado nas "Armadas da india" e nas
"guarnicdes de Africa", acredita que "El-Rei D. Sebastido cumprira
o seu signo, salvard o Reyno", e Portugal terd novamente: "[..]JUm
novo Império Portuguez estabelecido no Mundo aos olhos da
Europa! De novo as Armadas comecando suas rotas, sem dobrar o
Cabo nem mester d'aguadas”(®). No ultimo acto, assiste-se a morte
de Gongalo Vaz, que nao resiste ao relato de gldéria tragado pelo
filho. A crenga messidnica de um Portugal novo, tdo presente no
idedrio do regime, aparece metaforicamente nas afirmacdes do
desaparecimento de D. Sebastido, pois ndo se afirma a sua morte, e
na alusdo da visdo de alguns "calafates" em Lisboa, uma "cavalgada
nas nuvens que foi vista ao por do sol", sinal de "mau agouro"
para os descrentes, como Branca, e de "bom agouro" e esperanga
para o velho soldado(®).

As pecas escolhidas a partir do Concurso de Pegas do SPN ja
possuem uma outra proposta que esta subordinada "com fidelidade,
aos principios morais e sociais do Estado Novo, por meio de
férmulas simples"(¥”), ou seja, sdo pequenas historias, narradas em * 15

(85) Carlos Selvagem, Cavalgada nas Nuvens, Lisboa, Separata da revista De
Teatro, pp. 22-23.

(86) Idem, p.22.

(87) N.°I° do Regulamento do Concurso. SPN. Presidéncia do Conselho.
15 de Janeiro de 1938.
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um ou trés actos com um maximo de sete personagens e,
preferivelmente, inseridas no contexto da realidade do seu publico
ideal, a aldeia. As apresentagbes incluem grupos de duas pegas,
dispostas em dois espectaculos que percorrem o pais. Para cada
temporada, que ocorre em geral nos meses de Verao, sao produzidos
programas com os sumarios das pecas a serem representadas e uma
introducdo explicitando os objectivos do Teatro do Povo(®). Para o
concurso, os autores das pecgas sao obrigados a usar um pseudoénimo
que esconda as suas identidades: no caso de Francisco Lage, o
"Sagitario", ou de Francisco Gomes de Souza, "Dr. Cafeina". Alguns
deles, no entanto, recorrem a pseuddnimos "nacionalistas”, que
procuram colocar em evidéncia a sua adesao ao regime, como "Tudo
pela Nagao", de Armando Neves, "Por Deus, pela Patria e pela
Familia", "Legiondrio" ou "Sob o signo do Estado Novo", de
concorrentes do ano de 1938, nao identificados. No juri encarregado
da escolha das pecas participam, além do director do SPN/SNI,
quatro figuras de "reconhecido prestigio nas letras e na critica"(®?),
Vitoriano Braga, autor dramatico, Cristévao Aires, oficial do
Exército e jornalista, Alfredo Cortés, escritor, e Jorge de Faria, critico
ligado ao regime(*0).

Os textos possuem, em geral, uma linguagem acessivel e
transferem para o cendrio do quotidiano camponés os pressupostos
mais caros a ideologia do regime. O conteido maniqueista é
constante e coloca em permanente combate nocdes definidas de
"bem" e "mal'. Desta forma, em "Entremés da Pastorinha
Pretendida”, de José da Silva Bastos, premiado e encenado em 1949,
que narra a histéria de uma "pobre Pastorinha", cobicada por um
"Velho Rico" e um "Janota", temos a presenca do "Diabo",
"desencaminhador de Almas", e da "Velha de levar-e-trazer", uma 15

18) Tal introdugdo, durante muitos anos, é composta por um trecho do
discurso de Anténio Ferro, proferido aquando da primeira representacdo do
Teatro do Povo em Lisboa.

189) Item 1.° do Regulamento do Concurso. SPN. Presidéncia do Conselho.

15 de Janeiro de 1938. Artigo VIL

%) Os trés primeiros compdem o jari de 1938, conforme informacdes
obtidas na documentacdo dos concursos, disponivel no Instituto de Estudos
Teatrais, antiga Sala Jorge de Faria, da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra. O préprio Jorge de Faria, no entanto, participa no juri até a sua
extingdo, passando, também, a incorporar o Conselho de Teatro.
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bruxa, ao lado de um "Anjo Bom", que vem "salvar" a heroina das
mas influéncias. O jogo com o imaginario popular coaduna-se com
a mensagem de ordem, de conduta crista e com a imagem da gente
"pobre, feliz e honrada" trabalhada pelo regime.

A apologia da bondade e das virtudes reaparece em "A Pérola
da Vila", peca de Francisco Gomes de Souza, premiada em 1946 e
encenada em 1948, que narra a histéria de sete personagens
envolvidos numa trama amorosa. Um merceeiro abastado "deseja
casar sua filha, Teresa, com um rapaz que seja do agrado da
rapariga, enquanto a mae da moga, com 'mania de finura' e 'poucos
miolos' quer o casamento de Teresa com um primo, um 'estudante
da cidade™(°!). No final, depois de algumas peripécias, a heroina
acaba por casar com o empregado da mercearia, um "bom rapaz
trabalhador” que, no entanto, havia feito por correspondéncia um
curso de contador. Algumas virtudes dos personagens sao
acentuadas, como o sentido de obediéncia de Teresa, que afirma
estar disposta a casar com quem os pais escolhessem, ou a
valorizacdo do trabalho, pois até o primo estudante abandonara os
estudos para trabalhar, casando na cidade com uma jovem. A
familia, o papel da mulher como mae e esposa sao valores
igualmente realcados pela narrativa.

Todo o mal, no entanto, pode ser contornado e transformado
em virtude. Em "Auto do Boticario", encenado em 1951, cada um
dos personagens representa um dos sete pecados capitais. Assim
sendo, a "Inveja", a "Velha Ira", "O Avarento" e outros, procuram
o Boticario em busca de remédios para os seus males. No final do
acto, ja "curados", afirmam a morte dos pecados e dao vivas as
sete virtudes(%2).

A sublimagdo da '"virtude" e dos "bons sentimentos" pode
levar a extrapolacbes cénicas, como a da narrativa do segundo acto
da peca "Maio-Mogo", de Francisco Lage, premiada em 1942 e
encenada em 1948. Neste trecho, a accdo adquire contornos
surrealistas quando entra em «cena a ‘"aparicdio do elmo
emplumado”, "da espada flamejante" e da "balanca dos destinos",
que vao avaliar os méritos dos personagens, da heroina Gentil, do
herdi José Exposto, acusado injustamente de assassinato por * !

(°1) Apresentacao dos Personagens. Folheto policopiado.
I91) O Auto do Boticdrio, Lisboa, Ed. Grafica Portuguesa, 1943, p. 23.
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"Fernandinho do Crasto”, um nobre intrigante que pretende a mao
de Gentil. A averiguacdo ¢é feita pela comparacdo da bondade dos
dois herdis, que tem, no caso de José, o coracdo, e, no caso de Gentil,
o proprio corpo em retalhos, usados como "pesos" numa balanga(%).
No acto seguinte, explica-se que tudo ndo passara de um sonho da
heroina. A peca termina quando, apds Gentil colocar em risco a sua
"honra" afirmando que passara a noite do crime com o herdi, tudo
¢ esclarecido e José Exposto, na verdade filho de uma familia nobre,
pede Gentil em casamento.

Existem, porém, contetidos mais eminentemente politicos e
que sdo transpostos para o palco com a mesma linguagem matizada
pelo colorido aldedo. A peca "A Feira Nova", de Luis de Oliveira
Guimaraes e Rui Correia Leite, premiada no Concurso de Pecas do
ano de 1948 e encenada no mesmo ano, narra as peripécias de sete
figuras, cada uma delas simbolos regionais. Os personagens —
Maria do Minho, Joao do Douro, Manuel da Serra, Tia Rita da Beira,
Maria do Tejo, Ti Zé Alentejano e Gongalo da Amendoeira — entram
em cena com "o sotaque das respectivas provincias"(**) e o pano de
fundo é um terreiro, onde estd a ocorrer uma feira, na qual cada
um vem vender os produtos tipicos da sua zona — o queijo da Serra,
o trigo do Alentejo, o milho do Minho, o vinho do Douro. Ao fundo,
0 cenario apresenta-se com "uma capelinha com seu alpendre e a
sua torre de campandrio em cujo topo se recorta um galo de ferro",
simbolo da paisagem 'caracterizadamente portuguesa"(®’). No fi-
nal do acto Unico, temos o0s casamentos de Maria do Minho e
Gongalo da Amendoeira e Maria do Tejo e Manuel da Serra,
exorcizando-se assim as contradi¢des entre o norte e o sul, a cidade
e o campo, mostrando que "em Portugal, a Cidade e a Serra, o Norte
e o Sul, se casam a maravilha e que todas as nossas provincias
formam uma verdadeira familia"(*). A ideia da Nagdo unificada e
pacifica transparece, desta forma, de maneira simples e didactica.

(%) Nao sabemos ao certo como este acto foi encenado pois ndo ha
indicagdes do autor neste sentido. Como o material que utilizdmos sao os
originais das pegas que concorreram, nao podemos afirmar se tal pega chegou
ou nao ao publico com modifica¢des.

%) O autor no guido da pega recomenda que "seria oiro sobre o azul que
dessem a linguagem o sotaque das respectivas provincias".

(%) Idem.

(%) SNI, Panfleto do Teatro do Povo para a temporada de 1948, Biblioteca Publica
Municipal do Porto.
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Alguns dos problemas maiores do regime sao tratados com
especial atencdo. Tal é o caso da emigracdo, que agrava o
esvaziamento das aldeias e o abandono das terras, assoberbando o
fluxo daqueles que se dirigem para o Brasil nos anos a que
dedicamos esta analise. Com isto, torna-se necessario divulgar uma
imagem da ex-colénia que em nada se coaduna com a visdo oficial
propalada pelo Acordo Cultural de 1941. O "Brasil" que é levado
pelo Teatro do Povo as aldeias estd longe de ser a "arvore das
patacas'; ele é antes uma terra onde muitos "fizeram a sua desgraca
e desgracaram os que lhes tocavam de perto"(*”), como afirma uma
das personagens da peca 'Brasil’, de Armando Pinto Vieira,
encenada em 1937, no Mosteiro de Santa Maria de Alcobaca, e que
relata as desventuras dos emigrantes iludidos pela ideia de uma
vida melhor e pela conversa de alguns individuos "maus"(%). Em
"Imigrantes”, de Armando Neves, premiada no mesmo ano de 1937,
a tematica repete-se com o personagem a buscar no Brasil a "sorte
— a sorte que aqui ndo temos"(*”) — e o seu regresso a aldeia,
tempos depois, em condigdes miserdveis, quando reconhece, enfim,
que "a fortuna esta aqui"(1%).

H4, contudo, um critério na seleccdo dos temas e que pode
levar a exclusao de obras abertamente vinculadas ao ideario do
regime ou a aprovagao, ainda que com restri¢gdes, de outras nao
tado "ciosas" do sentido "educador" do Teatro do Povo e da "Politica
do Espirito". Em 1945, por exemplo, uma das pegas concorrentes,
"Se nao fosse o Estado Novo", de um autor que assina José Manuel,
apesar do conteido fortemente "nacionalista’, nem chega a ser
classificada no concurso(1!). Um outro caso, é o da peca "Lobos no
Povoado", premiada com o terceiro lugar no concurso de 1942, mas

i%7) Armando Pinto Vieira, Brasil, Lisboa, Grafica Sociedade Astdria, 1939,
P* 27.

(%) Idem. No caso, um "brasileiro", ou seja, um imigrante que estivera no
Brasil e que promete fundos e mundos aos mais crédulos da aldeia.

(") Armando Neves, Imigrantes, Lisboa, Ed. J. Roussado dos Santos, 1940,
Colecgao do Teatro do Povo, n.° 4, 1.° volume, p. 11.

(10°) Idem, p. 32.

(101) O texto da pega é muito condensado, narrando as dificuldades de um
camponés na aquisi¢io da sua pequena propriedade. No dultimo acto, o
personagem principal acaba por revelar a existéncia dos "Grémios da Lavoura"
como a grande solugdo para os problemas do campo portugués e uma de suas
falas inclui a exposi¢ao completa de todo o regulamento dos Grémios.

128



Vida e Arte do Povo Portugués

que provoca por parte do sector responsavel pelo Teatro do Povo,
entdo nas maos de Francisco Lage, um parecer "contrdrio a sua
representagao’, visto ndo ser considerada "de utilidade para a
Politica do Espirito deste Secretariado na época decorrente"(102).
Esta peca apresenta, ainda que de forma condenatoria, um painel
dos vicios censurados pelo ideario do Estado Novo, como o
alcoolismo, a exploragdo ilicita dos consumidores de uma loja por
parte do comerciante ou a atraccdo sexual, figurada numa
camuflada e nado concretizada tentativa de violagdo. Tais factos sdo,
a nosso ver, por si so suficientes para justificar o oficio de Fran-
cisco Lage.

Num balan¢o das actividades dos vinte anos de Teatro do
Povo, apresentado no programa das pegas para a temporada de
1955, afirma-se a realizagdo de 1134 espectaculos, com 64 textos
levados a cena em 550 terras diferentes, desde Lisboa a
Folgosinho(1), na Serra da Estrela, para o periodo compreendido
entre 1936 e 1954. A responsabilidade da direcgdo fica a cargo, entre
1936 e 1940, de Francisco Ribeiro, e nos anos seguintes até 1953 de
Alfredo Ruas, Joaquim de Oliveira e Alberto Ghira. Entre os actores
encarregados da encenagdo temos nomes como o do proprio Fran-
cisco Ribeiro, ou ainda, de Jodo Villaret(104).

A ideia de uma mensagem simples para um povo simples,
como deixa transparecer a afirmacdo de Antonio Ferro(1%) na
inauguragao do Teatro do Povo, vai sofrer uma remodelacdo a partir
de 1952(1%6), que vai culminar com a sua propria extingdo e

(102) Oficio de Francisco Lage, de 29 de abril de 1942, sobre o concurso de
1942. Arquivo do Instituto de Estudos Teatrais. Faculdade de Letras.
Universidade de Coimbra.

(i°3) Ver 0 digeurso de Antonio Ferro na apresentagao do Teatro do Povo
em Folgosinho, na Serra da Estrela, a 7 de Setembro de 1937, in Teatro e Cinema,
Lisboa, SPN, 1950.

(104) Estes estiveram presentes na representacao da peca "Brasil" em 1937.

(105) O apelo do director do SPN guarda o tom intimista do convivio da
aldeia: "[...] Gente de Portugal! Gente da terra e do mar! Tudo isto foi feito
para te dizer que os teus governantes pensam em ti, que Salazar mandou fazer
este teatrinho para te darV, (in Anténio Ferro, ob. cit., p. 22).

(i°6) paa tal teria contribuido a intervencdo de Jorge de Faria, conforme
podemos atestar pelo oficio emitido a 11 de Dezembro de 1951 por Francisco
Lage, Chefe da 32 Secgdo da 32 Reparticdo do SNI, para Jorge de Faria. Arquivo
do Instituto de Estudos Teatrais. Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra.
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substituicdo pelo Teatro Nacional Popular em 1956. Saem de cena
na década de cinquenta as pastoras inocentes, os camponeses felizes
com o trabalho, os cenarios bucdlicos, os adros de igrejas e as
cozinhas da aldeia. O "novo" Teatro do Povo volta-se mais para o
meio urbano e para o teatro como arte e expressao de uma cultura
mais erudita. Nao ha mais a linguagem simples e aliciante em prol
dos valores maximos do idedrio do regime, mas a linguagem
tecnicamente trabalhada e culta que fala ao publico do “tréteau
medieval" e da “Skene helénica"(1%7). As pecas, adaptagdes de
classicos, como "O Traido Imaginario”, de Moliere, ou "Dom
Duardos", de Gil Vicente, em nada se assemelham aos textos
produzidos anteriormente. Em cena entram reis, cavaleiros,
personagens célebres dos séculos XII, XVI ou XVII, portugueses
como Santo Anténio ou D. Joao(1%8), ou mesmo, personagens biblicos
como Sao Joao Baptista(199).

O Teatro do Povo ganha um colorido mais intelectualizado,
mais préximo das concepc¢des que marcam o "Teatro Popular”, que
reaparecem na Europa nos anos do pds-guerra, como é o caso do
Teatro Nacional de Paris, e que, longe do paternalismo politico
proprio das directrizes do anterior Teatro do Povo, tem por objectivo
a "popularizacao" das grandes obras da arte dramadtica, cldssicas
ou recentes, através da venda de ingressos mais baratos, a "precos
populares". Longe de trazer o camponés para a cena, a intencao,
nesta nova fase da accdo do SNI no teatro, é leva-lo para a plateia
como parte de um publico mais critico e "culto". A proposta teatral
do 6rgao de propaganda do Estado Novo, para os anos cinquenta,
procura, enfim, acompanhar a vanguarda da época, expressa no
Congresso do Teatro do Povo de 1954, realizado em Bruxelas, no
qual Portugal participa, e pode ser traduzida ndo s6 no novo
repertério, mas nas novas condigdes de montagem que, a partir de
1955, abandonam de vez a improvisagdo intinerante e passam a

(197) SN, 20 anos do Teatro do Povo. Programa do Teatro do Povo para a temporada
de 1952.

(m) Nos programas das pecas do Teatro do Povo de 1953 podemos ver
duas pecas com tais tematicas: Auto de Santo Anténio, de Gustavo Matos Sequeira
baseado na obra do século XVI de Afonso Alvares, e O Juiz da Beira, de Gil
Vicente.

(109) Peca de Antonio Lopes Ribeiro, Programa do Teatro do Povo para a
temporada de 1955.
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contar com as instalacdes das casas teatrais de Lisboa e Porto. O
tempo em que "dezenas de humildes povoagdes puderam recrear e
educar o espirito"(110 *) acabara por ser inexoravelmente ultrapassado
nesta segunda metade do século.

Na Radio, a mensagem da "cultura popular” transparece na
programacao oficial, no repertério musical e em eventos como os
Jogos Florais. Sendo, segundo palavras do préprio Antoénio Ferro,
"o mais poderoso instrumento de propaganda directa que existe
no nosso pais'(m), a Emissora Nacional procurando ser desde
sempre "a cinematografia da palavra"(!12), ou seja, a "voz" do seu
proprio "dono", dedica uma parcela particular da programacgiao a
rubricas como, "Ciclo de Cultura Popular", "Educagao Popular"(113),
"Alegria no Trabalho", da FNAT, ou "A Voz do Campo", da Junta
Central da Casa do Povo.

Na programacdo da radio é comum a presenca de programas
dedicados a "musica portuguesa”’, englobando uma variedade de
temas, por vezes "eclécticos"(14), onde predominam titulos como
"Harmonia Saloia", "Fado Robles", ou aqueles veiculados nas fitas
cinematogréficas, como "Bailarico Saloio”, do filme Bocage, ou a
"Cangao de Bordo", da fita "Trevo de Quatro Folhas"(115). A criacdo
de um Gabinete de Estudos Musicais(11®) completa a politica de
incentivos para "recuperagao” dos sons "tipicos" da "cultura popu-
lar".

(n0) SNI, SNI, um instrumento de Governo. 25 anos de accdo. 1933/1958, Lisboa,
SNI, p. 69.

(m) Anténio Ferro, 'Trograma sem programa". Discurso pronunciado no
acto de posse do Gabinete do Sr. Ministro das Obras Publicas em 12 de Junho
de 1941", in Problemas da Rddio. (1941-1950), Lisboa, SNI, 1950, p. 20.

(112) Antonio Ferro, idem, p. 20.

(113) Ver, como exemplo, "Democracias convulsionadas", palestra do Dr.
Aguedo de Oliveira, radiodifundida a 15 de Abril de 1936, ou "A revolucao e o
Chefe", pelo Dr. Pires Cardoso, emitida a 22 de Abril do mesmo ano. Ver Boletim
da Emissora Nacional, n.° 9, Abr. 1936.

(114) Sobre o tema ver Femando Lopes-Graca, "Sobre o conceito de 'musica
portuguesa™, in A Muisica Portuguesa e os seus Problemas, vol. I, Lisboa, Edito-
rial Caminho, 1989, pp. 35-62.

(115) Femando Lopes-Graga, ob. cit., pp. 38-39.

(116) Este Gabinete conta com a participagao de Ruy Coelho, Armando José
Fernandes e Clatidio Carneiro, entre outros, e faz a primeira apresentagao
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Para o exterior, temos uma programacao distinta para as
colonias ou para zonas de emigracdo, como o Brasil, com rubricas
como "Lembrancas de Portugal', "Da Casa Lusitana" e "Império
Portugués".

O sentido dos Jogos Florais, que se realizam de forma
continua entre 1936 e 1949, é mais amplo e ultrapassa o da proépria
intencdo de vulgarizar a radiodifusdo oficial e o ideal de "cultura
popular". Além da promogao do concurso de quadras, e da difusdo
da ideia que "Portugal é uma grande casa de poetas, eterna
sementeira de versos"(17), o sentido dos Jogos Florais, a partir de
1943, passa a ser, de igual forma, o de despojar a Emissora Nacional
"de qualquer jeito bairrista ou regionalista que porventura tenha
adquirido para se nacionalizar”("). A intencdo é percorrer sitios
diferentes, buscando afirmar o sentido uno do Estado Novo,
construido a partir das diversidades regionais. A necessidade da
afirmacdo "Aqui, Portugal', ‘grito alegre e saudavel do
nacionalismo dogmatico"(11?), faz-se acompanhar do destaque dado
as peculiaridades das terras pelas quais os Jogos Florais passam,
"Evora, capital da Brancura'(!?0), "Santarém, capital da Bra-
vura'M2),  "Alcobaga, terra de amor"('22), ou ainda, "Algarve,
folhetim de Portugal”(123).

Os Jogos Florais, no entanto, ainda que tenham como tematica
a "cultura popular” e como possivel destinatdrio o "povo", nao
objectivam mobilizar como concorrentes "os habitantes da
comunidade que trabalham até o esgotamento, de sol a sol" e que
nem sempre "podem dar-se ao aparente luxo de pensar na sua
alma"(12*). Novamente, é uma elite que pensa por ele, "aquele grupo

publica dos seus estudos, o seu "primeiro concerto’, a 11 de Dezembro de
1949, no Teatro Sao Carlos. Ver Anténio Ferro, Problemas da Radio (1941-1950),
ob. dt., pp. 101-102.

(117) Antdnio Ferro, 'Torto, capital em flor", in Jogos Florais, Lisboa, SNI,
1949, p. 11.

(118) Antonio Ferro, ob. cit., p. 17 (italico do autor).

(119) Idem.

(120) Capital dos Jogos Florais em Junho de 1944.

(m) Capital dos Jogos Florais em Julho de 1945.

(12) Capital dos Jogos Florais em Outubro de 1946.

(123) Capital dos Jogos Florais em Agosto de 1947.

(12¢) Antonio Ferro, ob. cit., p. 31.
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de homens ricos, ou que exercem profissdes burocraticas ou liberais,
aos quais deve incumbir a tarefa, digamos, da sua organizagdo
literdria™(1?%). Mais uma vez, o "povo', o homem comum ¢
espectador da sua propria arte, ou melhor da "arte" que dizem
pertencer-lhe. Transmitido por um meio de comunicacdo a que,
todavia, o camponés s6 teria acesso eventualmente, o concurso de
quadras populares destina-se muito mais as camadas médias
urbanas, constituindo um o6ptimo veiculo de acesso para o regime
a estas faixas da populagdo nos seus mais diferenciados segmentos
regionais.

O Folclore, tao presente, directa ou indirectamente, nas
realizacbes mencionadas, é, por fim, merecedor de uma atencdo
especial na década de 50. Seguindo a directriz j& exposta por Luis
Chaves da "cultura popular” como expressio de uma "emocdo
espontanea’, que marca a "mentalidade popular”, o SNI promove,
de 24 a 28 de Junho de 1958, o I Grande Festival Nacional de
Folclore(1?¢), integrado nas Festas da Cidade de Lisboa. O concurso
envolve os ranchos folcléricos das partes mais diversas do pais,
alguns deles vinculados as Casas do Povo(?), que demonstram,
através das dancas tipicas, o "povo que se transfigura, sublimando
nestas tdo belas manifestagdes, a quente, generosa, sa e devotada
alma que, para além de todas as particularidades locais, é a
verdadeira esséncia da raca portuguesa’(!28). O objectivo ¢é
demonstrar, mais uma vez, que o "Portugal é rico de contrastes, de
tipos de alegria, de cores, de ritmo!"(1%).

A ideia que fica, ao fechar esta breve analise da actuagido da
propaganda oficial do Estado Novo, é a dos documentarios

(125) Idem.

(126) No juri participam nomes reconhecidos na area da etnografia e do
folclore, como o préprio Luis Chaves, Jorge Dias e Jorge Felner da Costa, além
do director do 6rgao, Dr. César Moreira Baptista e do Presidente da direccdo
da ENAT, Dr. Quirino Mealha.

(127) Como a Casa do Povo de Barqueiros, de Mesao Frio, a Casa do Povo
de Esgueira, de Aveiro ou a Casa do Povo de Almeirim.

(128) SNI, Programa do I Grande Festival Nacional de Folclore, de 24 a 28 de
Junho no Teatro da Ribeira Velha, Lisboa, SNI, 1958, s.p.

(129) Idem.
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cinematograficos ou dos panfletos turisticos tdo comuns em todos
estes anos. A imagem do pais da ordem, de Portugal de Salazar, de
aldedes que trabalham e cantam a tradi¢do nas suas aldeias, que
choram e rezam pedindo a proteccdo divina em Fatima, resignados
com o proprio destino, que emigram para o exterior ou vao para as
colénias de Ultramar, cumprindo a "sina" do "mar portugués"”, sem
nunca abandonar os velhos costumes da terra natal. E, por fim, a
visdo da "noiva minhota" ou a do "pauliteiro transmontano”,
vistosamente trajados nas Festas e nas solenidades da propaganda
oficial, um esteredtipo tdo atemporal e irreal relativamente as
proprias aldeias, idealizado por uma ordem, que as condigdes de
um quotidiano de privagdes e, por fim, de guerra, irdo deteriorar.
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