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A GALIZA E A CULTURA
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A geografia da lirica galego-portuguesa, nos seus tragos
gerais, ¢ bem conhecida (*). Com poucas excepgoes, esta ma-
nifestacio cultural desenvolveu-se no ocidente peninsular den-
tro de uma vasta area dos reinos castelhano, portugués e leo-
nés, sendo delimitada, no perfodo de sua maior extensao, por
centros urbanos como a Corunha, Burgos, Toledo, Sevilha e
Lisboa.

Tal ndo significa, porém, que a adesdo a cangdo trova-
doresca tenha sido idéntica em toda a 4rea agora circunscrita.
Na verdade, tem sido justamente assinalado o reduzido peso
numérico dos autores castelhanos (%), situagdo que encontra
algum paralelismo em Portugal quando procuramos reunir o
grupo de trovadores do centro e sul do territério. Aqui. ex-
ceptuando o contributo da familia régia, encontramos também
poucos autores cuja naturalidade se situe ao sul do Douro:
apenas Jodo Soares de Paiva e Vasco Martins de Resende
— pertencentes, no entanto, a uma regido limitrofe do Mi-
nho —, Estevio da Guarda, Rodrig‘Eanes d’Alvares Estevao
Fernandes d’Elvas, Vidal, judeu de Elvas e, talvez, Jodo Fer-
nandes d’Ardeleiro (*). No entanto, tal como em Castela, o

* Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

** Cont'nuamos a beneficiar da atencdo exigente do Professor
Doutor José Mattoso. A redaccio final deste estudo contou igualmente
com a frutuosa troca de opinides estabelecida com o Dr. José Carlos
Ribeiro Miranda, da Universidade do Porto, sobre o tema.

(1) C. Michaélis de Vasconcelos, Cancioneiro da Ajuda, 1I,
Halle, 1904, pp. 604-614.

(2) Cf. G. Tavani, Ensaios Portugueses, Lisboa, 1988, pp. 21-26.

(®) W. Pagani, Il canzoniere di Estevan da Guarda, sep. de
Studi Mediolatini e Volgari, XIX, Pisa, 1971, pp. 57-59, optou, justifica-
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parco numero de trovadores destas regides foi contrabalan-
cado pela presenca nelas de autores de outras zonas, em par-
ticular junto das cortes régias portuguesa e castelhana. A im-
portancia destas — principalmente das de D. Afonso III e
D. Dinis, em Portugal, e de D. Afonso X, em Castela — como
centros aglutinadores de trovadores e jograis, tem sido salien-
tada também pela critica (*) e terd sido, sem davida, o seu
contributo neste dominio o principal causador de uma tio
ampla extensdo geografica da lirica cortesd. Ndo é por acaso
que os centros urbanos referidos inicialmente constituiram,
com excep¢do da Corunha, os principais centros das cortes
régias portuguesa e castelhana (*).

Se, todavia, optdssemos por uma geografia da naturali-
dade dos autores, e ndo ji das cortes régias onde foram aco-
Thidos, o mapa tracado inicialmente seria substancialmente
reduzido. Basta pensarmos no grupo de trovadores e jograis
galegos — constituindo, por si s6, mais de um ter¢o do con-
junto dos autores dos cancioneiros (*) — e no grande niimero
de trovadores portugueses naturais do Minho (7), para termos

damente quanto a nés, pela naturalidade portuguesa do autor. Sobre
a sua cronologia e actividade na corte, pode verse, entretanto, A.
Resende de Oliveira «Do Cancioneiro da Ajuda ao Livro das Cantigas do
Conde D. Pedro. Andlise do acrescento & seccdo das cantigas de amigo
de w», Revista de Histdria das Ideias, 10, 1988, p. 727, onde se encon-
tram igualmente fichas biograficas sobre Rodrig’'Eanes d’Alvares e Jodo
Fernandes d’Ardeleiro. Note-se, no entanto, que alguns trovadores,
apesar de origindrios de linhagens estabelecidas no Minho ou Tras-
-0os-Montes, pelas ligacdes mantidas com a corte régia, acabaram por
se estabelecer no centro e sul do territério. Assim aconteceu com
Fernio Fernandes Cogominho, Jodo Peres de Aboim, Jodo Soares
Coelho, Rodrig’'Eanes Redondo, etc. A progressdo para sul destes e
ovtros trovadores deve ser entendida num contexto mais geral que
levou a um deslocamento de muitos nobres, em particular filhos segun.
dos e bastardos, para a regiio da Beira, Estremadura e Alentejo, ou
mesmo para fora de Portugal, & procura de meios de fortuna que lhes
eram negados no norte pela implantagdo do sistema linhagistico. Cf.
José Mattoso, A Nobreza Medieval Portuguesa. A familia e o poder,
Lisboa, 1981, pp. 287-311 e 353-369.

(*) Cf. G. Tavani, A poesia lirica galego-portuguesa, Vigo, 1986,
pp. 255-267.

(®) Do lado portugués teriamos apenas de acrescentar Santa-
rém, cuja importincia no admbito desta manifestacdo cultural foi
assinalada por Pedro de Azevedo, «O trovador Martim Soarez e seu
filho Jodo Martinzs, Revista Lusitana, V, 1898, pp. 115-136.

(®) A. Resende de Oliveira, «A cultura trovadoresca no ocidente
peninsular: trovadores e jograis galegos», Biblos, LXIII, 1988.

() E um dos elementos que se podem retirar, desde logo, das
pesquisas biogrificas levadas a cabo por C. Michaélis nos inicios do
século. As pesquisas por nds efectuadas reforgcam, neste aspecto, as
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uma ideia do novo quadro geografico a definir. Assim, os
autores de ambas as regides parecem ter sido determinantes,
nio s6 para o modo como o legado provengal se aclimatou
no ocidente peninsular, mas também — em virtude da sua
presenca nas cortes régias anteriormente citadas — para a
divulgagdo a aceitagio em zonas mais vastas, do mundo de
valores presente nos textos preservados pelos cancioneiros.

Ao propormo-nos analisar apenas o contributo galego,
operamos uma nova divisio na segunda unidade geogréfica
acabada de esbogar. Como justificar esta fractura. quando se
tem insistido acima de tudo na comunidade cultural consti-
tuida por minhotos e galegos neste dominio (*)? Digamos que
duas razées, de ordem diversa, nos impeliram neste sentido.
A primeira tem a ver com a evolucdo da nossa investigacao
no Ambito desta temitica. Alertados pela provavel existéncia,
em B e V, de um cancioneiro galego, e esclarecida, de algum
modo, a cronologia desses autores, tentamos em seguida pre-
cisar, com novos documentos, o ntimero de autores galegos
presentes nos cancioneiros (°). O presente estudo ¢é a conclusédo
légica da investigacdo anterior. Reavaliado o peso numérico
dos autores em causa e redefinida a sua cronologia, impunha-se
um primeiro balanco global da sua actividade no contexto
desta manifestacio cultural. Quanto & segunda das razdes
invocadas, ela prende-se com a existéncia de varios indicios
apontando para diferencas significativas no modo como a
lirica cortesd se implantou na Galiza e em Portugal. A titulo
de exemplo, poderemos comegar por nos perguntarmos porque
¢ que a vertente jogralesca é tdo importante na Galiza quando,
em Portugal, nio foi ainda identificado, com dados biogréaficos
seguros, nenhum jogral entre os seus autores. Nesta perspec-

indica¢bes desta investigadora. Enquanto nao apresentamos os resul-
tados globais dessa pesquisa podem ver-se, entretanto, as fichas
biograficas dos autores portuguveses apresentadas em A. Resende de
Oliveira, «Do Cancioneiro da Ajuda....», np. 720-751. Apesar de incidirem
sobre trovadores da segunda metade do séc. XIII ou da primeira
metade do século seguinte, tardiamente incluidos no arquétipo de
B e V, cerca de dois tercos sdo naturais do Minho ou provenientes de
linhagens que ai possuiam os seus centros senhoriais.

(8) C. Michaélis de Vasconcelos, ob. cit., pp. 607-608. Alvaro
J. da Costa Pimpio, Histdria da Literatura Portuguesa. Idade Média,
Coimbra, 1959, pp. 113-114,

() A. Resende de Oliveira, «Do Cancioneiro da Ajuda....», pp.
709-714; Idem, «A cultura trovadoresca....». Com o intuito de ndo
quebrarmos a sequéncia deste trabalho com sucessivas notas relativas
a justificacdo da naturalidade e cronologia dos autores galegos que
forem sendo citados, remetemos também o leitor para as fichas
biogréficas apensas a ambos os estudos.
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tiva esperamos contribuir para estabelecer com maior nitidez
o percurso galego, aguardando que ele faga sobressair a espe-
cificidade da sua inser¢do no meio trovadoresco peninsular.

1. A classificagdo dos autores

Até a década de sessenta, quando qualquer investigador
abordava o problema dos agentes desta manifestacdo cultural,
sobressafam sempre trés nomes cuja fungdo era dissecada em
maior ou menor profundidade: o trovador, de origem nobre,
visto como poeta e compositor; o segrel, também de extraccao
nobre mas de poucos recursos, obrigado a utilizar as suas
aptidées poéticas e musicais como meio de subsisténcia; o
jogral, finalmente, de origem nio nobre e cuja fun¢do consis-
tiria em cantar e tocar as composi¢cdes dos trovadores (*°).
Este quadro apoiava-se em algumas composi¢oes dos can-
cioneiros, mas fundamentalmente, na célebre Declaratio de
Afonso X & Stuiplica de Giraut Riquier sobre os jograis (**).
No entanto, tal como foi delineado, ele é hoje inaceitdvel, ndo
s6 no que diz respeito aos agentes ou categorias sécio-cul-
turais, mas também as fungdes que sdo atribuidas a cada
um deles.

Quanto ao primeiro ponto, o que estd em causa é a cate-
goria de segrel. Em 1966, Valeria Bertolucci Pizzorusso, apés
andlise das tencdes e cantigas de escdrnio onde a palavra é
mencionada e da Stplica de Giraut Riquier e resposta de
Afonso X (*?), anotava a contradicdo existente entre ambas
as fontes. Segundo ela, enquanto as composic¢oes identificavam

(19) Cf. C. Michaélis de Vasconcelos, ob. cit., pp. 632-660; Ramon
Menéndez Pidal, Poesia juglaresca y juglares. Aspectos de la historia
literaria y cultural de Esparia, Madrid, 1975, pp. 14-34; José Joaquim
Nunes, Cantigas d’Amigo dos Trovadores Galego-Portugueses, 1, Lis-
boa, 1973 (1. ed. 1928). pp. 90-100; M. Rodrigues Lapa, Das origens da
poesia lirica em Portugal na Idade Média, Lisboa, 1929, cap. VII; José
Filgueira Valverde, Lirica medieval gallega vy portuguesa, in Guillermo
Diaz-Plaja (dir.), Historia General de las Literaturas Hispdnicas, 1,
Barcelona, 1949, pp. 588-591; Alvaro Julio da Costa Pimpdo, ob. cit.,
pp. 66-72. Algumas sinteses recentes continuam ainda a utilizar a mesma
divisdo tripartida. Cf. Pilar Vasquez Cuesta, «Literatura Gallega», in
José Maria Diez Borque, Historia de las Literaturas Hispanicas no
Castellanas, Madrid, 1980, p. 678.

(11) Ed. e trad. castelhana em Carlos Alvar, Textos Trovadores-
cos sobre Esparia y Portugal, Barcelona, 1978, pp. 178-193.

(12) Valeria Bertolucci Pizzorusso, «La suplica di Giraut
Riquier e la risposta di Alfonso X di Castiglia», Studi Mediolatini e
Volgari, vol, XIV, 1968. As composicbes sdo transcritas nas pp. 122-131.

10
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claramente o segrel com o jogral, a Declaratio de Afonso X,
pelo contrario, parecia associéd-lo ao trovador, ao dizer que
estes eram apelidados de segreis em todas as cortes. No en-
tanto, segundo a mesma investigadora, a contradicdo era
apenas aparente, tendo resultado da «degradacdo seméantica»
do termo, provocada pela aceitagdo progressiva da dualidade
trovador-jogral. Assim, e fazendo-se eco de uma hipétese avan-
cada anteriormente por Menéndez Pidal (**), na Peninsula se-
grel seria, inicialmente, o nome por que eram conhecidos os
cantores da lirica profana, tendo passado — com a hierarqui-
zagio sofrida pelo meio trovadoresco e a consequente adopgao
da designacao provengal de trovador e a reutilizagdo do termo
jogral — a sinénimo de jogral da corte.

Voltemos, porém, a Declaratio e 2 identificagdo que
D. Afonso X estabelece, segundo Pizzorusso, entre segrel e
trovador:

«....hom apela ‘joglars’

totz cels dels esturmens,

et als contrafazens

ditz hom ‘remendadors’,

et ditz als trobadors

‘segriers’ per totas cortz....» (™).

Assim isolada, a frase parece dar razido a Pizzorusso.
No entanto, ela faz parte de uma sequéncia em que o rei se
refere aos varios nomes pelos quais o jogral é conhecido no
seu tempo, assinalando os trejeitadores, os jograis propria-
mente ditos. os arremedadores, os trovadores e, finalmente,
o seu elemento mais vil, os cazurros. Neste contexto, se bem
apreendemos o sentido do texto. «trovadores» nao aparece
aqui na sua funcdo habitual de substantivo, mas como adjec-
tivo, isto é, concretizando um tipo particular de jogral, o
jogral que, além de executante, é também compositor, tro-
vador. Se esta leitura é correcta, desaparece a contradigdo
anotada por Pizzorusso e a palavra segrel adquire um sentido
preciso na Declaratio: o de etiquetar o jogral que sabe compor
cangoes. Neste sentido, podemos dizer que todos os jograis
cuja obra foi preservada pelos cancioneiros sdo segreis, desa-

(13) R. Menéndez Pidal. ob. cit., p. 22.

(1) Carlos Alvar, ob. cit., p. 183 (versos 168-173). Sobre o grau
de participagao de Afonso X nesta obra, veja-se V. Bertolucci Pizzo-
russo, ob, cit,, pp. 25-21.

11
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parecendo, por outro lado, a ambiguidade da figura do segrel
tal como ela era delineada (*°).

Finalmente, no que diz respeito a delimitagdo das fun-
coes entre trovadores e jograis, a Declaratio vem confirmar
a incorrec¢do da assimilagio do jogral a um simples exe-
cutante. O ponto de partida da necessidade de classificagdo
e hierarquizaciao dos jograis presente no texto de Afonso X é
claramente denunciado na Suplicatio de Riquier: o mundo
jogralesco tinha albergado ultimamente, segundo o autor,
elementos menos dignos e sem os conhecimentos necessarios,
que cantavam, trovavam e tocavam instrumentos, ameacando
a honorabilidade da classe (**). Impunha-se, consequentemente,
actuar sobre a realidade jogralesca, organiza-la racionalmente
através de uma terminologia adequada, de modo a que os
jograis pudessem ser reconhecidos facilmente e premiados
segundo os seus méritos. Ou seja — e a resposta de Afonso X
reflecte isso mesmo —, o que estava em causa ndo era tanto
o mundo jogralesco tal como ele existia na realidade, mas a
melhor maneira de ultrapassar a anarquia que, segundo Ri-
quier, o atravessava. Assim, o rei castelhano, na sua resposta
a Riquier, preocupa-se em tornar «legivel» esta anarquia atra-
vés de uma ordenacdo dos jograis em varias categorias, con-
soante a arte ou artes praticadas e os locais onde as exerci-
tavam, que nos leva dos jograis «cazuros», «que mostram o
seu saber vil e sem graga por ruas e pragas» aos jograis
«doctores de trobar», uma espécie de elite do meio segre-
lesco (7).

O equivoco estabelecido, isto é, a identificagdo do jogral
com o instrumentista, resultou certamente do facto de Afon-
so X ter utilizado a palavra jogral apenas quando se referiu
aos cantores e tocadores de instrumentos (**). Do contexto
geral da Declaratio parece claro, no entanto, que a mesma

() Ver a bibliografia indicada na nota 10. Pela sua importan-
cia para a compreensdo da lirica peninsvlar, este problema mereceria
um tratamento mais exaustivo que nos encontramos impossibilitados
de prosseguir dada a natureza parcelar deste estudo e os objectivos
deste capitulo. Contamos aprofundd-lo quando analisarmos global-
mente a evolugdo desta manifestacdo cultural no ocidente peninsular.

i(*¢) Carlos Alvar, ob. cit., p. 150 (vs. 616-635).

(*7) Idem, ibidem, pp. 182-189 (vs. 126-375).

(**) «hom apela joglars totz cels dels esturmens», e, «E silh
c’ap cortezia et homes secs e sort se habon captener entre las ricas
gens, por tocar esturmens, o per novas comtar d’autri, o per cantar
autrus vers e cansos, o0 per d'autres faitz bos e plazens per auzir,
podon ben possezir aquel nom de joglar», Carlos Alvar, ob. cit., p. 183
(vs. 168-169) e pp. 184-185 (vs. 222-233).

12
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palavra estd subjacente as restantes designagoes utilizadas
para definir estes agentes culturais (*°).

Esclarecida a questdo terminolégica podemos, enfim,
dar o elenco dos autores galegos, agrupando-os alfabetica-
mente em duas listas, consoante a sua pertenga ao grupo dos
trovadores ou jograis (*°).

I. Trovadores

Afons’Eanes do Coton
Afonso Soares Sarraca
Airas Carpancho

Airas Peres Vuitoron
Airas Soares
Fernand’Esquio
Ferndo Padrom
Fernio Pais de Tamalancos
Ferndao Velho

Joao Lopes d’Ulhoa
Joao Nunes Camanés
Jodo Romeu de Lugo
Lopo Dias

.

o
NHEOWONIUTHWN =

(=1
=

(1) Para uma mais facil compreensdo do que dizemos, tradu-
zimos a partir da traducdo castelhana de C. Alvar, a parte final do
texto onde Afonso X resume o seu sentido geral (vs. 318-375): «Todos
os que eram chamados jograis em geral, ficam assim divididos e
repartidos pelo nome, e ainda o podemos explicar uma vez mais, como
dissemos. Os que exercitam o seu mester e, de uma maneira vil, se
deslocam a toda a parte, tocando sem vergonha os seus instrumentos
e fazendo outras coisas ou cantando pelas pragas e pelos caminhos,
vivem em desonra. E porque desejam e se contentam com pequenos
ganhos e desconhecem juizo e discricdo para que sejam 1teis em
qualquer tipo de saber, e pela sua vil conduta, sejam chamados
bufdes: se para nada sdo bons, ndo lhes faz falta bom nome. E todos
os que utilizam habilmente uma coisa, ou sabem tocar instrumentos,
ou cantar, ou fazer bem outras coisas e que, com boa aparéncia e
cortesia estdo, por sua vontade, junto dos bons e acompanham a corte,
merecem ser chamados jograis, mas sdo distintos dos trovadores.
Estes sao os que sabem fazer com o coragio, ‘coblas y dansas doblas’,
atrevidos sirventeses, albas e ‘partimens’, e sabem trovar palavras e
sons e nao se ocupam de mais nada na corte, a nao ser enviar ou dizer
o seu saber aos mais dotados. Estes sejam chamados, com justiga,
trovadores e sejam chamados doutores de trobar os mais dignos que,
com saber e sentido, fazem versos e cangdes e outras composi¢oes
boas, proveitosas e agradaveis, com belos ‘ensenhamens’....»

(20) Limitdmomos a ordenar, de acordo com a categoria a que
pertencem, o conjunto de compositores identificados como galegos no
nosso trabalho «A cultura trovadoresca....», ja citado.

13
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14. Mem Rodrigues Tenoiro
15. Nun'Eanes Cerzeo

16. Nuno Fernandes de Mirapeixe
17. Nuno Rodrigues de Candarei
18. Pai Gomes Charinho
19. Pai Soares de Taveirds
20. Pedr’Eanes Solaz

21. Pero da Ponte

22. Pero Garcia d’Ambroa
23. Pero Pais Bazoco

24. Pero Velho de Taveirds
25. Pero Vyvyaez

26. Rui Pais de Ribela

27. Vasco Praga de Sandim
Jograis

28. Abril Peres

29. A. Gomes

30. Airas Pais

31. Bernal de Bonaval

32. Fernao do Lago

33. Galisteu Fernandes

34. Golparro

35. Joao Airas de Santiago
36. Joao Baveca

37. Joao de Cangas

38. Joao de Requeixo

39, Joap Servando

40. Juiao Bolseiro

41. Lopo

42. Lourengo

43. Martim Campina

44, Martim Codax

45. Martim de Caldas

46. Martim de Ginzo

47, Martim Padrozelos

48. Mendinho

49. Nuno Porco

50. Nuno Treez

51. Pai Calvo

52. Pero d’Ambroa

53. Pero d’Armea

54. Pero de Berdia

55. Pero de Ver

56. Pero Meogo

14
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Completamos a lista dos autores galegos com o grupo
de clérigos dessa regido.

57. Airas Nunes
58. Osoir'Eanes
59. Pai de Cana
60. Rui Fernandes de Santiago

Concluindo, em termos globais teremos 4 clérigos, 27 tro-
vadores e 29 jograis, embora, como acentudmos em estudo
anterior, a naturalidade de 5 dos jograis tenha de ser confir-
mada (??). Finalmente, nio incluimos nestas contagens alguns
autores para os quais nio dispomos de quaisquer dados sobre
a sua naturalidade (*2).

Nio sabemos se Giraut Riquier, ao falar na invasdo do
campo jogralesco por individuos menos aptos que cantavam,
trovavam e tocavam instrumentos, se referia 4 realidade in-
desmentivel que era a pujanca da escola jogralesca galega da
qual podemos testemunhar, neste momento, a importancia
numérica. Se sim, a critica era nova unicamente pela dimen-
sao global que Riquier lhe dava. Na pratica, apenas ampliava
aquela que Afonso X, anos antes e num contexto diferente (**),
dirigira a Pero da Ponte:

«vos non trobades come proengal
mais come Bernaldo de Bonaval;
por ende non é trobar natural» (**).

(21) Referimo-nos a Galisteu Fernandes, Juido Bolseiro, Louren-
¢o, Nuno Porco e Pai Calvo, Cf. A. Resende de Oliveira, «Do Cancio-
neiro da Ajuda....», pp. 709-714,

(2?) Sio eles: Airas Moniz d’Asme, Diego Moniz, Estevao Faido,
Garcia Martins, Jodo Velaz, Mem Pais e Nuno Fernandes Torneol.
Cf. A. Resende de Oliveira, «A cultura trovadoresca....».

(*®) Cf. Jean-Marie D'Heur, Troubadours d'Oc et troubadours
galiciens-portugais. Recherches sur quelques échanges dans la litté-
rature de I'Europe au Moyen Age, Paris, 1973, pp. 291-299.

(%) B487 (ed. facs., p. 246); V70 (ed. facs.,, p. 37). A critica de
Afonso X tem dado origem a interpretacdes diversas. Cf. Jean Marie
D'Heur, Troubadours d'Oc...., pp. 291-299 e José Carlos Ribeiro Mi-
randa, O discurso poético de Bernal de Bonaval (sep. da Revistg da
Faculdade de Letras. Linguas e Literaturas, II série, vol. I), Porto,
1985, pp. 130-131.

15
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Mas se esta hipétese é correcta, isto é, se Riquier, ao
redigir a sua diatribe contra a confusio reinante no meio
jogralesco, pensava também nos jograis galegos que acabariam
por ser incluidos nos cancioneiros medievais, entdo teremos
de situar no terceiro quartel do séc. XIII, contra todas as
expectativas, a expansdo da vertente jogralesca da cangéo tro-
vadoresca peninsular, e, com ela, a da «cantiga de amigo».
Veremos se a evolugao dos géneros poéticos poderi, ou nao,
confirmar esta expansdo tardia do género. De qualquer modo
a Suplicatio, redigida em 1274, reflecte, sem margem para
duvidas, o alargamento e a diversificagdo do meio jogralesco
propiciados pela introducao de alguns dos seus elementos no
ambiente da cultura trovadoresca.

2. O ambito cronolégico

No sentido de circunscrever melhor as coordenadas cro-
nolégicas do contributo galego comecemos por alargar o ques-
tiondrio a toda a produgido trovadoresca peninsular. Concen-
trando-nos nos cancioneiros e nos elementos mais seguros que
deles podemos retirar, isto €, na cronologia dos textos e dos
autores, reavaliemos os dados adquiridos.

Entre os textos mais antigos, o tinico que sabemos ter
sido produzido antes de 1200 é o sirventés de Joio Soares de
Paiva, Ora faz ost'o senhor de Navarra (*), datado, segundo
Lépez Aydillo, de 1196 (**). Por esta altura, dos restantes auto-
res dos cancioneiros, apenas Garcia Mendes d’Eixo, Pero Ro-
drigues de Palmeira e Rodrigo Dias dos Cameiros. teriam atin-
gido a idade adulta. Independentemente de as composicdes

(%) B 1330 (ed. facs., pp. 605-606); V 937 fed. facs., p. 325).

(%) E. Lopez Aydillo, «Los cancioneros gallego-portugueses como
fuentes histéricas», Revue Hispanique, 57 (1923), pp. 315-321. Segundo
C. Michaélis, ob. cit, pp. 592-595, duas outras composicdes poderiam
ter sido feitas antes de 1200: a célebre «cantiga de guarvaia» de Pai
Soares de Taveirés, que colocou em 1189, e a cantiga de amigo
Ay eu coitada, atribuida por ela a D. Sancho I e situada em 1199, ano
em que este rei deu foral 2 Guarda. Costa Pimpdo contestou ji, com
bons argumentos, a data proposta por C. Michaélis para a composi¢do
de Pai Soares (Cf. Alvaro J. da Costa Pimpdo, ob. cit, pp. 111-112;
sobre a identificagdo deste autor e de seu irmao Pero Velho de Tavei-
rés, vejam-se as fichas respectivas em A. Resende de Oliveira, «A
cultura trovadoresca....»). Quanto as duvidas levantadas pela atribui-
¢do da cantiga de amigo a D. Sancho I, veja-se S. Pellegrini, «Sancio I
o Alfonso X?» in Studi su Trove e Trovatori della Prima Lirica Ispano-
-Portoghese, Bari, 1959 (1.2 ed., 1937), pp. 78-93. Aguarda-se, entretanto,
sobre esta atribuigdo, o estudo prometido por Elsa Gongalves.
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dos dois tltimos se terem perdido, por lacuna de A, B e V,
ndo temos quaisquer indica¢des para atribuir uma actividade
poética tdo precoce a qualquer destes trovadores.

Se nos orientarmos agora para as composices conside-
radas mais tardias e que marzariam, consequentemente, a fase
final desta manifestacdo cultural, verificamos que, por volta
de 1335-1340, altura em que Jodo, jogral de Ledo. terd com-
posto A sa vida seia muyta (*"), as cortes de D. Afonso IV de
Portugal e do Conde de Barcelos ainda mantinham algum
atractivo para um compositor como este jogral leonés. Ainda
posterior, de 1352, ser4d a cantiga de maldizer de Estevdo da
Guarda contra o jogral e astrélogo Martim Vasques (%°).
Surgindo como tltima composi¢cio dativel dos cancioneiros,
a sua cronologia coaduna-se em absoluto com os dados bio-
gréficos conhecidos do trovador em causa, falecido cerca de
10 anos depois (*°).

Do confronto entre ambos os momentos analisados so-
bressai a presenca de apenas trovadores portugueses e caste-
lhanos em qualquer deles. O significado desta presenca ndo
é, porém, o mesmo nos finais do séc. XII e por volta de
meados do séc. XIV. Com efeito, se procurarmos os centros
dinamizadores desta manifestacdo cultural nos dois perfodos
visados, os elementos disponiveis apontam para duas geo-
grafias diferentes. Para uma geografia castelhano-aragonesa
no primeiro momento — o sirventés de Jodo Soares é com-
posto em Aragdo ou na fronteira castelhana com esse reino
e por outro lado, o senhorio de magnate castelhano Rodrigo
Dias situa-se precisamente nesta regido —, para uma geo-
grafia portuguesa no segundo momento.

Definida a cronologia global e, a0 mesmo tempo, os para-
metros da pesquisa a efectuar (*°), o que é que nos mostram
os textos e os autores galegos neste capitulo? Iniciando a nossa

(237 B 1116 Yed. facs., p. 513); V707 (ed. facs., p. 253). Sobre a
datacdo, veja-se C. Michaélis de Vasconcelos. ob. cit., p. 588 e, para
uma posicdo contraria, G. Tavani, A poesia lirica...., pp. 38-39 e 44-45,

(28) B 1323 (ed. facs., pp. 601-602); V 928 (ed. facs., p. 321). Sobre
a datacdo Cf. M. Rodrigues Lapa. Cantigas d’Escarnho e de mal dizer
dos cancioneiros medievais galego-portugueses, Vigo, 1970, p. 196.

(2%) Sintese biografica em A. Resende de Oliveira, «Do Can-
cioneiro da Ajuda....», p. 727.

(*°) Né&o desconhecemos que o termo a quo da cangio trovado-
resca do ocidente peninsular tem sido tratado com maior circuns-
pecgdo por motivo da sua associacdo ao problema das origens liricas
desencadeado pelo aparecimento das cantigas de amigo (Cf. G. Tava-
ni, A poesia lirica...., pp. 11-14). Abordaremos esta questio na parte
final deste trabalho.
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analise pelos autores da primeira geracdo (**), comegaremos
por observar que estas indicagdes nao sdo tdo seguras quanto
as que fizemos em relagdo aos trovadores portugueses, em
virtude das limitacdes dos dados biograficos recolhidos sobre
os autores situados na zona inicial de B, isto é, sobre Airas
Moniz d’Asme, Diego Moniz, Pero Pais Bazoco, Jodo Velaz,
Airas Soares e Nuno Fernandes de Mirapeixe. Em termos
gerais, no entanto, eles apontam para uma actividade poética
exercida ja no séc. XIII e, provavelmente, no seu segundo
quartel. Para Abril Peres, Osoir’Eanes, Pero Garcia d’Ambroa
e Ferndo Pais de Tamalancos os pontos de apoio sdo mais
seguros. situando-os claramente na primeira metade do
séc. XIII (*2). Mais dificil, porém, sera determinar os anos
em que terdo comegado a compor. A cronologia de um terceiro
grupo de autores cuja obra tem sido situada na fase inicial
desta manifestacdo cultural, é-nos dada pelas suas ligagoes
entre si e a trovadores mais conhecidos e, num ou noutro
caso, pela cronologia das suas composi¢des. Referimo-nos a
Afons’Eanes do Coton. Airas Peres Vuitoron, Bernal de Bo-
naval, Pai Soares de Taveirés, Pero da Ponte e Pero Velho
de Taveirés. Todos eles se terdo encontrado, na década de
quarenta do séc. XIII, nas cortes de D. Fernando III e do
infante D. Afonso, seu filho, embora, nalguns casos, tenham
comecado a compor pelo menos na década anterior. Do con-
junto dos autores mencionados. o que aparece mais cedo com
indicacdo da actividade profissional é Abril Peres, que iden-
tificamos com o jogral D. Abril presente num documento
de 1221, mas em Lisboa e, segundo tudo indica, fazendo parte
do séquito dos Sousas. Finalmente, quanto aos autores do
cancioneiro galego cuja cronologia nao estd ainda completa-
mente esclarecida (**), ndo é crivel, atendendo aos elementos

i(31) Nas reflexdes que se seguem apoiamo-nos nos conhecimentos
ja existentes sobre os trovadores mencionados e nos dados biograficos
incluidos nas obras citadas na nota 9. Somente introduziremos novos
dados biograficos nos casos em que persistam duvidas, por nés ja
resolvidas, sobre a cronologia dos respectivos autores.

(32) Fernao Pais de Tamalancos é tenente de Bubal, na Galiza,
entre 1216 e 1242, Cf. Emilio Duro Peiia, «El monasterio de Santa
Comba de Naves», Anuario de Estudios Medievales, 5 (1968), p. 137;
José Garcia Oro, La Nobleza Gallega en la Baja Edad Media. Las casas
nobles y sus relaciones estamentales, Santiago de Compostela, 1981,
p. 395.

(3%) Sdo eles: Ferndo do Lago, Galisteu Fernandes, Golparro,
Jodo de Cangas, Martim Campina, Martim de Caldas, Martim de
Ginzo, Martim Padrozelos, Mendinho, Nuno Porco, Nuno Treez, Pai
Calvo, Pero de Berdia, Pero de Ver e Pero Meogo.
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de varia ordem que permitem fixar nos segundo e terceiro
quartéis do séc. XIII os restantes autores do mesmo cancio-
neiro, ndo é crivel, diziamos, que a sua actividade poética se
tenha desenvolvido antes do periodo definido anteriormente.

Deixando os autores e passando aos textos, a situagdo
anterior nao se modifica. O mais antigo ser4, até ao momento,
a cantiga de amigo de Bernal de Bonaval onde se refere a
«sagracon de Bonaval», verificada em 1230 (*4). O segundo em
antiguidade é o pranto de Pero da Ponte & morte de D. Beatriz
de Suabia (**). mulher de D. Fernando III de Castela e mae
de D. Afonso X, ocorrida em 1235.

Se avangarmos para a tltima geragdo de trovadores e
jograis galegos, veremos que ela se situa, talvez, nas tltimas
décadas do séc. XIII. Os tinicos autores documentados depois
de 1290 sao o jogral Airas Pais e Pai Gomes Charinho, ambos
na corte de D. Sancho IV de Castela. O tltimo viria a falecer
pouco depois, em 1295, enquanto o primeiro, embora activo
nos inicios do século seguinte, abandonara j4 as cortes do
ocidente peninsular. Activos no tltimo quartel do século terdo
estado ainda, A. Gomes, Airas Nunes, Fernand’Esquio, Jodo
Airas de Santiago, Jodo Lopes de Ulhoa, Jodo Romeu de Lugo,
Lopo Lias, Nun’Eanes Cerzeo e Pai de Cana (**). Infelizmente,
as suas biografias ndo permitem ainda ver com grande pre-
cisdo os limites temporais da obra que nos deixaram. Quanto
aos jograis do cancioneiro galego, o periodo em que ele terad
sido compilado ndo justifica um alargamento significativo
do ambito cronolégico assinalado (7).

A maioria dos textos destes autores ¢ dificil de datar.
Entre os que se referem a circunstincias e acontecimentos
histéricos datéveis, os trés mais tardios serdo anteriores a 1290.
Os dois primeiros (*) de Pai Gomes Charinho, devem ter sido

(®4) B 1140 (ed. facs., p. 522); V731 (ed. facs., p. 260). Cf. J. Fil-
gueira Valverde, ob, cit., p. 592.

i(2%) B 985bis (ed. facs., p. 458); V573 (ed. facs., pp. 209-210).

(®%) Se € o «Pay da Cana» mencionado no testamento de D. Nuno
Gongalves de Bendaifia, de 1348, Segundo este documento, teria feito,
enquanto vivo, um empréstimo a D. Nuno, que este procurava saldar
mandando entregar a seus filhos certa quantia de dinheiro (Coleccidn
Diplomdtica de Galicia Histérica, 1901, doc. LXXII). Quanto a Jodo
Lopes, esta hipétese cronolégica serd correcta apenas no caso de o
podermos identificar com o Jodo Lopes de «Ulhoo» que doa bens ao
mosteiro de S. Vicente de Fora, em Lisboa, em 1286 (TT., S. Vicente,
m. IV, doc. 13).

(37") A. Resende de Oliveira, «Do Cancioneiro da Ajuda....», p. 713.

(*8) A 256 (ed. dipl.,, p. 150); B 834 (ed. facs., pp. 384-385); V424
{ed. facs., p. 163).
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feitos na sequéncia da sua substitui¢do no cargo de Almirante
do Mar, em 1287. O terceiro, de Airas Nunes, foi associado ao
desafio lancado a D. Sancho IV de Castela por Afonso de la
Cerda, seu sobrinho, e pelo rei de Aragio D. Afonso III,
em 1289 (*9).

Concluindo, elementos internos dos cancioneiros e dados
biograficos dos autores em causa conjugaram-se para nos dar
uma cronologia do movimento galego que, grosso modo, o
circunscreve ao periodo situado entre 1225 e 1300. Apesar dos
passos a dar nos dominios da datagdo das cantigas e do conhe-
cimento de trovadores e jograis, pensamos que as balizas
cronolégicas delineadas nio deverdo ser substancialmente
modificadas.

3. As cortes

Em termos gerais, e como tem sido frisado por mais do
que uma vez (*°), o conhecimento dos centros impulsionadores
desta manifestacio cultural continua dependente dos estudos
de C. Michaélis (**). O que equivale a dizer que os grandes
focos produtores continuam a ser as cortes régias, em par-
ticular as de D. Fernando III e D. Afonso X, em Castela, e
as de D. Afonso III e D. Dinis, em Portugal (**). Jean-Marie
D’Heur, analisando as composi¢oes dos trovadores galego-por-
tugueses que utilizaram o ocitdnico bem como as composigoes
dos trovadores ocitanicos que utilizaram o galego-portugués,
acentuava, por sua vez, a importancia das cortes castelhana e
leonesa como centros onde se teriam efectuado as frutuosas
influéncias reciprocas entre ambas as escolas poéticas (**).

Os dados recolhidos ndo podem, porém, considerar-se
definitivos. Este facto foi implicitamente reconhecido por
Tavani quando, exasperado com a auséncia de indicacdes
biograficas seguras sobre muitos jograis e trovadores dos

(39) B 883 (ed. facs., pp. 404-405); V 466 (ed. facs., p. 175). Cf. G.
Tavani, Ensaios...., pp. 287-288.

(4%) Anna Ferrari, Elsa Gongalves, Maria Ana Ramos, Geografia
da lirica galego-portuguesa, sep. de Tradicion, actualidade e futuro do
galego (Actas do coléquio de Tréveris, 13 a 15 de Novembro de 1980),
Santiago de Compostela, 1982, p. 194; Luciana Stegagno Picchio, La
métode philologique. I. La poesie, Paris, 1982, p. 140.

(41) C. Michaélis, ob. cit., cap. VI e pp. 610-614. Acrescente-se,
em particular sobre os jograis, R. Menéndez Pidal, ob. cit., pp. 102-140.

(#2) A mais recente sistematizacdo dos nossos conhecimcntos
neste dominio deve-se a G. Tavani, A poesia lirica.... pp. 243-273.

(48) Jean-Marie D’Heur, ob. cit., pp. 283-289,
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cancioneiros, reconheceu que «a tarefa de distribuir numa
perspectiva histérico-geografica os 153 trovadores e jograis
galego-portugueses autores de pelo menos um texto chegado
até nés é das mais desesperantes e frustrantes da filologia
roménica» (**). A luz do que conseguimos apurar de novo
sobre trovadores e jograis da Galiza e tracado os limites cro-
noldgicos do seu contributo, vejamos as cortes que os terao
acolhido, tentando, por fim, detectar as variacdes observadas
nesse contexto e suas consequéncias.

Se algumas cortes régias se tém destacado como pélos
aglutinadores da producdo poética e musical de trovadores e
jograis, essa proeminéncia deve-se nio sé as indicacOes ex-
trafidas das composicdes destes — em particular das cantigas
de escérnio —, mas também a sua eventual presenca nas chan-
celarias ou outros documentos régios. Iniciando, portanto, esta
resenha pelas zonas mais iluminadas do tema, a corte de
D. Fernando III tera albergado, a partir da década de trinta
do séc. XIII, autores como Abril Peres (*°), Afons’Eanes do
Coton, Bernal de Bonaval, Lopo e Pero da Ponte. Os contactos
de D. Afonso X com o meio trovadoresco peninsular sdo, segu-
ramente, anteriores & sua subida ao trono castelhano, em 1252.
Entre os autores galegos, poderdo té-lo acompanhado antes
desse ano Airas Peres Vuitoron, Juido Bolseiro, Mem Rodri-
gues Tenoiro, Pero da Ponte — que se manterd na corte na
década seguinte — e, talvez, Jodo Nunes Camanés e Nuno
Rodrigues de Candarei (**).

A partir da década de sessenta, ou mesmo antes, encon-
tramos na sua corte Ferndo Velho, Jodo Airas de Santiago,
Joao Baveca, Lourengo, Pero d’Ambroa, Pero d’Armea, Rui
Fernandes de Santiago, Rui Pais de Ribela e, talvez, A. Gomes.
A documentacdo de D. Sancho IV (**) revela que na sua corte
a cultura trovadoresca manteve, apesar de tudo, alguma viva-

(#*) G. Tavani, A poesia lirica...., p. 243.

(#%) Se ¢, como pensamos, o jogral D. Abril documentado em
1221, poderia ter ja frequentado a corte de D. Afonso IX de Ledo
(1188-1230). A tengdo com Bernal de Bonaval deve, no entanto, ser
posterior a 1230.

(*¢) Lopo é satirizado por Martim Soares, um dos trovadores
portugueses que terdo acompanhado D. Sancho II e o infante D. Afon-
so, futuro D. Afonso X, a Castela, em 1247. Por outro lado, Pero da
Ponte e, indirectamente, Afons'Eanes do Coton e Bernal de Bonaval,
sdo satirizados por D. Afonso X. Significardo estas criticas menor
consideracao pelos compositores ligados a D, Fernando III, onde o
pendor jogralesco parecia mais acentuado?

(#7) Cf. Mercedes Gaibrois de Ballesteros, Sancho IV de Cas-
tilla, I, Madrid, 1922, cap. II.
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cidade. A vertente galega, todavia, ndo tera sido importante.
Registe-se, no entanto, a presenga nesta corte de Airas Nunes,
Airas Pais e Pai Gomes Charinho, este vindo certamente do
periodo anterior.

Ao contrario da castelhana, a corte portuguesa nao parece
ter sido um centro particularmente atractivo para os autores
galegos. Se Abril Peres, Airas Peres Vuitoron, Jodo Lopes de
Ulhoa, Lourenco e Vasco Praga de Sandim, por motivos varios,
passaram ou acabaram por se estabelecer em Portugal, de
nenhum deles temos conﬁecimento de ligagGes estreitas com
a corte. O mesmo se diga em relagdo a corte aragonesa, na
qual esteve apenas Airas Pais, nos inicios do séc. XIV, e pela
qual podera ter passado Pero da Ponte.

O relevo adquirido pelas cortes régias no desenvolvi-
mento da cancdo trovadoresca nido deve fazer-nos esquecer
alguns centros senhoriais cuja importancia ficou também im-
pressa nas composicdes dos trovadores. O mais conhecido
destes centros é, sem duvida, a corte do magnate galego
D. Rodrigo Gomes de Trastamara. O papel por ela desem-
penhado foi ja assinalado nos inicios deste século por Lopez
Ferreiro (**), que nela situou autores como Pero d’Ambroa,
Pero d’Armea, Jodao Baveca, Jodo de Guilhade, Nuno Fernan-
des de Mirapeixe, Pedr'’Amigo de Sevilha Pero Velho e Pai
Soares de Taveirés e a famosa soldadeira Maria Balteira (*°).
A corte dos Haro, em Castela, terd também atraido trovadores
e jograis galegos ainda na primeira metade do séc. XIII.
Um deles, Pero da Ponte — a avaliar pelos conselhos dados
a Marinha Lopes, pela sua presenca em Castela e pelo pranto
a morte de D. Lopo Dias de Haro —, conhecia-a muito bem.
Rui Pais de Ribela, se uma das suas composicoes foi feita na
Biscaia (°°), podera, igualmente, ter passado por 14 (**). Outro
chefe de linhagem cuja morte, em 1238, foi cantada por Pero
da Ponte, foi D. Telo Afonso de Meneses ou Albuquerque.
E provavel que a sua corte tenha acolhido trovadores e jo-
grais, embora nos faltem outros elementos comprovativos.
A irma de D. Telo, D. Mor Afonso, casou na Galiza com o ja

(#8) A. Lopez Ferreiro, Historia de la Santa A. M. Iglesia de
Santiago de Compostela, t. V, Santiago de Compostela, 1902, p. 371.

(%) Pai Soares e Pero Velho de Taveirds estiveram seguramente
ai. Menos certa, mas muito provavel, ¢ a presenga, junto de D. Ro-
drigo, de Nuno Fernandes de Mirapeixe, de Pero Garcia de Ambroa
e ainda de Pero d’Ambroa e de Pero d’Armea.

(50) B 1435 (ed. facs., pp. 632-633); V 1045 (ed. facs., p. 367).

(51) Est4, por outro lado, documentado o interesse de alguns
membros desta linhagem pelos trovadores provengais. Cf. Carlos Alvar,
La poesia trovadoresca en Espatia y Portugal, Madrid, 1977, pp. 143-146.
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citado D. Rodrigo Gomes e foi em sua casa que ocorreu um
episédio relatado numa tengdo entre Pai Soares e Pero Velho
de Taveirés (°2). Na corte castelhana dos Cameiros esta com-
provada a presenca de trovadores provencais. O facto de
Rodrigo Dias dos Cameiros aparecer nos cancioneiros com
trés composicoes, hoje perdidas (**), podera, no entanto,
significar contactos prolongados com trovadores galego-por-
tugueses. Finalmente, continua por descobrir a identidade
de D. Constanca, em cuja casa se encontrava a dama cantada
por Airas Carpancho, e ainda a da infanta em cuja corte
Lopo Lias vira, ainda moca, Elvira Padroa (™).

Estas sdo, como dissemos, as zonas mais iluminadas.
A elas ndo terdo tido acesso muitos trovadores e jograis, em-
bora seja de admitir que, pelo menos em alguns casos, essa
auséncia seja uma mera miragem sustentada apenas pelo
desconhecimento de documentos mais esclarecedores. Olhando
para os cancioneiros, os autores galegos dos quais se des-
conhecem as cortes frequentadas distribuem-se maioritaria-
mente por duas zonas relativamente concentradas: a parte
inicial da seccdo das cantigas de amor de © e o cancioneiro
galego, situado no nivel ¢ da seccdo das cantigas de amigo (**).
Por outras palavras, autores, respectivamente, da primeira
e segunda metades do séc. XIII (*°).

Se nio é possivel tirar conclusées definitivas acerca das
cortes frequentadas pelos autores galegos e da possivel evo-
lucdo verificada a este nivel entre cerca de 1225 e 1300, os
materiais rapidamente sumariados sugerem-nos algumas refle-
xoes sobre as fases inicial e final do contributo galego, aquelas
onde os nossos conhecimentos sdo seguramente menores.

Quanto 2 primeira, isto é, ao perfodo inicial, os elementos
aduzidos parecem apontar para algo descurado até aqui: o

(52) B 142 (ed. facs., p. 80).

(53) Elsa Goncalves, La Tavola Colocciana Autori Portoghesi,
Paris, 1976, p. 28 (n.° 31) e fot. 2.

(%4) Ver, no entanto, as indicacdes de M. Rodrigres Lapa, Misce-
Izdsyaezas de Lingua e Literatura Portuguesa Medieval, Coimbra, 1982, pp.

.281.

(%) No primeiro grupo incluimos Afonso Soares Saraga, Airas
Soares, Ferndo Pais de Tamalancos, Osoir'Eanes e Pero Pais Bazoco.
De Airas Moniz d’Asme, Diego Moniz, D. Juano e Jodo Velaz, presentes
também na zona inicial dos cancioneiros, desconhecem-se quaisquer
dados, inclusivamente os relativos 4 sua naturalidade. Quanto ao
segundo grupo, vejase a lista dos autores do cancioneiro galego em
A. Resende de Oliveira, «Do Cancioneiro da Ajuda....», pp. 709-710.

i(5¢) Os limites cronolégicos do segundo grupo, o dos jograis
galegos, sdo-nos dados por Bernal de Bonaval e por Airas Pais.
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papel que as grandes cortes senhoriais do norte e noroeste
da Peninsula poderao ter desempenhado no eclodir da cangéo
trovadoresca galego-portuguesa e na sua evolugdo até perto
de meados do séz. XIII. Ndo nos referimos apenas a cortes
galegas, como a de D. Rodrigo Gomes de Trastimara, mas
também as cortes castelhanas das linhagens de Haro, Lara,
Cameiros, Meneses € outras, algumas delas visitadas e elogiadas
por trovadores e jograis provengais e referidas por trovadores
galegos ou, pelo menos, deixando supor a presenca destes
nessas paragens. Abertas ao exterior e ligadas entre si por
multiplos casamentos seriam, sem duvida, centros propicios
ao contacto com a cancdao provencal e, eventualmente, as
primeiras tentativas por parte de autores peninsulares de com-
porem em galego-portugués. As futuras investigacoes neste
campo poderdo ajudar a esclarecer a biografia de trovadores
mais obscuros e obrigar a recuar um pouco a cronologia
inicial do contributo galego.

Reportando-nos, finalmente, aos tultimos representantes
galegos desta manifestagio cultural, podera ter-se verificado
nos fins do séc. XIII um processo inverso ao ocorrido nos
anos trinta e quarenta do mesmo século, no qual a cancdo
trovadoresca galego-portuguesa comeca a aparecer claramente
vinculada & corte castelhana. Na verdade. ao reduzido ntimero
de autores presentes na corte de D. Sancho IV, contrapde-se
a maior vivacidade de algumas regides galegas, mormente a
regido de Lugo, com A. Gomes, Fernand’Esquio, Jodo de Re-
queixo, Joao Romeu de Lugo e Lopo Lias, e o tridngulo Vigo-
-Pontevedra-Tui, com Ferndo do Lago, Golparro, Jodo de Can-
gas, Martim Codax, Mendinho, Nuno Treez, Pedr’Eanes Solaz
e, provavelmente, alguns mais. Mas, agora, as ligacdes a cortes
senhoriais importantes ndo sdo tdo visiveis quanto na pri-
meira metade do século. Sinal da degradagdo do movimento,
confinado a cortes com projeccdo meramente local e sem o
ambiente de abertura cultural propiciado pelas cortes senho-
riais e régias anteriores? Serd talvez cedo de mais para o
afirmarmos. Falta, sem dtvida, situar com maior rigor no
tempo alguns jograis e, por outro lado, precisar a sua geo-
grafia.

4. Os géneros poéticos e sua evolugao
A Arte de Trobar apensa a B distinguiria, na obra dos

trovadores e jograis dos cancioneiros, trés grandes géneros
poéticos: cantigas de amor, cantigas de amigo e cantigas de
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escarnio e de maldizer (°"). Esta distingdo, feita por volta de
meados do séc. XIV, ndo era nova. De facto, a organizacdo
de v, compilacio do século anterior e ponto de partida de B
e V, obedecera jia a uma triparti¢do do material poético con-
sonante com os géneros acima citados, dispondo-os igualmente
pela mesma ordem. Por outras palavras, na segunda metade
do séc. XIII j4 estaria perfeitamente estabelecida junto dos
compiladores, e certamente no meio trovadoresco, a cons-
ciéncia da distincdo entre os trés géneros. Esta consciéncia
poderia, porém, nio ser um dado adquirido nos inicios desta
manifestacdo cultural. Forjada, sem duvida, pela prética tro-
vadoresca, teria subjacente a si ndo somente a inicial e deci-
siva influéncia provencal, mas também todo o processo pos-
terior de adaptacées e deslocamentos desse legado cultural
que culminariam na reconhecida especificidade do canto cor-
tés do ocidente peninsular (%).

A terminologia utilizada pelos trovadores nos cancio-
neiros parece confirmar o que dissemos. Numa rapida sonda-
gem as composicdes dos autores anteriores a meados do
séc. XIII nota-se, desde logo, a incipiéncia da defini¢do dos
géneros. A palavra mais frequentemente empregue é, sem
duavida, a de cantar ou cantares, aplicada indistintamente as
cantigas de amor, &s cantigas de amigo e as cantigas de escar-
nio e de maldizer. A mesma palavra surge, mais raramente,
na expressdo cantar d'amor, expressdao esta que, no entanto,
se utilizaria também para designar as «cantigas de amigo» (*).

A distingio entre tipos de cantigas deve ter comegado
pela diferenciacdo entre a tematica amorosa e a satirica.
Airas Peres Vuitoron faz ja, antes de meados do séc. XIII, a
separagdo de ambas (*°) e, pela mesma altura, Afons’Eanes

(37) O pequeno tratado encontra-se, hoje, incompleto. A parte
conservada do titulo III, onde a definicio dos géneros teria lugar,
permite-nos, no entanto, ter vma ideia dos critérios seguidos. Cf.
Jean-Marie D’Heur «L’Art de Trouver du Chansonnier Colocci-Brancuti.
Edition et analyse», Arquivos do Centro Cultural Portugués, IX, 1975,
p. 374. Para um enquadramento da obra e do avtor, vejam-se as pp.
380-387.

(>8) Cf. G. Tavani, A poesia lirica...., pp. 14-22.

(*) E o que se pode concluir da tencdo entre Afons’Eanes do
Coton e Pero da Ponte (B 969, ed. facs., p. 450; V 556, ed. facs., p. 203).
Este facto foi notado ja por C. Michaélis que concluiu ser «possivel
que a nomenclatura dos diversos géneros ainda ndo estivesse bem
fixada em meados do séc. XIII». Cf. C. Michaélis de Vasconcelos,
ob. cit., pp. 453-454.

(89) «....ca ben trobamos d'escarnh’ e d’amor....» (B 1481, ed.
facs., p- 656; V 1092, ed. facs., p. 386).
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do Coton e Pero da Ponte referem-se explicitamente as can-
tigas de escarnio e de maldizer (**). A defini¢do de cada um
dos grandes campos teméticos, o amoroso e o escarninho,
ter-se-4 verificado, ainda segundo as composi¢oes dos cancio-
neiros, ao longo do terceiro quartel do mesmo século. Repor-
tando-nos aqui apenas a distin¢do, no primeiro desses campos,
entre cantigas de amor e cantigas de amigo, a primeira com-
posi¢do onde aparecem claramente diferenciadas serd, talvez,
a tencdo entre Lourenco e Rodrig’Eanes (°*). Na sequéncia
desta evolugdo o compilador de © pdde, finalmente, organizar
o cancioneiro a partir dos géneros ja consagrados (**).
Poderemos depreender, da sondagem efectuada, uma
certa progressdo, por parte dos autores dos trés primeiros
quartéis do séc. XIII, no que diz respeito a consciencializagao
dos vérios tipos de cantigas que compunham. Se atendermos
aos autores citados — Afons’Eanes do Coton, Airas Peres Vui-
toron, Lourengo e Pero da Ponte —, essa consciencializagdo
parece ter-se verificado mais rapidamente nas cortes régias
peninsulares, nomeadamente nas cortes de Fernando III e
Afonso X, ambas frequentadas por estes compositores. O que,
em ultima analise, remeterd para uma prética mais precoce,
nas referidas cortes, dos trés géneros poéticos em vias de
classificacdo e defini¢do. O quadro da producdo dos autores

(#1) «Covilheyra velha, se vos fezesse grand'escarnho....» (B
1587, ed. facs., p. 706; V 1119, ed. facs., p. 395), «....A min foy feit’aquel
cantar de mal dizer» (B 1650, ed. facs., p. 746; V 1184, ed. facs., p. 418).
Da segunda composicdo, de Pero da Ponte, depreende-se que aquele
«cantar de mal dizer» se identificava com a cantiga de escarnio tal
como foi posteriormente definida pelo tratado de poética apenso a
B. Consequentemente, se a separacdo das tematicas amorosa e satirica
era perfeitamente perceptivel para os autores de meados do séc. XIII,
as suas composi¢oes revelam, por outro lado, pouca clareza na deli-
n_litagﬁo interna de cada uma dessas tematicas.

(®2) «Rodrig’Eanes.... e a vos nunca vos vimos fazer cantar
d'amor nem d’amigo....» (V 1032, ed. facs., pp. 360-361). O Rodrig’Eanes
da tengdo serd um dos trés trovadores portugueses com esse nome,
todos activos na segunda metade do séc. XIII: Rodrig’Eanes d’Alvares,
Rodrig’Eanes de Vasconcelos e Rodrig’Eanes Redondo.

(%3) Algumas rubricas da sec¢do das cantigas de escarnio e de
maldizer de v — como, por exemplo, «E Ffernam Velho fez esta cantiga
d'escarnh’e de maldizer» —, pertencentes aos originais de que se
serviu o compilador deste cancioneiro (ou por este redigidas?), revelam
que nao estava ainda estabelecida a distingdo entre cantigas de escarnio
e cantigas de maldizer.
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galegos cuja obra situamos por volta do segundo quartel do
séc. XIII (**), podera reforcar o que dissemos:

Autores C.A. C.AM. C.ESC. Outras
Afons’Eanes de Coton 2 (?) 16
Bernal de Bonaval 10 8 1
Ferndo Pais de Tamalancos 5 3
Lopo 3 8

Nuno Fernandes de Mirapeixe | 2

Osoir'Eanes 8

Pai Soares de Taveirds 10 3?2 2

Pero da Ponte 7(?) 7 34 6

Pero Garcia de Ambroa 1

Pero Velho de Taveirds 1

Vasco Prada de Sandim 25 4
Totais 73 33 57 6
N.° de autores | 10 6 6 1

Apesar do indiscutivel predominio das cantigas de amor,
em numero de composicdes e autores, fruto do impacto da
influéncia provencal no meio trovadoresco peninsular, é no-
téria ja a atengdo dedicada aos restantes géneros. Por outro

(5¢) Neste quadro, e no seguinte, incluimos apenas os autores
cuja cronologia estd estabelecida com algum rigor. Os dados numé-
ricos dos trés quadros apresentados incluem também as composigoes
registadas no indice de Colocci, mas ndo preservadas pelos cancionei-
ros no seu estado actual (Cf. Elsa Gongalves, ob. cit,, pp. 21-22). Os
valores globais a que chegamos nio devem ser tomados como abso-
lutos, em virtude da existéncia de algumas duplas atribuigoes ainda
ndo resolvidas (Cf. G. Tavani, Repertorio Metrico della Lirica Galego-
-Portoghese, Roma, 1967, pp. 375-518; Jean-Marie D'Heur, «Nomencla-
ture des troubadours galiciens-portugais (XIIe-XIVe siécles)», Arquivos
do Centro Cultural Portugués, VII, 1973, pp. 21-27 e 43-100).
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lado, a quase totalidade dos autores mais produtivos esti-
veram ligados a corte castelhana, onde terao sido feitas a
maior parte das cantigas de amigo e das cantigas de escar-
nio (**). No entanto, se ambos estes géneros poéticos estdo
ja implantados neste ambiente, a sua aceitagdo por trovadores
e jograis ¢ algo diferente. Ao contrario do que sucede com
as cantigas de escarnio, cerca de metade das cantigas de amigo
devem-se aos jograis Bernal de Bonaval e Lopo, sinal, talvez,
de uma introducdo mais tardia nos pagos régios e também
da apeténcia do meio jogralesco pelo género. Razdes que pode-
rao explicar, finalmente, o atraso das referéncias a cantiga
de amigo enquanto tal.

No contexto da pratica dos trés géneros poéticos em
analise, o terceiro quartel do séc. XIII deve ter trazido algu-
mas modificaces ao panorama anterior. Perante a autonomia
conquistada pelas cantigas de amigo em ©, uma dessas mo-
dificagdes, talvez a mais importante, terd sido a definitiva
afirmacao deste género poético no meio trovadoresco. O qua-
dro da obra dos autores galegos activos no ultimo quartel
do séc. XIII, que apresentamos de seguida, confirma esta
evolugao:

Autores CA. C.AM. C.ESC. Outras

A. Gomes 1

Airas Nunes 7 3 4 1

Airas Pais 2 2

Fernand’Esquio 2 ) 3

Joao Airas de Santiago | 21 48 13 1

Joao Romeu de Lugo 1

Lopo Lias 20

Pai de Cana

Pai Gomes Charinho 20 6 2 1
totais 52 65 44 3 i
N.© de autores 5 6 7

(%%) Referimo-nos, nomeadamente, a Afons’Eanes do Coton, Pai
Soares de Taveirds, Pero da Ponte, Bernal de Bonaval e Lopo, todos
eles com estadias mais ou menos prolongadas nas cortes de D. Fer-
nando III e de seu filho D. Afonso.
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O facto mais saliente &, sem divida, a posi¢édo de des-
taque das cantigas de amigo, embora ela se deva, sobretudo,
a0 elevado ntimero de composicdes de Jodo Airas de Santiago.
Note-se, porém, que o peso numérico das suas cantigas de
amigo podera ser um bom sintoma da projeccdo do género
nas cortes por ele frequentadas, uma das quais foi a de
D. Afonso X. Além disso, ndo incluimos neste conjunto de
autores nenhum dos jograis do cancioneiro galego cuja obra,
constituida fundamentalmente por cantigas de amigo, se si-
tuard, grosso modo, na segunda metade do séc. XIII. Apesar
de tudo, assistimos, de certo modo, a uma inversdo das posi-
coes dos trés géneros poéticos em relacdo ao quadro anterior.
Se as cantigas de escarnio se quedaram numa posigdo subal-
terna, merece, apesar de tudo, a nossa atengdo o facto de
serem o género poético praticado pelo maior numero de
autores.

; Resta-nos tecer algumas consideracdes sobre as opgdes
detectadas na obra de trovadores e jograis galegos em relagao
aos tipos de composigdes aceites nos meios cortesdos. Como
ponto de partida, atentemos no quadro com 0s numeros glo-
bais da participacdo de ambos nesta manifestacido cultural:

Categorias s6cio-culturais |CA.  C.AM. C.ESC. Outras
Trovadores (27) 155 57 115 7
Jograis (29) 68 198 55 1
Clérigos 4) 32 12 4 1
totais 255 - 267 174 9

O dado mais elucidativo é, na verdade, o retirado da
comparagdo entre a coluna das cantigas de amor e a das
cantigas de amigo. Em termos gerais assiste-se a uma dife-
renciacdo clara entre trovadores e clérigos, por um lado, e
jograis, por outro, na utilizacdo de ambos os géneros pogticos,
com os primeiros a optarem decididamente pela cantiga de
amor e os segundos pela cantiga de amigo. No respeitante as
cantigas de escdrnio, jograis e clérigos mostram-se menos
sensiveis ao género, levando, no contexto destas composigoes,
a um reajustamento da divisdo assinalada anteriormente.
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5. Conclusao: a invasao da histdria

O acesso a produgdo poética medieval peninsular énos
facultado gragas a preservagao, directa e indirecta, de varios
cancioneiros compilados entre, aproximadamente, fins do
séc. XIII e meados do séc. XIV (°®). Atendendo ao Ambito
cronolégico desta manifestagido cultural — iniciada nos finais
do séc. XII e concluida por volta de meados do séc. XIV —,
a fase de recolha e compilagéo das cantigas ocorreu, portanto,
numa €época tardia do movimento e numa altura em que ele
tendia a circunscrever-se & corte régia portuguesa. Por outras
palavras, a feitura dos cancioneiros verificou-se quando o
ambiente trovadoresco estava perfeitamente estabilizado quan-
to aos seus agentes e tipo de composigdes e, por outro lado,
organizado a volta das cortes régias portuguesa e castelhana.
Neste contexto, os cancioneiros nao podem deixar de reflectir
esse momento da evolugao da poesia lirica e, a0 mesmo tempo,
a propria visdo deste movimento cultural por parte do circulo
ou circulos cortesaos que incentivaram a recolha das com-
posigoes.

A recepgao da cangao trovadoresca galego-portuguesa
feita pela critica contemporanea tem-se mostrado, no entanto,
pouco sensivel as dificulé)acles postas ao seu estudo em virtude
de uma organizagdo e transmissio tardias das composicdes.
Isto ¢, ndo tem levado em linha de conta a operagio de filtra-
gem e depuracdo do movimento, montada pelo espirito orde-
nador e classificatério a que ja fizemos referéncia ao tratar
da terminologia relativa aos agentes desta expressio cultural
e que estd igualmente presente na compilagio e organizagio
dos cancioneiros. Se é certo que sem a existéncia de um Can-
cioneiro da Ajuda ou dos cancioneiros copiados em Italia no
séc. XVI — cépias provaveis, embora com acrescentos, do
«Livro das Cantigas», do conde D. Pedro —, ou mesmo da
Suplicatio de Giraut Riquier e da Declaratio de Afonso X, o
nosso conhecimento da lirica peninsular seria muito limitada,
nao € menos verdade que a utilizacdo destes documentos re-
quer o seu prévio enquadramento histérico-cultural e ideols-
gico, tendo em vista a defini¢do do seu estatuto na compre-
ensdo do fenémeno em causa. Aliada as lacunas ainda exis-
tentes no dominio da cronologia de trovadores e j is, a
falta deste enquadramento terad sido, sem duvida, ﬁetermi-

(*®) Cf. A. Resende de Oliveira, «Do Cancioneiro da Ajuda....»,
onde fazemos o ponto da situagdo sobre o problema da tradicdo ma-
nuscrita no periodo considerado e tentamos avangar com novos dados,
retirados da anélise parcial da secgdo das cantigas de amigo de B e V.
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nante para a viso estatica que domina ainda os estudos sobre
este tema. Uma visio onde se tem salientado apenas a im-
portancia das cortes régias no acolhimento deste movimento
cultural, onde a diferenciagdo dos géneros poéticos e sua evo-
lucdo ndo tém sido questionados em profundidade e onde ape-
nas recentemente se pos em causa a categoria do segrel como
agente cultural, ao lado do trovador e do jogral (°7).

Apesar do enquadramento histérico-cultural de algumas
fontes nio estar ainda definido, o simples facto de termos
questionado a versio deste movimento cultural apresentada
por aquelas que utilizamos permitiu-nos avancar com novos
resultados em alguns dominios, nomeadamente os respeitan-
tes a definicdo dos seus agentes culturais, das cortes onde
foram acolhidos e também dos géneros poéticos ai incenti-
vados. Resultados que, em termos globais, fizeram sobressair,
assim o pensamos, a importincia da intromissao da diacronia
no estudo da lirica medieval peninsular. Mas, se nos varios
vectores abordados nos foi possivel perspectivar uma deter-
minada evolugéo, isso foi conseguido também em virtude dos
esclarecimentos introduzidos nas biografias dos autores, mor-
mente na sua cronologia e condi¢do social.

Concretizando, comparemos os dados obtidos sobre o
contributo galego com os elementos ja conhecidos para o con-
junto desta manifestacdo cultural, restringindo-nos, para ja,
as suas vertentes numeérica, sociolégica e cronolégica.

A importancia da Galiza pode aferir-se desde logo, pelo
elevado numero de autores desta regiao presentes nos can-
cioneiros. Cerca de 60 num total de pouco mais de 160 (**),
o que corresponde a mais de um terco desses autores, com

(¢7) B, como se terd notado, a auséncia dc historiador que esta
em causa. No campo filolégico, os estudos desenvolvidos nas ultimas
duas décadas — dos quais nos permitimos destacar os de Anna Fer-
rari, Elsa Gongalves, Giulia Lanciani, Giuseppe Tavani, Jean-Marie
D'Heur e Luciana Stegagno Picchio —, saldaram-se por um conheci-
mento mais profundo dos textos e cancioneiros, infelizmente nao acom-
panhado por igual interesse da parte da historiografia em relagdo aos
autores e ao meio social e cultural em que se moviam. Apenas recen-
temente se notaram alguns sinais de mudanca. Cf. José Mattoso, «In-
vestigacdo histérica e interpretagdo literaria de textos medievais»,
Ler Histdria, 11, 1987, pp. 5-13.

(¢8) As listagens mais recentes e completas, de G. Tavani, La
poesia lirica...., pp. 277-329, e de Jean-Marie D'Heur, «Nomenclature....»,
pp. 21-27, ficam um pouco aquém deste nimero. Nao ¢ este 0 momento
oportuno para darmos conta das razbes que nos permitiram acres-
centar alguns novos autores aos ja conhecidos. Esperamos fazélo em
breve no estudo que preparamos sobre as origens e evolugdo deste
movimento cultural em Portugal.
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a possibilidade de a percentagem subir ainda um pouco caso
algum dos de naturalidade desconhecida venha a ser consi-
derado galego. Sendo do conhecimento geral o reduzido nu-
mero de trovadores castelhanos, aragoneses ou mesmo pro-
vengais e italianos que compuseram em galego-portugués, é
provavel que o peso numérico dos autores galegos seja idén-
tico ao dos trovadores portugueses, constituindo-se assim
ambos 0s grupos como os principais dinamizadores desta ma-
nifestacdo cultural na peninsula. Algo que ja era pressentido,
mas que pode agora ser avaliado com maior precisdo ().
A pertinéncia da aproximagdo entre autores galegos
e portugueses perde-se quando, ultrapassada a barreira dos
nameros, procuramos inquirir sobre as categorias sécio-pro-
fissionais que se escondem por tras dessa provével paridade
numeérica. Aqui, a diferenca é substancial e significativa.
Na verdade, enquanto que em Portugal a cancdo trovadoresca
parece ter sensibilizado apenas a nobreza (™), nos seus varios
estratos, na Galiza, tendo-se estendido sobretudo por uma
nobreza de segundo plano, seduziu também elementos nio
nobres. Referimo-nos naturalmente aos 29 jograis galegos pre-
sentes nos cancioneiros, cuja obra foi determinante na acen-
tuacdo das diferencas entre o canto peninsular e o provencal.
Se esta divergéncia nos agentes e nas solucdes encontradas
pelas liricas galega e portuguesa justificaria, por si s6, a
opcdo que tomamos ao isolar o contributo galego, ndo menos
significativa nos parece, nesta perspectiva, uma segunda diver-
géncia: a cronolégica. A analise feita aos limites cronolégicos
do contributo galego realgou, pela sua comparacio com as
primeiras e ultimas composi¢cdes conhecidas, a existéncia de
duas cronologias distintas uma portuguesa e outra galega,
na lirica peninsular. A portuguesa, abarcando todo o tempo
desta manifestacdo cultural, isto &, iniciando-se nos finais do

(®) Se a importancia do contributo galego nunca esteve em
causa, o nimero de autores da Galiza presentes nos cancioneiros era
considerado inferior ao dos portugueses, Cf. A. Resende de Oliveira,
«A cultura trovadoresca....».

() Mantém-se em aberto a possibilidade de atribuicio de uma
naturalidade portuguesa a alguns dos jograis presentes nos cancio-
neiros, mormente a Diego Pezelho e Lourenco, cuja presenca em
Portugal é segura. Esta estadia e, em relagdo a Lourenco, os contactos
estabelecidos com o meio trovadoresco portugués — dado o noma-
dismo dos agentes desta expressido cultural, em particular dos jograis
— ndo devem, porém, ser sobrevalorizados neste contexto. De qual-
quer modo, a existéncia de jograis portugueses, caso se confirme, nao
terd qualquer significado quando confrontada com a vivacidade do
mesmo meio na Galiza.
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séc. XII e prolongando-se até meados do séc. XIV; a galega,
situando-se apenas entre, aproximadamente, 1225 e 1300.

Como justificar a dualidade observada no campo crono-
légico, e também no dos autores, entre a Galiza e Portugal?
Estaremos somente perante os imponderaveis da tradicdo
manuscrita ou resultara ela da especificidade da aclimatagdo
da lirica cortés na Galiza, com o consequente atraso na ligacio
a este movimento cultural e também com um esgotamento
mais precoce do idedrio a ele adscrito?

Embora seja prematura qualquer conclusio definitiva,
a andlise das cortes frequentadas pelos autores galegos e os
géneros poéticos por eles praticados parecem apontar, com
alguma nitidez, para a segunda hipétese acabada de formular.
Com efeito, uma das condicées de sobrevivéncia do canto
cortés foi, nao restam duvidas, o apoio que obteve nas cortes
dos magnates e reis do ocidente peninsular. Ora, no caso
galego, esse apoio, dado inicialmente pelas cortes dos ricos-
-homens castelhanos e por uma ou outra corte galega, rapi-
damente foi circunscrito A corte régia castelhana, onde vamos
encontrar um numero significativo de autores galegos nor
volta de meados e ainda no terceiro quartel do séc. XIII.
Esta mutacéo, justificada pelo papel central ocupado pela
corte castelhana apés a juncdo dos reinos de Ledo e Castela
e numa altura em que esta centralizava o dinamismo da re-
conquista, tinha o seu contraponto na perda de importéncia
social e politica da alta nobreza galega no contexto do novo
reino castelhano-leonés (™). Por outro lado, ao contrario do
que sucedeu em Portugal, os circulos régios castelhanos. a
partir dos inicios do reinado de D. Sancho IV, nio deram
continuidade a esse apoio. Os autores galegos viram-se assim
confiados 2 sua regido natal, sem encontrarem nela um am-
biente cortesdo propicio ao desenvolvimento da sua actividade
nos moldes em que evoluira até entdo.

Estas transformacgdes dos meios cortesdos, retiradas da
andlise as cortes frequentadas por trovadores e jograis gale-
gos, ndo podem ter deixado de influenciar o espectro teméatico
da cancdo cortés peninsular plasmado nos trés géneros poé-
ticos mais cultivados por esses autores. Embora as ligacdes
a estabelecer entre cronologia. cortes e géneros posticos ne-
cessitem ainda de alguns esclarecimentos sobre autores menos
conhecidos, é possivel, desde j4, fazer uma primeira aborda-

{"1) Salvador de Moxd, «La nobleza castellano-leonesa en la
Edad Media. Problematica que suscita su estudio en el marco de una
historia social», Hispania, XXX, n.° 114, 1970, pp. 30-31. .
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gem da evolucio dos géneros neste contexto. Os elementos
recolhidos revelam que, até cerca de 1240 — periodo em que
a lirica peninsular se terd desenvolvido junto de algumas
cortes senhoriais —, a cantiga de amor prevaleceu sobre os
outros géneros poéticos nos circulos aristocraticos que incen-
tivaram esta manifestagido cultural (). Os contactos dessas
cortes com o ambiente cultural da Provenga, nomeadamente
através do acolhimento feito a trovadores e jograis dessa re-
gido, e, por outro lado, a fungdo que a prépria cantiga de
amor ai terd desempenhado inicialmente junto da pequena
nobreza que vivia na dependéncia do senhor (™), justificardo,
assim o pensamos, esse ascendente.

A partir de 1240 e até a década de setenta do mesmo
século, embora na obra dos autores galegos situados segura-
mente neste periodo a cantiga de amor continue a merecer
alguma atencdo, o facto mais saliente, por comparacdo com
o periodo anterior, serd a projeccdo alcancada pelas compo-
sicbes satiricas (™). Esta mutacdo acompanha a centralizacdo
do movimento na corte de D. Afonso X, onde o elevado niimero
de trovadores e jograis, entre os quais alguns portugueses (™),
e a prépria actividade militar e politica do rei criaram o am-
biente propicio a expansdo do género.

A obra de alguns jograis presentes nesta corte, como
Jodo Baveca e Juido Bolseiro, mostra que o gosto pela cantiga
de amigo se podera ter desenvolvido também mnesta altura.
O certo é que, nas décadas finais do mesmo século, periodo
no qual situamos as tultimas composicoes galegas, a cantiga
de amigo rivalizava j4 com os restantes géneros poéticos da

(*2) Ver o quadro da obra dos autores galegos do segundo
quartel do séc, XIII.

(**) Exploramos o tema em «A mulher e as origens da cultura
trovadoresca no ocidente peninsular», in A Mulher na Sociedade Por-
tuguesa (Actas do Coléquio, Coimbra, 20 a 22 Margo 1985), vol. II,
Coimbra, 1986, pp. 21-34.

("*) Os autores em causa sdo Airas Peres Vuitoron, Ferndo
Velho, Jodo Baveca, Juido Bolseiro, Lourengo, Mem Rodrigues Tenoiro,
Pero da Ponte, Pero d'’Ambroa, Pero d’Armea, Rui Fernandes de San-
tiago e Rui Pais de Ribela. Deixaram-nos, aproximadamente, 77 can-
tigas de amor, 59 cantigas de amigo, e 94 cantigas de escarnio e de
maldizer. O peso numérico do sector satirico deve ser um pouco
atenuado em virtude da inclusdo neste grupo de Pero da Ponte, trova-
dor, que, embora presente na corte de D. Afonso X, vem ja do
periodo anterior.

(%) A. Resende de Oliveira, «Trovadores portugueses na corte
de Afonso X», in Actas das II Jornadas Luso-Espanholas de Histéria
Medieval (no prelo).
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lirica peninsular (**). Se, como observdmos, Giraut Riquier
na sua Suplicatio se referia aos jograis galegos cuja obra é
constituida essencialmente por cantigas de amigo, a impor-
tancia do género neste periodo sairia ainda mais reforcada.
Apesar de tudo, ndo ha indicagdes de que a corte régia
tenha contribuido de uma maneira notéria para a divulgagio
deste tipo de composigdes. Como vimos, a corte de D. San-
cho IV regista um acentuado declinio da presenca galega e as
composi¢des destes autores parecem indicar um refluxo do
movimento para os seus locais de origem. Talvez este refluxo
e a auséncia dos ambientes cortesaos percorridos por trova-
dores e jograis até ao terceiro quartel do séc. XIII possam
explicar a expansido de um género que, nas suas formas mais
arcaizantes, tem sido associado ao meio popular ou a um
ambiente pré-cortés e nido ao meio aristocratico (*’). Por
outras palavras, esta fei¢io popular do género podera nio
ser mais do que um sintoma final do esgotamento de uma
manifestagdo obrigada a procurar com mais afinco numa
expressdo cultural local o substituto de uma dimensao cortés
e europeia em vias de extin¢do. Hip6tese que a anilise interna
das cantigas de amigo, apoiada numa cronologia mais segura
dos seus autores e num melhor conhecimento do meio ou
meios que a impuseram, podera esclarecer definitivamente.
A economia deste ensaio, ao prescindir da analise interna
das composi¢bes e ao apoiar-se apenas nos autores galegos,
nao nos permite aprofundar esta questdo nem, tdo pouco,
uma outra, com ela de qualquer modo relacionada: a do pro-
blema das origens da cantiga de amigo, dada a sua relevancia
no contexto peninsular. Nao podemos porém, terminar sem
nos interrogarmos sobre as consequéncias que a anterioridade
da cantiga de amor em relagdo & cantiga de amigo — pressen-
tida, quer na analise do ambito cronolégico do contri-
buto galego (™), quer na analise da evolucio dos géneros
poéticos —, poderd trazer para uma reavaliacio da questio.

(™) Ver o quadro da obra de autores galegos activos no lt‘'mo
quartel do século XIII. Relembramos a ndo inclusio neste qua-
dro, por falta de dados cronolégicos precisos, da quase totalidade
dos jograis do cancioneiro galego,

(*) Uma répida sintese do problema em Elsa Gongalves, Maria
Ana Ramos, A Lirica Galego-Portuguesa, Lisboa, 1983, pp. 29-32 e G.
Tavani, A poesia lirica...., pp. 136-139, e bibliografia indicada na p. 137.
Sobre a lirica peninsular e europeia anterior ao aparecimento dos
trovadores, pode ver-se Margit Frenk, «La lirica pretrovadoresca»,
Grundriss der Romanischen Literaturen der Mittelalters, vol, II. Les
Genres Lyriques, t. 1, fasc. 2, He!delberg, 1979, pp. 25-79.

(*®) Acrescente-se a indicagdo do indice de Colocci, segundo a
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Com efeito, se a cantiga de amigo, perante os dados
disponiveis, é mais tardia do que a cantiga de amor e se,
por outro lado, foi ja realgada a «homogeneidade formal» do
conjunto da lirica peninsular (™), serd legitimo equacionar
o problema das suas origens fora do contexto em que ela,
tal como a conhecemos, se inseriu, isto é, fora de uma mani-
festacdo cultural a cujas regras, salvaguardadas as diferencas
entre os varios géneros, se submeteu? Nio serd ela um dos
resultados, sem ddvida o mais importante, do processo de
adequacdo do lirismo cortés de matriz provencal ao solo
peninsular? Nio estio em causa, naturalmente, as possiveis
influéncias de localismos poéticos anteriores a implantacédo
da cancdo cortés. O resultado final, no entanto, por via desta
implantacio, estaria longe dos hipotéticos modelos locais, como
parece ressaltar da oposi¢do estabelecida por Martim Soares
entre os «desiguados» cantares de amor de um cavaleiro,
louvados pelos aldedes e pelos concelhos, e os «fremosos e
rimados» cantares dos trovadores (*°). Por outras palavras,
se a critica de Martim Soares é certeira, as influéncias autée-
tones detectadas na cantiga de amigo tiveram de se moldar
a forma provencal ou, se se preferir, a0 modo como ela foi
assimilada pelos trovadores galego-portugueses. Mas, meste
caso, isso somente poderia ter-se verificado apés a divulgacdo
da can¢ido provencal nas cortes do norte peninsular.

qual trés dos trovadores mais antigos — Jodo Soares de Paiva, Pero
Rodrigues de Palmeira e Rodrigo Dias dos Cameiros —, teriam com-
posto, se exceptuarmos o sirventés de Jodo Soares de Paiva, apenas
cantigas de amor (Cf. Elsa Gongalves, ob. cit., p. 28, n.° 23, 29 e 31).
Quanto as cantigas de amigo é, como vimos, de 1230 aquela que
conseguimos datar como mais antiga.

("?) G. Tavani, A poesia lirica...., pp. 83-96.

(80) B 1357 (ed. facs., pp. 615-616); V 965 (ed. facs,, p. 334).

36





