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ABSTRACT
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PrEFACIO

Talvez nunca, como nos nossos dias, tenha sido tdo aguda a consciéncia de
que a dgua é um recurso finito que urge proteger. Nestes dois tltimos séculos
registaram-se, globalmente, formas acrescidas de polui¢do, aumento demografico
e alteragdes climdticas, que se manifestam em periodos de seca extrema alter-
nados com tempestades incontroldveis e terriveis incéndios estivais que deixam
fragilizados os nossos ecossistemas e modos de vida diante da extrema preciosi-
dade e, a0 mesmo tempo, vulnerabilidade desse elemento vital que é a dgua: bem
precioso a usar conscientemente, a defender, a guardar e a celebrar.

Constatamos, no entanto, que a consciéncia do valor da dgua nio é de hoje.
A histéria da humanidade, a cultura material e tecnoldgica das civilizagoes, a
linguagem e os rituais religiosos, as expressdes artisticas e, entre estas, sumamente
a literatura disso deram conta, mostrando como a dgua era valorizada no seu uso
e nas suas fungdes, mas também na sua esséncia de elemento constitutivo do
cosmos envolvente.

Este volume propde-se, pois, apresentar multiplas leituras da dgua, desde a
sua utiliza¢do concreta e material 4 dimensdo simbdlica, metaférica e imaterial:
seja como elemento primordial associado a criagio do mundo; como simbolo
e fonte de vida ou, paradoxalmente, gerador de morte, como cendrio lidico e
espago de lazer, como elemento constituinte de rituais, mas também como via
de comunicagio ou de separagdo entre as gentes, como meio e vestigio de civili-
zagdo e elemento estruturante e promotor da cidade enquanto modo complexo
de organizagio das comunidades humanas. Por isso, a dgua vai jorrando através
dos textos filoséficos e religiosos, da poesia, da dramaturgia, das fontes histérico-
-biogrificas e arqueoldgicas, tanto na antiguidade como na recegio humanista e
contemporinea. Trata-se, portanto, de contributos de estudiosos de véria prove-
niéncia e de dreas diversas (filosofia, linguas e literaturas, histéria, arqueologia)
que aceitaram partilhar os seus conhecimentos e reflexdes sobre as marcas que a
dgua deixou, quer no pensamento antigo e moderno quer em estruturas urbanas
moldadas pelo homem.

A dgua como elemento primordial (tema da parte I) figura, como é sabido,
nos relatos miticos e religiosos, bem como nas preocupagdes dos filésofos
pré-socraticos. Tal interrogagido sobre as origens ecoa igualmente em numerosos
desenvolvimentos literdrios matriciais. Assim, Pindaro propiciou, desde o inicio,
papel de relevo como um motivador desta obra, pela sua enigmadtica abertura
da Olimpica 1, com a expressio “o melhor ¢ a dgua”, da qual a publicagio tira o
lema, seja a interpretagdo para este estatuto primordial cosmolégica, metifora da
poesia do autor, ou simplesmente a expressio da for¢a daquele elemento como
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gerador e suporte de vida. E ideia semelhante parece estar presente na cosmo-
gonia implicita na Nemeia 8.

Mas o outro eixo fundacional que integra o nosso patriménio ¢ o valor
destruidor, purificador e regenerador que se atribui 4 dgua na cultura judaica e
cristd, alicercada sobre os textos biblicos, de onde se destacam pelo seu simbo-
lismo e pelo didlogo intertextual, os relatos da criagdo, do dilivio, da passagem do
Mar Vermelho, do batismo de Jesus e de uma série de milagres associados a dgua.
Assim a cultura cldssica e a judaica e cristi caminham lado a lado na concegio
do papel da dgua na génese do mundo e nas matrizes culturais que nos orientam.

A literatura estd pejada de evocages de espagos da dgua. Propomos, pois, a
exemplificagio da forga simbdlica de ambientes aquiticos (parte 1I) em alguns
autores gregos e latinos e em contextos complementares. Se o género dramdtico
possibilita a exploragio do valor simbdlico da dgua e pressupde a sua plasticidade
em contexto de representagdo, a epopeia enquadra por tradigdio o mar como
elemento de ligacdo ou de separagio de povos e culturas, metifora da viagem
transformadora, mas também geradora de medos decorrente da partida para o
desconhecido por sobre abismos e perigos inesperados. Um dos espagos presentes
é, pois, o mar, que no Edipo Rei de Sétocles ¢ evocado no sentido mais negativo
pelo seu lado tempestuoso, metifora dos males que assolam a nau do Estado
de Tebas, mas que, no Edipo em Colono, remete, pela sua imensiddo, para um
lugar intemporal sagrado, representado na obra pelo templo de Poséidon. Jd a
presenca fisica da dgua no espaco de representagio da Lisistrata de Aristéfanes,
onde se impde sobre o fogo, representard a vitéria idealizada das mulheres na luta
que as opde aos homens neste tratamento cémico das motiva¢oes da guerra do
Peloponeso.

No que respeita a épica, a riqueza e variedade do léxico significativo de mar
na Eneida de Virgilio revela a reflexdo e criatividade do poeta na descrigdo de
um ambiente que ocupa sobretudo a parte odisseica da obra. A ligagdo entre
descri¢do de espagos naturais da dgua e ethos é visivel na enciclopédia sobre a
natureza, Naturales Quaestiones, de Séneca, cuja descri¢do dos cendrios grotescos
ndo deixa de fazer transparecer uma intengio moralizadora.

A 4gua, enquanto fonte de vida, estd intimamente ligada ao desenvolvimento
da cidade (Parte III), antes de mais pelas estruturas relacionadas com as neces-
sidades bdsicas dos cidaddos, mas também com rituais religiosos, pela fung¢io
lustral, e com a componente lidica, pela plasticidade. Fazia parte do evergetismo
dos governantes a oferta de jogos, como as naumaquias, que fizeram as delicias
do publico romano em anfiteatros adaptados, em lagos abertos para o efeito ou
em cendrios naturais: espeticulos de propaganda e poder, onde divertimento
e puni¢do andaram amidde de mios dadas e em que dgua aparece associada
também a morte.

Tais expedientes e, antes de mais, as necessidades bdsicas dos cidadios
implicam um cuidado e desenvolvido sistema de fornecimento de dgua. O estudo
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deste aspecto aplicado a um nucleo urbano concreto, suscita diversas perspectivas
de andlise (juridica, cientifica,administrativa, urbanistica, ideolégica, arqueoldgica,
geogrifica, hidrografica, econémica) e evoluidos trabalhos de engenharia. Um
estudo de caso considerado, o de Bracara Augusta, implica a andlise diacrénica e
funcional dos espagos (termas, aquedutos e recintos funerarios). Outro estudo de
caso, apresenta os passos e reviravoltas da constru¢do moderna, nunca terminada,
do aqueduto de Santa Clara, na cidade do Mondego, truncado recentemente por
outra obra de engenharia contemporanea: um lanco de estrada.

A tradigdo cldssica sobre o tema recebe ecos e desenvolvimentos originais
entre os humanistas e autores contemporaneos (Parte IV), que em antigos
géneros cultivam novos temas e antigos temas em novos géneros. Disto ¢é
exemplo Manuel da Costa no epitalimio Profeu que celebra o enlace do principe
Jodo e da princesa Joana, onde o mar ocupa lugar de destaque e as divindades
aqudticas sugerem a abertura a novos mundos propiciada pelas descobertas. E as
divindades aquiticas do mundo cldssico sdo ainda evocadas como favordveis em
contexto cristdo no poema épico novilatino Paciecidos libri duodecim da autoria do
jesuita Bartolomeu Pereira, onde se celebra a vida e o martirio do Padre Francisco
Pacheco, queimado vivo em Nagasaki juntamente com oito companheiros.

E, porque “tudo flui”, o percurso encerra-se com a evocagio da dgua em
Vergilio Ferreira, nas memdrias do protagonista de Em nome da terra, que lhe
propiciam um regresso lustral a uma pujante juventude passada e uma fuga ao
carcere do corpo presente que ji nio obedece, mas também no aconchego intimo
e melancdlico suscitado amiude pela chuva nos Didrios do autor, ou no irrefredvel
jorrar da sua prépria escrita...

Portanto, que este percurso panorimico aqui apresentado ao longo das
muitas vozes que, conforme virias tipologias discursivas, se pronunciaram sobre a
identidade, a fungdo e o uso da dgua, integre e acompanhe com perfeito propdsito,
a nossa atualidade informativa e académica, a que nos devolve, de modo objetivo
e sustentado, a centralidade da dgua no equilibrio césmico e ecolégico do planeta
e na qualidade da vida dos homens.

Os Coordenadores
José Luis Brandio
Paula Barata Dias
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EL Acua PRIMORDIAL, ENTRE EL MITO Y LA FILOSOFIA
(Primordial Water, Between Myth And Philosophy)

ALBERTO BERNABE (albernab@filol.ucm.es)
Universidad Complutense de Madrid
orcid.org/0000-0002-7228-735X

ResuMEN - El agua ha sido reiteradamente considerado elemento que se encuentra en
el origen de todo e incluso la materia de la que todo esta constituido. El propésito del
articulo es pasar revista a los relatos griegos mds antiguos sobre el origen del mundo
que le atribuyen al agua un papel primordial, para sefialar las distintas formas en que
se describe el proceso en que interviene y la gran diversidad de detalles que diferencian
unos de otros. Se analizan las propuestas miticas desde la épica arcaica a las teogonias
orficas del s. IT a. C. y las filoséficas de los presocriticos.

PAaLABRAS CLAVE - agua primordial, cosmogonias, épica arcaica, poemas 6rficos,

filésofos presocriticos.

ABsTrRACT - Water has been repeatedly considered as an element found at the origin
of all things, and even as the matter from which all things are made. The aim of this
paper is to review the oldest Greek accounts of the world’s origin that attribute a
primordial role to water, so as to highlight the different ways in which the cosmogo-
nical process is presented, and the great diversity of details that differentiate them.
Mythical proposals from archaic poetry to orphic theogonies of the 2nd. cent. BCE,
and philosophical proposals of the presocratic philosophers are analyzed.

KeywoRrbps - primordial water, cosmogonies, archaic epic, orphic poems, presocratic

philosophers.

1. INTRODUCCION

“Lo mejor, el agua”. Con esa frase lapidaria, que puede significarlo casi todo,
inicia Pindaro una de sus Odas mas hermosas: la O/impica 1. El agua, elemento
fundamental para la vida, ha sido también reiteradamente considerada materia
primordial, el elemento que se encuentra en el origen de todo e incluso la materia
de la que todo estd constituido. Mi propésito en este articulo es pasar revista,
aunque sea de modo rdpido, a los relatos griegos mds antiguos sobre el origen del
mundo que le atribuyen al agua un papel primordial, para sefialar las distintas
formas en que se describe el proceso en que interviene y la gran diversidad de
detalles que diferencian unos de otros. Para ello, pienso que, antes que nada,
merece la pena adelantar las variables en las que fijaré la atencién para articular
mi exposicion.

La primera variable es si el relato en que se inserta la referencia al agua

https://doi.org/10.14195/978-989-26-1568-4_1 17



Alberto Bernabé

primordial es una propuesta literaria y mitica, o filoséfica y cientifica. En este
caso hay, sin embargo alguna interesante precisién que hacer. Las propuestas
miticas y las filoséficas no han seguido lineas separadas, sino que se han produ-
cido interrelaciones entre un dmbito y el otro. Es mds, frente a otros temas en
los que los mitos han influido sobre los textos filoséficos, pero no ha ocurrido
lo contrario, en el caso de las referencias al agua primordial, los influjos se
han producido en ambas direcciones y de formas variadas. Estd claro que las
primeras formulaciones filoséficas se han basado en las miticas, pero también
lo estd que en relatos miticos tardios se advierte una fuerte influencia filoséfica
e incluso hay un aspecto muy peculiar: hay casos en que determinados filésofos
han interpretado more philosophico propuestas miticas antiguas.

En segundo lugar es pertinente si el agua se considera un ente divino o
simplemente material, aunque a menudo esta sea también una cuestién dificil
de dilucidar.

La tercera variable que debe atenderse es si en la propuesta en cuestién el
agua es la Gnica materia originaria o se postula mds de una, entiéndase en pie de
igualdad con ella y no derivada de ella.

La cuarta variable es si en el modelo propuesto el agua se considera solo
origen de los seres vivos o, a un nivel mds alto, de la totalidad de las cosas que
son. El problema es que a menudo no es facil determinar el papel preciso que se
le atribuye al agua en una afirmacién descontextualizada como es un fragmento.

La quinta variable es si se propone que el agua es capaz de generar cambios
per se o si es afectada por un motor externo a la hora de generar la multiplicidad
del mundo.

Mi indagacién, en el caso del mito, se limitara al periodo de tiempo que se
extiende desde la épica arcaica, siglos VIII-VII a. C,, a las teogonias 6rficas
mis recientes; en torno al s. IT a. C. En el caso de la filosofia, se confinard a los
filésofos presocriticos, un marco que solo excederé en el caso de las interpreta-
ciones filoséficas de las teogonias miticas. Ni que decir tiene que no pretendo
ser exhaustivo. Téngase en cuenta que Rudhardt dedicé solo a la cuestién de las
propuestas miticas sobre el agua primordial una magnifica monografia de mds
de cien paginas'.

2.LLASPRIMERAS PROPUESTAS MITICAS Y SUS POSIBLES ORIGENES ORIENTALES

2.1. Océano y Tetis en Homero

Pese a que los poemas de Homero se ocupan de cuestiones muy lejanas de las
preocupaciones cosmogoénicas, encontramos un par de referencias de pasada a
una pareja primordial, que parecen ser el reflejo de un antiguo mito de origenes.

! Rudhardt 1971.
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En la primera de ellas Hera le anuncia a Zeus:

Pues voy a los confines de la tierra que a muchos alimenta, a ver
a Océano, nacimiento de dioses, y a la madre Tetis.
(Hom. 1. 14.200-201 ~ 14.301-203)

Como es sabido, Océano es considerado por los griegos un rio que circunda
la tierra (por ello Hera debe ir a verlo a los confines de la tierra, cf. Hom. IZ.
18.607, 21.194). Por otra parte, al ser considerado un rio, se entiende que las
aguas que lo componen son dulces.

Por su parte, Tetis (7¢zhys) es un personaje con un papel minimo en las histo-
rias de los dioses. Para dilucidar su naturaleza debemos avanzar en el tiempo
hasta el s. IV a. C., en que Licofrén usa su nombre como metonimia por el mar:

donde hacia la Tetis de Lampeta
el cuerno de Hiponio,

duro, estd inclinado (Lyc. 1068-1070).
Como indica el escolio ad /Joc.,
“Hacia la Tetis” se dice por “hacia el mar” y “cuerno” es “promontorio™

La mencién de Licofrén parece indicar que el erudito autor conocia una
tradicién mds antigua, que vinculaba a esta divinidad con las aguas saladas.

Volviendo al texto homérico, genesis es una palabra que en los textos antiguos
se reserva al nacimiento de seres cosmogénicos y dioses®. Tal calificacién, unida
a la de Tetis como “madre” evidencian que Océano y Tetis son descritos como
los padres primordiales de todos los dioses.

Océano vuelve a ser presentado en este papel primordial en otro pasaje de la
Iliada, en el que es mejor entender pantessi como “de todas las cosas” y no solo
“de todos (los dioses)™

Océano, que es el origen de todas las cosas (Hom. I7. 14.246).

Por ultimo, pocos versos después del primero de los pasajes citados, Hera
anade:

2 Cf. asimismo AP 7.214.6 (Archias), Nonn. D. 31.187, Orph. Arg. 335.

3 Cf. Diccionario griego espafiol en linea (http://dge.cchs.csic.es/xdge/), s. v. genesis.
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Voy a verlos, por si puedo resolver sus constantes querellas,
pues hace ya mucho tiempo que se han separado el uno de la otra,

sin lecho y sin amor (Hom. I7. 14.205-207 = 14.304-306).

Burkert, siguiendo algunas propuestas mds antiguas* hace verosimil que el
mito griego de Océano y Tetis fuera una adaptacién de un mito babilonio que
conocemos por el comienzo del Enuma Elish, un poema babilonio conservado en
tablillas de la Biblioteca de Assurbanipal, es decir, del siglo VII a.C. en la redac-
cién que tenemos. En este mito se cuenta que Apsu, el agua dulce, y Tiamat,
el agua salada, son la pareja primordial, cuya separacién dard lugar al mundo
diversificado®. Incluso, el nombre de Tetis puede ser una adaptacién griega de
uno de los nombres que recibe Tiamat en el Enuma Elish: taw(a)tu. Asimismo
sefiala Burkert que el Enuma Elish era conocido en Grecia. En efecto, en el siglo
IV a.C. se refiere a él un discipulo de Aristételes:

De los bérbaros, parece que los babilonios ... consideraron dos (principios),
Taute (i.e. Tiamat) y Apason (i.e. Apsu), considerando a Apason esposo de
Taute y llamando a esta madre de los dioses

(Eudem. 150 Wehili).

2.2. Laindignacién de Menelao
Por otra parte, encontramos una curiosa afirmacién en la I/iada, en boca de
un defraudado Menelao:

Pues ojald todos vosotros os convirtierais en agua y tierra (Hom. /. 7.99).

Se he reiterado la idea de que Menelao quiere decir “ojald os murierais y
volvierais asi a convertiros en las materias de las que estdis compuestos”, pero,
si bien es cierto que la idea de que los seres humanos estin hechos de barro estd
presente en diversos autores, como veremos mds adelante, ello no quiere decir
que debamos considerar que estd en la base de esta frase de Homero. Dado que
no hay un adverbio como pa/in u otro sinénimo que significara “de nuevo” y
que indicara inequivocamente que ojald volviérais “de nuevo” a ser agua y tierra,
Menelao puede querer decir tan solo que unos combatientes carentes de valor
merecen convertirse en cosas inertes.

* Burkert 1992: 91-96; cita como antecedente a Gladstone 1890: appendix y afiade mds
bibliografia en 202n14.

5 King 1902, Lambert y Parker 1966, Cunchillos 1990, Lara Peinado 2008.
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2.3. Un modelo alternativo: Hesiodo
Hesiodo, por su parte, presenta una cosmogonia en la que se decanta por un
modelo distinto del de Homero:

Pues bien lo primerisimo se generé Caos, pero enseguida

Tierra (Gaia) de ancho pecho ...

y el Tartaro nebuloso, en la entrafia de la Tierra de anchos caminos ...
Tierra gener6 lo primero, igual a si misma

a Cielo (Ouranos) estrellado ...

Ella dio a luz a los grandes montes ...

parié asimismo al mar que no puede secarse, que se embravece en olas,
a Ponto, sin el deseable amor, pero enseguida

unida en amor a Cielo, parié a Océano de profundos remolinos

(Hes. 7h. 116ss.).

Para Hesiodo, lo primigenio es Caos, que por la etimologia y por otros
motivos sabemos que era una abertura® que da lugar a la Tierra, con un abismo
bajo ella, el Tartaro, y al Cielo, arriba, aunque las necesidades narrativas de
Hesiodo le hacen presentar este segundo hecho en una etapa sucesiva. Las aguas
tienen en su propuesta una importancia menor. Primero, aparece Ponto, como
una especie de “excrecencia” de Tierra, al mismo nivel que los montes y, mientras
que la pareja Cielo y Tierra asumen luego el protagonismo del mito, Océano y
Tetis desempefian en él un papel muy marginal; Océano es para Hesiodo uno
de los seis Titanes nacidos de Urano y Gea y Tetis una de las seis Titdnides
hermanas suyas. Mds adelante (Hes. 75. 337-370) la estirpe de ambos se reduce
a los grandes rios y las innumerables Ocednides. Quedan, pues, relegados a los
espacios acudticos y a un papel de muy escasa importancia.

2.4. Pandoray la creacién de seres humanos a partir del barro

Una breve alusién merece la presencia en Hesiodo de una huella del mito que
hace proceder a los hombres de figuras modeladas en barro. Cuenta que Pandora
fue modelada por Hefesto, porque Zeus, irritado contra Prometeo,

Ordené al muy ilustre Hefesto que cuanto antes
mezclara tierra con agua (Hes. OD 60-61).

Hesiodo reduce este mito del origen a partir de figuras modeladas en barro a
la primera mujer (no dice nada sobre el origen de los hombres), pero hay muchos
ecos en la literatura griega de la creencia en que los hombres en general proceden

¢ Un buen estado de cuestién en Martinez Nieto 2000: 40-52.
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del barro. Ademis del caso de Jenéfanes, sobre el que volveré, hay otros muchos:
Aristéfanes en las Aves hace la parodia de una epifania divina, de esas en las
que los dioses insultan a los mortales, aunque en este caso son las aves las que
lo hacen. El insulto consiste en llamar a los seres humanos “figurillas de barro”
(Ar. Av. 686). Un epigrama anénimo (GVI 1702. 2) pone en boca de un difunto
lo que parece ser una creencia relativamente comun: “nacido de la tierra, me
torné en tierra de nuevo”. Asimismo, un conocidisimo texto del Génesis (2.7)
es una traduccién del texto hebreo, mis o menos adaptada al imaginario de los
griegos: “Entonces modelé Dios (Yahveh Elohim) al hombre (adam) del polvo del
suelo (adamah) e insuflando en sus narices aliento de vida, quedé constituido el
hombre como alma viviente”.

2.5.0céano y Tetis en la Teogonia 6rfica llamada “Eudemia”

En el trascurso de sus disertaciones etimoldgicas en el Crdtilo, Platén intro-
duce con un displicente “dice Orfeo por alguna parte” una cita de dos versos que
hacen referencia de nuevo a la pareja Océano-Tetis, esta vez como “iniciadores

de las bodas™

Océano de hermosa corriente inicié las bodas;
él que se unié a Tetis, su propia hermana de la misma madre

(PL. Crat. 402b = Orph. fr. 22 I Bernabg).

En otro pasaje y seguramente haciendo referencia a la misma fuente, nos
cuenta Platén una genealogia de dioses que atribuye, con no menor displicencia,
a “descendientes de dioses, segun afirmaban”. El candidato evidente es Orfeo,
que era pretendidamente hijo de la Musa Caliope:

Hablar de las demds divinidades (i.e. a excepcién de los astros y la tierra) y co-
nocer su linaje es mds de lo que podemos, asi que hay que dar crédito a los que
han hablado antes de ello, que eran descendientes de dioses, segin afirmaban,
y que de algin modo conocian con claridad a sus antepasados. ... De la Tierra
y del Cielo nacieron como hijos Océano y Tetis; de ellos, Forcis, Crono y Rea
y los que van con ellos; y de Crono y Rea, Zeus, Hera y todos cuantos sabemos

que se llaman sus hermanos (Pl. 77. 40d = “Orfeo” fr. 21 Bernabé).

Hoy parece seguro que ambos pasajes proceden de la teogonia érfica que
Damascio llama “Eudemia”, porque las noticias que el filosofo neoplaténico
conoce de ella proceden del discipulo de Aristételes. Debemos situar esta versién
de la teogonia érfica en torno a los ultimos afios del s. VI a. C. También sabemos
que en ella el papel de divinidad primordial lo asumia la Noche. Lo primero
que observamos es que, a diferencia de lo que narra Hesiodo, Océano y Tetis no
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pertenecen a la misma generacién que los demds titanes y titdnides, sino a una
generacioén anterior, situada entre estos y la pareja Tierra y Cielo. El poeta dice
que Océano y Tetis "iniciaron las bodas", probablemente porque no considera
que Cielo y Tierra hubieran tenido una relacién sexual, de manera semejante
a como hemos visto que Hesiodo califica las primeras descendencias como “sin
el deseable amor”, tal vez como una especie de “escisién”. Esta posicién privile-
giada, aunque no originaria de la pareja Océano - Tetis, obedece probablemente
al deseo del poeta érfico de hacer entrar en el cuadro teogénico esbozado por
Hesiodo la antigua teogonia conocida por Homero. Aunque Océano y Tetis no
conservan la primacia absoluta, el poeta les da una cierta preeminencia como
padres de los dioses y de las diferentes realidades del mundo, tras un primer
periodo de reproduccién cuasiautomitica, divisién o disociacion.

3. PROPUESTAS FILOSOFICAS

3.1. Tales de Mileto

Las propuestas filoséficas comienzan por la que se atribuye a Tales de Mileto,
sobre la que apenas sabemos nada. Nuestra informacién depende casi en exclusiva
del famoso estado de la cuestion presentado por Aristételes en Metafisica 983b
9ss. y el dato sobre Tales es muy problemaitico, ya para el propio Aristételes,
como se ve en su manera de presentar la referencia.

Comienza por un enunciado general en el que sistematiza las ideas de varios
presocraticos introduciéndolos en un esquema comun:

a mayoria de los primeros filésofos consideré que los principios de todas las
La mayoria de los p filésofc der6 que los principios de todas 1

cosas eran solo los que tienen aspecto material. En efecto, aquello a partir de
lo cual existen todos los seres y a partir de lo cual nacen al principio y en lo que
perecen al final, permaneciendo su entidad, pero alterindose en sus acciden-
tes, eso dicen que es el elemento y ese el principio de los seres, y por ello creen
que nada nace ni perece, en la idea de que tal naturaleza se conserva siempre.

La presentacién es del todo anacrénica, en tanto que estd plagada de
conceptos aristotélicos: “materia” (hyle), “entidad” (ousia), “accidentes” (pathe),
“elemento” (stoicheion), incluso “naturaleza” (physis). Es claro que Aristételes ha
adaptado las formulaciones arcaicas a su propio lenguaje filoséfico.

Ademas, presenta las cosas como si Tales, Anaximandro y Anaximenes, de
los que va a hablar a continuacién, tuvieran un idéntico esquema ideolégico, que
“rellenaran” con una arche diferente. Algo de lo que no estamos seguros.

Continua Aristételes, unas lineas mds abajo (983b 19) refiriéndose a Tales:

En cuanto al nimero y la forma de tal principio, no todos dicen lo mismo, sino
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que Tales, el iniciador de este tipo de filosofia, afirma que es el agua, por lo
que también declard que la tierra estd sobre el agua.

Aristételes da por supuesto que Tales es iniciador de este tipo de filosofia
(se entiende que la que postula que los principios de las cosas tienen aspecto
material). Siguen las dos afirmaciones basicas que el Estagirita le atribuye: “el
principio es el agua” y “la tierra estd sobre el agua”. Esta segunda afirmacién la
reitera en otro pasaje, Cael. 294a 28, en el que la critica fuertemente con la simple
pregunta de “;y sobre qué se sostiene el agua?”. Una buena pregunta, sin duda.

Se ha suscitado también una gran discusién acerca de si Tales realmente
postulé todo lo que dice Aristételes o se limité a hacer una afirmacién mds
simple, como “todas las cosas vienen del agua”. Si fuera asi, Aristételes, habria
interpretado esta simple afirmacién como algo mds complejo: “todas las cosas
consisten en agua’, para hacerla entrar en el esquema al que acabo de referirme.
Y sobre todo tenemos razones para dudar de que Tales postulara que en un
determinado momento todas las cosas tornaran a ser agua.

Sea como fuere, parece que el centro de interés del Estagirita no son los
detalles sobre cémo el agua se relaciona con las cosas separadas del mundo, ni si
ese retorno se produce o no, sino los motivos por los que Tales pudo pensar que
el agua era el origen de todo:

Concibi6 tal vez esta suposicién por ver que el alimento de todas las cosas es
himedo y porque de lo himedo nace el propio calor y por €l vive. Y es que
aquello de lo que nacen es el principio de todas las cosas. Por eso concibi6 tal
suposicién, ademds de porque las semillas de todas las cosas tienen naturale-
za himeda y el agua es el principio de la naturaleza para las cosas humedas

(Arist. Mez. 983b 22).

Debe observarse que Aristételes dice “concibi6 tal vez esta suposicion”, luego
no se refiere a algo que ha leido u oido decir que dijo Tales, sino a los motivos
que €l supone que pudieron llevar al milesio a hacer tal afirmacién. Y sefiala
dos, ambos referidos al valor del agua en relacién con la simiente, que tiene
naturaleza himeda.

Simplicio (in Phys. 23.21 Diels) continta sobre las huellas de Aristételes para
afiadir otro posible motivo por el que Tales pudo hacer tal afirmacién: que “las
cosas que se mueren se secan’.

En la continuacién del pasaje citado, Aristételes afiade una curiosa noticia
que Snell” cree procedente de la coleccion de “paralelos” de Hipias:

7 Snell 1944: 177.
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Hay algunos que piensan que ya los mds antiguos y muy alejados de la genera-
cién actual, aquellos que fueron los primeros en tratar de los dioses, tuvieron
tal opinién acerca de la naturaleza. En efecto, consideraron a Océano y Tetis
padres de la generacién divina y tuvieron como testigo del juramento de los
dioses al agua, la llamada por ellos Estige (Arist. Met. 983b 22).

Probablemente con la frase “aquellos que fueron los primeros en tratar de los
dioses” se refiere a Homero y a Orfeo. Por dltimo, parece que muestra dudas
sobre alguna parte de esta afirmacién:

Ahora bien, que esta opinién acerca de la naturaleza sea realmente arcaica y
antigua, no resultaria demasiado claro

(Arist. Met. 983b 33).

Se puede discutir lo que quiere decir Aristételes®, pero parece que duda de
que se pueda remontar a Homero y a un Orfeo cuya autoria le resulta problemd-
tica, la interpretacién del agua como arche.

El hecho es que también nosotros podemos preguntarnos las razones por las
que Tales postuld que el agua era el origen de las cosas. A las que propone Aris-
tételes podriamos afiadir la condicién del agua como masa material sin limites
internos, su aparente capacidad para generar vida y su profunda versatilidad
para el cambio (moverse, evaporarse, hacerse nube, congelarse). En cuanto a los
origenes miticos, son mds que posibles y podemos, ademds, buscarlos en otra
direccién, fuera de Grecia.

En efecto, Plutarco’ y Simplicio® sefialan un posible origen egipcio para las
teorias, no solo de Tales, sino también de Homero. En efecto, ya desde hace
tiempo se ha sefialado la existencia de un mito egipcio, el de Nu, masa liquida
primordial, en cuyas infinitas profundidades se agitaban, confusos, los gérmenes
de las cosas', e imdgenes semejantes se encuentran en otras literaturas'. En el
mundo egipcio esta visién del agua procede verosimilmente de la conversién en
mito de la espectacular experiencia de la crecida del Nilo, que convierte tierras
resecas en tierras fértiles que se pueblan de drboles y plantas.

8 Remito a Mansfeld 1985: 116 sobre posibles sentidos de la frase.

° Plu. Is. et Os. 364C: “Creen que también Homero, como Tales, considera al agua prin-
cipio y género de toda cosa por haberlo aprendido de los egipcios”.

10 Simpl. in Cael. 522.14: “Aristételes se opone a esta opinién quizd mds bien prevalente
porque también entre los egipcios se dice asi en forma de mito y Tales quiza trajo su propuesta
de ellos”.

1 Por ejemplo, Holscher 1953.

12 Por citar casos mds conocidos, varios pasajes de los Salmos en que la tierra flota sobre el

agua 24.2,104.3, 136.6, etc.
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Pero para tener una idea cumplida del alcance de las propuestas de Tales
queda por revisar un ultimo texto, un testimonio mds de Aristételes:

Algunos dicen que el alma se halla entreverada en el todo. Posiblemente es ese
el motivo por el que Tales pensé que todo estd lleno de dioses
(Arist. De An. 411a 7).

La afirmacién del filésofo parece querer indicar que Tales concebia una
materia animada por un principio activo del movimiento, que identifica aqui
con los dioses, pero al que en otro pasaje llama “alma’™

Parece que Tales por lo que se cuenta, supuso que el alma es algo que produce
movimiento, si es que dijo que la piedra (imdn) tiene alma porque mueve el

hierro (Arist. De An. 405a 19).

No tenemos que decidir si Tales hablaba de dioses o de almas. En su concep-
cién parece que entendia que habia un alma divina que permea el mundo como
principio activo, responsable de la vida, del movimiento y de los cambios del
agua primordial.

3.2. Jendfanes

Los postulados “fisicos” de Jenéfanes de Colofon presentan problemas, lo
cual no es de extrafar, dado que Sexto Empirico (M. 10.313-314) nos indica
que tampoco los griegos de su época los tenian claros. En efecto, sefiala cémo
algunos atribuyen a Jenéfanes la generacién a partir de la tierra, basindose en
el fr. B 27 de este autor:

De la tierra nace todo y en tierra todo acaba.

Mientras que otros pretenden que Jenéfanes postula dos elementos, apoydn-

dose en el fr. B 33:

Pues todos de la tierra y del agua hemos nacido.

También, Filépono (in Ph. 125.27 Vitelli) nos informa de que Porfirio se
alinea de parte de quienes atribuyen a Jenéfanes una propuesta basada en dos
elementos, sobre la base del fragmento B 29:

Tierra Yy agua ¢es tOdO cuanto nace y crece.

Parece claro que Jendéfanes consideraba que agua y tierra son los componentes
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de todo lo que se genera y crece. El poeta filésofo elevé la vieja idea de los
hombres modelados del barro y que ain podriamos admitir en (B 33) a la cate-
goria de explicacién sobre el origen de todos los seres a partir de dos elementos
matrices de la vida®.

El fragmento B 30 ofrece una explicacién algo mds larga:

Fuente del agua es el mar, fuente del viento,

pues ni habria viento sin el gran mar,

ni corrientes de los rios, ni agua llovediza del éter,

y es que el gran mar es quien genera las nubes, los vientos
y los rios.

Este texto nos lleva a concluir que Jenéfanes imaginé un mundo compuesto de
tierra, firme, que dota de estabilidad al mundo, y de agua, el elemento cambiante
por naturaleza. Es el agua la que sufre cambios que pueden advertirse, se evapora
se condensa en nubes que, en una condensacién mayor, pueden producir fuego,
el arco iris o el fuego de San Telmo. Coincide con esta visién la noticia de que
Jenofanes (A 33) dedujo de la existencia de fésiles de animales marinos tierra
adentro que la tierra estuvo cubierta por mar durante un tiempo y que ha habido
alternativas de mas o menos agua en la tierra. Por su parte, las plantas y los seres
humanos, hechos de agua y tierra, nacen de la tierra y vuelven a la tierra.

3.3. Empédocles y Anaxdgoras

En este punto debo ser muy breve; Empédocles, obligado por la critica
parmenidea, deshace el origen tnico y sitda el agua como principio, pero no
como el tnico, sino como uno de cuatro (los otros tres son aire, fuego y tierra),
que comparte con ellos el atributo de la eternidad.

Anaxdgoras hace mds técnica su materia. No postula cuatro elementos, sino
multiples. El agua pierde todo su protagonismo, al convertirse en un ingre-
diente mds de los centenares que componen su materia mixta, pero esta materia
comparte con el agua su cardcter fluctuante, mezclado. Frente a los dioses que
pueblan el agua de Tales, Anaxagoras habla de un solo principio inteligente, al
que 1lama el Nous, el Intelecto, que gobierna las transformaciones de la materia.

4. REFORMULACIONES MITICAS
4.1. La teogonia 6rfica de Jer6nimo y Helanico

En el siglo II a. C. reaparecen las reformulaciones miticas en la llamada
teogonia drfica de Jeronimo y Helanico. Nos han llegado dos testimonios indirectos

1 Lesher 2001: 132.
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de cémo se narraba en ella el principio del proceso cosmogénico:

La Teogonia 6rfica transmitida por Jerénimo y Helanico ... dice asi: desde el
principio hubo agua y la materia de la que se cuajé la tierra, siendo estos los
principios que supone los primeros (Dam. Pr. 123 bis.= Orph. fr. 75 I Bernabé)

Orfeo también afirma un origen primero a partir del agua.

...Fue en efecto el agua el principio de todas las cosas y del agua se formé fango

(Athenag. Leg. 18.3 = Orph. fr. 75 I Bernabé).

Se postulaba en este poema una unidad en el principio, el agua, de la que,
como primera transformacion, se cuaja o coagula barro. Se ha pretendido que
las fuentes que nos han transmitido indirectamente el fragmento, Damascio y
Atendgoras, habrian traducido a términos “modernos” los nombres miticos que
habria en el poema, de forma que agua y barro serian en el poema Océano
y Gea' o bien Océano y Tetis". Pero debemos rechazar la idea'®: Damascio,
en todo su largo informe sobre las cosmogonias antiguas, nunca sustituye los
nombres miticos por nombres comunes, de forma que, si aqui se hubiera hablado
de Océano y Tetis o de Océano y Gea, Damascio los habria mencionado por
sus nombres, mientras que si nos dice que se hablaba inicialmente de agua, es
que se hablaba de agua y no de otra cosa. En ello coinciden, ademads, su testi-
monio y el de Atendgoras, que son claramente independientes el uno del otro y
seria poco verosimil que los dos hubieran optado por separado por una misma
trasposicién de nombres. También estd claro que, frente a Jendfanes, el autor
de esta cosmogonia no habla de dos seres primordiales —en eso Atendgoras es
clarisimo— sino de uno solo, agua calificada, agua cenagosa. Rudhardt" ve en la
expresién “aguay la materia” una hendiadis por “agua cualificada, cargada de lo
que se sedimentard mds tarde en forma de tierra”.

De agua y tierra, asexuados y que no forman una pareja, se forma un primer
ser con forma de dragon, el Tiempo, y junto a él aparece un segundo ser, Nece-
sidad, llamada también Adrastea, cuyos brazos se extienden por todo el mundo,
tocando sus confines'. La presencia de Necesidad junto a Tiempo significa que
la ordenacién del mundo supone dos premisas: la aparicién de Tiempo y que el
trascurso del tiempo sea un trascurso ordenado, que tenga que producirse de una

1 Jaeger 1952: 253 n. 57.

15 West 1983: 184ss.

16 Cf. ya Bernabé 1994.

7 Rudhardt 1971: 15.

8 Orph. fr. 74-77 Bernabé.
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determinada manera y no de otra. Se trata de una idea que también manifiesta
Anaximandro (B 1 D.-K.) “segtin la necesidad, segtn la disposicién del Tiempo”.

5. INTERPRETACIONES FILOSOFICAS DE PROPUESTAS MiTICAS

5.1. Interpretacién estoica de Caos

Por dltimo, como muestra de interpretacién filoséfica de un poeta antiguo
(como la que conocemos muy ampliamente en el papiro de Derveni), en el
terreno de las aguas primordiales, contamos con un testimonio referido a Zenén
el estoico. Los estoicos, en especial Crisipo, mostraron un constante interés en
demostrar que sus postulados procedian de la mds remota antigtiedad, lo que los
llevaba a buscar coincidencias con sus propias doctrinas en Homero, Hesiodo o
la tradicién érfica”. Veamos el testimonio de Zenén:

Y Zenén afirma que el Caos de Hesiodo es agua, que una vez encogida se
convierte en barro, apretado el cual se solidifica en tierra

(Sch. A. R. 1. 496-498b = SVF 1.29.17).

Es evidente que Zenoén le aplica a Hesiodo el procedimiento evolutivo de
Anaximenes, pero ;por qué considera que es agua? La respuesta nos la da un
texto de Filon:

Aristételes piensa que Caos es el espacio ... pero algunos estoicos piensan que
es el agua, creyendo que el nombre se ha configurado en relacién con “liquido”

(Phlp. Aer. 225.5).

Los estoicos fundamentaron su propuesta en una relacién etimoldgica de
chaos con cheo “derramar”, de modo que, con el escaso rigor con el que los anti-
guos utilizaban las etimologias, el Casos debia tratarse de agua.

6. CONCLUSIONES

6.1. Razones de un modelo

Naturalmente solo podemos especular sobre este punto, pero lo haremos
basindonos en los motivos que verosimilmente han podido propiciar estas
propuestas. Hay varios aspectos del agua que excitan la imaginacién a la hora de
situarla en el origen de las cosas:

a) Si hay que partir de un elemento inicial, no parece adecuado que tenga una
forma muy definida ni muy sélida, porque resulta asi mds dificil de imaginar su

19 Cf. Casadesus 2005, 2008.
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transformacién en otras materias y en los muy diversos seres que componen el
mundo. Asi pues, resulta mas adecuada una materia que, como el agua, carezca
de forma definida, porque de lo que es carente de forma se pueden conformar
todas las cosas. En la mitologia griega, los seres marinos (Tetis, Nereo, el Viejo
del Mar) presentan siempre formas cambiantes.

b) Ademas de su carencia de forma, susceptible de adoptar configuraciones
diversas, el agua parece estar en perpetuo movimiento y este parece proceder de
si misma; el agua en grandes masas, en especial en la imagen mas caracteristica
del agua, el mar, es la materia que mds parece un ser vivo y da la impresién de
que se mueve por si misma.

¢) En tercer lugar el agua es vista como la sustancia fundamental para la
subsistencia. El agua es garante de generar crecimiento y vida. Incluso el agua
corrompida parece producir por si misma nuevos seres. Por el contrario, la aridez
impide el crecimiento y se asocia con la muerte.

d) La visién griega de las relaciones entre macrocosmos y microcosmos hace
que el universo sea imaginado como un ser vivo, cuyo principio vivificador seria
el agua (en el caso del mito egipcio ello es perfectamente claro).

e) Desde el principio, este modelo entra en fuerte competencia con otro
en el que el principio es el aire (el autor de la Titanomagquia ciclica considera
primer principio al Eter, el aire es postulado por Anaximenes, por Diégenes de
Apolonia, y por el Comentarista de Derveni®’), en tanto que vivificador también
y relacionable con la respiracién, con el alma y con la inteligencia.

f) Junto a esta visién que acabo de esbozar y que puede sugerir por qué se
construyen cosmogonias del agua primordial, hay un modelo subyacente distinto
que se refiere a los mitos en que se concibe que el hombre estd hecho de barro.
El agua no es nunca la materia unica de la que estd hecha el hombre. Es la tierra
la primordial. Tierra sola o tierra con agua. Asi que no se trata tanto de ver en el
agua su cardcter de dadora de vida; ese papel lo asume el aire; con frecuencia el
dios insufla aire-alma en el ser vivo, cuya manifestacién de vida mis evidente es
la respiracién. El proceso mental que subyace a esta explicacién parece consistir
en que se proyecta a las divinidades el modelo del escultor humano que crea seres
con apariencia de hombre o de animales modelando el barro. Pero para fijar este
modelado se necesita fuego, que aparece asi como otro de los candidatos a ser
elemento primordial.

g) Ademids, el hédbito de la inhumacién relaciona la tierra con el lugar de
descomposicién, al que torna el hombre hecho de barro.

h) Todas estas especulaciones irdn llevando lentamente a configurar una
teoria de los cuatro elementos.

20 Titan. fr. 1 Bernabé; Anaximen. B 2 D.-K.; Diog. Apoll. fr. 8-9 Laks; P.Derv. col 17.
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6.2. Lineas evolutivas

Es hora de presentar sumariamente la evolucién de las propuestas que he
presentado, siguiendo los criterios que he formulado al principio. La versién
de Homero es un relato mitico, protagonizado una pareja primordial de dioses
acudticos: un dios del agua dulce, Océano, y una diosa del agua salada, Tetis.
Son el origen de todas las cosas, no solo de la vida. Una querella (neikos), cuyos
motivos desconocemos, produce una separacién entre ellos que parece dar cuenta
de la posterior multiplicidad de los seres (de algin modo es el antecedente del
papel de neikos en Empédocles), y se les supone capacidad de mocién, en tanto
que son dioses. En este mito predomina la concepcién generatriz, viva, activa,
del agua. Es poco probable que se encuentre en Homero un eco de la configura-
cién de los seres humanos a partir de barro.

Hesiodo restringe el papel de los dioses acudticos primordiales a un papel
secundario, frente a Cielo y Tierra, espacios “s6lidos”; ni son origen del mundo
ni de la vida; la separacién que da origen a las cosas es la de Tierra y Cielo, por
intervencién de Caos. Por otra parte, se hace eco, aunque de forma parcial, del
mito que hace provenir del barro a los seres humanos.

La teogonia érfica Eudemia es otro relato mitico, protagonizado por seres
divinos, Océano y Tetis, la misma pareja acudtica que mencionaba Homero,
que en la versién 6rfica no son originarios pero ocupan un espacio muy alto
en la jerarquia divina, por encima de los titanes, aunque no de Cielo y Tierra,
que asumen el papel de pareja originaria. Cielo y Tierra se separan y de ellos se
segregan unas aguas primordiales, casi primigenias, en tanto que son los padres
de todo el resto de la generacién divina. Como si el poeta estimase que las aguas
primordiales necesitaban un espacio sélido en el que fijarse. Seguimos hablando
de dioses, y por tanto, con capacidad de transformarse por si mismos.

Se atribuye a Tales una explicacién que no conocemos bien, pero de la que
podemos suponer con verosimilitud que postulaba como origen de las cosas un
agua primordial; prescinde de la pareja mitica y habla solamente de agua, sin
nombre, lo que es ya una actitud mids filoséfica. En principio, si es llamada agua,
es materia inerte. Sin embargo, Tales permanece anclado a un pensamiento
religioso, en tanto que la supone animada por una especie de almas divinas que
estin por doquier en ella. No podemos determinar si entiende que estos princi-
pios activos pertenecen al agua misma o actdan insertos en ella. Lo que parece
claro es que son los principios activos a los que debemos atribuir la capacidad
de mocién y por ende, la responsabilidad de los cambios. El agua no es solo
principio de vida, sino de toda la realidad.

Jenétanes hace una propuesta filoséfica en la que parte de dos elementos
fundamentales de los que todo procede: tierra y agua. Tierra es el elemento mas
estable, agua el cambiante, el que se transforma y produce toda clase de fené-
menos meteorolégicos. Todo parece indicar que las considera puras materias, de
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forma que hemos de pensar que sobre ellas debe actuar ese dios no antropomorfo,
puro pensamiento activo, capaz de configurar movimiento a las cosas solo con el
poder de su mente, del que nos habla en el fr. B 25:

Sin esfuerzo, con la decisién que le da su entendimiento, todo lo conmueve.

Empédocles acepta una multiplicidad de elementos originarios, cuatro, que
son de la misma antigiiedad e importancia y que se mezclan o no de acuerdo a la
accién de principios activos de signo contrario, Amor y Odio. En Anaxdgoras el
agua pierde todo el protagonismo, al ser uno de los multiples ingredientes de la
materia Unica, mientras que el principio activo es el Nous.

Por su parte, en la Teogonia de Jer6nimo y Helanico, pese a ser una propuesta
mitica, la influencia filos6fica se hace muy visible. Las divinidades primordiales
aparecen ya como pura materia y las personificaciones que resultan de ella
(Tiempo/Necesidad) resultan transparentes.

Por ultimo, Zenén, como buen estoico, trata de encontrar huellas de sus
teorias en los autores mds antiguos, para prestigiarlas. Y para ello recurre a
procedimientos caracteristicos, la etimologia y el cardcter simbdlico. Convierte
asi el Caos hesiédico en agua primordial.

Al término del recorrido, vemos cémo las propuestas miticas del agua
primordial dan lugar a propuestas filoséficas, que influyen en las miticas y que
incluso interpretan filoséficamente viejas formulaciones del mito.

BIBLIOGRAFIA

Bernabé, A. (1994), “Consideraciones sobre una teogonia érfica”, in Actas del VIII
Congreso Espariol de Estudios Cldsicos (Madrid, 23 al 28 de septiembre de
1991). Madrid, 91-100.

Burkert, W. (1992), The Orientalizing Revolution. Near Eastern Influence on Greek
Culture in the Early Archaic Age. Cambridge (Mass.).

Casadesus, F. (2005), "Adaptaciones e interpretaciones estoicas de los poemas de
Orfeo", in A. Alvar Ezquerra y J. F. Gonzilez Castro (eds.), Actas del XI
Congreso Espariol de Estudios Clasicos, 1. Madrid, 309-318.

Casadesus, F. (2008), “Orfismo y estoicismo”, in A. Bernabé y F. Casadests (eds.),
Orfeo y la tradicion orfica: un reencuentro. Madrid, 1307-1338.

Cunchillos, J.-L. (1990), Los origenes. Madrid.
Gladstone, W. E. (1890), Landmarks of Homeric Study. London.

Holscher U. (1953), “Anaximander und der Anfang der Philosophie”, Hermes 81:
257-277 y 385-418.

Jaeger W. (1952), La teologia de los primeros fildsofos griegos. México.

32



El agua primordial, entre el mito y la filosofia

King, L. W. (1902), Endma Elis: The Seven Tablets of Creation. London.

Lambert, W. C. y Parker, S. B. (1966), Endma Elis. The Babylonian Epic of
Creation. Oxford.

Lara Peinado, F. (2008), Enuma Elish. Poema babilonico de la creacion. Madrid, 22
ed.

Lesher, J. H. (2001), Xenophanes of Colophon. Fragments. Toronto.

Mansfeld, J. (1985), “Aristotle and Others on Thales, or the Beginning of Greek
Philosophy”, Mnemosyne ser. 4, 38: 109-129.

Martinez Nieto, R. B. (2000), La aurora del pensamiento griego. Las cosmogonias
prefilosdficas de Hesiodo, Alcmdn, Ferecides, Epiménides, Museo y la teogonia
drfica antigua. Madrid.

Rudhardt,]. (1971), Le theme de ['eau primordiale dans la mythologie grecque. Berne.

Snell, B. (1944), “Die Nachrichiten tiber die Lehren des Thales un die Anfinge
der griechischen Philosophie- und Literaturgeschichte”, Philologus 96,3:
170-182.

West, M. L. (1983), The Orphic Poems. Oxford.

33



(P4gina deixada propositadamente em branco)



Lo MEJOR ES EL AGUA
(The Best Is Water)

FernanDo Garcia RoMERro (fgarciar@filol.ucm.es)!
Departamento de Filologia Clisica

Universidad Complutense de Madrid
orcid.org/0000-0002-2543-1507

Resumo - Desde hace dos mil doscientos afios, a partir de que Aristéfanes de Bizancio
llevara a cabo su edicién de Pindaro, los lectores del poeta tebano comenzamos nuestra
lectura de su obra con una frase enigmatica, cuya interpretacion ha suscitado muchas
discusiones desde la propia Antigtiedad: dpiotov uév Gdwp, “lo mejor es el agua”. En
nuestro escrito comentamos las diferentes interpretaciones que, desde la Antigtiedad,
se han propuesto para explicar en qué sentido dice Pindaro que lo mejor es el agua, e
intentamos situar tal afirmacién dentro del contexto de la obra de Pindaro y, mis en
general, dentro del contexto de la lirica griega arcaica y cldsica.

Paravras-cHAVE - Pindaro, agua, valores supremos, cuatro elementos.

Abstract - Since Aristophanes of Byzantium produced his edition of Pindar’s poems
2200 years ago, readers of the Theban poet have begun their study of his works with
an enigmatic sentence whose interpretation has provoked much discussion since the
age of Antiquity: dpiotov pev 08wp, “best is water”. In this paper I discuss the diffe-
rent interpretations that have been proposed since Antiquity in order to explain the
sense in which Pindar claims that water is best. We intend to situate this affirmation
within the context of the Pindar’s work and, in a more general way, within the context
of archaic and classical Greek lyric poetry.

KEey-worps - Pindar, water, supreme values, four elements.

La filologia alejandrina, y en concreto Aristéfanes de Bizancio, dividié la
obra de Pindaro en 17 libros, dentro de los cuales los poemas se agrupaban segin
el género literario al que se adscribian. Como es sabido, Aristéfanes colocé en
primer lugar los epinicios, como piezas que consideraba las mds caracteristicas
de la poesia pinddrica. Los epinicios ocupaban los cuatro primeros libros, cada
uno de los cuales recogia los poemas destinados a celebrar las victorias en cada
uno de los cuatro grandes Juegos Panhelénicos. El orden de los libros no ofrece

! Este trabajo se inscribe dentro del Proyecto de Investigacion «Las paremias grecolatinas
y su continuidad en las lenguas europeas» (FFI2015-63738-P, Ministerio de Economia
y Competitividad de Espafia) y en el marco de los trabajos que lleva a cabo el Grupo de
Investigacion UCM 930235 Fraseologia y paremiologia (CEI Campus Moncloa, Cluster de

Patrimonio).
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ninguna duda, ya que Aristéfanes los organizé de acuerdo con la importancia
de la competicién, de manera que su edicién de los poemas pinddricos se abria
con las Olimpicas. Mis problematica es la cuestion de los criterios que siguié
Aristéfanes para ordenar los poemas dentro de cada libro, y en concreto por qué
eligié (si es que fue eleccién suya) abrir el libro de las Olimpicas, y por tanto su
edicién de Pindaro, con la que a partir de entonces llamamos O/impica primera’.
Fuese cual fuese la razén, el caso es que desde el siglo II a.C. hasta nuestros dias
los lectores de Pindaro comenzamos nuestra lectura del poeta con la enigmatica
frase con la que se abre la primera O/impica, cuya interpretacién ha suscitado
muchas discusiones desde la propia Antigliedad: dpiotov pev Udwp, /o mejor es
el agua.

Es un comienzo enigmitico pero no extrafo. Quiero decir que no es extrafio
que un poeta griego se haga la pregunta de “qué es lo mejor” y nos proponga
su respuesta. Por decirlo en palabras del maestro Bruno Gentili’, se trata de “il
questionario della cultura arcaica (‘qual ¢ la cosa piu bella’ o ‘piti giusta’ o ‘migliore’
o ‘pilt grande’ ecc.), cioe¢ il questionario dei sommi valori”. Las respuestas a esta
pregunta son, por supuesto, muy diversas, de acuerdo con el pensamiento de
cada poeta y las circunstancias en las que compone su poema. En las elegias con
las que Tirteo pretende inflamar de ardor bélico el corazén de los espartanos,
la mayor virtud (18" dpetr}, T6d deblov év avOpwmototy dpiotov / kKdAAoTSV
t€)* es el valor en el combate (fr. 12 West; cf. también fr. 10), por delante del
talento para el deporte, la estatura y la belleza fisica, la riqueza, la realeza o la
elocuencia. Por su parte, Teognis (255) asegura que lo mas hermoso es la justicia®
y lo mejor® es la salud (kdAAwotov t0 Sikatdtatov: A@atov § Uylaiverv), y la
salud es también la primera opcién en el celebérrimo escolio dtico fr. 890 Page
(Oyraiverwy pev dpiotov avdpi Ovnd, / dedtepov 8¢ puav kaAov yevéobat, / to
tpitov 8¢ mAovtelv 486AwG, / Kal to tétaptov NPaV Hetd TV QiAwv)’. A suvez,
la tercera opcién del mencionado escolio, la riqueza, es la primera para Pitermo

2 Un excelente estudio de la cuestion puede encontrase en Negri 2004. Ya los escolios
sefialan como causas principales la alabanza de las competiciones de Olimpia con la que se
abre la oda (diciéndose que son superiores a las demds), y el hecho de que contenga un extenso
relato de uno de los mitos fundacionales de los Juegos.

* Gentili 1989: 123-124. Cf. ya Snell 1965: 103.

+ Esta es la virtud por excelencia, éste el premio de competicion mds distinguido /'y hermoso que un
hombre joven puede ostentar entre sus semejantes (traduccién de E. Sudrez de la Torre).

5 Cf. Focilides fr. 10 Gentili-Prato: €v 8¢ dikatoc0vn cUAAAPRINY a0 &peth] 'otwv (en la
Justicia estd resumida toda virtud). A Cleobulo de Lindo se atribuye la maxima dpiotov pétpov,
lo mejor es la mesura (cf. Tosi 1993: n° 1760).

¢ Entiendo que la primera eleccion se refiere al dmbito publico y la segunda al ambito personal.

7 Tener salud es lo mejor para el hombre mortal, / lo segundo ser de buen natural, / lo tercero ser
rico sin fraude, /'y lo cuarto gozar de la juventud en compariia de los amigos.
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de Teos (fr. 910 Page: o082V év dpa tdAAa TANY 6 Xpuods); en cambio Solén
considera que, para los mortales, mds importante que la riqueza es la “virtud”
o “excelencia” (Gpetn) (fr. 15 West: moAAol yap mAovtéovot kakoti, ayabol 8¢
névovtar / GAN fjueig tovtolg ov drapenpdueda / thg dpetiic TOV TAoTToV, £mel
10 pév éunedov aiel, / xpruata & avOpwnwv dAlote dAAog €xel)’ y el poder
satisfacer las necesidades y los placeres elementales de la vida (la comida, el sexo,
el descanso), que son la verdadera riqueza para los mortales (fr. 24 West: i66v tot
TAOUTEOVGLY, OTR rto?xug ocpyvpoq éot1 / xai xpuodg Kai yr]q chpocpopov nedia
/ ot € nuiovol te, kal @ pova Talta T[O(pSG‘Cl / y(xotpl TE Kol Tc?\supcxlq Kol
nootv afpa mabely, / moddg T 7d€ yuvaikdg, Ennv kal tadT dgikntat, / Hpn,
oUv & 1ifn yivetar apuodin. / tadt dgevog Bvnroior)®. No demasiado lejos de
Solén, pero expresindolo mds a la manera yimbica, Ananio responde a Pitermo
que mds importantes que el oro son los higos (fr. 3 West: i 11 kaBeip&at xpvoov
¢v ddporg ToAvy, / kal oOka Pard kal 80 A Tpeic avbpdmoug, / yvoin x Sowt
0 o0k 0D Xpuood kKpéoow)'!, y sobre esta primacia de la satisfaccion de las
necesidades bdsicas volveré a propésito del pasaje pinddrico que es el centro
de atencién principal de estas pdginas. Las frutas maduras (en este caso no los
higos, sino las manzanas y las peras, ademds de los pepinos) aparecen también en
el catilogo de los “valores supremos” que ofrece Praxila de Sicién (fr. 747 Page),
o mejor dicho, su personaje Adonis cuando es preguntado por las divinidades
infernales qué es lo que mds lamenta dejar atrds en el mundo de los vivos,
ocupando concretamente el tercer lugar, tras la luz del sol y el brillo de las
estrellas y de la luna (kdAAwotov pev éyw Aeinw @dog neAioto, / devtepov
dotpa pagva oeAnvaing te tpdowmov / Ade kail wpaiovg oikdoug Kal uiAa
Kol 8yxvag)'2. La eleccién de Adonis, y en concreto el hecho de mezclar la luz
del sol, el brillo de las estrellas y la luna con los pepinos maduros, las manzanas
y las peras, debié de parecerles a los griegos signo de la mis encantadora inge-
nuidad o quizd de la mds absoluta estupidez, ya que dio lugar al proverbio “ser
mds ingenuo (o mds tonto) que el Adonis de Praxila”, gracias al cual hemos

8 Ninguna otra cosa vale excepto el oro.

? Pues muchos canallas son ricos, mientras que los honrados son pabres, / pero nosotros no
intercambiaremos con aquellos / riqueza por virtud, ya que ésta sze c{)re ﬁrme se mantiene,
/ mientras gue las riguezas ora un hombre ora el otro las posee (traduccion de E. Sudrez

de la Torre

10 Tan rico es el que tiene mucha plata, / oro, campos de tierra rica en trigo, / caballos y mulos,
como el que dispone de lo necesario, / gozar de su vientre, sus costados y sus pies, /'y de la lozania de
un muchacho y de una mujer, cuando también llega a alcanzar esto, /'y le acomparia el adecuado vigor
Juvenil. / Eso es la riqueza para los mortales. .. (traduccién de E. Sudrez de la Torre).

Y] alguien encerrara en una casa mucho oro, / unos pocos higos y dos o tres personas, / sabria
cudnto mejores que el oro son los higos.

12 Lo mds hermoso que yo abandono es la luz del sol, / lo segundo las estrellas brillantes y la faz de
la luna, /'y también los pepinos maduros, las manzanas y las peras.
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conservado el fragmento citado en el Corpus Paroemiographorum Graecorum
(Collectio Coisliniana 248; Zen. Vulg. 4. 21).

Jenofanes, por su parte, considera que la “sabiduria” (cogia) es el valor
supremo, o al menos lo mds importante para que una comunidad esté bien
gobernada (fr. 2 West: paoung yap daueivwv / avdpdv 18’ innwv fjuetépn
co@in)®. Baquilides™, mds pesimista, hace decir a Heracles (5. 160-162) que
para los mortales no haber nacido es lo mejor, y no haber visto el resplandor del sol
(Bvatoiot pn @ovar @épiotov / und deAiov mpooideiv @éyyog). Y, en fin, en
esta serie de variadas soluciones que ofrecen los poetas a la cuestién de qué es lo
mejor para los mortales, la respuesta mds atrevida y revolucionaria es la que da
Safo, para quien “lo mejor” no es un valor objetivo (sea la justicia, la sabiduria, la
salud o la luz del sol, los higos, las manzanas o las peras), sino un valor subjetivo:
“aquello que uno ama” (fr. 16. 1-4 Voigt: o]i yév innAwv otpdrov, oi 8¢ néadwv,
/ o1 8¢ vawv @aic’ énfi] yav pédai[vlav / €]upevat kdAAotov, £yw 8¢ KAV TTw
TG €patan)’. Hermann Frinkel™ ha llegado a afirmar que “la trascendencia
de la asombrosa tesis de Safo fue inmensa”, ya que “contenia potencialmente la
fuerza necesaria para derribar cualquier valor absoluto...Esto anticipa en parte
la tesis del sofista Protigoras segun la cual el hombre es la medida de todas las
cosas. No es raro que, en esta época, la poesia vaya por delante de la filosofia,
preparandole el camino”.

Hemos citado aqui una buena cantidad de textos (no de manera ociosa, ya
que luego volveremos a referirnos a ellos en nuestra argumentacién a propésito
del pasaje pinddrico que nos ocupa), en los cuales poetas de época arcaica y
cldsica expresan su opinién sobre “qué es lo mejor”. Las respuestas son diversas,
pero todas ellas resultan perfectamente comprensibles y a propésito de ninguna
de ellas se ha suscitado una controversia ni de lejos comparable con la que ha
provocado el comienzo de la O/impica 1 de Pindaro y en concreto su afirmacién
inicial de que lo mejor' es el agua:

13 Porque superior a la fuerza de hombres y caballos es nuestra sabiduria.

* No obstante, en 9. 85 afirma que lo mds hermoso es dejar buena fama, que el poeta se
encarga de cantar y difundir.

15 Unos un ejército de jinetes, otros de infantes, otros de naves, dicen que sobre la tierra negra es lo
mds hermoso, pero yo, que es aquello que uno ama.

1o Frinkel 1993: 184. Cf. también Teognis 256 (mpdyua d¢ tepnvétatov, tod tig €pd, TO
TUXELV, pero lo mds delicioso es alcanzar aquello que uno ansia), Dionisio Calco fr. 6 West (ti
K&AALOV dpXOUEVOIGLY 1] KATATALOUEVOLG 1] TO TTOBEWVOTATOV;, squé cosa hay mds hermosa, al
comenzar y al acabar, que lo que mds se anhela?) y también la inscripcién de Delos citada por
Aristételes, EN 1. 6. 1099226 (f]iotov 8¢ méuy’ ov TG €pd TO TUXELV, y lo mds placentero es
alcanzar lo que uno ansia).

7 Sobre el valor de dpiotog en Pindaro, véase Briand 2003.
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dprotov pev Gdwp, 6 8¢ xpuodg aibduevov ndp
dte Srampénel vukTi ueydvopog £oxa mAovTou
€18’ debha yaplev
E\deat, pilov ftop,
UNKET GeAlov oKOTEL
GAAo BaAmvdtepov €V auépy paev-
vov dotpov éprjuag Ot aibépoc,
und "OAvuriag dy@va @éptepov avddoopev:
Lo mejor, el agua. Y el oro como fuego incandescente se destaca de noche sobre la
soberbia rigueza. Mas si es cantar unos juegos lo que anbelas, corazdn mio, no busques
ya de dia con tu mirada por el cielo desierto un astro esplendoroso mds ardiente que
el sol, y no podremos hablar de certamen mds ilustre que el de Olimpia. [traduccién

de P. Béddenas y A. Bernabé]

Por qué dice Pindaro que el agua es lo mejor y en qué sentido lo dice, es
cuestién debatidisima desde la Antigiiedad, a la que se han dado muy diferentes
respuestas'®, que van desde asignar a la expresién un valor absoluto y entender
que para Pindaro el agua es lo mejor de todo y en todos los sentidos?, hasta
interpretar la referencia al agua que inicia el poema en un sentido concreti-
simo”’, poniéndose en relacién directa bien con la persona del vencedor y las
circunstancias de la representacion del epinicio (alegdndose, por ejemplo, que el
palacio de Hierén, donde habria sido representado el epinicio, estaba en la isla
de Ortigia, obviamente rodeada de agua, y proximo ademds a la fuente Aretusa,
que se suponia unida con el Alfeo, el rio de Olimpia), bien con los protagonistas
del relato mitico de la oda (el agua es el reino de Posidén, que desempefia en el
poema un papel destacado y que ya es llamado &piotog en Hom. Od. 13.142).
Douglas Gerber considera incluso que todos nuestros esfuerzos por entender el
sentido exacto de la mdxima estin condenados al fracaso, ya que “we shall never
know what prompted Pindar’s utterance. The most that we can do is adduce
passages which illustrate the pre-eminence of water or its use in imagery and say
that one or more may have been in Pindar’s mind at the time of composition”.
Yo no soy tan pesimista y creo que si es posible que alguna o algunas de las
interpretaciones propuestas vayan en la direccién correcta, en el sentido de que,
aunque puede ser cierto que en la afirmacién de Pindaro se acumulen referencias
muy diversas, haya alguna o algunas que predominen sobre las demas.

Son tres, a mi juicio, las interpretaciones mas dignas de ser tenidas en

18 Una buena doxografia puede encontrarse en Race 1981, y en Gerber 1982: 7-9.

¥ Cf. sobre todo Race 1981: 120-121, que lleva cabo una atinada critica de esta
interpretacion.

20 Las referencias en Gerber 1982: 7-8, y Gentili ez afii 2013: 355 ss. .
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cuenta, y entre ellas no incluyo las explicaciones llamémoslas “cabalisticas”, que
pretenden ver en la sentencia dpiotov pev UOwp una especie de codigo cifrado.
Asi, en fecha reciente William Calder? ha sostenido la hipétesis de que dpiotov
uev UOwp es un anagrama de Tépwv TUPAVVOG, y ya antes Stanford?? y Thummer
habian hecho notar que quizd sea deliberado el hecho de que esta breve apertura
contiene los cinco timbres vocilicos, lo que ha hecho suponer a Slater”® que la
colocacién de la Olimpica 1 al comienzo de la obra de Pindaro no se debe a Aris-
tofanes de Bizancio, sino al propio Pindaro (pero, como por lo demads ya observé
Stanford, también los cinco timbres vocélicos se encuentran al comienzo de la
P. 1, xpuoéa @bpury€).

En primer lugar, ya los escolios antiguos a los versos que estamos comen-
tando se hacen eco de una interpretacién “cosmolégica” de la maxima dpiotov
pév Udwp, que los escoliastas ponen en relacién con la idea de Tales de que el
agua es el principio de todas las cosas (Gpxr| yap t@v SAwv kata OaAfv o Udwp,
1d) y con el verso homérico (I7. 14. 201) en el que se afirma que el Océano es el
origen de los dioses (t1veg 8¢ kal T ‘Ounpikov mapalappdavovsiv: “Qkeavév te
Be®@V yéveory, kal untépa TNOVV™. €1 8¢ 6 'Qkeavog ToTapOg Kal 1) TnOLG TNy,
1 8¢ TV OV yéveoig €k o0 ‘QkeavoD yevvatal, elkOTwS Kal 0 Udwp TV
GAAwV otolxelwv mpoTiudTEPOV, le, tercera explicacién). En este caso habria
que sobreentender en el texto pindarico un genitivo otowxelwv (e/ agua es el mejor
de los elementos) e interpretar que Pindaro estaria diciendo que el agua es el mejor
de los cuatro elementos. De hecho, los escolios que transmiten esta interpreta-
24 conceden importancia al hecho de que los elementos tradicionales sean
cuatro, igual que son cuatro los grandes Juegos Panhelénicos, de manera que
Pindaro estaria diciendo que los Juegos Olimpicos son los mejores entre los
cuatro grandes Juegos Panhelénicos como el agua es el mejor entre los cuatro
elementos®. Esta interpretacion cosmoldgica fue aceptada ya en el primer gran

cioén

2 Calder 2004.

22 Stanford 1967: 83: “it sounds almost as though the master poet was announcing the
theme of some great fugue in these sequences of the five main tones of his vowel-scale at the
beginning of two major works”. Cf. Gerber 1982: 9.

2 Slater 1986: ad fr. 381. Rechaza tal propuesta, con precisos argumentos, Negri 2004: 19 ss.

24 La explicacién que ofrecen los escolios sobre por qué el agua es el elemento “mejor” y
original, viene a coincidir con la que ofrece el erudito Herdclito en sus Alegorias de Homero 22,
a la cual se atribuye un origen estoico; cf. Kirk & Raven 1970: 130 ss.

% 00dev £tepdv T1 avTH TO Tpooipiov Povetal 1 TEcedpwy Bvtwy TOV iEp@dV dydvwy
GUYKPITIK®G €mido&dtepov TOV "OAvumiakdv dro@fivat. oikeidtata 8¢ kal thv eikdva tiic
ovykploew mapeiAn@e. tecodpwv Bviwv 1§ EPnv TOV LEpOV AYWVWYV, Kai a0TA T& KOOMIKX
otolyeia iodpi@ua dva toic dydot mapalaupdvel, eita tobTwy T@V oTotKelwV Xpe1wdéotepov
10 Udwp Gmodeikvuot, Tf] TOV PLAOGOPWY ETOUEVOS YVAOUL, Ol PUOTKWTEPOV KIVNOEVTEG
€k t00 Udatog £pacav kal td &AAa tpia ototxeia ovviotacOat. Aéyovot pev ydp adtod tod
Aemtouepeg Gépa yiveoBat, TO 3¢ mayltepov €ig £QUTO GuVICTAMEVOV V. droteAeiv de
dmoAemtuvduevov tov Sidmupov aibépa mp. Sik TodTo dpioTov eine TO BOwp, Emel Sokel Thg
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comentario moderno de los epinicios pinddricos (una obra admirable), el que
publicé en 1616 Erasmo Schmid?® (“ut aqua elementis reliquis; ut aurum metallis
reliquis; ut sol stellis reliquis...ita et Olympici ludi reliquis omnibus praestant”),
y ha seguido teniendo luego muchos y sumamente prestigiosos seguidores?,
como Heyne y Hartung en el XIX, y ya en el siglo XX Rudhardt*, Kirkwood?,
Fernidndez-Galiano®® o Hermann Frinkel®, quien mas que en Tales piensa en la
influencia de Herdclito sobre Pindaro.

En defensa de la hipétesis de que el poeta esté aludiendo en el pasaje a los
elementos primordiales, se ha aducido que en los versos siguientes se habla del
fuego y se habla del éter, y el cuarto elemento, la tierra, estaria representado en
nuestro pasaje por el oro. Pero, como muy bien sefiala Race, el oro no es la tierra,
y ademds el fuego y el éter se encuentran en similes suplementarios, en los que
no parece importante el hecho de que sean “elementos”. Mds ain: si el agua es
“el mejor de los elementos”, ;cémo puede Pindaro asegurar a continuacién la
superioridad del oro?

No podemos saber con seguridad si Pindaro estaba interesado en las especu-
laciones de los fisicos jonios. Pero, en todo caso, como ya advirtié Boeckh*, no
creo que debamos llevar estas hipétesis al extremo de convertir a Pindaro en un

6V AWV yevécewg aftiov eivat (1e, primera explicacion; cf. también 1i).
26 Schmid 1616: 70.
27 Race 1981: 119-120.

8 Rudhardt 1971. Sobre el cardcter sagrado de las aguas, véanse Ninck 1921, Cannata
Fera 2012, y Costa, Palahi & Vivé 2012.

2 Kirkwood 1982: 48.

* Fernandez-Galiano 1956: 103 y 107. Cf. también Béddenas de la Pefia P. & Bernabé
Pajares, A. (2002), Pindaro. Epinicios. Madrid: 40.

31 “A thought pattern in Heraclitus”, AJP 59, 1938, recogido en Frinkel 1993: 438-439:
“como ocurre varias veces en Pindaro, hay en el fondo ideas de Heréclito. Segun Heraclito,
el agua es el elemento de la vida vegetativa frente a la tierra muerta y pasiva, y el fuego es el
elemento de la vida superior, frente a la tierra y el agua. Ademas, Heréclito compard, como
Pindaro, el oro, en tanto que compendio de los valores materiales, con el fuego, en tanto que
medida metafisica del valor (fr. 90). En tercer lugar, otro aforismo caracteristico de Heréclito
(fr. 99) constituye el modelo para otra pareja de opuestos en Pindaro. El ‘fuego’ en la noche
representa la luz frente a la oscuridad. Pero el sol en el dia, ‘en el éter solitario’, es la unica luz
existente frente a todos los fuegos menores del cielo; ningtn astro puede ser visto cuando brilla
el sol. El comienzo del poema pretende, pues, inculcar el concepto de un valor sobresaliente
mediante ejemplos tomados de diferentes campos, para situar la victoria que se celebra en esa
ocasién en la clase de los maximos valores”.

32 Boeckh 1811: 103: “mihi tamen hoc veteris poetae simplicitati parum convenire videtur:
neque isti explicationi e philosophorum vel poetarum physicorum disciplina petitae auri
addita mentio favet. Reducamus potius sensum ieiuniorem, genuina communis vitae sapientia
at antiquitatis auctoritate commendabilem; quippe ut inter alia Schol. monet, aqua optima
habetur, quod sine ea vivi non potest: quod accuratius Aristoteles expressit, ob usum frequen-
tissimum aquam praestantissimam dici tradens Rhet. I, 7”.
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filésofo (por mds que, como sefiala Hermann Frinkel, en esta época la poesia
vaya “por delante de la filosofia, preparindole el camino”). Y también creo (pero
tal vez me equivoque) que tales especulaciones cosmoldgicas estin fuera de lugar
en la introduccién de una oda que celebra una victoria olimpica de Hierén de
Siracusa en la carrera de caballos.

Pero si bien (creo yo) hemos de considerar a Pindaro en primer lugar desde su
condicién no de filésofo, sino de poeta que compone por encargo un poema para
celebrar una victoria concreta de un individuo concreto en un contexto concreto,
tampoco debemos, en mi opinién, pretender explicar el sentido de la maxima
aplotov pev Udwp desde una perspectiva exclusivamente poética, inicamente
como una alusién al valor y a la funcién de la cancién del poeta en la celebracién
de la victoria deportiva. Me explico.

Aunque ya contaba con antecedentes en el libro de Finley Pindaro y Esquilo®
o en The Pindaric mind de Thomas Hubbard?**, la hipétesis de que la expresiéon
inicial de la O/impica 1 debe entenderse principalmente en clave “poética” (o,
por utilizar una expresién de moda, pero que a mi personalmente no me gusta,
en clave “poetolégica”)®, ha sido defendida con especial vigor y precisién por
Eveline Krummen en su conocido libro Pyrsos Hymnon. Actualidad festiva y
tradicion mitico-ritual en Pindaro®.

Krummen parte del hecho (indudable y bien conocido) de que en Pindaro
el agua y el oro son imdgenes que se asocian con frecuencia con la poesia, y en
concreto con el canto del poeta como elemento indispensable para que la gloria
de la victoria y del vencedor sea adecuadamente alabada y difundida®. Asi, en
N. 4. 1-8 (un epinicio que comienza también con el superlativo dpiotog) Pindaro
afirma que el elogio del poeta es como el agua caliente que relaja los musculos
del atleta después de la competicién:

dprotog eDPPOTHVA TTOVWY KEKPLUEVWV

tatpdc ai 8¢ copai

Motodv 00yatpeg dodai OEAEaV viv antduevat.
o0d¢ Oepuov Bdwp tdoov ye paAbakd tevxel
yvia, téooov ebAoyla QopuLyyl 6UVAOPOG.

pripa & épyudtwv xpoviwtepov Protevet,

3 Finley 1955: 52-53.

3% Hubbard 1985: 154-155, y también en 14-15, a propésito de O. 3. 42-45: “en ambos
pasajes el agua puede evocar el valor refrescante, la fluidez nutritiva del discurso poético,
mientras que el oro incorpora la espléndida beneficencia y la generosidad del vencedor que ha
encargado el poema”.

% Cf. Nunlist 1998, que apoya la interpretacién de Krummen en p.172, n.18.
% Krummen 1990: 211-216.
37 Véanse también Kirkwood 1982: 48; Gerber 1982: 8.
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3§ 1 ke oLV Xapitwv Toxa

YAGoox @pevog éEENot Pabeiog.

Elmejor sanador de las fatigas, después que han hecho crisis, es el gozo. Las canciones,
sabias hijas de las Musas, las alivian con la imposicion de sus manos. Y es que a los
milsculos no los relaja tanto el agua tibia como el elogio acompariado de la forminge,
y mds perdurable que las hazanas es la vida de las palabras que, con ayuda de las
Gracias, hace salir la lengua de lo hondo del espiritu

[traduccion de P. Badenas y A. Bernabé].

Y en V. 7. 61-63 el merecido canto de elogio es como una corriente de agua
que el poeta trae al vencedor’®®:

OKOTEWVOV ATEXWV POyov,
Udatog dte poag eidov £¢ &vdp dywv
KA€0G €TriTUHOV aivEow’
notigopog & &yadoict woddg obToC.
Apartando la sombria maledicencia, procuraré a un amigo, como si un caudal de
agua le llevara, el auténtico elogio de su gloria. Tal es la recompensa adecuada a los

hombres de bien [traduccién de P. Badenas y A. Bernabé].

Otras veces el poeta “rocia con su himno” (paivw 8¢ kai duvw, P. 8. 57
cf. también P. 5. 98 ss.) o “cura la sed de cantos” del vencedor (¢ué & odv tig
aodav/ dipav dxeiduevov mpdooet xpog, P. 9. 103; cf. V. 3. 6-7), etc.

E igualmente, como muy bien sefiala Krummen, también el oro aparece
frecuentemente ligado al brillo de la victoria (en O. 8. 1 Olimpia es invocada
como WPATEP O XPUoOoTEQAVWY &EONWY, madre de las competiciones de dureas
coronas) y, como consecuencia, al canto del poeta®, y en el epinicio “luz” es
asimismo metafora para el canto que evita que la gloria del vencedor caiga en
la noche del olvido; de manera que podria ser cierto que “los conceptos Agua,
Oro, Fuego en la Noche, resultan ser una clara referencia a la situacién bésica:
la victoria, el vencedor”.

Es indudable, en efecto, que la imagen del agua y también la imagen del oro
estin frecuentemente ligadas a la poesia en la obra de Pindaro. Pero creo que
en nuestro caso lo estarian por alusién y no por referencia directa. Quiero decir
que es posible que al ptblico que escuché en Siracusa el comienzo de la Olimpica
1 las referencias al agua y al oro pudieran evocarle de alguna manera la poesia,
pero no hasta el punto de que si el coro decia, al comienzo del poema, “lo mejor

%% “La imagen concretiza un aspecto esencial del canto, que alimenta la fama, como a un
arbol el riego. Otras veces, el canto es la ‘bebida’, el ‘bafio’ que restaura las fuerzas del luchador,
el ‘ensalmo’ que calma el dolor del esfuerzo” (Lasso de la Vega 1977: 104).

¥ Cf. Segal 1964, y Duchemin 1952 = 1970: 278-279.
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es el agua”, los oyentes entendieran automaticamente “lo mejor es el canto del
poeta que elogia al vencedor” (“’si uno ha vencido, entonces lo mejor es el agua,
la regeneracién fisica y finalmente también psiquica, conseguida a través de la
alabanza”, dice textualmente Krummen*’), por mucho que ese publico estuviera
familiarizado con el arte de Pindaro, lo que quiza no fuera el caso de muchos de
los siracusanos presentes durante la primera representacién del epinicio. En los
textos que Krummen y otros citan en apoyo de esta interpretacién, el contexto
hace evidente la relacién directa entre el agua y la poesia; en nuestro contexto,
en cambio, a mi me parece sumamente dificil que el publico estableciera tal
identificacién; demostraria una perspicacia inaudita en el auditorio (o quizd es
que pienso que yo seria incapaz de captar semejante sutileza y por eso niego a los
demis la posibilidad de hacerlo).

En mi opinién, la afirmacién pinddrica de que dpiotov uév Gdwp hace
referencia, en primer lugar y sobre todo, a un hecho mds evidente y sencillo*:
la constatacién de la necesidad fundamental del agua para la vida de cualquier
ser, y para la vida del hombre en concreto. Los escolios antiguos ya apuntan esta
interpretacién: tpia v &vOpdroig 6 Mivlapog dprota eivat Aéyer dpiotov utv
B8wp gic 0 v, 00 dvev Protetery dd0vatov (1a); #viol 8¢ kai TodTo mpooTiOéact
Aéyovteg 6Tt Kol TPOG T Aoyikd Kol GAoya {@a dvaykaldtepdv €ott TO VOwp,
UaAtota Tpog OGATOG, Kol 8T1 T PUTA €K TOD UdaTOg TpEPeTat, NUELG de €K TV
oTEpUATWV (DUEV, T 8¢ omépuata oUK dAAwWG Suvatat {woyovndijvat i ur o
Udatog (1e, segunda explicacién). En época moderna ha contado en primer lugar
con la defensa autorizada de Boeckh (“reducamus potius sensum ieiuniorem,
genuina communis vitae sapientia at antiquitatis auctoritate commendabilem;
quippe ut inter alia Schol. monet, aqua optima habetur, quod sine ea vivi non
potest”), quien cita diversos pasajes de autores griegos y latinos que aseguran la
absoluta necesidad del agua para la vida humana. Y luego esta interpretacién
ha convencido también a Gildersleeve” (“no profound philosophical tenet is
involved.. The poet enphasizes, after the Greek fashion, water as the source

0 “Wenn einer gesiegt hat, dann ist in dieser Situation das unmittelbar beste Wasser’, die
physische und schliesslich auch psychische Regeneration, letztere durch das Lob” (Krummen
1990: 212). Rechaza esta posibilidad Gerber 1982: 8.

#1“Pindar is not concerned with water as part of a grandiose scheme of Kook GTOLXETQ. ...

or as the best single thing in the universe” (Race 1981: 121-122).

* Gildersleeve 1890: 129. Wilamowitz (1966: 491) comenta al respecto: “Natiirlich
ist das Wasser das Niitzlichste, denn der Grieche kennt deine durstigen Berge und Acker
und verehrt jede Quelle und jeden Bach. Aber das reicht hier nicht, denn das Gold, das
noAvteAéotatov steht daneben. Platon (Euthyd. 304b) erkennt den Nebenton richtig, wenn
er scherzend hinzufiigt edwvétatov 8v”. Gerber (1982: 11) refuta, creo que con razon, el
argumento de Wilamowitz: “Wilamowitz feels that Pindar attaches more significance to gold
than to water....Pindar, however, says nothing about the cheapness of water and the form of
the priamel does not allow us to assign less weight to any one component. Pindar is in no sense
comparing water to gold”.
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and sustenance of life”), Puech® o Verdenius**, o Gentili ef a/ii, entre otros.
Y ha sido defendida con especial insistencia y, creo yo, con especial acierto, por
William Race®. Race parte del estudio de diversos pasajes pinddricos en los
que la referencia a las necesidades vitales basicas del hombre sirve de “contraste”
(foil) para enfatizar el valor del éxito deportivo cantado por el poeta, hasta el
punto de constituir un “patrén del pensamiento de Pindaro”. Dos son los textos
mas ilustrativos al respecto:

1) En O. 11 Pindaro inicia su elogio de la victoria del nifio boxeador Hagesi-
damo de Locros con las palabras:

gotv avOpwmolg dvéuwy 6te mAelota

xphoig €otv & ovpaviwy VIdTwv,

Oouppiwv maidwv vepélac:

el 82 oOV Mévw T1G €0 Mpdooot, ueAtydpueg Buvor

VoTépwy dpxa Adywv

TEMeTa Kal TOTOV GpK1oV pEYAAAIG GpeTais.

Momentos hay en que los hombres tienen la maxima necesidad de brisas, otros hay
en que de aguas del cielo, hiimedas hijas de la nube. Pero si con su esfuerzo alguien
logra triunfar, los dulcisonos himnos constituyen el principio de futuras alabanzas y
testimonio fiel de las grandes hazanas [traduccion de P. Badenas y A. Bernabé].

Pindaro habla explicitamente de la “necesidad” o “utilidad” de los vientos
y del agua de la lluvia (xpfioig, v. 2), el mismo término que emplea Aristételes
en RA 1. 7.1364a26 ss., cuando cita dpiotov pev Udwp; y, como en la O. 1, tras
la referencia a estas “necesidades basicas” del hombre se pasa a la victoria y a su
celebracion a través de la cancién, empleindose ademds una estructura sintdctica
muy similar (€1 8¢...,en 0. 11. 4y O. 1. 3).

2) En I 1. 47-51 la gloria conseguida por el tebano Herédoto en la carrera
y su celebracién, es enfatizada mediante una nueva alusién a las necesidades
bésicas del hombre, la comida en este caso:

H600g yap Ao dANog €T €pypacty avBpwmolg yAukg,
unAofdta T dpdTa T op-
VIXOAOYW T€ Kal OV TEVTOG TPA@EL.
yaotpl 8¢ ma¢ T1¢ AUOVWY Apodv aiavi tétatar
0¢ & aue GébAoig 1 modepilwv dpntat k0Sog &Ppdv,

4 Puech 1958: 26 n.1.
4 Verdenius 1987: 35.
* Aceptan la interpretacién de Race, aunque con precisiones, Uchida 1986 y Lehnus 1983.
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gvayopnOeig képdog Unotov déketat, moAla-

Tav Kal EEvav yYAwooag dwtov.
Pues cada hombre recibe una dulce compensacion por sus trabajos: el pastor, el labriego,
el pajarero y aquel a quien la mar da su sustento; todo el mundo se esfuerza por defender
su vientre del hambre lacerante, pero el que en los juegos o como combatiente se alza
con espléndida gloria, obtiene con el encomio la mds excelsa ganancia, quintaesencia de
la lengua de compatriotas y extranjeros [traduccién de P. Bidenas y A. Bernabé].

Esta interpretacién no sélo concuerda, como acabamos de apreciar, con lo
que el propio Pindaro afirma en otros pasajes de sus epinicios, sino que ademds
se adecta perfectamente a las respuestas que otros poetas anteriores o contem-
pordneos dan a la pregunta “qué es lo mejor”. Como pudimos comprobar al
comienzo de nuestro trabajo, los poetas de época arcaica o cldsica, cuando se
preguntan qué es lo mas importante para la vida humana, no suelen responder
con especulaciones cosmoldgicas o (mirdndose el ombligo) con profundas
reflexiones sobre el valor de la poesia, sino que ofrecen respuestas claras y
precisas, y nos dicen, si consideran la cuestién desde la perspectiva social,
que lo mejor para una comunidad es el valor de sus miembros en el combate,
o la justicia, o la virtud, o la sabiduria; y, si consideran la cuestién desde el
punto de vista individual, responden que lo mejor para el hombre mortal es la
salud, o el dinero, o lo que uno ama, o la luz del sol, o la comida y el sexo, o
los higos, los pepinos maduros, las manzanas y las peras. En este conjunto de
respuestas, creo yo que encajaria perfectamente que la respuesta de Pindaro
fuera que “lo mejor es el agua”, considerdndola como elemento esencial para la
supervivencia. Es posible, ademds, que “lo mejor es el agua” fuera incluso una
expresion proverbial o, al menos, tépica*, aunque no podemos saber si lo era
antes de Pindaro o se hizo proverbial precisamente a partir del poeta tebano
(Gottfried Hermann consideraba que era “eine dem Pindar eigne Sentenz”).
Platén (Euthd. 304b) cita la expresién mencionando explicitamente el nombre
de Pindaro; por su parte, Aristételes (RA. 1. 7. 1364a26 ss.) introduce su cita
con una férmula habitual para introducir expresiones proverbiales (Aéyetat,
se dice) y sin mencionar a Pindaro, pero eso no significa necesariamente que
no esté pensando en el pasaje pinddrico en concreto. Kirkwood sugiere que
pudiera ser un indicio del cardcter proverbial de la expresién el hecho de
que “las dos formulaciones de Pindaro [O. 1. 1y O. 3. 42] sean pricticamente

4 Véase Gerber 1982: 9 (citando los pasajes de Platén y Aristételes, y también a Plu.
Agquane an ignis utilior 955d; Ath. 2. 40f; AP 9. 629; 9. 809; 11. 370), y Race 1981: 121,
citando a Dissen (Pindari Carmina II, Gottingen 1830: 5) y Farnell (1932: 4). Cf. también
Wilamowitz 1966: 491 (“und so ist dpiotov Udwp ein fliegendes Wort geworden”) y Kirkwood
1982: 48.
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idénticas™. En todo caso, la expresion se extendi6 ligada al nombre de Pindaro*®.

A partir de esta interpretacién de dpiotov u€v Udwp como una referencia
sobre todo al agua como necesidad humana bdsica, creo que se explica muy bien
la secuencia de ideas del proemio de la Olimpica 1 (y también de O. 3. 42-45),
tal como hace Race siguiendo una sugerencia de Gildersleeve (anticipada por
Boeckh) y, en dltima instancia, siguiendo la glosa del escolio 1a. Entiendo, en
efecto, que la secuencia “agua - oro - competiciones de Olimpia” que desarrolla
el proemio de la Olimpica 1, debe interpretarse como una gradacién que va de lo
mis general a lo més concreto. El agua es /o mejor (&piotov) porque la primera
necesidad del hombre es sobrevivir (t0 (fjv dice el escolio) y la supervivencia
del hombre esta ligada al agua, conditio sine qua non de nuestra existencia. Pero,
naturalmente, en el mundo de valores que refleja el epinicio el simple hecho de
sobrevivir “fisicamente” no es suficiente; como mds de un siglo después dird
Aristételes (Pol. 3. 9. 6. 1280a), no se trata de vivir, sino de vivir bien. Y para
eso estd la riqueza (y el oro, que es su expresién maxima), que contribuye a hacer
la vida mds valiosa. Pero no basta tampoco con ser rico: hay que hacer buen uso
de esa riqueza®, por ejemplo, participando en las competiciones de Olimpia;
es éste un motivo recurrente en el epinicio: la victoria deportiva procura la mds
alta gloria, la cual el poeta difunde con su canto y la hace inmortal. Sélo asi es
posible conseguir las dos maximas aspiraciones que puede tener un hombre (en
el mundo de valores que refleja el epinicio): ser admirado en vida y recordado y
alabado tras su muerte®’. En definitiva, en el proemio se nos estaria diciendo que
el agua permite vivir; la riqueza vivir bien (y el oro, que representa la maxima
riqueza, vivir muy bien); y la victoria deportiva alcanzar la gloria (y si esa victoria
es en Olimpia, alcanzar la médxima gloria).

Esta interpretacion para el proemio de la O. 1 es en cierto modo comparable a
la interpretacién que creo debe darse, como ya defendi hace 30 afios, a propédsito
de un texto controvertido de Baquilides, que se ha puesto frecuentemente en
relacién con nuestro pasaje e incluso se ha dicho que es un eco o imitacién de
Pindaro. Al final del epinicio tercero, que celebra también una victoria olimpica
de Hierdn, Baquilides afirma lo siguiente (vv. 85 ss.):

@POVEOVTL GUVETA YapVw: Padug pev
aibnp dutavrog Bdwp d¢ mévtov

47 Sobre O. 3. 42-45 como “autocita” de O. 1.1 ss., véanse Gerber 1982: 5-6; Verdenius
1987: 35; Clay 2001.

8 Se trata, en efecto, del verso pinddrico mds citado por los antiguos. Cf. Farnell 1932: 4,
Ferndndez-Galiano 1956: 107, Cannata Fera 2012, Gentili ef a/ii 2013: 355.

# Cf. Medda 1987.

0 Aunque la cita es de Claudio Eliano (NA 1. 6), creo que refleja bien el pensamiento
pinddrico (cf., por ejemplo, I. 5. 12 ss.).
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oV oGmeTal e0@PooHVA & 6 XpLodg:

avdpi & o0 O£pig, moAdv mlaplévta
yApag, 0dA[e1a]v adtig dykouicoat
fBav. dpetal[c ye plev 00 uivibet
Ppotdv dua oldulatt éyyog, GAAG

Mo0aod viv tp[épet] Tépwy, ob & APov
KGAAoT émed[ei&]ao Ovatoic

avoea.....
Pronuncio palabras comprensibles para los sensatos: el profundo éter es inma-
culado, y el agua del mar no se pudre; y una alegria es el oro, pero al hombre
no le es licito abandonar la cana vejez y de nuevo recobrar la florida juventud.
Sin embargo, de la virtud no disminuye el brillo a la vez que el cuerpo de los
mortales, sino que la Musa la nutre. Hierdn, ta de la dicha las mas hermosas
flores has mostrado a los mortales. ..

Hay, por supuesto, notables diferencias entre el priamel de Pindaro y el de
Baquilides (precisamente en la referencia inicial al agua y al éter), pero la idea
general creo que es comparable, especialmente en lo que se refiere a la expresién
quiza mds controvertida®™, edgpocvva §’ 6 xpvods. El primer editor de Baqui-
lides, Kenyon, interpretaba el oro como un “elemento eterno”, al mismo nivel
que el éter (aifr)p) o el agua (Gdwp), a los cuales se contrapondria la brevedad e
incertidumbre de la vida humana (vv. 88 ss.); Kenyon traduce, en consecuencia,
“gold is a joy for ever”. Esta fue la interpretacién mds habitual entre los primeros
estudiosos del pasaje (Jebb, Taccone, Wilamowitz, Jurenka, Festa, etc.). Sin
embargo, a mi me parece dificil de admitir, en primer lugar porque “for ever”
no lo dice, al menos explicitamente, el texto griego, y en segundo lugar porque,
si el oro fuera concebido en el pasaje como un “elemento eterno”, esperariamos
que se dijera de él algo similar a lo que se dice del éter o del agua: que es “inma-
culado” o “que no se pudre”. Pero lo que Baquilides dice de él es que es “una
alegria”, ¢y acaso la alegria es eterna e inmutable para los mortales? No es un
pensamiento precisamente muy griego. Por eso, intérpretes mds recientes como
Christopher Carey o Herwig Maehler® opinan que Baquilides hace referencia
al oro en su aspecto mds material: el oro es la riqueza, pero entendida aqui en
sentido negativo, como un bien pasajero (igual que la juventud, citada inmedia-
tamente después) que se contrapone a la inmortalidad de la “virtud” (Gpetd, v.
90) cantada por el poeta. En mi opinién, en cambio, la expresién eb0gpociOva d’
0 Xpuodg debe interpretarse de otra manera en el contexto del pasaje, y de una
manera que acerca estos versos a los pinddricos que nos ocupan. A mi entender,

1 Brannan 1973: 211 ss.; Garcia Romero 1987: 173 ss.
52 Maehler 1982: ad loc.; Carey 1977-1978: 69-71.
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el oro (la riqueza) no tiene valor negativo en el epinicio, y menos ain puede
tenerlo en un epinicio en el que se alaba continuamente la liberalidad de Hierén
en sus ofrendas a Apolo (véase el v. 17, donde 6 xpvodg se encuentra, no por
casualidad, en posicién tautométrica con respecto al v. 87) y en su celebracion del
triunfo. En mi opinién, aqui el oro estd entendido en su aspecto material, pero
no con valor negativo (como elemento perecedero que contrasta con la eternidad
de la gloria), sino con valor positivo, como un medio de conseguir la inmorta-
lidad. La secuencia de pensamiento seria, entonces, la siguiente: “el éter y el mar
siempre existen; y el oro es motivo de alegria, ya que, pues la vida del hombre
es perecedera, permite conseguir gloria y hacer que ésta sea inmortal por medio
de la cancién del poeta”. El oro en el pasaje no tendria caricter negativo, sino
positivo, y permitiria la transicién desde los elementos imperecederos a la Gnica
eternidad accesible para el hombre, la inmortalidad de la fama a través del canto.

En definitiva, en mi opinidn, en la afirmacién pindérica de que “lo mejor es
el agua” debemos ver ante todo una referencia al agua como necesidad humana
basica y como elemento imprescindible para la vida. Secundariamente, es posible
que al oyente o lector de Pindaro la presencia del agua y del oro pudiera sugerirle
la imagen de la poesia. E incluso podemos pensar que en realidad Pindaro no
estd tan lejos de los fisicos jonios, y de Tales de Mileto en particular, porque
(utilizando palabras de Alberto Bernabé)®*, “otros trataron de explicar el postu-
lado del milesio como consecuencia de una observacién racional del comporta-
miento de las cosas. Asi se supuso que el filésofo habria reparado en las variadas
formas que toma el agua en la naturaleza..., lo que pudo hacerle concebir la idea
de que el agua era el elemento més adecuado para transformarse en los demas®.
Probablemente mas cerca de la realidad estaba Aristételes [Metafisica 983b]
cuando cree que el motivo mds poderoso que impulsé al filésofo a considerar
el agua como elemento primordial es la intima relacién de este elemento con la
vida, su cardcter vivificador de la naturaleza toda”.
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REesuMEN - El tema del agua primordial estd vinculado a las intenciones de los poetas
liricos, cuando ellos presentan relatos cosmogoénicos. De este modo, la imagen del
agua, en toda su magnitud, puede adquirir el valor de un simbolo universal, vinculado
a las estructuras mds profundas de la creacién lirica. Se podrd interpretar ese simbolo,
independientemente de los contextos donde aparece y se le podrd atribuir la misma
significacién en todos los casos. El estudio del agua primordial en la Nemea VIII de
Pindaro corresponde a una cosmogonia que se expresa por la imagen de un liquido de
tal modo que, dentro de la tradicién lirica de los epinicios, es tan fuerte, que puede
influenciar o contaminar otras imdgenes, primitivamente diferentes.

PaLABRAS CLAVE - agua primordial, epinicios, Nemea VIIIL.

ABsTRACT - The theme of primordial water is linked to the intentions of lyric poets
when presenting cosmogonist stories. In this way, the image of water, in all its magni-
tude, can acquire the value of a universal symbol, linked to the deepest structures
of lyric creation. This symbol may be interpreted independently of the contexts in
which it appears, and the same significance can be attributed in all cases. The study
of primordial water in Pindar’s Nemea VIII corresponds to a cosmogony that is
expressed by the image of a liquid in such a potent way, within the lyrical tradition of
the epinikia, that it can influence or contaminate other primitively different images.
Keyworps - primordial water, epinikia, Nemea VIII.

El tema del agua primordial estd representado en la mitologia de numerosos
pueblos diferentes. En los relatos cosmogénicos, la imagen del agua configura,
a menudo, la edad de las cosas anteriores a la creacién del mundo o contempo-
raneas de una de sus primeras fases. Si consideramos esta difusién, se tiende a
tener la imagen del agua para un simbolo universal, vinculado a las estructuras
profundas del siquismo humano, y su aparicién parece confirmar esta hipétesis.
De esta manera, se podria interpretar un simbolo independientemente del
contexto donde aparece y atribuirle la misma significacién todos los casos.

El estudio de la mitologia griega nos impone cierta circunspeccion.

Hemos constatado que una tendencia a figurar las primeras entidades de
la cosmogonia por la imagen de un liquido se manifiesta en la mayoria de las
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tradiciones helénicas y que es tan fuerte que puede influenciar o contaminar, en
el transcurso del tiempo, a otras imdgenes primitivamente diferentes, tal el caso
de Caos, que revela diferentes aspectos segun los relatos y por lo tanto, cumple
funciones diferentes dentro de la economia de los sistemas en los que la imagen
es solidaria.

Considerando, en primer lugar, el papel del agua en el estadio inicial de
la creacién, el agua figura como una entidad ancestral y también como figura
preexistente a la creacién pero no como entidad iniciadora.

La historia del agua se asocia dentro de espiritu del hombre a las ideas dife-
rentes y puede, en virtud de asociaciones, revertir multiples asociaciones: hay
dos que pareen dominantes. Por su posibilidad de fluir, el agua simboliza lo
que estd sin consistencia, sin contorno definido, sin forma propia, y significa
una indeterminacién radical. Por el rol esencial que juega el agua dentro de la
vida animal y vegetal, puede tener sentido que ella evoque la idea de fertilidad y
signifique las fuerzas de la generacién.

La cosmogonia homérica insiste con fuerza sobre la virtud generadora de las
aguas primordiales; las entidades que apareen alli conservan en ellas aspectos de
la fecundidad primera y la pujanza divina que hace de estas entidades originales
algo inmanente a la creacién y a su progreso.

El sentido de la imagen del agua se define en el interior de un pensamiento
que no separa lo divino del mundo ni la pujanza divina.

Considerando el rol de las aguas primordiales dentro de la organizacién
del mundo, los mitos griegos tratan el tema del agua primordial de numerosas
maneras; pero cada una de ellas lo hace de manera coherente. La imagen del agua
y de las significaciones diferentes sigue las intenciones propias y la estructura
de los pensamientos cosmogénicos que la utilizan. Por lo tanto, seria ilegitimo
querer atribuir a esta imagen una significacién constante: no se puede interpretar
correctamente la imagen del agua, si no se tiene en cuenta el lugar que ocupa
y la funcién que cumple en el interior de cada una de los sistemas donde estd
empleada’.

Dentro de la produccién de la literatura griega se distingue la creacién
poética que contiene tratamientos mitolégicos. En lo que respecta a la poesia
del epinicio, se puede afirmar que se le asigna habitualmente el simple objetivo
del elogio, presuponiendo que el individuo para quien ha sido compuesto y la
sociedad en la cual él se encuentra, agrega la mdxima importancia a la victoria y
ala gloria que ella conlleva.

Sin embargo, una cosmologia es parte del contexto de los epinicios de Pindaro
como los actuales convenios de ley rendimiento o familia o ritual religioso. De
hecho, representa la predominante realidad, en el sentido de cémo el mundo es

! Ruthardt 1971: 116-122.
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concebido por las personas a las que refiere y la mejor manera de tratar con el
mundo asi experimentado.

Las fuerzas elementales que presenta la cosmologia pindarica son: el hecho,
presentado como una fuerza activa que decide la vida humana; los dioses y lo
divino que impregnan la poesia de Pindaro; la naturaleza, donde la naturaleza
es temida como una fuerza que amenaza la civilizacién, pero, por otro lado, es
un poder dentro el cual la civilizacién y la vida misma no pueden sustraerse y,
finalmente, el ser humano, cuya caracteristica central es la mortalidad, porque
constituye un limite a sus posibilidades y lo separa de los dioses.

Desde la perspectiva humana, el mar, el fuego y las tormentas muestran el
poder destructivo de la naturaleza. Sin embargo, en las odas, se demuestra la
ambigtiedad del poder de la naturaleza®.

En Pindaro, el agua es el elemento de la naturaleza mas utilizado: es simbolo
de vida, de fluidez, de energia, del viaje por agua de la poesia, mediante frases
nduticas viajeras.

El agua aparece como metifora de la poesia, del arte y del riesgo de escribir
(como un timén poético).

Contra las apariencias, el agua es una especie de fondo que esta por debajo de
las distintas cosas, definidas, de la realidad?.

Proponemos dos abordajes de la Nemea VIII: 1a poiesis mitohistorica y la confi-
guracién del agua y su funcién en el interior del epinicio.

1. PoiESIS MITOHISTORICA

El tiempo de la narracién es la instancia del discurso en la que radica el
tiempo de lo vivido. En el tiempo ritual de lo vivido, el tiempo narrado, haciendo
interseccién a la historia y construccién narrativa en aquello que viene de noso-
tros percibido como “mito”, encuentra su valor pragmadtico, performativo, y su
eficacia. La poesia lirica coral configura el tiempo para transmitirlo; consiste
ella misma, en un acto de culto.

Los textos de las manifestaciones simbdlicas de la antigua Grecia ofrecen
representaciones significativas de tiempo integrado en un espacio.

Los textos poéticos presentan una funcién practica. Creados y condicionados
por una preocupacién por el hic et nunc en relacién con el pasado, generalmente
se orientan hacia una accién ritualista dada en un lugar preciso. Esas manifes-
taciones espacio-temporales guardan también una relacién pragmitica con el
futuro inmediato. Puestas en discurso, son configuraciones de temporalidad y
espacialidad, por lo tanto, se logra una representacién, una configuracién y una
puesta en discurso.

2 Boeke 2007: 47 y ss.
3 Rueda Gonzilez 2003: 115-163.
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El tiempo vivido colectivamente, deviene, gracias a este intermediario, en
tiempo colocado en discurso y narrado; deviene en tiempo historiografico que
no sélo es un tiempo simbdlico e historicopoietico, sino que es también un tiempo
en grado de devenir intermedio, con sus efectos ideolégicos.

Constituido como representacién del pasado, este tiempo puede devenir
activo en la comunidad que distribuye la creencia en eso y de la cual eso ha
estado reconstruido, mediante los poetas.

Gracias a esta metamorfosis, la distincién dada entre tiempo del mito y
tiempo de la historia deja de ser pertinente.

El tiempo crénico se constituye en su linealidad a partir del “tiempo mitico”
con el uso del aspecto ciclico. No obstante ha sido 1lamado a regular el tiempo
de la comunidad politica y cultural, es decir el cémputo del tiempo calendario®.

Los mitos pueden haber llegado a nosotros a través del arte y de la literatura,
pero se desarrollaron en performances sociales mas generales.

2. NEMEA4 vl
La Oda estd datada alrededor del afio 491 AC y fue creada en honor de
Dinias, de Egina, quien obtuvo una victoria en el estadio’.

1 ,Hora soberana®, heraldo de los divinos amores de Afrodita, que te posas
sobre los parpados de las jovenes y de los jovenes y que transportas a unos con
las tiernas manos de tu necesidad y a otros con otras bien distintas!

[ Qué felicidad poder dominar los mds selectos amores sin errar en la ocasion

5 propicia a cada accion!

Como aquellos que, como pastores de los dones de la Cipride, atendiendo al
lecho de Zeus y Egina. Brotd de esa union un hijo que fue rey de Enona,
excelente en la accion y en las decisiones. Muchos insistian en verlo con mucha
frecuencia, pues la flor de los héroes circundantes, sin que los llamara,

10 deseaban voluntariamente obedecer sus mandatos,

tanto los que regian al pueblo en la rocosa Atenas como los descendientes de
Pélope de Esparta. Como suplicante, vengo a abrazarme a las venerables
rodillas de Eaco, por mi querida ciudad y por estos ciudadanos, portador de
15 mitra lidia engarzada de varias resonancias,

adorno de las victorias nemeas obtenidas en las dobles carreras del estadio por
Dinias y por su padre Megas; pues al hombre, le dura mds la dicha sembrada
con ayudad e un dios.

* Calame 2003: passim.

> Hemos utilizado la edicién de Bury 1965 para el texto original. La traduccién al espafiol
nos pertenece.

¢ Sobre la funcionalidad de esta invocacién cfr. Roig Lanzillota 1999: 41-77.
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I1 La misma que antario cargd a Ciniras con el fruto de las riquezas en la
marina Chipre.

Me detengo sobre mis pies leves y tomo aire antes de seguir hablando

20 1antas cosas se han dicho de tantas formas! Inventar

novedades y darlas a la prueba para su dictamen, es todo un riesgo.

Nuestras palabras son alimento de envidiosos,

Pero la envidia sélo se ceba en los mejores; con los inferiores no disputa.
También mordid al hijo de Telamon, que acabd atravesindose con su espada.
25 En la funesta rencilla, el olvido se adueria de aquel que es torpe de lengua, por
que sea de corazon valiente.

El trofeo mds valioso corresponde a la falsedad enmascarada.

Asi en secreta votacion, los Ddnaos sirvieron a la causa de Ulises, mientras que
Aj}ax, privado de las dureas armas, se enfrentd con la muerte.

jCudn diferentes habian sido las heridas que habian abierto en el cuerpo
caliente de los enemigos, bajo los golpes de sus lanzas protectoras,

30 una vez alrededor de Aquiles, recién muerto, y otras entre la mortandad de
los demds dias de lucha! Ya existia, pues, antasio, la odiosa tergiversacion,
compariera de las palabras seductoras, tramposa, maléfico oprobio, que se
ensaria con lo que resplandece y enaltece la fama podrida de los hombres

grises.

11135 ;Que no tenga yo nunca tal defecto, padre Zeus, y que abarque mi vida por ca-
minos sinceros, para que a mi muerte nos contagie a mis hijos una infame reputacion!
Unos suplican tener ovo, otros terrenos sin limites; yo, que la tierra

cubra mis miembros después de haber sido grato a mis conciudadanos,

elogiando lo elogiable y sembrando la maldicion sobre los canallas.

Brota la virtud como crece un drbol,

40 entre la frescura del rocio, y se eleva hasta el hiimedo éter entre los hombres
sabios y justos. En miiltiples ocasiones necesitamos a los amigos; sobre todo, en

los sufrimientos, pero también el deleite busca poner sus ojos en un ser fiel.

Megas, no me es posible devolverte la vida! De las vanas esperanzas,

45 decepcionante es el fin.

Pero si puedo, en honor de tu patria y de los Cariadas, erigirte ligero monolito

de las Musas, por la accion de las piernas de los dos renombrados atletas que

por dos veces vencieron.

Siento gozo de lanzar el elogio adecuado en cada hazatia, y con los ensalmos un

50 hombre incluso hace insensible el dolor

del esfuerzo, ya existia el himno que festeja la victoria hace tiempo, incluso

antes de que surgiera la disputa ente Adrasto y los Cadmeos.
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Se observan tres partes ficilmente identificables en la Oda:

En la primera parte, se presenta un mito genealégico fundacional: el de
Eaco, hijo de Zeus y de Egina rey de Enona. Se traza un dmbito estricto, que
es el de Egina, vinculado intimamente con el vencedor, ya desde la fundacién
misma de la ciudad y la familia. Eaco fue el epicentro de sagaz consejo y Egina
obré como fuerza centripeta para los pueblos vecinos. Olbos se convierte en
el concepto central. Eaco es la esperanza de una seguridad divina para Egina
contra el infortunio y el poeta le ofrece este poema como suplicante’.

En la segunda parte, el poeta presenta el mito de Ayax y a través de él
ilustra el poder de la envidia; muestra los modos de la pdrfasis, y alude al
falso médico.

En realidad, hay un médico verdadero, que es el poeta, que ofrece su poema
a Eaco y, a la vez, a las heridas de Egina. Esta idea se refuerza con la mencién

de Adrasto y los Cadmeos.

2.1 Primer mito: Eaco®

La atmésfera idilica se establecié desde la invocacién de apertura con su
elogio de la belleza del vencedor y a la excelencia moral, revelada en su reciente
Victoria en Nemea.

A través de la unién de Zeus con Egina, se produce en nacimiento de Eaco.
Su excelencia fisica, moral e intelectual, asi como su generosidad fueron virtudes
reconocidas por los gobernantes de Grecia, hasta el presente estado enriquecido
por la victoria y la ciudad.

Resulta significativo que, en la apertura de la oda, los héroes de Esparta y
Atenas lleguen a Egina para rendir homenaje al Poder de Eaco (N8.7-16)

Esta circunstancia introduce la suplica a Eaco por la persona loquens en
su ofrecimiento de elogio al vencedor Deinias, tanto como a su padres. Mis
llamativa es la naturalizacién politizada de la sumisién de Atenas y Esparta a la
autoridad de Egina, en el Golfo Sarénico, porque esta perspectiva reconoce la
posicién cardinal de Egina en el Golfo Sarénico, situada entre los dos poderes
rivales de Atenas y Esparta; aunque la visién ofrecida parece mds una toma de
posicién poética, que el cuadro de una Egina problematizada a través del siglo
quinto, como piensan algunos criticos, entre ellos, Hubbard’.

El mito de Eaco es un exemplum positivo para Deinias de cémo, bajo ideales
circunstancias, su actuacién podria ser recibida.

Pindaro ya le habia ofrecido a Egina, en la persona de Eaco, un gran elogio,
y adelant6 el tema central que es reconocimiento del mérito y su recompensa.

7 Carey 1976: 192-200.
8 Carnes 1995: 7-48; Carnes 1996: 83-92.
® Hubbard 2004: 78.
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Con la ayuda de Eaco, el o/bos presente engalané a Egina y a Deinias, porque
su victoria puede ser prolongada.

2.2 Segundo mito: Ayax

La contienda descripta por Pindaro en los versos gnémicos “ZTodos los hombres
nobles corren peligro por envidia, pero la habilidad en el uso de la palabra puede
derrotarlos también.” (N8.24-25) muestra el oportunismo que caracteriza el
tratamiento del mito en los poetas liricos™.

El infeliz Ayax no encontré nobles jueces. El poeta presenta su auto justifi-
cacién poética.

El tratamiento del segundo mito, actia como disparador para sefialar una
alusién al mundo extra-epinicio, porque establece una evidente contraposicién
con el mito de Eaco. Ayax seria el “exemplum negativo” para el joven vencedor, si
no se considerara que su tratamiento tiene sélo una funcién retérica'.

2.3 Una alusién mitica final: la disputa entre Adrasto y los Cadmeos

La mencién de Adrasto, en las lineas finales del poema conforma una compo-
sicién anular de la totalidad del epinicio y, desde el punto de vista del contenido
justifica la misién encomidstica del poeta, incluyéndola en una tradicién épica
facilmente reconocible.

La lucha por el poder, en Tebas, reflejada en las expediciones de los Sieze
contra Tebas y de los Epigonos (la Gnica victoriosa para Adrasto es la ultima,
aunque le cost6 la vida de su hijo) fue anterior a los hechos de la Guerra de Troya.

Pindaro manifiesta que su arte existié antes de la Expedicién de los Siete,
que, a su vez, es anterior a los hechos de la Guerra de Troya. El himno encomids-
tico supera, en anterioridad, a padrfasis.

La poesia sobrevive desde los dias mds tempranos para preservar los grandes
hechos.

El encomio queda asi unido a una antigua y heroica tradicién épica.

2.4 La configuracién del agua y su funcién en el interior del epinicio.
Posicién y situacién de Egina

La isla de Egina fue sede de los célebres y miticos Edcidas; situada en el
Golfo Sarénicco, 15 millas al sur de Atenas, fue el sitio original de la arquitec-
tura y la escultura déricas del Templo de Aphaia, y residencia de muchos de los
patrones de Pindaro y Baquilides. También la isla y sus habitantes aparecen de
forma prominente en las Historias de Herédoto, en especial en la relacién de la
isla con sus estados vecinos de Atenas y Esparta.

10 En Odisea, Atenea fue uno de los jueces. (Hom. Od. 11.543-547)
11 Miller 1982: 11-120.
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La mencién de siete clanes (pazrai) Eginetas estin referidos en 11 epinicios de
Pindaro, ya sea completos o fragmentarios. Por lo tanto, resulta destacable el nivel
de interés en familias y victorias familiares Eginetas en la poesia del epinicio'.

2.5 Origen mitoldgico de Egina y Asopo dios-rio
El agua configurada como mito.

Como aquellos que, como pastores de los dones de la Cipride, atendiendo al
lecho de Zeus y Egina.
Brotd de esa union un hijo que fue rey de Enona, excelente en la accion y en las

decisiones. (N8. 6-8)

Segtin la leyenda, Asopo se casé con Metope, de esta union nacerian doce
hijas y dos hijos: Antiope, Asopis, Calcis, Cleone, Cercira, Egina, Eroe,
Harpina, Ismene, Nemea, Ornia, Pirene, Platea, Salamina, Sinope, Tanagra,
Tebas y Tespia; los dos hijos son: Ismeno y Pelagon.

Cuando una de sus hijas Egina, fue secuestrada por Zeus, Asopo salio a
buscarla; al no encontrarla, solicito informacién a Sisifo, rey de Corinto, que
prometié informarle, si le creaba un manantial permanente. A lo que Asopo
accedio.

Las odas Eginetas de Pindaro muestran trazos de un Homero preclésico.

La denominacién “precldsico” se refiere a una fase que anticipa la recepcién
de la poesia homérica en Atenas, durante el periodo clasico de siglo V antes de
Cristo. Un signo claro de semejante épica preclisica es el elemento de coexis-
tencia entre la poesia de Homero y la de Hesiodo. Un aspecto particular de esta
coexistencia incluye los mitos sobre el rio-dios Asopo y sus hijas. El Pindaro
hesiédico es compatible con el Pindaro Homérico.

Para atestiguar esto, Nagy afirma que estos mitos del rio-dios y de sus hijas
encajan en la ideologia politica de Atenas, en la era que corresponde al marco
temporal de 540-520 AC, y ese marco temporal corresponde a una era precld-
sica cuando la poesia de Homero y la de Hesiodo todavia coexistian en las
Panateneas®.

2.6 El agua configurada en la gnome

“Brota la virtud como crece el drbol de la vid, nutrida por la frescura del rocio,
y se eleva hasta el humedo éter, entre los hombres sabios y justos.

12 Fearn 2011: 175 y ss.
13 Nagy 2011: 41 y ss.
% Nussbaum 1986: 1. 27 y ss. Se produjo un tratamiento singular de la Oda, a partir
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En la gnome se presenta la nocién de aretd, en la imagineria personalizada de
lavid que crece, alimentada solamente por las gotas de rocio y tendiendo al cielo,
entre los hombres sabios y justos.

El espacio gnémico presenta una reflexién cosmoldgica, utilizando estos
dichos para establecer las visiones de los poemas: lo divino, la condicién humana,
el hombre en la sociedad y la naturaleza, en el poema.

Una preocupacién del pensamiento ético griego es que la vida buena depende
de factores que los seres humanos no dominan. La bisqueda de la autosuficiencia
mediante la razén tiene sus limites. Asi aparecen los elementos vulnerables del
buen vivir: conflicto contingente entre valores y elementos ingobernables de la
personalidad, a veces atemperados por el poder de la naturaleza.

La frescura del rocio vinculada a la mencién del himedo éter resulta laimagen
perfecta de la naturaleza que Pindaro utiliza para iniciar el pronunciamiento
ético sobre la imagen de Megas, el amigo al que no puede devolver la vida, pero

si puede glorificar en su poesia®.

3. CONCLUSIONES

Los ejemplos de la oda de Pindaro muestran que la glorificacién del vencedor
no es asunto de simple accién eulogistica, la enumeracién de los logros y de
cardcter admirables.

El éxito, en general, y la victoria en los certimenes, en particular, no estin
presentados como objetivos deseables en si mismos, sino que ellos adquieren
valor en relacién con la perspectiva mas amplia de la observacién de la comu-
nidad tanto en la esfera divina como en la social.

Esto no significa que el epinicio no sea primariamente o exclusivamente
encomidstico, sino que el concepto de glorificacién del vencedor necesita ser
explicado.

A partir de los poemas se pone en evidencia que hay algo mds para vivir que
la victoria y que el vencedor no estd por encima del funcionamiento ordinario
del mundo; su glorificacién refiere a su éxito en la vida, ademds de sus logros
notables, su excelencia, de la cual la victoria es sélo un ejemplo.

Las referencias al contexto mds amplio contra el cual se mide la vida exitosa
se convierte en una parte necesaria del epinicio.

No hay discurso de elogio que no sea una expresién de cambio, un discurso
normativo de lo que es ser un hombre sobresaliente en la sociedad.

La investigacién sobre los supuestos cosmoldégicos que constituyen ese
contexto mds amplio, por tanto, pretende ser una contribucién a una mejor

de los versos gnémicos y su enfoque promueve una interpretacion filoséfica mediante la
profundizacién de conceptos esenciales.

15 Gonziélez de Tobia 1999: 63 y ss.
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comprensién de lo que implica la glorificacién de un vencedor.
Lanaturaleza, en este caso el agua, resulta un instrumento poético destacable.
La naturaleza puede ACTUAR sin civilizacién; la civilizacién no puede

ACTUAR sin la naturaleza.
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REsumo - A dgua apresenta, nos textos biblicos, um estatuto ambiguo. A dgua que
lava e a 4gua que sacia sdo t6picos recorrentes na linguagem alegérica dos Evangelhos
e no contexto objetivo de determinados episddios da vida de Jesus, a par de outros em
que a mesma surge enquanto for¢a aniquiladora. Analisando a presenca e a simbologia
da dgua em alguns episédios biblicos, procuraremos interpretar o estatuto ambivalente
das dguas, (dgua de punicio, dgua de salvagio) a luz da construgio tipoldgica enquanto
hermenéutica cristd desenvolvida no N'T a partir da ambivaléncia da dgua no AT.
PaLAVRAS-CHAVE - dgua, Biblia, Antigo Testamento, Novo Testamento, tipologia,
prefiguragio.

AsstrAcT - Water has an ambiguous status in biblical texts. Waters that wash and
waters that quench are recurrent topics in the allegorical language of the Gospels and
in the objective context of certain episodes of the life of Jesus, along with others in
which it appears as an annihilating force. By analyzing the presence and symbolism
of water in several biblical episodes, we will try to interpret the ambivalent status of
water (water of punishment, water of salvation) in the light of the typological cons-
truction developed by Christian hermeneutics in the N'T from the ambivalence of
water in the OT.

Keyworbps - water, Bible, Old Testament, New Testament, typology, prefiguration.

Os episédios biblicos associados a dgua fazem parte do nosso patriménio de
imagens, de referéncias simbdlicas, poéticas e literdrias, enquanto membros da
cultura europeia e ocidental vincada nos eixos constituidos pela tradi¢do grega,
romana e judaico-cristd. Para a maior parte ainda, a 4gua é elemento essencial
vélido em priticas rituais associadas a uma vivéncia religiosa cristd, (o batismo,
e.g.), o que ultrapassa em muito o impacto da sua perce¢io enquanto mera

! Trabalho desenvolvido no 4mbito do projeto UID/ELT/00196/2013, financiado pela
FCT - Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.
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referéncia ou simbolo cultural®.

Como referéncias de uma histéria sagrada para o cristianismo, pertencem ao
patriménio comum as narrativas biblicas em que a d4gua é um elemento central,
seja enquanto pano de fundo e contexto, seja enquanto fator de desencadeamento
de determinados acontecimentos. O dilivio, que destruiu a primeira criagio, do
qual escapou Noé e um par de cada uma das primitivas criaturas, no livro do
Génesis; a travessia do Mar Vermelho a pé enxuto pelos Hebreus conduzidos por
Moisés e afogamento dos exércitos do faraé, no livro do Exodo; Jonas langado
ao Mar Mediterraneo, do barco em que seguia para Ocidente, logo engolido por
uma baleia, que o liberta na praia, trés dias depois, para que cumpra a sua missio
de partir para Ninive.

Integrados no mesmo género narrativo, mas ja no N'T, apresentam-se epis6-
dios de idéntica centralidade para a d4gua: o batismo de Jesus no rio Jorddo, num
ponto inicial do Evangelho de Marcos que, nio apresentando narrativa para o
nascimento de Jesus, valoriza este episédio como uma espécie de segundo nasci-
mento, o de Jesus enquanto Cristo “o ungido”, no momento em que emerge das
dguas (Mc 1, 9). Ap6s o batismo, e o recolhimento no deserto durante quarenta
dias, Cristo “nasce” para a sua vida publica (Mc 1, 14).

Também os milagres e as maravilhas realizados por Jesus associados a dgua
(As Bodas de Cand, com a transformagio da dgua em vinho (Jo 2, 1-12); a
“transferéncia para os porcos dos deménios que atormentam um possesso, que
se despenham e se afogam no mar (Mc 5, 1-13, Mt 8, 28-34); as curas dos
cegos e dos mudos, em que Jesus usa a sua saliva para fazer uma lama curativa
(Mc 7, 35; Mc 8, 23); a restituigdo da visdo ao cego de nascenga que, apds as
palavras de Jesus, deve ir lavar-se na piscina de Siloé, contigua ao templo, para
recuperar a visio (Jo 9, 6-12); o caminhar milagroso de Jesus sobre as dguas; o
apaziguamento das dguas, em revolta por causa de uma tempestade stbita que
se levanta e surpreende os navegantes (Jo 6 16-20; Mc 6, 45-52; Mt 22-33; Lc
22-25). Também nos é dito que Jesus, perseguido pelos Judeus, se retirou para
a Transjordania, atravessando o rio para além de onde Jodo batizava (Jo 10, 40).
Por fim, apés a ressurreicio, se repete no N'T o motivo da pescaria abundante
e miraculosa, na qual Jodo, o discipulo predileto, reconheceu Jesus (Jo 21 6-7).

Estas ocorréncias nio sio todas idénticas, nem tém o mesmo peso e eficicia
nas narrativas, uma vez que a dgua pode ser agente, simbolo, mas pode, de modo
neutral, servir de fundo enquanto contexto espacial. Tomemos o exemplo do
episédio do despenhamento dos porcos no mar de Tiberiades apds o exorcismo
do possesso de Gerasa (Mc 5). Teria este passo uma leitura diferente se, em vez
de afogados, se tivessem simplesmente despedagado contra o solo? Pensemos

2 Citamos os textos biblicos na edigio de Rahlfs 2004 para o AT; Nestle-Aland 1993 para
o NT. Ocasionalmente, servimo-nos da Colunga-Turrado 1994. As tradugdes em portugués

seguem a edigdo de Alves 2012.
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também na morte por afogamento dos exércitos do Faraé no Exodo (Ex 15, 28).
Alterar-se-ia a histéria, e o seu impacto posterior, se estes tivessem perecido, nio
por afogamento, mas por um tremor de terra, ou por um fogo de origem também
divina? Até onde podemos limitar o que é cendrio neutro e o que implica uma
intencionalidade no uso de um determinado motivo? Neste dominio, pensamos
que a sua recorréncia e a existéncia de didlogo interno entre as manifestagdes
podem servir de indicador de um uso para além do casual.

O motivo da dgua repetido em momentos significativos das narrativas,
enquanto contexto, cendrio primdrio da ag¢do e enquanto assunto em si, organi-
za-se em dois eixos significativos, um negativo e outro positivo, ora de aniqui-
lagdo ora de salvagio (dgua que extermina; dgua que dd vida e salva), que sio
contrdrios entre si, mas que absorvem, na sua complexidade, a experiéncia da
relagio dos homens com a dgua enquanto elemento real. Além disso, o didlogo
intratextual travado entre as vérias referéncias a 4gua manifesta que ela é delibe-
radamente portadora de significados que sdo pré-reconhecidos a composi¢io e a
criagdo dos textos, projetando como motivo literdrio as expectativas, as vivéncias,
as experiéncias objetivas e quotidianas de quem criou os cédigos para comunicar
uma histéria e uma experiéncia espiritual.

1. A AGUA NA GEOGRAFIA DO MUNDO BiBLICO

A terra prometida para os Hebreus é escassa em dgua. Onde podemos
fundamentar, pois, a motivagdo para a presen¢a do motivo da dgua nos textos
biblicos? Recuperemos a experiéncia real da dgua para os homens que habi-
taram o espago de composi¢io dos livros da Biblia®. Os lugares estratégicos da
civilizagdo hebraica situam-se no Médio-Oriente, na estreita faixa, de relevo
irregular e de microclimas, com dominancia para o clima mediterranico, situada
entre trés grandes conjuntos de massas de dgua, duas bacias hidrogréficas que
acolheram os movimentos histéricos de mobilidade dos Hebreus, de forma
quase pendular: No norte de Africa oriental, o Nilo e o seu delta, a desaguar
no Mar Mediterraneo, logo seguido do Mar Vermelho, que separa o continente
africano da Peninsula do Sinai; os rios do Médio-Oriente Eufrates e Tigre, que
hoje atravessam paises como a Turquia, a Siria, o Iraque e o Irdo e desaguam no
Golfo Pérsico. Nas suas margens, e gragas as dadivas proporcionadas pela abun-
dancia de dgua, civilizagdes poderosas, com milénios de histéria, emergiram e
condicionaram o espago geogrifico intermédio, influenciando ndo s6 a histéria
como também a visio do mundo, a memdria, a transmissio do conhecimento
oral e escrito. Entre estas duas extensas bacias hidrograficas, o vale do Jordao, do
Orontes e do Litani (atravessando os territérios dos atuais Jordania, Israel, Siria e
Libano), e ainda a planicie de Israel e as fossas em torno do Mar Morto, serviam

* Wright 194. Isbouts 2007.
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de canais de comunicagio e de circulagio de povos. As terras de Canai, (para
nos cingirmos ao espago histérico e mitico identificado como a terra prometida
aos trinsfugas do Egito), sdo territérios excéntricos em relagio aos grandes rios e
as maravilhas por eles proporcionadas, mas que acolheram povos que se moviam
entre estes dois grandes vales fluviais, registando o AT episédios histéricos que
documentam a migragio para o Egito ou o exilio na Babildnia.

Assim, o Tigre e o Eufrates irrigavam o Jardim no Eden (Gen 2, 14).
Abraio migrou de Ur, cidade dos baixios aluviais do rio Eufrates (Gen 11, 31),
para a regido de Canaa. José, filho de Jacob, fixou a sua descendéncia no Egito,
terra para onde fora vendido, mas que depois se tornou, durante geragdes,
lar de acolhimento dos Hebreus fugidos de uma grande fome (Gen 42, 1-2;
emigrac¢do de Jacob para o Egito (Gen 46). A memoria escrita dos Hebreus
corrobora pois este movimento migratério algo pendular entre os grandes rios
a este e a sudoeste de Israel, como fazendo parte de circunstincias diversas e
nio necessariamente mds.

O contacto com os territérios destes grandes rios refletiu-se, todavia, numa
leitura traumdtica. O exilio do povo Judeu, na Babilénia de Nabucodonosor
(597-587 a.C.) foi uma experiéncia histérica que marcou o fim da primeira
existéncia enquanto espago-nagio e o desmoronar das suas referéncias funda-
mentais. Este exilio ficou de tal modo impresso na experiéncia dos Judeus que
nesse momento e lugar se situaram os inicios da fixagio da histéria formal
de Israel, ocorrendo a ordenagio escrita dos testemunhos orais acerca de um
passado mitico, histérico e religioso, e também a reinterpretagio deste a luz
das experiéncias transformadoras das viagens e do exilio recentes. O Génesis e
o Exodo fixaram-se literariamente durante ou ap0s o cativeiro, na alvorada da
construgdo do 2° templo (587-538). S¢ nesta fase o Pentateuco verd a sua forma
definitiva, a partir de uma geragdo que conhecera a experiéncia do exilio. Assim,
é sobre os rios da Babilénia que os Judeus se sentam a chorar com saudades de
Sido, e juram nio esquecer Jerusalém (S1 137).

Nesta fixagdo da memoria se inscreve a racionalizagio da experiéncia
migratéria no Egito que serve de pano de fundo ao Exodo. O cativeiro dos
descendentes de José no Egito e a sua libertagio pelo fundador Moisés, acon-
tecimentos anteriores ao primeiro milénio, anteriores a outros tao importantes
para a identidade politica do estado de Israel, como sdo a conquista de Canai
por Josué, a formagio das doze tribos de Israel, a funda¢do de Jerusalém, a
edificagdo do templo, sé viram a redag¢do definitiva acontecer apés o séc. VI,
durante ou logo apés o exilio babilénico, surgindo esta experiéncia contaminada
pela meméria de um primeiro exilio. Momentos histéricos e geragoes distintas
experimentaram portanto os “rios dos outros”, inscrevendo estes encontros e
desencontros na perce¢io de paisagem interpretada como estranha e estrangeira,
em que memoria de um passado mitico e uma histéria traumadtica se encontram,
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convergem e se contaminam.

Se os acontecimentos narrados no Exodo sio problematicos do ponto de
vista da objetividade histérica, o tratamento pela memoria coletiva das origens
miticas do povo de Israel e da legitimidade da sua aspiragio ao solo de Canas,
tal como transparecem do Exodo e dos livros dos Reis, tal como a redagio
dos primeiros livros da Biblia Judaica, surgem objetivamente marcados pela
experiéncia histérica do exilio babilénico, o tempo da fixagdo escrita dos textos
identitdrios para os Judeus. A memoria dos compositores dos textos biblicos estd,
assim, condicionada por uma avaliagio do espaco e da geografia estrangeiras
distinta e diferenciada da que concebe como pitria e ponto de partida ideal. Ou
seja, a paisagem natural e humana dos outros, os seus elementos dominantes, as
suas caracteristicas e tragos distintivos serviram enquanto simbolos de culturas
hostis, opostas ou distintas®.

A terceira paisagem aqudtica presente nas histérias da Biblia, ainda que com
menor expressdo, ¢ o Mediterrineo’. As viagens maritimas a partir da costa sio
esporddicas. Estd presente no episédio de Jonas, livro de pequenissima extensio,
porém fundamental para o tema aqui tratado. Composto também apés o cativeiro,
ficou na imaginagio popular a histéria deste profeta, que resistiu @ missdo de que
Deus o investiu e embarcou para Tirsis, no Ocidente. No Mediterrineo, uma
terrivel tempestade ameaca fazer naufragar a embarcagio (Jn 1, 4-5), e os mari-
nheiros recebem o vaticinio de que Jonas é o causador da firia divina. Lancado
ao mar, ¢ engolido por uma criatura marinha que, apés trés dias, o larga intacto
na praia (Jn 2, 11). O profeta cumpriu, a contragosto, a sua missio de converter
Ninive, poupando a grande cidade 4 destrui¢do. Também o incansdvel Paulo, ji
no NT, embarcou de Seléucia para Chipre na primeira viagem missiondria (Act
13, 6). A partir da Tréade, navegou para a Samotricia e Maceddénia, momento
que marcou a chegada do cristianismo ao continente europeu (Act 16, 11). De
maior f6lego, a viagem do prisioneiro Paulo a caminho de Roma, acidentada e
perigosa, com transbordos, tempestades, deriva no mar, naufrigio e a salvagio

* Em Dias 2010: 147 — 163, analisimos as referéncias concretas e simbdlicas ao peixe na
Biblia. Estamos convencidos de que a percegio de se habitar uma geografia e de uma natureza
distintas das que eram identificadas como patria estd na génese da separagio entre espécies de
peixe aceitdveis e espécies interditas para a alimentagio humana, e que esta inferéncia pode
ser aplicada a grande parte dos interditos alimentares do Levitico e do Deuteronémio. Sio
rejeitados os peixes de dguas paradas e de pantano, isto ¢, sem escamas (vs. peixe de dgua
corrente).

5 Ramos 1998: 14-17 defende que a interferéncia dos “mares” na vida quotidiana da
sociedade hebraica era pouco significativa, designasse o termo o Mar Mediterraneo, as dguas
salgadas; designasse os lagos internos, de dgua doce, indistintamente chamados de “mar”
(yam em Hebraico; ver, a propésito desta “indistingdo”, Ramos 2008: 62), “nio parece ser
da experiéncia maritima acumulada pelos Hebreus que se forjou a densidade simbdlica e
mitolégica com que a imagem do mar se encontra valorizada na literatura biblica”.
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nas costas de Malta (Act 27)°. O Mediterraneo do séc. I fornecia condi¢cdes de
mobilidade mais acessiveis do que no tempo de Jonas, o que é confirmado pela
referéncia aos barcos que, de vérios portos, mas especialmente de Alexandria,
faziam carreira pelos portos do Mediterraneo oriental (Act 27, 6; 28, 11).

Mas o Mediterraneo constituia sempre um perigo, estando a sua percegio
refletida no relato de Jonas e nas viagens de Paulo com a referéncia a tempestades
de cardcter sobrenatural, cujo apaziguamento reclama a interven¢do magico-re-
ligiosa dos viajantes. A pesca na Biblia é uma atividade de dgua doce, de rios
e de lagos. O mar s6 é mencionado nos casos referidos: por razdes de viagem,
e no Apocalipse, integrado nas visdes de Paulo em Patmos. Os seres que nele
vivem nfo tém interesse econdémico, constituem ameagas ou monstros, como
vemos na cena de Jonas ou em Apocalipse 13, 1, em que um dragio emerge
do mar. Os homens na Biblia movem-se e migram por terra, mesmo que as
ondas se desviem para poderem passar incélumes, como no Exodo (Ex 14,
21). E portanto compreensivel que a Biblia se reencontre com o Mediterraneo
precisamente nos Actos, nas Epistolas € no Apocalipse: sao estes os textos que
mais diretamente refletem o contexto histérico politico do mundo de Jesus, com
o Império Romano, assente todo ele na estabilidade deste lago romano que foi o
Mediterraneo no Alto Império.

Numa escala mais local, o clima e a orografia do litoral de Israel e dos territ6-
rios costeiros do Préximo Oriente sdo tipicamente mediterranicos: paisagem de
relevo acidentado, com pequenos cursos de dgua ditos “de cachio”, em que um
declive acentuado associado a uma pluviosidade irregular, que brotavam abun-
dantes no outono e inverno mas que diminuiam nas esta¢des quentes, tornava
preciosa a imagem de um ribeiro de dguas correntes. Dai a importincia, desde
tempos milenares, das captagdes subterrineas de dgua, pogos ou cisternas, ou
mesmo um odsis, que amenizavam uma paisagem semidrida. Podemos, certa-
mente, intuir a alegria resultante de uma visio tio agradavel como a de pontos
estratégicos de dgua potavel, isolados numa paisagem seca, vitais para homens e
fauna (cf. S1 41 “como suspira o veado pelas dguas vivas...”).

Do ponto de vista instrumental, a d4gua dessedenta, lava e limpa, repondo
a pureza fisica e a ritual. Assim, o Levitico estabelece regras claras quanto
ablug¢do das mios, limpeza corporal, lavagem da roupa e dos utensilios usados
para a alimentacdo’. Estas qualidades da dgua sdo vistas como objetivamente

¢ Dias 2011: 45-53.

7Em Lev 13, 6, se um homem tiver uma afec¢io benigna da pele, lavard as roupas e ficard
puro; Lev 13, 53, a roupa atingida pela lepra corrosiva, se esta ndo alastrar, lave-se a parte
manchada. Lev 14, dedicada 4 purificagio dos leprosos pela aspersio do sacerdote, pelo
banho. Em Lev 15, a impureza circunstancial de homens e de mulheres contamina os objetos,
utensilios e pessoas em que eles tocam. A pureza recupera-se com a lavagem dos objetos, das
roupas e o banho para as pessoas.
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boas, participando na alimentagio, na higiene e satide dos que dela se servem.
A dgua que lava concretamente estd presente enquanto metdfora de limpeza no
ritual do batismo tal como ele surge narrado nos Evangelhos, como veremos. E
“o rio de dgua viva” é o primeiro referente da Gltima visdo escatolégica do Apoca-
lipse de Jodo, que emana do trono de Deus e do cordeiro, em cujas margens estd
a drvore da vida, com frutos que alimentam e curam os justos que ficardo com
o Senhor. O mesmo livro conclui-se com a exortagio dirigida ao “que tem sede:
que se aproxime e que beba da dgua da vida®”

Percebida como bem precioso, a experiéncia concreta dos homens quanto
ao uso da dgua manifesta-se pela vontade de controlar este recurso, pogos,
cisternas, dguas represadas. Por exemplo, Lot estabelecera-se na planicie do
Jorddo, por esta ser irrigada (Gen 13, 10). Noutro episédio do Génesis, surge-
-nos o conflito entre Isaac e o Filisteu Abimelec, em que este exprime a sua
hostilidade enchendo de terra os pogos abertos por Abraio (Gen 26, 15-25).
Isaac abriu mais pogos, que levantavam novos conflitos pela posse da terra entre
comunidades de agricultores e de pastores. Ter um pogo era condigdo para o
sedentarismo, possuir a terra, dar-lhe um nome, reclama-la para si. E por isso,
neste episédio é tdo relevante a associagio entre o encontrar dgua e o dar o nome
a0 pog¢o, numa repeti¢do do ato primordial da criagdo em que o ser nomeado em
voz alta é tdo ou mais significativo para a existéncia do que nascer (Gen 2, 20; Is
8,8; Mt 1, 23; Mt 4, 17; Mc 1, 11; Lc 1, 60; Mt 16)°.

Esta experiéncia da dgua preciosa e escassa que caracteriza a terra-mie, fonte
de vida, distingue-se completamente da que descrevemos como a experiéncia
da “4dgua dos outros” em terra estrangeira, Egito e Mesopotdmia, com vastas
planuras inundadas de grandes rios que desaguam em deltas, rodeados de
terrenos de grande fertilidade.

Os espagos naturais em que se desenrolaram as narrativas biblicas e a
experiéncia concreta das dguas, sua observagdo, utiliza¢do, contingéncias
constituiram-se referéncias concretas de constru¢io de discurso, mas também
de avalia¢do e de metaforizagio para realidades menos concretas como sio as
da significac¢do religiosa. Se aceitarmos que as experiéncias, a mobilidade e a
observagio se transformam em memdria e cultura dos povos, entenderemos que
o discurso biblico acerca das dguas ndo é univoco nem uniforme, mas antes
complexo, matizado, e mesmo ambivalente, no sentido em que o mesmo episédio
pode comportar as duas leituras, positiva e negativa, acompanhando a variedade
de experiéncias histéricas dos homens seus autores.

8 Apoc 22 1-3; 17.

 Ramos 2008: 64-65, acerca da importéincia do ato de nomear nas narrativas humanas
acerca da criagio “nomear as coisas €, portanto, defini-las [...] este gesto projeta-se
coletivamente por sobre a histéria da humanidade, com todo o aspeto da criagio de uma
convengio. Ordenar e definir é uma imagem do processo histérico da vida dos humanos”.
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Vejam-se dois casos concretos desta ambivaléncia no aproveitamento da
“dgua dos outros” para as narrativas biblicas. A dddiva de vida que é o Nilo
para os povos que se fixaram nas suas margens ¢ perfeitamente tida em conta no
Exodo, porque a primeira praga enviada pelo deus dos Hebreus o fere direta-
mente: as suas dguas, o cora¢do da vida dos egipcios, convertem-se em sangue,
deixando-a imprépria e envenenando os peixes, o que leva os egipcios a procurar
dguas subterraneas (Ex 7, 19-25). De fonte de vida, o Nilo se torna espaco de
morte. Também a experiéncia do imprevisivel poder das dguas, criadoras de
vida e aniquiladoras, era ciclicamente sentida pelos povos da Mesopotimia.
A precipitagdo sobre as suas nascentes, nas montanhas do Céucaso, provocava
imprevisiveis e destruidoras inundagdes que acabavam em imensos pantanos,
sob o golfo Pérsico. O dilivio que aniquilou a primeira criagio de Deus, no
Génesis, compos-se a partir desta experiéncia das dguas que sobem, apés chuvas
ininterruptas, trazendo com elas a aniquilagio ciclica ou sazonal, mas propor-
cionando um recomego, ou uma refundag¢io de um mundo que se regenera®.

Nestes termos, os da complexidade da constitui¢do das memorias em contexto
de mobilidade e de exilio e os da diversidade das experiéncias de contacto com
as dguas, se podem pois encontrar as motivagdes para a riqueza e a ambivaléncia
significativa da dgua nas narrativas biblicas, vista como for¢a negativa e forga
positiva.

2. A TIPOLOGIA DA AGUA ANIQUILADORA E SALVADORA. A VIAGEM E A
PERMANENCIA DO siMBOLO ENTREO AT Eo NT

A tipologia da dgua constitui uma chave hermenéutica vilida para a leitura
literdria da Biblia, para a compreensao da persisténcia do seu valor ambivalente
até aos cristdos e, sobretudo, para entender a permanéncia e a revisitagio da
simbologia da 4gua simultaneamente aniquiladora e salvadora na composi¢io dos
textos neotestamentdrios. Trata-se de um assunto que apresenta jd uma ampla
e consagrada bibliografia. Iremos focar-nos na especifica leitura do que neste
assunto constitui um caso muito interessante de ambivaléncia, ou de paradoxo:
a dgua enquanto elemento negativo, primordial, estranha para os homens e até
anterior a Deus, elemento que pde 4 prova e proporciona a alguns a salvagio'’.

Vamos fixar-nos no valor tipolégico da dgua, no sentido que a expressdo

10 E incerto se o dilivio da Biblia elabora sobre a meméria de uma inundagio episédica
e destruidora, ou sobre uma experiéncia, dirfamos crénica, de um fenémeno ciclico. O tema
estd presente em vdrias culturas, mas nio é seguro se tal se deve a partilha das mesmas fontes
mitico-literdrias se hd elaboragio independente da memdria de um cataclismo mais universal.
(Cf. 0 mito de Deucalido, filho de Prometeu, e de Pirra, o casal que escapa ao dilivio que
poe fim a raga humana, por ordem de Zeus) Os dois, o mito de Noé e o mito de Deucalido,
aproximam-se da epopeia de Gilgamesh. Note-se, contudo, que o motivo do dilavio pode
resultar de um acrescento tardio (Tigay 1982. Lambert y Millard 1999.

1 Acerca do “mar” enquanto figuragio do elemento arquetipico da dgua, ver Ramos 1998:
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“tipologia” apresenta para a hermenéutica literdria do texto biblico'?: sendo
este uma biblioteca de livros compostos em tempos, lugares, autores, assuntos e
géneros literdrios distintos, cada compositor se coloca em didlogo e reagdo com
a tradigdo anterior, criando eixos de sentido que tém como referentes episédios
para além do estritamente narrado, mas vélido, enquanto sistema de simbolos
para o conjunto de textos em relagdo. Esta harmonia é particularmente visada na
interpretagdo das relagdes entre o AT e o N'T, em que os episédios dos tempos
anteriores a revelagio de Cristo foram interpretados enquanto prefiguragoes,
simbolos ou antncios do que viria a cumprir-se no N'T.

Esta leitura e de interpretagio dos textos sagrados da tradi¢do matricial
judaica foram conduzidas pelas primeiras gera¢des cristds, empenhadas em
ancorar a sua identidade nos textos sagrados judaicos, na tradi¢io e cultura
religiosa de que emergiram e assim, incorporar a revela¢do cristd na Unica
Biblia que conheciam, o Antigo Testamento. Este exercicio hermenéutico de
que os primeiros compositores dos textos do N'T foram capazes exigia delicados
compromissos, no sentido de preservar a comunica¢do com a matriz judaica,
nuclear e apresentada como prefigurativa da revelagio cristd e o seguimento
l6gico do compromisso entre Deus e o povo eleito firmado no AT. Esta exegese
operou-se com grande frequéncia na primeira literatura patristica, mas é na
composi¢io dos textos do N'T' que encontramos os sinais desta reagio e didlogo
com um patriménio literdrio anterior e recebido como fundador.

A diversidade de autores e de géneros literdrios no N'T debate-se, em
primeiro lugar, com um problema: existe um patriménio e uma experiéncia reli-
giosa matricial, literariamente estabilizada, constituidos pelos textos sagrados
das comunidades judaicas do séc. I e II, e existe uma histéria alusiva a um
curto episédio de trés anos (a experiéncia histérica da vida de Jesus), fundada
em eventos testemunhados, transmitidos oralmente dos apéstolos para os seus
sucessores. H4 um hiato temporal entre a vida e morte de Cristo e a composigdo
dos textos especificamente alusivos a nova fé, o N'T em que se reflete, se medita,
e se elabora o discurso acerca do significado da figura de Jesus. Como ¢ sabido,

19; Ramos 2008: 64.

2 Um bom resumo sobre a teoria literdria da tipologia encontra-se em Martens 2008:
283-317. Deixamos duas defini¢bes de “tipologia”™ em Daniélou 1951: 199 “The object of
typology is the research of the correspondences between the events, the institutions, and
the persons of the Old Testament and those of the New Testament, which is inaugurated
by the coming of Christ and will be consummated with his parousia.” Em Hanson 2002: 7,
a distingdo entre tipologia e alegoria, a primeira como um evento, a segunda como um objeto,
ou personagem: “Typology is the interpreting of an event belonging to the present or the
recent past as the fulfillment of a similar situation recorded or prophesied in Scripture.
Allegory is the interpretation of an object or person or a number of objects or persons as
in reality meaning some object or person of a later time, with no attempt made to trace a
relationship of “similar situation” between them”.
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os primeiros textos neotestamentdrios a serem compostos eram de natureza
pastoral, catequética, e ndo narrativa. Neles se encontra o esfor¢o de adequagio,
ou de compreensio da revelagio de Cristo a luz de uma cultura e de narra-
tivas religiosas prévias, as do ponto de partida dos autores. As cartas de Paulo
pressupdem o conhecimento de uma histéria nova que foi recebida através de
multiplos relatos orais, que complementavam ou teriam de se articular, enquanto
elementos de uma experiéncia religiosa nova, a leitura e meditacdo dos textos
consagrados pela tradi¢do e culturas religiosas judaicas, ou seja, os textos do AT.
Assim, a redagio paulina estd repleta de momentos em que este didlogo emerge.
E quando a narrativa dos novos eventos foi adquirindo forma e se foi compondo
na escrita, apresentada como a Boa Nova (os Evangelhos), surge jd condicionada
por este didlogo com a tradi¢do veterotestamentaria, conhecida e manuseada
pelas primeiras geragdes que aderiram a Cristo, os mesmos que continuavam a
reunir-se nas sinagogas e a respeitar os principios da religido dos seus antepas-
sados. Assim, entre as narrativas dos Evangelhos e o AT o movimento é todo
vertical, analéptico ou proléptico, conforme o foco em que nos colocamos®. Sao
os episédios do AT prefiguragdes da revelagio de Cristo; sio os episédios dos
Evangelhos realizagées, ou configura¢des do AT. O NT estd repleto dos incisos
“segundo as escrituras”; “para que se cumprissem as escrituras’; hd passos que
recordam ao destinatirio que lhe estd a ser revelado um conhecimento e uma
realidade prenunciada, de modo por vezes hermético, mas cuja chave lhe foi
escancarada com a revelagio de Cristo. Estabeleceram-se deliberadamente nexos
de sentido, intertextos mais ou menos explicitos, suficientemente coesos para
que se levante a cautela de nio ler os Evangelhos como uma narrativa objetiva,
na medida em que se sobrelevam os pontos de contato, e se langam na sombra ou
se omitem os pontos excéntricos a uma tradi¢do cultural prévia.

A anilise do significado ambivalente da dgua nos textos biblicos assume estes
pressupostos teéricos, considerando-a como um dos motivos cuja inteligibilidade
e coeréncia pressupoem o didlogo vertical das suas ocorréncias e manifestagoes.
Trata-se de um assunto com uma ampla bibliografia de que destacamos alguns
titulos no final, e que nos serviram para iluminar o paradoxo relativo a dgua
enquanto acompanhamos o texto biblico: elemento amigdvel, portador e dador
de vida e simultaneamente elemento negativo, de estranheza e de provagio.

B3 Veja-se um exemplo significativo, neste caso concreto alusivo a experiéncia da dgua
enquanto lugar de abismo e de provagio, em Mt 12, 38. Cristo vitupera os que reclamam pelo
sentido (a referida ansia em enquadrar a figura de Jesus na experiéncia religiosa de base) com
as palavras: “Geragdo md e adiiltera! Reclama um sinal, mas nao lhe serd dado outro sinal a nao ser o
do profeta Jonas. Assim como Jonas esteve no ventre do Cetdceo trés dias e trés noites, assim o filho do
homem estard no seio da terra trés dias e trés noites”. Ou seja: s6 lhes serd dada a coincidéncia, a
similitude entre o acontecido com Jonas, e 0 que vird a acontecer com Jesus. Esta coincidéncia

¢ o sinal da inteligibilidade do plano de Deus.
 Daniélou 1950; Goppelt 1982.
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http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Dani%C3%A9lou

As dguas que matam e as dguas que salvam: a ambiguidade da dgua nos textos biblicos

No relato da criagio, no Génesis, o espirito de Deus “sustem-se” (epiphe-
resthai) sobre as dguas, que Deus nio fez (poeisthai) nem nomeou (kaleisthai),
termos estes que nunca se aplicam a dgua, que ndo é uma criatura como as outras
(to hydor)®. Em relagdo a dgua, no relato da criagio césmica, Deus parece por em
ordem uma substancia que pré-existe, atribuindo-lhe duas geografias precisas.
Separando-as (diachorizein) através de um firmamento, (stereorma) ordenou
primeiro as que estavam sob este firmamento (bypokato tou stereomatos) **. Ainda
no segundo dia, reuniu (sunagesthai) as d4guas da terra num s6 lugar, a fim de que
aparecesse a terra seca (xem). A parte seca chamou terra ( ge), a parte himida
chamou de mar (#halassa)’’. No quinto dia da criagio, Deus ordena que as dguas
sejam povoadas (exagesthai) de seres vivos (ta herpeta hydata psychon zwoson),
tazendo (poieisthai) os grandes monstros marinhos (¢ kete ta megala) e todos os
seres que povoam (exagein) as dguas. E também neste dia que Deus cria as aves
aladas, que voam “sob o firmamento dos céus” (kata to stercoma tou ouranou). Ou
seja, estes dois lugares, “sob o firmamento” e as dguas da terra, paralelamente,
povoam-se de vida no mesmo ato de criagdo®®.

Pela dgua foi aniquilada a quase totalidade da primeira criagio. No episédio
de Noé, sobreviveram os pares de cada ser vivo terrestre, quadripede, rastejante
e aéreo criado, sendo, portanto, concedida a esta semente a possibilidade de
iniciar uma segunda criagio (Gen 6, 20). Pouco surpreendente serd perceber-se
que os seres aqudticos ndo tiveram lugar na Arca. De facto, esta extingdo maciga
da vida nfo os afetou, pois a 4gua era o seu habitat natural®.

Sera util também observar o modo como Deus desencadeia o diltvio,

15 Gen 1,1 'Ev &pxfi émoinoev 6 9ed¢ toV odpavdv kal Thv yijv. | 8¢ yij fv / &bpatog kal
dkatackedaoTog, Kai 0kdtog Endvw thAS dBvccov, kai / Tvelua 900 Enedépeto éndvw T00
Udatog. “No principio, quando Deus criou os céus e a terra, a terra era informe e vazia, as
trevas cobriam estava o abismo e o espirito de Deus movia-se sobre a superficie das dguas”.

16 Gen 1, 6-7 Kal ginev 6 9e6g Tevnditw otepéwua v uéow tod B8atog / kai #otw
Saxwpilov &va péoov Gdatog kal Bdatog. kal €yéveto / oUtwg. kal énoinoev O ded¢ O
otepéwua, kal Siexwpioev 6 9ed¢ / v uécov tod B8atog, 6 v Hokdtw oD GTEPEDUATOC,
“... Deus disse: “ haja um firmamento entre as dguas para as manter separadas umas das
outras”. E assim aconteceu. Deus fez o firmamento e separou as dguas que estavam sob o
firmamento das que estavam por cima do firmamento.” O relato da criagdo, a ordenagio das
dguas em subterrdneas e aéreas e a auséncia de categorizagio especifica para as dguas salgadas
(ou seja, o mar) na Biblia é de influéncia suméria (Ramos 2008: 61-62).

7 Gen 1, 9 Kai ginev 6 9eé¢ Tovayditw 10 B8wp T Omokdtw t00 ovpavod / eig
cuvaywynv plav, kal 6dpIftw f &npd. kal éyéveto obtwe. kai / cuvixdn to U8wp to vokdTw
100 0Upavod &lg Ta¢ cuvaywyds / adT®V, kal AN 1) Enpd. kal éxdAeoev 6 9ed¢ Thv Enpdv
YAV / kai & cvotpata TtV 0ddTwV €kdAeoev daddooag.

¥ Gen 1, 20, 21. Dias 2015: 132-135.

19 Gen 7, 23 kai ¢ERAenpev mav 1o dvdotnua, 8 fv émi mposwmov mdong THS Yiig, dmd
GvIpwmov £wg KTAVOUS Kal £pTETAOV Kal T@V TETEWV®V T0D 0VpavoD, kal EEnAeipOnoav o
¢ YAig' “Foram assim exterminados todos os seres que se encontravam a superficie da terra,
desde os homens até aos quadripedes, aos répteis e aves dos céus.”
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Paula Barata Dias

restaurando-se, neste processo, a unidade primordial das dguas, antes de terem
sido colocadas sob o firmamento e separadas da terra seca. Assim, rompem-se as
fontes do abismo e abrem-se as cataratas do céu?’: De modo inverso se retoma a
separagdo entre as dguas superiores (a chuva) das dguas inferiores (a dgua sobre
a terra) quando o diltvio cessa: Deus envia um vento sobre a terra, anilogo ao
sopro de vida com que insuflara a primeira criagio, as fontes e as cataratas do céu
sdo fechadas (koptein, kalyptein) e a chuva parou de cair do céu (sunechesthai)*.
Assim, a descri¢do do episédio do dilivio revive o momento confuso anterior
a criagdo, em que as dguas se encontravam a solta, e em desordem. Deus tem
o poder de domesticar as dguas, no sentido em que as retém no firmamento,
desencadeando as chuvas, e prende-as nas nascentes, soltando os rios, como lhe
aprouver. Tal como a criagio da vida s6 teve lugar apds o aparecimento da “terra
seca” separada das dguas, e a arrumagio (classificagdo?) destas nas categorias
espaciais de “dguas superiores” e “dguas inferiores”, a destrui¢do da vida recu-
pera, no movimento inverso, a unido destas categorias. Contudo, nio nos parece
demais vincar dois aspetos essenciais a nossa demonstragio acerca do controverso
valor das dguas nos textos biblicos: ndo s6 o elemento aquético nio é uma criatura
de Deus, no sentido em que, pelo menos lhe coexiste e Deus tem sobre ele um
poder de “organizador”; os seres que nele habitam, sendo criaturas de Deus, nio
foram aniquilados com o dilivio, resultando portanto da primeira criagdo.

Tal como se repete, no diltvio, a cosmogonia da primeira criagdo, também a
tipologia de espécies selecionadas para a arca recupera o ordenamento da biologia
da primeira criagio, com o acrescento do critério da “pureza”, neste ponto do
discurso claramente anacrénico: sio sete pares de todos animais puros e um
par de todos os animais impuros. Sdo salvos casais de quadripedes de répteis
e de aves “segundo as suas espécies” (kata to genos). Esta férmula, recorrente na
cria¢do da vida animal no Gen 1, 21-25, assim como a classifica¢gio das mesmas
segundo a tipologia quadripedes, répteis e aves aparece novamente no catdlogo
dos animais que entraram na arca em Gen 6, 14-15. A segunda criagio revive,
portanto, a primeira criagdo, com a exce¢do de esta segunda criagdo omitir o
destino dos seres aquiticos, que podem sobreviver no seu ambiente natural. Esta
natureza pré-diluviana dos seres marinhos terd reflexos em virios episédios do

AT e do NT.

2 Gen 7, 11 tfj uépa tavtn Eppdynoav ndoat ai tnyal tiig &Bvcoov, kal ol katappdKTal
700 00pavod fvexdnoav, kai €yéveto O VeTOG €mi TAG YAG TEcOApAKOVTA MUEPag Kai
Tecoapdkovta VUOKTaG “... nesse dia romperam-se todas as fontes do grande abismo e
abriram-se as cataratas do céu. A chuva caiu sobre a terra durante quarenta dias e quarenta
noites.”

2 Gen 8, 1-2 émnfjyayev
enekaAvpInoav ai mnyal thg
VETOG Gt ToD 0VPaVOD.

Jed¢ mvedpa ént v yAv, kKal ékémacev O Udwp, Kal

0
&puvooov kai ol katappdktal Tod obpavol, kal cuveoxEdn O
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As dguas que matam e as dguas que salvam: a ambiguidade da dgua nos textos biblicos

O destino das aves também merece nota para perceber a dimensio do dilavio
como um fenémeno que, tal como ¢ descrito, recupera a confusio de elementos
iniciais, incompativeis com a vida. O facto de estarem incluidas entre as espé-
cies acolhidas na arca permite-nos interpretar o dilivio como um episédio de
reunido integral das dguas do céu e da terra, a ponto de ndo permitir aos seres
alados voar, como se o elemento aéreo tivesse sido engolido. Na verdade, o que
nés temos € o dildvio absoluto que resulta da “juncio das dguas” do céu e da terra
separadas aquando da criagdo que ocupa a atmosfera, ou o intervalo de ar entre
a terra e a abobada celeste, lugares de “contengio” das dguas por vontade divina.
Assim, ndo hd ar para as espécies aladas voarem, e por isso tém de ser salvas.
S6 quarenta dias depois de comegarem a emergir os cumes das montanhas (ou
seja, cessadas as chuvas se restabelece apés quarenta dias uma “almofada de ar”),
Noé solta um corvo, depois uma pomba em busca de terra seca (Gen 8 6-12). Eles
vio retornando, porque nio encontram lugar seguro para poisar. Estes seres sdo
os unicos capazes de se movimentarem (mas nio de sobreviverem sem apoio da
arca) no espago aéreo intermédio, que cresceu apenas apds os quarenta dias de
submersio, depois de as dguas comegarem a baixar e se fecharem as chuvas do céu.

A familia de Noé saiu ilesa do ventre da arca, tal como ileso saird Moisés
do afogamento a que estava destinado e que acontecia aos meninos hebreus no
Egito do cativeiro (Gen 1, 22), boiando num cesto também impermeabilizado
por betume como a arca de Noé*... tal como Jonas sobreviverd no ventre do
ketos, o monstro marinho que o engolira quando foi jogado ao mar e o salvou
do afogamento. A narrativa dos acontecimentos em Jonas é extraordinariamente
ambigua pois, ao ser langado borda fora, hesita-se em considerar se Jonas é engo-
lido como uma presa por um predador (interpretagio mais frequente: o “inimigo”
de Jonas é o monstro marinho), ou efetivamente salvo do afogamento por este
ser, que o conserva trés dias sem o digerir, e o langa incélume na praia. Contra
a previsibilidade da imagem do homem cagado como uma presa, na verdade, o
ketos funciona como uma “arca” que o protege da hostilidade das dguas.

No interior do monstro, Jonas exprime a angustia de um homem submergido,
engolido sob as dguas, mas vivo, que experimentou o terror de estar encerrado
na morada dos mortos. Também o abandono de Jonas no interior das dguas
exprime o retorno ao abismo primordial, em que o liquido e o sélido retomam
a sua unidade ou confusio inicial: desordem e profundidade (o abismo, o seio

22 Gen 6, 14 moincov o0V ceavT§ KIPWTOV €k EVAWV TETPAYWVWV' VOOG1AC TOIGELS /
v K1Pwtov Kal dopaitwoeig avtny Eowdev kai #€wdev Tf] dopdAtw. “Constréi uma arca
de madeiras resinosas. Dividi-la-4s em compartimentos e calafetd-la-ds com betume...”Ex 2,
3 ... aPev avt® N uAtnp avtod ifiv kal katéxpioev avthy dodaltonioon kal EvéPalev
16 modiov €ig avTNV Kal €dnkev adTnV €ig T0 €Aog Tapd TOV otapdv. “... arranjou-lhe uma
cesta de papiro, calafetou-a com betume e pez, colocou nela o menino e foi p6-la nos juncos
da margem do rio.”
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Paula Barata Dias

dos mares, as raizes das montanhas, a terra de ferrolhos eternos, o sepulcro)
reforcam a asfixia sentida por todo o ser vivo num meio privado de ar (Jn 2 3-6):

“Na minha aflicdo invoquei o Senhor, e ele Ouviu-me. Clamei a Ti do meio da
morada dos mortos, e Tu ouviste a minha voz. Langastes-me ao abismo, ao seio dos
mares e as correntes das dguas envolveram-me. Todas as tuas vagas e todas as tuas
ondas passaram por cima de mim. E eu jd dizia: fui rejeitado diante dos teus olhos.
Acaso me serd dado ver ainda o teu santo templo? As dguas me cercaram até ao pes-
cogo, 0 abismo envolveu-me, as algas pegaram-se-me a cabega; desci até as raizes das
montanhas, até i terra cujos ferrolhos me prendem para sempre. Mas Tu, Senhor,
meu Deus, salvaste a minha alma do sepulcro...”.

A travessia do Mar a pé enxuto pelos Hebreus liderados por Moisés cons-
titui também um episédio em que as dguas manifestam o seu poder letal contra
os egipcios (Ex 14 21-29). Obedecendo a Deus e a Moisés, estas dividem-se
criando terra seca, tal como acontecera na primeira e na segunda criagio, para
deixar passar os Hebreus e po-los a salvo da perseguicdo dos exércitos. Ocorre
portanto uma restaura¢do tempordria do momento crucial do Génesis, em que
também se criam condi¢ées para a vida de alguns, até que as dguas de novo se
reinem, aniquilando outros, neste caso os Egipcios”. Nio se pode dizer que
neste episédio as dguas participem na destruigio e no renascimento de uma nova
criagdo da vida, tal como nos exemplos citados do Gen. Mas é um momento de
renascimento e da confirmacio da identidade deste povo que Deus decidira salvar
no qual as 4guas domesticadas sdo instrumento de salvac¢io e de aniquilagio.

O cantico de jubilo de Moisés e da sua irma, a profetiza Maria, (Ex 15),
festejando a liberdade alcangada, reitera bastas vezes o motivo da dgua que mata,
retomando o abismo, em contraposi¢do com o motivo da dgua que salva os que
devem ser resgatados, regressando a ordem da criagdo genesiaca®. Os gestos
criadores e destruidores (o sopro de Deus, a Sua mio direita que se estende) sio

2 Ex 14, 29: ol 8¢ viol IopanA énopevdnoav did&npagév uéow thicdaldoonc, t0.8e Bdwp
a0Toi¢ TeTX0¢ €K de&1dv_Kal teiyog €€ e0wvipwy. “Os filhos de Israel caminharam em terra
seca pelo meio do mar, e as dguas eram para eles um muro 4 sua direita e 4 sua esquerda’”.

24 Ex 15, 1-21: 4 “Os carros de guerra do faraé e o seu exército ele atirou ao mar” (...) 5
cobrem-nos (Sept. ekalypse; Vulg.operuerunt) os abismos (Sept. Ponts; Vulg. abyssi); desceram
as profundezas como uma pedra (...) 8 Com o sopro das tuas narinas, as 4guas amontoaram-se
(Sept. dieste; Vulg. congregatae sunf). As ondas ficaram paradas (Sept. epage; Vulg. stetif) como
um muro, os abismos coalharam (Sept. epage; Vulg. congregata sunt) no coragio do mar (...)
10 Sopraste com o teu vento e o mar os recobriu (Sept. ekalypse; Vulg. operuir): afundaram-se
(Sept. edusan; Vulg,. submersi sunt) como chumbo nas dguas alterosas (...) 12 Estendeste a tua
direita (...): a terra engoliu-os (Sept. katepien autous gé; Vulg. deuorauit eos terra) (...) 19 De
facto, os cavalos do farad, com os seus carros de guerra e os seus cavaleiros , entraram no mar,
e o Senhor fez voltar sobre eles (Sept. epegage;Vulg. reduxiz) as dguas do mar, mas os filhos de
Israel caminharam em terra seca pelo meio do mar”.
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convergentes, como se a criagdo e a destrui¢io fossem realidades paralelas, mas
invertidas, continuamente revisitadas.

A experiéncia do resgate das dguas, que matam o que deve ser rejeitado e
salvam os eleitos surge também revisitada nos episédios de batismo por imersio,
tal como ele é descrito no N'T, segundo um discurso e uma hermenéutica crista
que se apropria deste eixo de sentido do valor ambivalente das dguas estruturado
no AT. O batismo surge assim prefigurado nos episédios de afogamento de uns
e de salvagdo de outros no AT, em que a dgua é, portanto, instrumento para uma
teodiceia. No batismo, contudo, salvacio e exterminio coexistem no mesmo
individuo: extermina-se algo de um homem velho e faz-se renascer algo num
homem novo, sendo a dgua, portanto, uma poténcia transformadora. Veja-se
contudo que no AT, o eixo duplo da salvagio e exterminio também se mantem
quanto ao individuo, como o episédio de Moisés e de Jonas, ji descritos, mani-
festam. A hermenéutica do batismo encontra-se sobejamente debatida pelos
estudiosos e ¢ demasiado vasta para a desenvolvermos com propriedade neste
texto®, retendo nds apenas, sobre este dominio, o papel especifico das dguas na
narrativa da a¢do de Jodo Baptista e do batismo de Jesus (Mt 3,11; Mc 1, 4; 1,
8; Lc 3, 16; Jo 1, 25-26). Em Marcos e em Jodo, a experiéncia da imersdo e do
sair das dguas de Jesus ¢ tdo significativa, que ¢é ela que d4 inicio aos Evange-
lhos, omitindo estes o nascimento e infancia de Jesus que aparecem nos outros
Evangelhos, como se Jesus nascesse, naquilo que importa, apenas nesta segunda
vez. Em Jodo, o relato permite o reconhecimento implicito de Cristo na pessoa
de Jesus. Todos os outros Evangelhos, porém, associam este sair das dguas a um
reconhecimento externo, explicito (Mt; Mc; Lc) da filiagio divina de Jesus e da
sua identificagio como o Messias. Outro aspeto de relevo nestas narrativas da
ac¢do de Jodo Baptista e do batismo de Jesus estd no facto de elas convergirem no
consenso quanto ao ritual do batismo. Jodo dd a este ritual um valor penitencial,
capaz de transformar a natureza de quem o atravessa “eu batizo-vos em dgua
para vos mover ao arrependimento”. As palavras que Jodo formula quanto ao
significado do batismo focalizam-se na nova forma de batismo, pelo fogo e pelo
Espirito Santo, que vird com o Messias. Esclarecido pela dimensio claramente
penitencial, o batismo em dgua aparece formulado com referentes familiares,
plausiveis para os judeus, mesmo para os mais conservadores da Lei (em Mateus,
fariseus e saduceus). Quer-se com isto assinalar o significado do ritual do
Baptista como um gesto que, sendo novo, se ancorava numa narrativa da histéria
sagrada coerente com os valores que agora se revisitavam. A novidade estd no
valor penitencial do batismo e no antincio da outra forma de batismo que vira,
nio no significado regenerador e criador da imersdo na dgua e da emersio das
dguas, posto que este havia sido explorado nos passos do AT que destacimos.

» Scroggs 1973: 531-548.
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Das dguas do Jorddo emerge um homem novo, o filho de Deus, o que é claro
em Marcos, que omite toda a vida de Jesus anterior ao batismo (Mc 1, 9-11). O
discurso de Jodo afirma que este ¢ um batismo provisério, Cristo trard outro, em
fogo e no Espirito Santo; Cristo emerge, para si (uma espécie de autoconsciéncia,
ou de descoberta de si, o que é manifesto no Evangelho de Jodo) e para os outros
como um lider.

Esse poder destruidor e a0 mesmo tempo renovador da dgua é lembrado na
segunda Carta de Pedro, escrito anénimo jd nos finais do séc. I, num momento
em que se enfraquecem, ou sio desacreditadas, as promessas escatolégicas da
segunda e definitiva vinda do Messias a inaugurar uma nova era: o tom deste
discurso merece esta leitura: “para os que questionam a demora da destruicio do
velho mundo e a inaugurag¢do de um novo tempo, lembrem-se que jd antes Deus
criou terra seca a partir da confusio das dguas, e, num tempo medido pela escala
divina, os elementos do mundo se dissolverdo de novo”. Isto €, a vinda definitiva
de Cristo insere-se no didlogo de criagio e de destrui¢do a partir das dguas®.

Enquanto elemento destruidor e salvador, a 4gua ¢ o espaco da provagio, do
teste do qual se emerge transformado. Nos passos dos Evangelhos em que Jesus
domina as dguas e as criaturas que nele vivem, estas mantém a ambivaléncia
positiva e negativa, mas claramente probatéria. A tempestade pde em perigo a
barca onde estdo os apéstolos, Jesus caminha sobre o mar para ir ter com eles. Ou
seja, este é o Ser que “paira” sobre as dguas, como o Deus criador do Génesis (Mt
14 22-33). Na narrativa de Mateus, os discipulos, assustados, nio o reconhecem,
e Pedro langa-lhe o desafio de provar a Sua identidade, pedindo-lhe que o faga
caminhar sobre as dguas. A ordem expressa de Jesus, Pedro da uns passos mas,
com medo do vento, afunda-se, pedindo a Jesus que o salve, o que acontece. Em
Mt 8, 23-27, Mc 4, 35-41 e Lc 8, 22-25, temos uma variagio de um aconteci-
mento similar. Jesus estd dentro da barca, adormecido, quando a tempestade
ameaca afogar os discipulos. Nio se fala da marcha sobre as dguas, nem da

2% 2Pe 3,5-10: AavBdvel ydp adtobs TodTo BéNovTag, 8Tl ovdpavol foav Ekmalatl kai
v €€ G8atog kai &t B8atog cuveotdoa TG Tod 00D Adyw 6 8T OV 6 TéTE KdoHOG Bdatt
KatakAvobeic dnwAetor 7 ol 8¢ vV ovpavol Kal 1 YA T avTd Adyw tebnoavpiopévorl giciv
nupl, Tnpoduevorl eic Nuépav kploswg Kal dnwAeiag TV doefdv dvBpdmwv. [..] 10 “HEet 8¢
fiuépa kupiov we kAémTng, £v 1j ol odpavoi porlndov mapeAeboovtal, otoryeia 82 kavoodueva
AvBricetat, kal yij kai ta év avtf €pya evpedrioetat. 11 ToVTWV 0UTWE TEVTWV AVOUEVWY
notanovg del UTdpxely VUAG €v aylaig avactpopaic kai eboefelarg 12 mpoodok®dvTag Kal
omevdovtag TV apovsiav thg tod Og0d Nuépag, Ot fiv ovpavol tupovuevol Avbricovtatl kai
otoiyeia kavoovpeva trketal. “Esquecem-se propositadamente de que, noutros tempos havia
uns céus e uma terra que a palavra de Deus tornou firmes a partir das dguas e no meio das
dguas; e, em virtude destas, o mundo de entio pereceu afogado. Quanto aos céus e a terra que
agora existem, a mesma palavra os tem reservado para o fogo, mantendo-os até ao dia do juizo
e da perdigdo para os {mpios [...] Porém, o Dia do Senhor chegard como um ladrio: os céus
desaparecerdo com estrondo, os elementos do mundo abrasados dissolver-se-do, assim como a
terra e as obras que nela houver.”
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iniciativa de Pedro, mas hd trés aspetos que aproximam estes dois esquemas
narrativos: ¢ um momento em que os apdstolos sio postos & prova quanto a
firmeza da sua fé (Pedro em Mt 14; todos os apdstolos nos restantes evangelhos)
o que se associam ao seu receio do afogamento; Jesus exibe o poder de serenar
o mar e a tempestade, e, em Mt 14, o poder de caminhar sobre as dguas (tal
como Deus antes da Cria¢io, em Gen 1, 2). Por fim, as cenas terminam com
a interrogacio dos apéstolos sobre a identidade deste Homem a quem as dguas
obedecem e, em Mt 14, com a afirmacio expressa da identidade de Jesus como
filho de Deus. Na narrativa, esta certeza aparece justificada pela marcha sobre
as dguas e a salva¢do do apéstolo em perigo de afogamento.

Portanto, tal como o Pai Criador, o Filho de Deus ¢ capaz de caminhar sobre
as dguas, domina-las e resgatar da sua forca destrutiva quem desejar, ou quem
se mantiver fiel. Nestes passos a dgua como lugar de provagio mantém-se no
eixo de aniquilacdo e de salva¢do construido desde o Génesis. Mas traz com
ela outra importante mensagem, que é a da confirmagio de Cristo como Deus,
proporcionando a identificagdo entre o Pai e o Filho, os dois ordenadores da
dgua césmica, chave de fé do cristianismo®”.

Neste registo ambiguo, for¢a de destrui¢do mas também elemento que apaga,
dissolve ou retém o mal nas suas profundezas, proporcionando a salvagio do
que merece ser salvo, permanece a 4gua como elemento primordial que integra
a ordem de Deus e que estd a seu mando. Do batismo, Jesus emergiu para
ser reconhecido explicitamente por Deus, ou por Jodo, que deu testemunho,
como Seu filho, com uma missdo a cumprir; do batismo, também os homens
reemergem limpos (lavados?) dos seus pecados. O abismo, ou as profundezas das
dguas, continuam pois a cumprir a sua fungio de encerrarem nelas o que deve ser
encerrado, como o mal, os monstros que em circunstincias de futuro previsivel
se libertam, como no Apocalipse®®, ou os deménios, numa reposi¢io da ordem.
Assim se podem interpretar os episédios que surgem em Mc 5, 12-13; Lc 8,
22-37, em que os porcos possuidos pela legido de demdnios se afogam; em Mt 4,
18-22; Mc 1, 18 o chamamento dos apéstolos, que em Lc 5, 1-11 se segue a um
episédio de pescaria abundante; em Jo 21, 6-7, quando, apés a ressurreicio, Jesus
volta a proporcionar uma pescaria abundante que conduz ao seu reconhecimento
pelo apéstolo Jodo. Este é Deus porque, como Ele, detém o poder de dominar as
dguas para além das limitagdes fisicas e as criaturas que nela vivem. A imagem
dos apéstolos tal como “pescadores de homens”, alusiva a ideia da propagagio
da fé a um coletivo extenso (cf. a abundancia da pescaria) também pode ser
relacionada com a ideia da emersdo do batismo: tal como os peixes pescados
saem das dguas pela a¢do do pescador, os homens sio retirados das dguas, onde

27 Ramos 2008: 74, o poder demiurgico do Filho.
28 Ramos 1998: 30. Apoc. 13.
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se encontram inacessiveis, mortos para Deus (o Deus que paira sobre as dguas
nio emerge delas), e sdo trazidos a vida, 2 terra seca, a salvagio. As profundezas
das dguas, mortais para os seres da terra, servem de metifora a que se associa o
abismo, as trevas, a desordem anterior ao gesto criador de Deus.

Abandonando o plano narrativo, esse poder destruidor e simultaneamente
renovador da dgua ¢ lembrado na segunda Carta de Pedro, escrito anénimo jd nos
finais do séc. I, num momento em que se enfraquecem, ou sdo desacreditadas,
as promessas escatoldgicas da segunda e definitiva vinda do messias a inaugurar
uma nova era: o tom deste discurso merece esta leitura: “para os que questionam
a demora da destrui¢do do velho mundo e a inauguragio de um novo tempo,
lembrem-se que ja antes Deus criou terra seca a partir da confusdo das dguas, e,
num tempo medido pela escala divina, os elementos do mundo se dissolverdo de
novo”. Isto ¢, a vinda de Cristo insere-se no ciclo césmico de alternincia entre a
criagdo e a destruicio a partir das dguas®.

A 2Pe contém bons exemplos das primeiras exegeses tipologicas dos
episédios do AT em que a dgua surge como espaco de provagio, elemento de
aniquilag@o para uns e de salvagdo para outros e em que esta leitura ¢ integrada
coerentemente na Revelagio cristd, e utilizada para a reafirmacio da constincia
dos planos de Deus entre os relatos do AT e do N'T, num momento dificil e de
davidas quanto a validade das promessas de Cristo. Dar sentido as mensagens da
revelagdo passa por recuperar o seguro e nio questionado patriménio de sentidos
legado pelos textos sagrados do judaismo:

“4 Com efeito, se Deus ndo poupou aos anjos que pecaram e os precipitou nos
abismos tenebrosos do inferno (...) 5 Se Deus nio poupou o mundo antigo e s6
preservou oito pessoas, entre as quais Noé, quando desencadeou o dilévio sobre
o mundo dos impios (...) 9 ¢ porque o Senhor sabe livrar os justos da provagio
e reservar os maus para o castigo...” (...) 17 Estes [sc. os maus) sio fontes sem
dgua e nuvens agitadas por turbilhées, destinados as profundezas das trevas (...)

2 2Pe 3, 5-10: AavOdvel ydp adtobg Todto BéAovtag, STi ovpavol foav #kmadal kai
v £€ G8atog kai &t B8atog cuveotdoa TG Tod Be0d Adyw 6 8T OV 6 TéTE KdOHOG Vdatt
KatakAvoBeic dnwAetor 7 ol 8¢ vV ovpavol kal 1 YA T avTd Adyw tebnoavpiopévorl giciv
nupl, Tnpoduevorl eic Nuépav kploswg Kal dnwAeiag TV doefdv dvBpdmwv. [..] 10 “HEet 8¢
fiuépa kupiov we kAémtng, £v 1j ol odpavoi porlndov mapeAeboovtal, otorxeia 82 kavoodueva
AvBricetat, kal yij kai ta év avtf €pya evpedrioetat. 11 ToVTWV 0UTWE TEVTWV AVOUEVWY
notanovg del UTdpxely VUGG €v aylaig avactpopaic kai eboefelarg 12 mpoodok®dvtag Kal
omevdovtag TV Tapovsiav thg tod Ogod Nuépag, Ot fiv ovpavol tupovuevol Avbricovtarl kai
otoiyein kavoovpeva trketal. “Esquecem-se propositadamente de que, noutros tempos havia
uns céus e uma terra que a palavra de Deus tornou firmes a partir das dguas e no meio das
dguas; e, em virtude destas, o mundo de entio pereceu afogado. Quanto aos céus e a terra que
agora existem, a mesma palavra os tem reservado para o fogo, mantendo-os até ao dia do juizo
e da perdigdo para os impios [...] Porém, o Dia do Senhor chegard como um ladrio: os céus
desaparecerdo com estrondo, os elementos do mundo abrasados dissolver-se-do, assim como a
terra e as obras que nela houver.”
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esquecem-se, propositadamente que, desde hd muito, existiam os céus e a terra,
uma terra que, pela palavra de Deus, surgiu do seio da dgua e por meio da dgua
(ek hydatos kai di’ hydatos), 6 e que por estas mesmas causas, o mundo de entdo
pereceu afogado (ho kosmos hydati kataklystheis apoleto). 7 Mas os céus e a terra
que agora existem sdo guardados pela mesma palavra e reservados para o fogo
no dia do Juizo e da perdi¢do dos impios”.

Redigida postumamente por alguém do circulo de Pedro, o final desta carta
(2Pe 3, 15-16) aborda o conhecimento que os seus destinatirios teriam ja das
cartas de Paulo e das “outras Escrituras”, consideradas por Pedro como sendo
dificeis de entender e de estarem a ser alvo de mds interpretagdes e de detur-
pagdes. Nio € irrelevante interrogarmo-nos sobre que textos sido considerados
aqui “outras escrituras”. No entanto, estamos em crer que os que o autor tem
em mente sdo os textos sagrados que aprendeu e conheceu enquanto Judeu, os
seus mais familiares, ou seja, a tradi¢io do AT. E irrelevante se ele conhece
outros escritos neotestamentdrios que testemunham a revelagdo de Cristo, sé
especificando as cartas de Paulo, pois todos os episédios evocados para escla-
recer as dificuldades na compreensio da fé existentes no presente do Autor
pertencem ao patriménio veterotestamentirio. Exortando os cristios a terem
cautela quanto aos “falsos doutores” que corrompem a verdade, Pedro lembra os
episédios atribulados de provac¢do do passado para interpretar as dificuldades
do presente e consolidar a fé nas profecias quanto ao fim dos tempos entre
os cristdos que vacilavam. O estabelecimento deste didlogo entre os virios
tempos valida um sentido coerente para os acontecimentos dificeis do presente
da primeira geracdo apostdlica e a evocagio dos relatos veterotestamentdrios
de aniquilagdo pela dgua, em que esta se valida como instrumento de uma
teodiceia. Cria-se portanto um discurso que compreende o futuro a partir da
narrativa da criagdo (2Pe 3, 5), um momento em que alguns foram resgatados e
devolvidos a uma nova vida, e outros se perderam.

Numa breve conclusio, a ambivaléncia positiva e negativa das dguas nos textos
biblicos encontra-se intrinsecamente relacionada com a experiéncia e a perce¢io
do homem universal e do homem enquanto habitante do espaco concreto da
geografia do mundo biblico: a dgua é um elemento imprescindivel a vida, a
higiene, a saide, aos demais usos do quotidiano e aceder a este recurso move,
desde os primdrdios, as civilizagdes. Portadora de vida, ela tem um potencial
destruidor, quando escapa ao controlo e ocorrem inundagdes, quando se agita
em tempestades. Mas também traz a morte quando, envenenada, mata os que
dela precisam, ou quando afoga os que nela caem. Precisando de dgua e sendo
sobretudo dgua, o ser humano como animal terrestre, nao pode habitar as dguas,
em particular as suas profundezas sombrias e silenciosas. A par desta experiéncia
real da dgua préxima e da dgua dos outros, ela prépria ambivalente, tiveram
inegdvel importincia as culturas pré-cldssicas de contacto com os Hebreus, as
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suas mitologias e as suas mitografias, que forneceram o esquema arquetipico
relativo a dgua fundadora®. Estas perce¢des, pensamos nés, ajudaram a cons-
truir a complexidade do simbolo e das ocorréncias da 4gua nos textos biblicos,
em particular as que aqui nos ocuparam, as de manifesta ambivaléncia na classi-
ficagdo das dguas, sejam estas um espago a que os homens acedem mal (o mar, os
espagos inundados), sejam estas recursos ou instrumentos materiais para as ativi-
dades e a vida humana (a dgua que lava, que sacia, que rega). Mas fundamental
para a permanéncia coerente deste discurso foi a tradigo literdria, a revisitagdo
interna e o didlogo intertextual entre os textos que viriam a constituir o corpus
biblico: vemos que o relato da criagdo do Génesis, a presenca e o papel que nele
exerce a dgua se propaga, dirfamos que como um eco interdialogante, ao longo
dos textos, garantindo uma unidade nesta avaliagio ambigua da dgua.

BIBLIOGRAFIA

Alves, H. (coord.) (2012), Biblia Sagrada, Difusora Biblica.

Bienaimé, G. (1990), “L’annonce des fleuves d’eau vive en Jean 7, 37-39”, RTL
21.4: 417-454.

Colunga, A., Torrado, L. (1994) Biblia Vulgata. Madrid, Biblioteca de Autores
Cristianos.

Combs, J., (2008) “A Ghost on the Water? Understanding an Absurdity in Mark
6:49-50”, JBL 127.2: 345-358.

Danielou J., (1974) La Théologie du judéo christianisme, Desclée/Cerf, Paris.

Daniélou, . (1946), “Traversée de la Mer Rouge et Baptéme aux premiers siécles”,
RSeR 33: 402-30.

Daniélou, J. (1950), Sacramentum futuri: Etudes sur les origines de la typologie
biblique. Paris, Beauchesne.

Daniélou, J. (1951), “Qulest-ce que la typologie?” in LAncien Testament et les
chrétiens, Auvray, P, et al. Eds, Paris, Cerf: 199-205.

Dias, P. B. (2010), “O peixe para os judeus e para os cristdos: leituras de um
simbolo a luz da cultura greco-romana’, Humanitas 62: 147-163.

Dias P. B. (2011), “A Hispania na Biblia: Rom., 15; 1Mac.8”, Boletim de Estudos
Cldssicos 55: 45-53.

30 Os artigos de Ramos 1998 e 2008, referidos na bibliografia, exploram o relevo do mar
pré-clissico (i.e. das culturas sumérias e semiticas) na constitui¢io da metaforicidade das
dguas na literatura biblica.

82


https://digitalis.uc.pt/pt-pt/artigo/hisp%C3%A2nia_na_b%C3%ADblia_rom_15_1mac8

As dguas que matam e as dguas que salvam: a ambiguidade da dgua nos textos biblicos

Dias P. B. (2015) “A serpente tartaruga: o testemunho de O Fisidlogo acerca dos
monstros marinhos e da baleia”, Cadmo 24: 123-142.

Goppelt, L. (1982), Typos. The Typological Interpretation of the Old Testament in the
New. Eerdmans, Grand Rapids: 179-97.

Hanson R. P. C. (2002), A/legory and Event: A Study of the Sources and Significance
of Origen’s Interpretation of Scripture. Westminster John Knox.

Heil, J. P., (1981) “Jesus Walking on the Sea: Meaning and Gospel Functions
of Matt. 14:22 23, Mark 6:45-52 and John 6:15b-21”, AnBib 87, Rome,
Biblical Institute Press.

Isbouts, J.-P. (2007) The Biblical World: An Illustrated Atlas U.S. National
Geographic Society.

Lambert, W. G., Millard, A. R. (1999). Atrahasis: The Babylonian Story of the
Flood. Eisenbrauns.

Lampe, G.W.H., Woollcombe, K. J. (1957), Essays on Typology. London, SCM Press.
Marcus, J. “Rivers of Living Water from Jesus’ Belly (John 7:38)”, JBL 117.2: 328.

Martens P. (2008), “Revisiting the Allegory/ Typology distinction: The case of
Origen”, Journal of Early Christian Studies 16. 3: 283-317.

Nestle, E., Aland, B.(1993), Nouum Testamentum Graece,Deustsche Bibelgesellchaft.

Porter, Stanley E. (1997), “The Use of the OT in the NT: A Brief Comment
on Method and Terminology,” in Evans, C. A., Sanders J. A. eds., Early
Christian Interpretation of the Scriptures of Israel: Investigations and
Proposals. Sheftield, Sheffield Academic Press.

Rahlfs, A. (2004), Septuaginta. Deustsche Bibelgesellchaft.
Ramos, J. A. (1998) “Biblicamente, o mar”, Revista da Faculdade de Letras 23: 13-35.
Ramos,]. A. (2008), “Metaforicidade humana do mar pré-classico”, Cadmo 18: 53-80.

Scroggs, R. Groff K. (1973) “Baptism in Mark: Dying and Rising with Christ”
JBL 92.4: 531-548.

Tigay,]. H. (1982), The Evolution of the Gilgamesh Epic. Filadelfiam, University of

Pennsylvania Press.

Van Dorn, D. (2009), Waters of Creation. A Biblical Theological Study of Baptism.
Colorado, Waters of Creation Publishing.

Wright, G. E, (1945) The Westminster historical atlas to the Bible. Philadelphia,
Westminster Press.

83



(P4gina deixada propositadamente em branco)



I1. EsPACOS DE AGUA:
CENARIOS E METAFORAS EM
DESENVOLVIMENTOS LITERARIOS GRECO-LATINOS



(P4gina deixada propositadamente em branco)



LLAS AGUAS DEL MAR EN Epiro REYY Epiro EN Cor.oNO
DE SOFOCLES
(The Waters of the Sea in Oedipus Rex and Oedipus at Colonus by Sophocles)
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Resumo - Las agitadas aguas del mar aparecen en la tragedia Edipo Rey para crear un
escenario de dolor, destruccién y muerte. El mar en Edipo en Colono, junto con los
manantiales y la tierra, configuran un “espacio sagrado” intemporal, localizado en el
santuario de Posidén en Colono (Atenas), temenos donde descansard Edipo.

PaLavrAs cHAVE - metéfora, lenguaje, tragedia, Séfocles.

AssTRACT - The turbulent seawaters of Oedipus Tyrannus create a scene of illness,
destruction and death. Together with natural springs and the earth, the sea is repre-
sented as a timeless sacred space in Oedipus Coloneus, located in the Sanctuary of
Poseidon at Colonus (Athens), the divine zemenos where Oedipus will rest.

KEeyworDps - metaphor, language, tragedy, Sophocles.

Con el titulo propuesto quiero ofrecer algunos matices de la presencia del
mar, de un mar real y constante en el pensamiento y en la literatura griegos, y
de un mar como referente imaginario de gran valor en la ejecucién dramitica
sofoclea, que amplia el conflicto trdgico a dimensiones césmicas, dotindolo a la
vez de un conmovedor efecto poético. Se analizan, pues, algunos ejemplos de las
tragedias dedicadas a Edipo. Al centrar mi estudio en ellas, se percibe mejor la
habil utilizacién del mar estrechamente vinculado al desarrollo dramitico de un
mismo personaje y se constatan las variaciones de tono que Séfocles nos ofrece,
desde un gobernante que asume el mando de un Estado hasta la de un anciano
ciego, que busca en su querida Colono un lugar donde un tranquilo Posidén lo
acoja en el recinto demarcado de las Euménides. Dos momentos, pues, de la vida
de Edipo que arrastran consigo un diferente disefio dramdtico y una diferente
dimensién del /ogos. Constatar cémo se amenguan o cémo se engrandecen las
aguas maritimas que circundan al personaje, objeto de las dos tragedias, es
misién de este andlisis. En él se reflejard la vinculacién de un metaférico mar
embravecido a las desdichas de la vida, a la enfermedad y a la muerte; también se
hablard de un mar griego vinculado al esplendor, la prosperidad, la belleza y la
vida eterna. Cuando el luchador Edipo, el hombre que quiso saber, va alcanzando
su fin, cesan en la escena de las palabras determinado tipo de alusiones al mar y
va emergiendo, como territorio sagrado de descanso, una ciudad bendecida por
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los dioses y cercana a un mar que se alza con toda su pureza y soberano poder,
Atenas. Aqui, en un lugar concreto, cercano a Colono, terminard su vida Edipo,
no lejos sin embargo de las aguas dominadas por el dios Posidén (santuario de
Posidén), maravillosamente ensalzado en la “Oda a Colono”.

1. Epiro REY

Desde los primeros versos de esta tragedia se advierte que el mar ocupard un
lugar destacado en la obra; concretamente, en la intervencién del sacerdote que
ocupa los versos 14-57, se percibe, como ya dije en otro contexto', su sobrecoge-
dora presencia. Ahora bien, Séfocles no utiliza de forma expresa la palabra
thalassa (se constata mis tarde el adjetivo thalassion (v. 1411), al final de la obra,
cuando ya Edipo se ha perforado los ojos, lo que tiene relevancia, como en su
momento se verd) ni pontos, ni okeanos, ni pelagos..., ni cualquier otra posible
denominacién de las que posee la lengua griega para referirse al mar en su
conjunto; lo que nos ofrece Séfocles en esta tragedia es la contemplacién de un
mar y de sus aguas desde el punto de vista de su tormentosa actividad; por tanto,
no resulta extrafio que salos y palabras de su familia semdntica (saleuei,
saleousan. ..), asi como klydona, cheimazo... aparezcan como las preferidas; las
otras, tal vez las que esperariamos, estdn reservadas para otros contextos, incluida
kymata; es mas: quiere evitarlas conscientemente porque desvirtuarian su propé-
sito, que no es otro sino presentarnos un retrato impactante de la situacién que
vive la ciudad de Tebas, aquejada por la peste. Para ello, es preferible, si inter-
preto bien la intencién sofoclea, no servirse de ninguno de los términos que para
el pueblo griego eran tan gratos, tan cercanos, tan amados. El mar, las aguas del
mar, que en un sutil entramado nos presenta el poeta, carecen realmente del
elemento “agua”; han sido privadas de ¢l y han sido sustituidas por la sangre de
los tebanos aquejados por la peste; por ello habla de un sangriento “oleaje” o
“agitacion” o “sacudida” (phoiniou salou, v. 24) y por ello también son traidas al
escenario de manera descontextualizada geogrificamente; en una palabra, no es
el mar griego el que en estos versos se muestra, es la tenebrosa descripcién de un
mar que en realidad ya no es mar y de un agua que ya estd tenida de rojo
(“sangrienta”); es una fuerza de la naturaleza que “revuelve”, “agita” y “perturba”
la tierra (chora) tebana y la ciudad de Tebas. ;Qué otro escenario més idéneo
podria encontrar Séfocles para dibujar la inmensidad del dolor de un pueblo
aquejado por la peste? y :qué otro ser humano podria estar mejor caracterizado
con inmenso poder que el que asume el riesgo de “pilotar la nave del Estado” en
esta enorme ola sangrienta que azota como un vendaval la ciudad de Tebas? En
realidad, tan importante es la imagen de la ciudad que nos presenta el autor

! Me refiero a las palabras presentes en “El mar como escenario poético en Edipo Rey de
Séfocles”, (Oliveira, Thiercy, Villaga (eds), 2006: 113-126) donde analizo la red metaférica de
la obra articulada sobre el mar y su entorno.
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como las alusiones de cardcter mas puntual que aluden al propio Edipo, porque
ambas obedecen a una misma idea: Tebas es una nave a la deriva, o un naifrago
que se ahoga en su propia ola sangrienta (“la peste”), porque la ciudad ha sido
“envenenada”, “manchada” por su “piloto” que no es distinto de Edipo. Dos son,
por tanto, los fundamentos de estas maritimas alusiones metaféricas: la situacién
de la ciudad y su gobernante. Pero Séfocles no se queda en este nivel primario
sino que complica el mensaje, afiadiéndole, al menos, otro nivel superpuesto, al
entretejer un léxico proveniente del lenguaje médico. Todo el conjunto aparece,
pues, tefiido de una coloracién, podemos decir, pesimista, que engloba al ser
humano y a la naturaleza enferma en general. Las aguas cristalinas del mar no
son las que adornan estos versos sino las turbulentas que, en realidad, cumplen
un papel casi dramitico en la tragedia. Como opina Segal?, uno de los princi-
pales temas de la tragedia sofoclea es la relacién entre el hombre y la naturaleza,
que encarna y simboliza la forma del orden del mundo. Una de las fuerzas prin-
cipales de la naturaleza, sobre todo para un pueblo como el griego, es el mar.
Pero, tal vez sorprendentemente, “el mar de Edipo Rey” no aparece disefiado
para constituir un referente positivo, ni tampoco se muestra casi nunca en su
aspecto divino, salvo la alusién del coro en la parodo cuando expresa su deseo de
alejar esa “peste aborrecible” (loimos echthistos v. 28) fuera de la tierra tebana,
hacia el talamo ingente de Anfitrita’ (v.195), es decir, hacia el mar Atldntico. Junto
a este tdlamo, otra alternativa mucho mds acorde con la obra por su tono nos
sitta cerca del Mar Negro, cuando el coro dice o hacia el turbulento oleaje (klydona)
de Tracia®, inhdspito puerto (vv. 196-97). Las dos alternativas conforman un marco

2 Vide Segal (2013: 267-68). Traduccion al castellano de Albino Santos Mosquera: “Edipo
Rey probablemente no concede a la tierra un lugar tan central como Antigona, pero son varias
las afinidades entre estas dos obras tebanas producidas en el apogeo de la madurez de Séfocles.
En ambas piezas, la tierra es un motivo recurrente con el que se refleja un conflicto entre lo que
deberia ser una relacién correcta con los dioses, por un lado, y la confianza de un gobernante
en su propio poder, por el otro. Ambas tragedias diferencian entre el “pais” o la “regién” como
territorio politico, que tiende a denotar con el término chora, y la “tierra” (ge o chthon) como
escenario de lo que es desconocido y oculto en el ser humano.

* Vide Jebb (1966: 27), quien comenta esta expresion. Segin recoge Grimal (1994: 30-31),
“Anfitrite es la reina del mar la que rodea el mundo”. Pertenece al grupo de las hijas de Nereo
y Doride, las llamadas Nereidas, y dirige el coro de sus hermanas. Danzando un dia con
ellas cerca de la isla de Naxos, Posidén la vio y la rapté. Se cuenta también que Posidén la
amaba, desde hacia mucho tiempo, pero que por pudor la joven lo rechazé, y se oculté en
las profundidades del Océano, mds alld de las columnas de Hércules. Descubierta por los
Delfines, fue conducida por estos, en medio de un solemne cortejo, a Posidon, quien la hizo
su esposa. Desempefiaba junto al dios del mar el mismo papel que Hera junto a Zeus y que
Perséfone cerca del dios de los muertos. Se la solia representar rodeada de un numerosos
séquito de divinidades marinas”.

* “It remains possible in the case of Threkion kludona to think in particular of the sea
near the coast of Salmydessus (as is done by F. Chapoutier, La Mer de Thrace, R.E.G. 1924,
405-410". Vide Kamerbeek (1967: 66). Por su parte, Jebb (1966: 17) sefiala que “The epithet
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de doble plano y doblemente expresado: al lirismo de la primera se une al drama-
tismo de la segunda para indicar en el fondo una misma cosa: “fuera” (exo) del
“suelo” tebano debe marcharse le epidemia, fuera de los confines del mundo
habitado, al mar Atldntico, o al mar tracio donde no encontrard kymata sino
klydona, porque se trata de un mar continuamente embravecido y porque también
la peste y Edipo a su lado, alld donde vayan, provocarin una gran “agitacién”
(salos) de “enormes olas” (klydona), y, en realidad, aunque el dltimo caso (Tracia)
se trata de un referente real de la geografia griega, se encuentra en los confines
remotos; concretamente, el lugar aludido lo identifica Chapoutier con algin
punto de la costa de Salmydessus, cerca de Medeia. Pero los dos lugares también
representan un marco referencial hipotético donde nunca existird la calma, la
salud, la paz. Por tanto, hemos de olvidarnos aqui de un mar lleno de vida, de
transparentes aguas y de azul intenso (aqui es phoinos: “sangriento”) donde un
calmado Posidén o unas risuefias Nereidas nos acompafien. En principio, el mar
que contemplamos en estos primeros versos de la tragedia —y en toda ella - estd
lleno de pavor y de enfermedad, es la propia enfermedad, que afecta a la pofis,
arrancada de sus raices terrenales, de su vinculacién a la tierra griega. Por eso
también resulta importante la tierra (tanto en el sentido de chora como de chthon
0 ge), porque se situa precisamente en el polo positivo de esta dicotomia tierra/
mar. Y, si no tenfamos bastante para comprender la magnitud de la desgracia el
que se extendiera esta sobre toda la superficie del océano, resulta también que en
esa polarizacién tierra/mar habria que afiadir por ahora nosos (“enfermedad”)
como segundo término adjunto a mar, diselando ese dmbito de lo no querido, de
la desgracia. La relacién entre el vocabulario médico y el trigico ha sido estu-
diada por numerosos especialistas® y, en concreto, se han detectado coinciden-
cias en la terminologia verdaderamente interesantes, como las que se dan en
estos versos. Es operativo el andlisis preciso de algunos términos utilizados
magistralmente por Séfocles en la intervencién del sacerdote con su poderosa
carga semdntica. Si tuviera que destacar alguno o algunos de ellos desde la
presente perspectiva, naturalmente, me referiria a saleuei, salos, en primer lugar.

threkion here suggests the savage folk to whom Ares is agehiptolis on the W. coast of the
Euxine”. Salmydessus est4 situado cerca de Medeia; la zona es descrita por Koromila (2002:
40, 206...) con las siguientes palabras: “From the mouth of the Bosphorus as far as the Turkish
border with Bulgaria, the area is exposed to the winds. “This is a stony, deserted shore”, says
Strabo, “much exposed to the north winds”.

> En concreto ha sido estudiada por Knox (1998: 140-41): In the priest's speech at the
beginning of the play there are a number of expressions which suggest that he is appealing
to a physician on behalf of a sick patient. “The city”, he tells Oedipus,... is storm-tossed,
and cannot raise up [anakouphisai, 23] its head out of the depths of the bloody swell”. This
is figurative language which suggests a swimmer in a heavy sea, or a ship, but it also weaves
into the complex pattern the image of a patient fighting a disease, and this suggestion is
strengthened by the word “bloody” (phoiniou), which does not seem appropriate for either
swimmer or ship”.
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Saleuo es un verbo de movimiento que tiene en la literatura griega una aplicacién
maritima destacada, y su significado lo recoge bien la expresién “ser azotado por
la tempestad” o “ser azotado por las olas” sin embargo, tiene también otros
campos de aplicacién y puede describir el estremecimiento de la tierra ocasio-
nado por un terremoto; entonces, una opcién es traducirlo por “sacudir”, “agitar”,
“ser sacudido” o “ser agitado™. Su empleo, aunque no es muy usual, también
puede constatarse en el campo de la “enfermedad”, como atestigua algun texto,
tal el perteneciente al Corpus Hipocraticum’; asi en Or. Thess. 9.422.13: saleuein kai
kata thalassan kai kata kindynous polemikous kai kata arrostias. Por su parte, salos®
(literalmente “sacudida”...), sustantivo de la misma raiz, también estd presente
en la obra hipocritica, concretamente en Praec. 9.256.10, aunque en una alusién
metaférica maritima. Es posible constatar su uso aludiendo a la turbacién del
alma y llegar a adquirir un significado similar a la angustia (Spt. Sy~ 40,5). En
segundo lugar, y solo en aras de la mejor comprensién del texto, me referiré a
anakouphizo (traducido por “alzar la cabeza”, v. 23), término también de “doble
referencia”, pero de menor interés para este tema, pues no refleja exactamente la
caracterizacién de las aguas sino, mds bien, a quien intenta salvarse de ellas.
Anakouphisma, sustantivo de la misma raiz, aparece en el Corpus Hipocraticum
(De Vict. I 6.580.8) y alude al “alivio” que experimenta un enfermo en su pade-
cimiento. En Edipo Rey figuran en alguna otra ocasién formas de este verbo y
sustantivos de la misma raiz, por ejemplo, en el verso 218 (anakouphisin). La
primera vez que aparece es justamente en el contexto que estamos refiriendo:
kanakouphisai kara (“alzar la cabeza”). El complemento directo de anakouphisai
es kara’ (“cabeza”), lo que significaria que el enfermo, el habitante de esa po/is

¢ Vid. Anth.11.83.

7 Las referencias a las obras Hipocriticas estin tomadas del Index Hippocraticus, Kithn-
Fleisher (1986). Los textos estin tomados de la edicién de Littré (1961-1962) y de la de Jones
(1923).

® Quisiera en esta nota rectificar, en parte, las palabras que, con respecto a este término,
aparecen recogidas en mi articulo “El mar como escenario poético en Edipo Rey de Séfocles”.
En realidad, se produjo un error a la hora de interpretar las palabras de Kamerbeek sobre este
término y su significacién en la tragedia. Al contrario de lo que alli expresé, Kamerbeek si
reconocia algunas expresiones de la obra relativas a los puertos como alusivas al matrimonio
de Edipo y Yocasta, pero no compartia la opinién de H. Musurillo (“Sunken imagery in
Sopholes' Oedipus”, A. J. Ph. 78 1957: 36-51) en el sentido de que salos en su acepcién de “open
road-stead” perteneciera a esta linea.

° El uso transitivo del verbo kouphizo, segiin comenta Ceschi (2009: 180-184), es mucho
mds comun que el uso intransitivo, presente también en el Filoctetes (vv. 730-826) de Séfocles.
De hecho, Séfocles es el unico autor del siglo V ajeno al dmbito de la medicina que utiliza el
verbo en su forma intransitiva; se trata de un tecnicismo exclusivo, en el siglo V, de Séfocles y
de los escritos hipocriticos.

Guardasole (2000: 69, n. 109) sefiala la presencia del compuesto anakouphizo en OT 23
y subraya su valor transitivo. Asimismo lo conecta acertadamente con el hipax anakouphisis

(0T 218), que a su vez Long (1968: 31) enlaza con el hipocritico anakouphisma (Vict. 64,20
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que es Tebas no puede ni siquiera levantar (anakouphisai), alzar la cabeza fuera
de las profundidades o abismos maritimos (byzhon); en definitiva, no encuentra
“un alivio”, “un respiro” de su enfermedad.

Para contextualizar los términos resefiados, cito las palabras del sacerdote™
y destaco los términos relevantes aqui. No hay que olvidar, sin embargo, que
todo el contexto sugiere una negacién de la vida, una prevalencia del dolor y
una incidencia final en una dicotomia importante que se refleja en la oposicién
“vacia”™ (kenes), aplicado a la tierra (ges kenes), junto a eremos (“desierta), referido
a purgos (“torre”) y a naus (“nave”), frente a la otra alternativa: “con hombres”
(xun andrasin) lo que es igual a decir “llena”. Es importante tal antitesis porque
recoge bien la preocupacién por la estabilidad y conservacion de la tierra (ge) y
de sus gentes frente al temor de “un vaciamiento” (este “vaciamiento” o “evacua-
cién”, como se expresa en la nota 12, también puede aplicarse a sintomas de una
enfermedad que en Edipo Rey tiene un referente concreto en la peste — Joimos -)
de la polis, provocado por las consecuencias de la “fuerte tormenta” (“la peste
aborrecible”):

La ciudad como tii mismo wves, es victima de embates excesivos (saleuei), y azin no
puede sacar fuera la cabeza del abismo (kanakouphisai kara bython) y del oleaje
(salos) sangriento (phoiniou). Se consume (phthinousa) en los gérmenes fructiferos
de la tierra, se consume (phthinousa) en los hatos de los bueyes que pacen en los
campos, y en los partos estériles (agonois) de las mugeres. Sobre ella se ha abatido y la
azota una deidad portadora de fuego abyrpboros tbeos), la peste aborrecible (loimos
echthistos) que vacia (kenoutai) la mansion de Cadmo, en tanto que el negro
(melas) Hades se enriquece de gemidos y lamentos (vv. 22-30)... Abora, Edipo, ti
que eres a los gjos de todos el mejor, te suplicamos todos los aqui postrados ante ti, que
encuentres un modo de protegernos, bien lo sepas por haber oido la voz de un dios,
bien porque te lo haya comunicado un hombre. Pues son las gentes de experiencia
quienes tienen, segiin creo, mds seguro el resultado de los consejos. [Eal, pues, joh ti
el mejor de los hombres!, levanta a la ciudad una vez mds. [Eal, ten cuidado, pues
ahora esta tierra te llama su salvador por tu celo de antaio, no vayamos a recordar
tu mando, porque gracias a él nos levantamos para caer después.

Endereza de nuevo esta ciudad con firmeza inquebrantable, ya que con feliz agiiero

=V1,580 L.).

10 Los fragmentos citados de esta obra pertenecen a la excelente traduccion de Luis Gil
1974).

' El adjetivo kenos, “vacio”, pertenece a la misma familia semdntica que £eno (vid. también
v. 29 kenoutai) y kenosis; ambas, en el sentido de “evacuacién” se emplean en el vocabulario
médico. No obstante, y a pesar de que el contexto lo favorece, no creo que Séfocles esté
aludiendo indirectamente también a uno de los sintomas de esta enfermedad en los pacientes
y lo quiera sugerir al mismo tiempo.
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la ventura de entonces nos procuraste. Ahora, también, muéstrate igual: porque si
has de mandar a esta tierra, como la gobiernas, mejor es gobernarla con hombres
que vacia. De nada valen una torre o una nave desiertas cuando no hay hombres

en ellas. (vv. 46-57).

Como se aprecia por el fragmento citado, este mar aludido, que sacude la
nave de Tebas, en las palabras del sacerdote claramente simboliza la descripcién
de los enfermos afectados por la peste (loimos), por lo que sirve de vehiculo para
expresar la magna desgracia que ha caido sobre la ciudad. Tal asociacién, unida
a la conjuncién de la presencia del dios portador del fuego (es decir, Ares, que
puede ser una personificacién de la propia peste), que golpea como un huracin
(skepsas'?), y del territorio del Hades, en otro momento definido como “la escar-
pada costa del dios del ocaso™ (v. 177), enmarca desde el comienzo los limites
donde se va a mover la caracterizacién del mar en la tragedia. El propio Creonte
corrobora la veracidad de lo dicho al enunciar la solucién dictada por el mensaje
divino; el mal debe ser combatido de la siguiente forma:

Con el destierro de un hombre, o bien haciendo expiar la sangre derramada con un
nuevo derramamiento de sangre, como si esa sangre fuera la tempestad que azota

(cheimazo) la ciudad. (vv. 100-01)

Cheimazo™ es el término central aqui 'y, como en los casos anteriores, también
puede utilizarse en dmbitos diferentes, siendo uno de ellos el de la enfermedad,
al referirse “al punto mds dlgido de la misma”; asi lo encontramos en Hipdcrates,
Prog. 2.184.4, entre otros lugares (oi mentoi pleistoi auton archontai men poneisthai
tritaioi, cheimasontai de malista pemptaioi. . .). Con su aplicacién al ambito del mar,
pues indica precisamente “tormenta en alta mar”, colabora a disefiar esa idea de
tempestuoso movimiento, de alteracién del Zosmos, una alteracién evidente en
todos los términos sefialados.

El tono que adquieren las aguas del mar en Edipo Rey es, otra vez, recordado
por el coro, en las Gltimas palabras de la tragedia, resumiéndonos brevemente la

historia del rey tebano Edipo:

Mirad: ése es Edipo, que resolvid aquellos famosos enigmas y fue un hombre de gran-

12 Skeptos-ou significa “huracdn” y secundariamente “golpe desprevenido”. El verbo skepzo
tiene la misma raiz y se utiliza con el valor de “lanzar con fuerza o “lanzarse con fuerza”, “caer
sobre”, entre otras posibilidades.

13 Acertada traduccién de José Maria Lucas de Dios (2006).

" Cheimazo también tiene un dmbito de aplicacién en la medicina, por ejemplo, en Sorano:
kata thalassan cheimastheisthai “as example of a psychikon pathos”, o, como se constata en el
v. 1460 de Filoctetes.
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disimo poder, cuya fortuna, ;qué ciudadano no miraba con envidia? ;FEn qué mar

embravecida (eis hoson klydona) de horrendas desgracias ha caido; (vv. 1525-1527)

Junto a klydona (“mar embravecido”), los términos salos, saleuei, cheimazon,
thalamon Amphitritas, threkion klydona... componen un cuadro que representa
a las aguas del mar en su aspecto mds negativo, como exponentes de la enfer-
medad, como agentes de la alteracién de un “orden” que exige la tierra (chthon),
pero también de la incursién de lo “extrafio”, del mundo de los otros, que ha
contaminado la tierra tebana y que debe retirarse con toda la angustia que ha
procurado, para que surja la vida, y el mar pueda definirse con todo su esplendor
como el glauke thalassa. Edipo, momentineamente, recupera ese thalassa, si bien
en forma de adjetivo thalassion (v. 1411), una vez ya ciego, para pedir como una
de las alternativas'’ de castigo, ser arrojado al mar, un mar ahora real, que, en
prolepsis, estd ya purificado, después de la travesia que en otro tiempo fue iréni-
camente sefialada como “feliz” (euploias tychon, v. 423).

2. Eprpo EN CoLONO

El mar de esta tragedia aparece incluido en la configuracién de un espacio
sagrado que abarca toda la naturaleza, por lo que no son estas las mismas turbu-
lentas aguas que sacudian los versos de Edipo Rey. El mar del Edipo en Colono
comparte su sentir con la “tierra”, no forma un “territorio ajeno”, “extrafo”, es
parte de Grecia. Por ello interesa, ante todo, definir ese “territorio sagrado”,
ese espacio compartido. Antes bien, tampoco ha de olvidarse que un mar
metaférico, vinculado a expresiones que magnifican y retratan la desgracia, no
desaparece por completo del escenario; pero ese mar es un recuerdo de la vida
pasada del anciano Edipo, y prototipo de la desdicha de todos los seres humanos;
es decir: no conforma el escenario sustancial y peculiar de esta tragedia sino que
constituye un paisaje paralelo.

El anciano héroe llega a su puerto final y, a la sefial convenida (xynthema, v.46),
aguarda su dltimo destino. Los sufrimientos, ademds del tiempo y la nobleza, han
sido sus maestros en la tolerancia (vv.7-8); ciego, errante, acompafiado de Anti-
gona, entra en los dominios de Colono (Atenas). Su hija describe el lugar con un
acento que revelard a lo largo de la tragedia toda su verdadera eficacia, es un lugar
sagrado: choros d ode hiros (v. 16), descripcion recurrente que reaparecerd en boca de
otros personajes, como revela también el extranjero interrogado por Edipo:

1> Kamerbeek: cf. 1340 ekzdpion and other instances listed by Bruhn, Ankang 8. The same
connection which exists between 1340 and 166 (see note) is to be found between this wish
and that of the Chorus 194 sqq. One may be reminded of the ancient Roman custom of
drowning parricides in the sea and also of Greek pharmakos-rites (L. Deubner, A¢tische Feste
pp- 179 sqq.); it is perhaps not too far-fetched to assume that Oedipus’ three alternatives are
suggestive of the various ways by which pharmakoi were dealt with. Cfr. P. 256 (Kamerbeek).
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Todo cuanto yo sé lo conocerds también al ofrme. Sagrado es todo este lugar (choros
men biros pas od ‘est). Lo posee el augusto Posidon; y en ¢l estd el dios portador
del fuego, el titan Prometeo. El sitio que pisas de esta tierra se llama el “umbral de
bronce”, “baluarte de Atenas”. Los campos proximos se glorian de tener por fundador
a este jinete que aqui ves, a Colono, y de él toman todos en comiin el nombre.

(vv. 53-60)

Rescato de los versos arriba citados las palabras “lo posee el augusto Posidén”,
donde se alude al santuario de este dios, mencionado por Pausanias’, quien
habla de un lugar (choros) llamado Kolonos hippios donde habia un altar (bomos)
a Posidon hippio, a Atenea hippia, a los héroes Pirito y Teseo, Edipo y Adrasto.
Posidén, en efecto, generalmente conocido como la divinidad de las aguas
marinas, aparece aqui con prioridad llamado Aippios y es el héroe epénimo del
demo de Colono Aippio. Pero Séfocles no se conforma con citar a Posidén bajo
esta advocacién sino que le concede un doble papel: por un lado estd el Posidén
protector de “los caballos” y por otro un Posidén que constituye una referencia
al mar en su mds augusta, sagrada, mitica forma. Los dos coexisten y los dos
son importantes porque configuran un espacio arménico en el que mar y tierra
se abrazan fuertemente, y ;qué mejor opcién para configurar un dmbito sagrado
que elegir a un dios al cual le estd dedicado el santuario donde Edipo descansard
y, en el cual, el mar, concebido también como espacio de comunicacién, por
donde surcan los remos de las naves como medio de transporte, y los caballos,
transporte terrestre, se mueven al unisono? Séfocles aspira a “sacralizar” todo
el espacio a donde Edipo se dirige en sus tltimos momentos y, al tiempo,
“sacraliza” también su propio territorio (Colono, Atenas). No se desmarca aqui
tampoco de su estilo: la sublime “restriccién” sofoclea se aduefia de “los dioses”,
como si “desde un punto comun” se desarrollaran dos acepciones que incluso
pueden ser dos opuestos: Posidén, porque Séfocles aqui lo ha querido, aparece
como protector de su espacio epénimo, y este espacio abarca tierra y mar.

Se observa, por tanto, un cambio en el vehiculo expresivo, y el entorno va
siendo definido por los protagonistas de forma tal que configura un espacio casi
“mdgico”; lo daimoénico® se apodera del discurso y las aguas del mar, que en Edipo
Rey estaban llenas de nosos, de muerte, y en continua agitacién, que provocaban

16 Los textos citados de esta tragedia pertenecen en su mayoria a la traduccion llevada a
cabo por Benavente (2001). Algtn verso de la “Oda a Colono” es de mi autoria.

7 Vid. Paus. 1.30.4.

18 Reinhardt (1971: 251-52) ha descrito con gran acierto las peculiares caracteristicas de
« . » « N » « z .. . ’ . 7
miracle” y “mystere” de esta obra: “Héroisation et métamorphose concluiaent fréquemment
les tragédies attiques...; ici, toutefois, la métamorphose n' est pas simplement prophetisée,
surajoutée...; non, ici et exceptionnellement, le miracle et le ravissement deviennent le sens et
le but de toute 1" action. Du coup, le jeu scénique devient, une derniére fois dans cette derniére
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en los sufrientes tebanos el deseo de su “retirada” hacia otros confines, ahora,
estas aguas del mar (y las de los manantiales también) son simbolo de una vida
que se manifiesta como eterna (aei)" y, como tal, constituye el zemenos*® donde
Edipo para siempre descansard incorporado a los daimones de la tierra. Por eso, en
esta tragedia, ya no es operativa la oposicién ge, thon, chora frente a mar (klydona,
salos....); todo es uno: los contrarios se armonizan en un conjunto para que toda la
naturaleza acoja al anciano errante; porque ya Edipo no busca salvarse del abismo
de las aguas de la vida sino descansar cerca de su seno. La contraposicién entre “su
ayer” y “su hoy” es claramente expresada por el propio protagonista:

Mas a mi, oh, diosas, segiin los vaticinios de Apolo, concededme ya el término y
desenlace de la vida, si no parezco tener aiin insuficiente, yo, que siempre servi a las
mds terribles penas de los hombres. [Ea, ob dulces hijas de la antigua Tiniebla, ea, tii
lamada Atenas por la suprema Palas, ciudad la mds honrada de todas, compadeceos

de la pobre sombra de Edipo, que en verdad no soy el que era antes! (vv. 101-110).

Y este itinerario final del héroe, un héroe humanizado, concluye cerca de
la ciudad de Atenas, en Colono, santuario de Posidén. Precisamente la “Oda a
Colono” se hace eco, como testimonio inigualable, de las caracteristicas excep-
cionales de este territorio; en concreto, su antistrofa final (vv. 709-719) resume
poéticamente una de las alabanzas mayores (ainon kratiston, auchema megiston
vv. 707-708) que Séfocles dedica a su tierra madre y que constituye también un
destacado punto de referencia respecto a la funcién que el mar cumple en esta

obra de despedida:

Y otra alabanza tengo que decir,
La mejor, para nuestra ciudad madre,

oeuvre, légende cultuel, caution, intuition visibles du mystére qu' elle représente comme récit,
et qu' elle celébre et perpétue par le chant et la danse”.

¥ Son muchas las ocasiones en las que Séfocles se preocupa por dejar claro que la idea
de tiempo en esta tragedia estd neutralizada; es verdad que existe un “antes”, cuando Edipo
gobernaba sobre Tebas, y “un después”, cuando Edipo ha expiado su culpa y se marcha hacia
su tltimo lugar de destino. A partir de aqui, el tiempo no existe, o, se puede decir también, es
eterno. Las marcas lingiisticas de ello se esparcen por la obra pero se acumulan en la “Oda a
Colono” (vv. 682, 688...)

20 Reitero en esta nota la aclaracién sobre la palabra femenos que figura en C. Lépez
Rodriguez (2010: 159): “la raiz estd relacionada con el verbo temno, que significa “cortar”, por
lo que temenos, segin testimonian los poemas homéricos (I7. 2.696; 8.48; Od. 8.363), donde
aparece la expresién temenos tamon, alude a “una porcién de territorio separada del resto y
constituye un dominio especial cuyo beneficiario es un ser excepcional, rey, jefe militar o dios;
el latin recoge, en su templum, la misma raiz, confiriéndole un valor sagrado. En la literatura
posterior a Homero, el término se cita escasamente (Eurip. Herakl. 1329; Hdt. 4.161) y, cuando
aparece, el sentido religioso adquiere preponderancia. Vid. H. van Effenterre (1967: 17).
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don de un gran dios y la mds alta gloria de esta tierra:
que es de buenos caballos, de buenos potros,
buena en el mar.

;Ob! Hijo de Cronos, tii en tal honor

la entronizaste, soberano Posiddn,

al crear por primera vez en estos caminos
el freno que doma a los caballos;

y el remo de buen bogar,

czjusmdo a nuestras manos,

brinca, admirable, por el mar

en pos de las Nereidas de cien pies.

He aquila figura de Posidén, en su doble cariz, pues Séfocles no sélo nos dibuja
al mds conocido dios de los mares, sino que, como si trazara un circulo perfecto,
el menos conocido Posidén terrenal (hippios) se complementa con el poderoso
dios del mar, vinculando, por tanto, y como se ha referido ya, dos espacios, tierra
y mar en armoniosa sintesis. El término clave, maravillosamente utilizado, es
throskei (v. 718), que quiere decir “brinca”, y que se suele aplicar literalmente a
un “caballo”; pero si este término lo aplicamos al “remo”, y decimos que “brinca
por el mar”, estamos construyendo una metéfora, y, desglosindola, queremos
afirmar que el remo como un caballo brinca por el mar; no solo eso, sino que
dos versos anteriores aluden directamente a los caballos, al decir el coro “el freno
que doma a los caballos”; luego todo el conjunto aparece intencionadamente
mezclado y la forma verbal #hroskei marca otra vez el zeugma que describe, por
un lado la realidad, y, por otro lo metaféricamente aludido. Asi como el remo,
por alusién metaférica compartida, “brinca por el mar”, con mayor propiedad, el
caballo, se sugiere, brinca (#hroskei) por la tierra y debe ser retenido por el freno
(ton akestera chalinon v. 714). 'Y los dos, remo y freno del caballo, son regalo del
dios Posidén. Las expresiones lingiiisticas de estos versos poseen gran valor no
solo poético sino también dramadtico, pues, al intercambiar términos con doble
capacidad de referencia, disefian en la tragedia la doble o triple funcién de un
dios, cuya importancia en la obra es incuestionable. Termina esta intervencién
del coro con la hermosa alusién a las Nereidas que son perseguidas por ese remo
que “brinca, admirable, por el mar”, disefiando Séfocles un cuadro de marcado
lirismo y de relajante simpatia. Les adscribe el epiteto de “cien pies”, siguiendo
una tradicion relativamente tardia en los autores griegos (Platén, Critias 116 e).
Preside todo ello la consideracién de Atenas como ciudad madre, en un sentido
de verdadero ser dador de vida y ellos, los colonenses, como sus hijos, cerrando
asi una personificacién que permeabiliza todo el estdsimo y que lo convierte
también en un ejemplo de delicado animismo.

En esta tragedia no s6lo cumplen su funcién las aguas del mar, también es el
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agua pura de los manantiales (que riega el territorio de Posidén), que, sin reposo
(aupnoi krenai v. 685-86), y, eternamente (aien ep'emati v. 688), surca el “pecho
de esta tierra” (sternouchou chthonos v. 691), entendida como madre. Estas aguas
forman parte del suelo que posee vida eterna y son un elemento de ese circulo
perfecto de armonia (mar y tierra) que se escucha casi al leer los versos de una
inigualable tragedia. Sin embargo, los miembros del coro, por muy especial que
vaya a ser la muerte de Edipo, piensan que, a fin de cuentas, el héroe esta al
final de sus dias y, concibiendo su historia como paradigma universal, describen
la vejez en tonos apocalipticos, sirviéndose otra vez de las agitadas aguas el
mar. En este sentido, parece que estamos retrocediendo al mar metaférico de la
desgracia y de la vida:

En ella estd este desdichado,

no s6lo yo; como un acantilado

que mira al norte, batido por todas
partes por las olas invernales, se estremece,
asi también a éste de arriba abajo
terribles desgracias en oleadas

le estremecen siempre juntas,

unas desde el ocaso del sol,

otras desde donde se alza,

unas desde el mediodia radiante,
otras desde las Ripas envueltas

en la noche. (vv. 1239-1248)

Merece la pena, creo yo, leer parte de este texto en griego, porque Séfocles,
ha logrado reproducir no solo mediante la expresién metaférica del acantilado
azotado por las olas sino también, fonéticamente, mediante la aliteracién de
letras tales como la % (presente en akta, kymatoplex, kloneitai, akras, kymatoageis,
kloneousin), la imagen de un cuerpo anciano (pues hay una asociacién intertex-
tual entre “olas invernales” y “una persona — Edipo - en una vejez avanzada”)
revolcado (%/oneitai), en una especie de circulo (ky4/os') de angustia irrompible,
de arriba abajo (kat'akras). Y no solo aqui aparecen esas aguas revueltas de la
desdicha, también el mensajero, tras la “mdgica” muerte de Edipo, alude de
nuevo al mar evocando su poder destructivo, en un contexto donde la expresién
oute pontia thyella kinetheisa toi tote en chronoi (vv. 1659-60) puede tener un mayor
valor de referencia real que figurada; no obstante, y dejando al margen la posible
ambigiiedad, he de decir que enlaza perfectamente con la historia pasada de
Edipo y con su constante asimilacién a las turbulencias maritimas:

21 El término &yk/os no aparece expreso sino fonéticamente sugerido.
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Pues no le acabo el ardiente rayo de un dios ni una rdfaga del mar, al alzarse
entonces, sino que fue algin enviado de los dioses o, benévolo, se le abrid el sombrio
regazo de la tierra de los muertos. Hombre fue que partic sin gemidos y sin el dolor
de las enfermedades, sino de forma maravillosa, si alguno de los mortales jamds lo

hizo. (vv. 1659-1664).

Como conclusién al papel poético-dramdtico que cumplen las aguas mari-
timas en esta tragedia, diré que hay una linea prioritaria, singular caracteriza-
dora del mar en Edipo en Colono: la de elemento configurador de una Arcadia
intemporal, que sin embargo tiene un referente concreto en Colono y la tierra
Atica, en el santuario de Posidén, donde tierra y mar suenan al unisono incor-
porados a un mismo entorno poéticamente disefiado: un zémenos donde Edipo
yacerd reincorporado a los daimones de la tierra; por tanto, un lugar reservado
donde “siempre, constantemente” vivird como protector y donde el agua, bien del
mar, bien de los manantiales, bien en forma de su divinidad protectora Posidén,
forman parte de tal paisaje. Hay otra linea que conecta con la azarosa historia
de Edipo y que participa de la representacion de su vida como zarandeada por el
oleaje de la desgracia, metaférica por tanto.

Pero unas aguas mds pragmaiticas son las del futuro de Antigona, y,
¢podriamos decir de la mujer? Son las olas del mar que, junto a las lejanas tierras,
constituirdn el sendero de un destino que define poéticamente la muchacha
como “una noche oscura”, mientras que su padre, Edipo, ha muerto como “mds
podria desearse sin que el ponto lo acometiera”™

Del modo que mds podria desearse.

&Y como no? Ni Ares

ni el ponto le acometid,

sino que las invisibles llanuras le acogieron
llevado por una oscura muerte;

[y, desdichada, a nosotros una funesta
noche nos cayd sobre los ojos!

Como, vagando por lejana tierra

o sobre las olas del mar,

conseguiremos el dificil sustento? (vv. 1678-1687)
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Resumo - Neste trabalho, pretendemos refletir sobre a simbologia da dgua e do fogo na
peca “Lisistrata” de Aristéfanes, sob a perspetiva da encenagio levada a cabo durante
a temporada 2012/2013 pelo grupo de teatro da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra, Associagdo Cultural Thiasos?. Trabalhar um coro grego por si $6 é um
obsticulo pelo o qual o encenador contemporaneo muitas vezes se vé constrangido,
e ¢ tarefa acrescida trabalhar as temdticas da “Lisistrata” sem cair no obsceno fécil
e gratuito. A simbologia da dgua e do fogo deve ser associada a simbologia de cada
género: dgua para o semicoro feminino, relacionada com trabalhos domésticos e com o
interior da casa, e o fogo para o semicoro masculino, que desenvolve a ideia dos traba-
lhos fora de casa e, neste caso, muito especificamente 4 guerra. No entanto, o objetivo
principal de Lisistrata é acabar com a Guerra do Peloponeso que opde Atenienses e
Espartanos, e que dura jd hd mais de 20 anos. Os métodos para a paz sio ferozes mas
utépicos, como se evidencia nas palavras do semicoro feminino, através da corifeia e
sempre acompanhados de teor sexual: “Eu, com esta dgua, vim apagar o teu fogo” (v.
374). O semicoro masculino tenta sempre responder de acordo, mas mostra-se incapaz
e sem forca para suplantar o argumento feminino. O momento em que esta situagio
se revela mais evidente é no momento aquele em que a corifeia molha efetivamente o
corifeu com a dgua que traz no cintaro.

Pavavras-cHAVE - Lisistrata, Agua, Fogo, Pirodo, Coro.

ABsTrACT - In this paper we aim to analyze the symbology of water and fire in the

play “Lysistrata”, based on the direction of the play by the theatre group Thiasos,

! Trabalho desenvolvido no Ambito da bolsa de doutoramento SFRH/BD/111097/2015,
e do projeto UID/ELT/00196/2013, financiado pela FCT - Fundagio para a Ciéncia e
Tencologia.

2 A Associagio Cultural Thiasos é um grupo de teatro amador, formado por alunos e
professores da Universidade de Coimbra, sobretudo da Faculdade de Letras. Acerca
desta Associacio, consulte-se bibliografia recente sobre o Festival de Teatro de Tema
Clissico, que contard este ano [2013] com a XV edi¢do. https://bdigital.sib.uc.pt/jspui/
handle/123456789/34.
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of the Faculty of Arts and Humanities of the University of Coimbra, in 2012/13.
Working on a Greek chorus is by itself an obstacle that a director must face, and it is
harder work when one has to deal with the thematic lines of a play such as “Lysistrata”
without lapsing into easy laughter and obscenity. The symbology of water and fire
must be associated with opposite genders: water for the feminine semi-chorus, linked
to housework and the interior of the house, and fire for the masculine semi-chorus,
linked to war and the outside of the house. Nevertheless, the main goal of Lysistrata
is to end the Peloponnesian War, which opposes Greeks and Spartans, and it has
lasted for over 20 years. The methods for peace are fierce but utopian, as in the words
of the feminine semi-chorus, and they always have sexual content “And I've the water
to put out your fire immediately” (v. 374). The masculine semi-chorus always tries to
answer accordingly, but it shows himself incapable and without strength to overcome
the feminine argument. The moment when it is more evident is when the old women’s
koryphaios actually wets the old men’s koryphaios with the water of her vase.
Keyworbps - Lysistrata, Water, Fire, Parodos, Chorus

Em questdes de interpretagdo dramitica, consideramos ser mais ficil lidar com
os problemas de uma encenagio quando a colocamos em palco. As tematicas, o
espago, os didlogos tornam-se, de facto, mais vivos; a imaginagio do encenador
estd mais alerta e disponivel, assim como a disponibilidade dos atores para as cenas
em representagdo, para uma maior harmonizagio final da peca, e com o sentido
de que tenha, ainda hoje, significado. A propésito de uma pega como a Lisis-
trata, facilmente encontramos noticias de representacdes atuais, nos mais diversos
meios, contextos e adversidades®. No entanto, dois panos de fundo sdo comuns: o
tema da guerra e todas as lutas inerentes para acabar com ela; e o tema da greve
de sexo, neste caso especifico, para por fim, ainda que utopicamente, & Guerra do
Peloponeso — noutras situa¢des para combater obsticulos de outras naturezas:
politicas, sociais, e de novo, militares*, mas sempre levadas a cabo por mulheres.

O contexto da Lisistrata é, portanto, o ambiente militar da Guerra do Pelo-
poneso, conflito que decorria ha sensivelmente duas décadas e que envolvia todo
o mundo grego, numa disputa onde sobretudo se digladiavam Atenas e Esparta e
os aliados de cada uma destas. De facto, nos anos anteriores a 411, data da estreia
da Lisistrata, as batalhas travadas durante o periodo da Guerra do Peloponeso
infligiram pesadas derrotas em ambos os exércitos, mas sobretudo no Ateniense.
Na Historia da Guerra do Peloponeso de Tucidides, sobretudo nos livros dois a
quatro, destacam-se, durante a primeira década de guerra, a chamada Guerra

% http://www.cerimonhouse.org/lysistrata-project-ten/. Consultado a 25 de janeiro de 2013.

* Uma pesquisa rdpida na internet por ‘sex strike’ devolve-nos alguns acontecimentos
marcantes: seja o caso da Colémbia em 1997 por questdes sociais, da Libéria em 2003 por
questdes militares, ou no Togo em 2012 por questdes politicas. http://en.wikipedia.org/wiki/
Sex_strike#Modern_times
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Arquidamica,asanuaisinvasdes em territériotico (Th.2.10-12,2.55-57,3.1,4.2),
a incursdo em Potideia ('Th. 2.70), a expedigdo e cerco de Plateias ('Th. 2.71-78),
as duas vagas de peste que assolaram Atenas em 429 e 427, a derrota naval
contra a Acarninia (Th. 2.81-82) e a situa¢io de guerrilha na Messénia (Th.
4.9-23) ou ainda a derrota em Délio (Th. 4.89-96), até, finalmente, a conclusio
da Paz de Nicias em 421 (Th. 5.15-20), que deveria durar os 50 anos nela estabe-
lecidos, mas que apenas durou seis. Jd durante a segunda década da Guerra, no
livro cinco da mesma obra, as celebracdes de aliangas entre Atenas, Mantineia,
Eleia e Argos que implicaram brechas na Paz de Nicias causaram incidentes
diplomiticos com Esparta, culminando na batalha de Mantineia (Th. 5.64-73).
Posteriormente, nos livros seis e sete, destaca-se ainda a forte interven¢io de
Alcibiades na politica ateniense e a ruinosa expedicio a Sicilia (Th. 7.75-84),
que contribuiu determinantemente para o enfraquecimento fisico e moral dos
Atenienses. E este enfraquecimento moral que perpassa nas pecas aristofdnicas
com a temdtica da guerra, e é por esta razio que a utopia de Lisistrata é terminar
a guerra de uma forma radical, com uma greve de sexo, para que o sofrimento
causado por essa mesma guerra, de igual forma, termine também.’

Na abordagem que pretendemos fazer da peca, focar-nos-emos na andlise
da confronta¢io do coro, dividido em dois semicoros, um masculino e outro
feminino, expressa, no parodo, pela simbologia da dgua e do fogo, e nas suas
possibilidades de interpretagdo cénica, tendo em conta o trabalho que desenvol-
vemos no grupo de teatro Thiasos.

E consensual entre os estudiosos que toda a peca veicula informagdes contré-
rias a real e normal vivéncia do dia a dia das mulheres atenienses, que ¢, de resto,
o que Aristéfanes pretende valorizar: o cémico pela subversio®. Logo, é pelo
menos comicamente real a possibilidade de imaginarmos as mulheres atenienses
a celebrar um juramento de greve ao sexo, a convocar estrangeiras para esse
mesmo juramento’, a tomar de assalto a Acrépole e, ji no parodo, a enfrentar o
semicoro masculino como se, politica e socialmente, tivessem direitos de cida-
dania iguais aos homens. O assalto 2 Acrépole pelas mulheres é mais um sinal de
que os modelos de cédmico na Lisistrata pretendem ilustrar o utépico dos planos
doméstico e politico da peca, correspondentes a impossibilidade de pér fim a
instabilidade social e de terminar a guerra, bem como do plano metaférico e
cénico, no controlo que as personagens femininas detém sobre a agdo e sobre os
personagens masculinos da peca — o semicoro feminino impor-se-4 ao semicoro

5 A Lisistrata nio €, obviamente, peca Gnica de temitica de guerra. De Aristéfanes, leia-se
ainda Acarnenses de 425, Os Cavaleiros de 424 e Paz de 421.

¢ Vide Whitman 1964: 200-203; Dover 1972: 159; Henderson 1980: 190; Bowie 1993:
178-181; mas sobretudo Handerson 1987: xxx e sqq, cujo tema serd desenvolvido adiante.

7 Além de Lampito e Mirrina (de Esparta e Corinto), hd ainda alusio a outras personagens,
mudas, que na encenagio acabdmos por ter de cortar, por uma questio de economia de atores.
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masculino, Lisistrata ao Comissdrio, Mirrina a Cinésias, e a personificagdo
feminina da Reconciliagdo a ambos os delegados Ateniense e Espartano.

Mas porqué uma greve de sexo?® Durante situa¢des de guerra, apesar de
afastadas dos conflitos, as mulheres sio vitimas dos acontecimentos, quer pela
auséncia, quer por morte dos maridos, como faz notar Lisistrata (vv. 102-104
‘€uog &vnp [...] dmeoty’), quando tenta persuadir as companheiras a aderir ao
seu projeto de evitar o contacto sexual (A@ektéa ToivuV 0TIV iV Tod TéOUS,
v. 124). Além disso, sio também elas que administram a casa na continuada
auséncia dos maridos, o que lhes poderia conferir o poder de ajuizar decisdes
relativamente, também, a cidade, como faz Lisistrata, mais tarde na peca, com
o Comissirio (vv.507-528) e com os Delegados Espartano e Ateniense na cele-
bragio da Paz’ (vv. 1111-1135).

As quatro personagens iniciais (Lisistrata, Calonice, Mirrina e Lampito),
bem como o semicoro feminino, sdo altivas, ainda que grosseiras, sobretudo na
linguagem e no gesto. E, apesar da iniciativa de Lisistrata no sentido de obter a
paz, os didlogos entre mulheres e homens sdo violentos e agressivos. A transi¢io do
prélogo para o parodo (vv. 240-251) ¢ sublinhada pela fala de Lisistrata, quando
anuncia a intervengio do coro de velhos com panelinhas e tochas, simbolicamente
os seus escudos e armas. A necessidade de evidenciar a carga dos homens, sobre-
tudo as tochas com o fogo aceso, ¢ essencial para a contraposi¢io com a entrada do
coro de velhas com os seus préprios objetos associados ao feminino e 4 casa, neste
caso, os cantaros com dgua'’. Na nossa encenagio, ambos os semicoros entram em
cena, carregando esses objetos, o semicoro de velhos numa marcha processional e
lenta, acompanhada da marcha finebre de Chopin, conotada na encenagio com
impoténcia e inaptiddo masculina, por oposi¢do a energia das mulheres, acompa-
nhada de uma entrada desembaragada com os cantaros, a0 som da musica “These
boots are made for walking” de Nancy Sinatra. No entanto, nem personagens
masculinos, nem personagens femininos denunciam o que eventualmente ird
ocorrer: o confronto e sobreposi¢io fisica da dgua sobre o fogo.

As portas da Acrépole sdo o nosso local de cenal’, e é ai que se dd o confronto
dos semicoros: as mulheres saem da Acrépole “porque ouviram dizer” que os
homens vinham ‘incendiar’/ ‘queimar’ as portas da cidadela ("Hkovoa yap

8 Russo 1994: 166 afirma que “enclosure of women in Acropolis it’s defending their
sex-strike from men and securing themselves from men/ outside, which means war”.

? Na formulagio da paz, nos dltimos versos, entre o Delegado Ateniense e o Delegado
Espartano, Lisistrata recorda, numa tltima tentativa, as intervengdes cooperantes entre 0s
dois lados antagonistas.

10 Segal 1996: 146.

" Em palco, hd uma placa sinalizadora em madeira, em portugués, que apontada para a
direita indica o caminho para a Acrépole e virando-a para a esquerda aponta para a ‘gruta de
Pa’, onde se dard a derradeira cena da greve de sexo, entre Mirrina e Cinésias.
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Tuoyépov/ tag &vipag Eppetv v. 334-5). Neste momento, na nossa encenagio,
o semicoro de velhos nio sabe das inten¢des da barricada das mulheres na Acré-
pole e pretende apenas restabelecer a ordem na cidade e terminar com a loucura
das mulheres. Contudo, Russo' nota que a novidade e a estranheza da parte do
semicoro masculino resulta, antes, de ver sair da Acrépole um conjunto organi-
zado de mulheres. Ao argumento de Russo, acrescentamos a ideia de que esta é
uma situagdo estranha ndo porque nio fosse comum as mulheres, juntas, carre-
garem cantaros de dgua para as suas tarefas domésticas, mas porque o semblante
e o propésito com que saem da Acrépole e a forma como se dirigem ao coro
de velhos nio estd de acordo com a caracterizagio tradicional das mulheres:
recatadas nas tarefas domésticas e caladas sobre assuntos politicos.

Por um lado, quando o semicoro masculino toma conhecimento da barricada
feminina, a inten¢do de acabar com esta firia impiedosa das mulheres da tomada
da Acrépole tornar-se-ia um acto corajoso, nio fosse a passividade e fraqueza
do semicoro masculino — a ideia principal que queremos passar. Por isso, na
nossa encenacio, o coro de velhos, depois de manifestar a sua inten¢éo de chegar
rapido 4 Acrépole, entoard quatro pequenos versos com a melodia inicial da
Marcha Fuanebre de Chopin, para que o resultado seja o oposto, isto é, para que o
incitamento da chegada rdpida a Acrépole seja, na verdade, um movimento lento
e de arrastamento dos velhos em dificuldade. Por outro lado, a subversio cémica,
e até paradoxal, do parodo reside ndo s6 no assalto da Acrépole pelas mulheres
com o objetivo Unico da paz, mas também no significado do método com que o
fazem, uma vez que a postura feminina ¢ agressiva: tomam uma atitude bélica
para levar a cabo um propésito pacifico. Os motivos pacifistas engenhosos de
Lisistrata sdo, numa leitura atenta, contrarios aos ideais por eles veiculados®.

Mas analisemos agora a intervencido das mulheres no parodo. Segundo
Maria de Fatima Sousa e Silva, ainda que no comego do canto, o texto de inter-
vengdo das mulheres faga referéncia a momentos de crise' - nomeadamente na
relagdo entre o universo masculino [‘campo de combate no exterior da cidade’]
e o universo feminino [‘dentro das muralhas [...] cendrio da competi¢io dificil
por um cantaro de dgua’ | -, na concecio da pega, determindmos que o semicoro
de velhas teria uma atitude completamente oposta a do semicoro de velhos: elas
nio se mostrariam, ao contrario dos seus adversarios, vergadas ao peso da idade,
como determindmos que seria o papel do semicoro de velhos durante a pega
inteira; antes, deveriam mostrar-se enérgicas, mesmo se trapalhonas.

No que concerne a linguagem, de ambas as partes ¢ agressiva, mas o lado
feminino é mais provocador. A ameaga de agressio com tochas/ lenha (t6 {0Aov)

12 Russo 1994: 167.
13 Gilhuly 2009: 140-142. Na mesma linha, escreve Bowie 1993: 183.
¥ Sousa e Silva 2009: 288.
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por parte dos velhos é o ponto alto da provocagio masculina, embora todas as suas
tentativas saiam frustradas perante a reagio das mulheres; se os homens tentam
bater-lhes com as tochas, elas estio desimpedidas para dar resposta. E por esse
motivo que, em palco, pousam os cantaros - simbolo da vitéria feminina no final do
parodo: se 0s homens passam a agresso fisica, ‘ao soco’ (komtetv tagyvadoug, v. 360),
elas estdo desimpedidas para lhes arrancar ‘os tomates’ (8px16) e os ‘bofes’ (BpUkerv
T0UG TAEVUOVOAG, v. 367). Neste momento, o confronto é eminente. A iniciativa do
ataque ¢ do semicoro feminino; as mulheres pegam de novo nos cintaros (KAATIG),
que ainda ha pouco tinham largado, para se protegerem dos possiveis ataques dos
velhos (v. 370). A partir deste momento, todo o agon entre o Corifeu e a Corifeia
é construido tendo em vista o momento final e simbdlico do triunfo das mulheres
sobre os homens, isto ¢, metaforicamente da paz sobre a guerra, e literalmente da
dgua sobre o fogo. Na encenagio, tivemos o cuidado de reproduzir, de facto, este
momento: quando os homens tomam as tochas' para pegar fogo as mulheres numa
pira (mupav tag odg @ilag, v. 374), ai a Corifeia, que serd a tnica que terd dgua
dentro do cintaro, molha (&pde1v) efetivamente o Corifeu.

Segundo Henderson, ‘toda a pega ¢ um veicular de informagdes contrarias
a real conduta das mulheres no quotidiano ateniense™®, mas isso ndo quer dizer
que tomemos por garantido que, porque as mulheres nesta pega circulam livre-
mente no espago publico, devam relacionar-se com a figura das hezairai, como
evidencia Gilhuly". As hetairai devem ser deliberadamente postas de parte para
que a greve ao sexo faca sentido'®, uma vez que, com elas, o lado masculino teria
garantido um acesso ficil ao sexo feminino. No entanto, devemos fazer uma
leitura mais aprofundada da peca, nio s6 a nivel social, mas sobretudo a nivel
politico. De acordo com Segal”, o papel das mulheres na Lisis¢rata deve ser lido
em dois sentidos, tomando como referéncia a idade e a capacidade de intervengio
das mulheres que acompanham Lisistrata: por um lado, devemos considerar
primeiro a atuagio do grupo de mulheres mais novas, que juram sobre o vinho
executar o plano de Lisistrata; e por outro lado, o grupo de mulheres mais velhas,
que compdem o coro e ddo corpo a formagio da barricada na Acrépole. Ambos

5 As tochas usadas, embora apagadas durante as representagdes da pega por motivos de
seguranca dos edificios, eram tochas de jardim altas, para que o efeito visual ndo diminuisse
apesar de nio haver qualquer forma de fumo ou fogo.

1¢ Henderson 1987: xxv.

17 Gilhuly 2009: 154.

8 Vide Henderson 1987: xxxiii e Dover 1972: 160. Concordamos com os autores
quando explicam que devemos ignorar certos factos da vida real, como o caso de relagdes
extraconjugais, para que o enredo da pega possa ter sentido. Neste caso, a auséncia de relages

sexuais conjugais é uma necessidade no enredo para dar sentido a greve de sexo formulada por
Lisistrata no inicio da pe¢a homénima.

¥ Segal 1996: 154 ¢ ss.
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relacionam-se com os conceitos de politica externa e interna, e juntos dariam
sentido ao plano arquitetado por Lisistrata. Isto é, as mulheres mais novas sio
a base do conflito social, dentro da cidade, ao sustentarem o plano da greve ao
sexo. Por esse meio, atraem o corpo masculino da peca para o espago onde se
decide a san¢io a aplicar-lhe, o espago publico. Mas logo esse espago ¢ ocupado
pelo grupo de mulheres mais velhas, que condiciona o acesso 4 Acrépole, mas,
sobretudo, que bloqueia o acesso ao erdrio publico onde o Comissario pretende
chegar, de modo a poder financiar-se para a guerra. A dialéctica entre privado
e publico confunde-se e fica patente a ideia de que tanto a vida privada tem
impacto na vida publica, como a vida publica na vida privada, pois uma atuagio
privada, como a vida conjugal, influencia a vida publica, ou assim o esperava
Lisistrata com o seu plano, porque a vida publica, isto ¢, a situagdo da guerra,
dominava todos os aspectos da vida privada.

E ainda possivel fazer uma outra leitura em relagiio a Lisistrata, pela atuagio
deste coro feminino, a evocar um certo espirito masculino e guerreiro, que néo é
desprovida de valor mitico, se recordarmos mitos relacionados com os temas da
ginecocracia, nomeadamente o das Amazonas e o das mulheres lémnias®’. Neste
ultimo caso, Afrodite, irada com as mulheres de Lemnos, atormentou-as com
um cheiro horrivel que provocava o repidio dos maridos. As Lémnias revol-
taram-se e decidiram matar todos os homens da ilha. Contudo, Hipsipila nao
conseguiu matar o pai, o rei Toas, o unico sobrevivente do massacre. A Lemnos,
entretanto, chegou a nau Argo e, num festival, os Argonautas casaram-se com
as mulheres locais, e Hipsipile com Jasdo, de quem gerou dois filhos. Ainda
assim, homens e mulheres, no final da festa, reinem-se em casas separadas.
Mais tarde no mito, as mulheres Lémnias descobrem que Hipsipile ndo matou o
pai e, por isso, vendem-na como escrava ao rei Licurgo de Nemeia. Euneu, filho
de Hipsipile e Jasdo, purificou entdo a ilha de Lemnos com um ritual, durante
o qual o fogo era apagado dos lares lémnios por nove dias, seguido de oferendas
aos mortos e finalizado com a aportagio de um barco, com novo fogo, do altar
de Apolo em Delos.

Ainda que dgua e fogo, elementos primordiais da natureza, sejam por si
sé6 um simbolo de feminino e masculino respectivamente, na pe¢a Lisistrata
ganham novo significado social e politico, nomeadamente na construgio das
dicotomias masculino/ feminino, publico/ privado. Na nossa encenagio, na
parte do pdrodo, tentdmos recriar o mais possivel a simbologia da auséncia do
fogo relacionada com a inatividade masculina, e a supremacia feminina através
da dgua, ilustrando-a quer com momentos musicais, apropriados a disposi¢do de
cada semicoro, quer com a prépria ocupagio do palco por ambas as partes, que
propositadamente dard mais relevo ao coro feminino e as suas preocupagdoes.

20 Bowie 1993: 186 e ss.
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Resta mencionar que a gravagio da ante-estreia da peca, no dia 29 de Abril
de 2013, no teatro Paulo Quintela da Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, estd disponivel online em:

https://drive.google.com/open?id=0B8q-K0-QNJZiQmprMmREZTI6N2c
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Resumo - Virgilio lleva su reflexién sobre el mar mucho mds lejos que sus predece-
sores y construye un universo literario y léxico en torno a él de sorprendente creati-
vidad y duraderos resultados. La riqueza expresiva que muestra Virgilio deriva de las
necesidades exigidas por su relato que se ambienta de manera muy considerable en
el medio marino. Las prolijas écphrasis de tempestades, recorridos y paisajes mari-
timos, concursos y batallas navales, etc. le obligaron a resolver incontables problemas.
Sin duda, el mar puso a prueba la capacidad creativa de Virgilio y €l, con su poesia,
contribuy6 a transformar ese medio hostil en un espacio dominado y en un camino
de civilizacién.

PavaBraAs cLAVE - Virgilio, Eneida, mare, aequor, altum, pontus.

ABsTrACT - Virgil takes his reflection on the sea much further than his predecessors
and builds a literary and a lexical universe around him with surprising creativity and
lasting results. The expressive richness that Virgil demonstrates derives from the needs
demanded by his story, which is predominantly set in the marine environment. The
prolific écphrasis of storms, routes and maritime landscapes, competitions and naval
battles, etc forced him to solve countless problems. Undoubtedly, the sea puts to the
test Virgil's creative capacity, and the poet contributed to the transformation of this
hostile environment into a dominated space and a path of civilization with his lyrics.

Keyworps - Virgil, deneid, mare, aequor, altum, pontus.

1. Cualquier lector de la Eneida sabe bien que en ella el mar desempena
una funcién narrativa muy importante, al menos en los primeros libros, los que
tratan del periplo de los troyanos desde Ilion hasta las costas de Italia; y cualquier
estudiante de latin que se haya enfrentado al texto de Virgilio sabe también que,
para designar al mar y para referirse a todos los matices que pueden afectar a ese
medio, el poeta de Mantua utiliza un nimero sorprendente de sinénimos y cuasi
sinénimos —usados con suma precisién'-, que llegan a desesperar al aprendiz de
traductor. Todo ello es verdad pero también lo es que, a través del estudio detal-
lado de esas funciones narratolégicas y del léxico y la fraseologia empleados, es
posible penetrar de manera mds profunda en el arte creativo del poeta latino para
desvelar cémo contribuye €l a crear una lengua poética en latin al mds alto nivel,

! Hasta el punto de que hay quienes creen que debié de contar con expertos marinos que
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al tiempo que muestra a cualquier otro creador seguros senderos para lograr lo
mismo en su lengua respectiva.

2. El mar es, en efecto, el escenario en el que se desarrolla la accién de buena
parte de los primeros libros de la Eneida’. De hecho, superado el preimbulo
de todo el poema épico en el libro I, 1a accién se inicia con la tempestad que la
diosa Juno desata para impedir que Eneas y los suyos alcancen las costas de Italia
desde su escala siciliana (50-156). Con justas razones, la potente descripcién de
esa tempestad ha sido estudiada en numerosas ocasiones y ha sido comparada
con la descripcién de otras tempestades literarias, de las que es modelo obligado®.
Y no seria osado decir que la tempestad virgiliana alcanza un vigor tal que el
mar ya no parece tan solo el escenario de la accién sino mds bien el protagonista
de la misma, hasta tal punto cobra vida y actta sobre los mortales que han de
padecerla. El resultado es que la flota dardania, tras grave quebranto y la pérdida
de alguna de sus naves, llega dividida en dos grupos a las costas de Africa, justo
en la posicién geogrifica contraria a la prevista antes de iniciar la navegacién
desde Sicilia (157- 222).

El relato de la caida de Troya en el libro II no parece el lugar mds propicio
para la intervencién del mar como escenario y, sin embargo, buena parte de la
accién descrita se desarrolla en las playas de Troya (12-231) y del mar llegan
las dos desgracias que destruirdn la ciudad, primero las sierpes que devoran a
Laocoonte y a sus hijos (199-231), luego los aqueos con sus naves (250-257).

Ellibro III es, de nuevo, un libro en el que el mar es el escenario constante de
la narracién, pues en él, como es bien sabido, se describe la larga navegacién que
los enéadas debieron afrontar desde su salida de Troya hasta la llegada, ndufragos
y abatidos, a Cartago donde el héroe cuenta a la reina Dido y a requerimiento
de ella precisamente esas peripecias. La descripcién conlleva referencias a un
nimero significativo de enclaves del Mediterrineo, pues desde la partida en
la Tréade se hardn escalas en la cercana costa de Tracia (1-18), en la isla de
Delos (69-120), en las Cicladas (121-127), en Creta (128-208), en las Estréfadas
(209-269), en varias islas del Adridtico y en Accio (270-288), en el Epiro, donde
Héleno profetiza los caminos que han de seguir y las peripecias que han de
sufrir (289-505) y, tras recorrer las costas del sur de Italia (506-553), en diversos
lugares de Sicilia, en el dltimo de los cuales, en Drépano, muere Anquises (554-
718). En esta ocasién, el mar se limita a la condicién de marco narrativo y su

le asesorasen, tal vez incluso el mismisimo Agripa (cf. Aen. 8.682); vide Peaks 1922: 201-209;
Manfredi 1982: 3-18. La obra clisica sobre el asunto es, sin duda, la de De Saint-Denis 1935;
también puede consultarse con provecho Garcia Rodriguez 1994: 99-106.

2 Vide ahora Sullivan 1962: 302-309.

* Vide por ejemplo, Rodriguez—Pantoja Marquez 1985: 207-246; Cristébal 1988: 125-148
y 2011: 21-41. También Gossage 1963: 131-136.
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protagonismo se debe tan solo al hecho de la larga duracién del viaje.

En el libro IV el mar es solo el destino inmediato de los enéadas que se apre-
suran a escapar de Cartago (287-295, 393-431, 553-588), cumpliendo mandatos
divinos —resumidos en la tajante orden de Jupiter (v. 237: Nauiget!) que ha de
transmitir Mercurio a Eneas— bajo la desesperada mirada de Dido, pero debe
notarse también el magnifico vuelo de Mercurio sobre el mar en su descenso
desde el Olimpo a Cartago (238-258).

En el libro V se narran el regreso a las costas de Sicilia —forzado por una
nueva tormenta de menor entidad, sin embargo, que la narrada en el libro I
(1-34)— vy, sobre todo, los famosos juegos funebres en honor de Anquises, al
cumplirse un afio de su muerte en ese mismo lugar. En el contexto de esos
juegos funebres, la primera de cuyas pruebas es una regata (151-243), el mar
cobra nueva importancia como escenario obligado de la accién deportiva. El
libro concluye con el incendio de parte de las naves por las matronas troyanas,
fatigadas por tanto tiempo de navegacién y huida y deseosas ya de afincarse en
algin lugar, con la fundacién de la ciudad de Egesta donde quedan parte de los
expedicionarios (604- 761) y con la partida de los restantes camino del destino
final, las costas de Italia (762-834). Por fin, en este segundo intento por alcanzar
el Lacio, los troyanos sufren la pérdida del piloto Palinuro, abatido por un golpe
de mar en la tranquilidad de la noche (835-871).

Una vez alcanzadas las costas de Italia en el libro VI se diria que el mar pierde
su importancia como escenario narrativo pero lo cierto es que no es exactamente
asi. Virgilio recurre a diversas estrategias que impiden olvidar la condicién
"marina" de la Eneida. Lallegada a Cumas (1-8) y la visita a la sibila se ainan con
el episodio de la muerte de Miseno, sorprendido por las olas mientras tocaba la
trompa en una roca (156-182), o con la narracién ya en las bocas de los Infiernos,
de Palinuro de su propio final tras caerse al agua (337-383). Del mismo modo,
la descripcion de la travesia de la laguna Estigia en la barca de Caronte (384-
416) se hace mediante el mismo léxico utilizado en anteriores travesias marinas.
De modo que casi la mitad de este libro también estd dominado por escenas
relacionadas con el mar, la navegacién y sus peligros.

Siguiendo las indicaciones dadas por Anquises, Eneas, al salir de los
Infiernos, continda en el libro VII su periplo, costeando Italia hasta llegar a
la desembocadura del Tiber (1-36). Ahora si, llegados al destino fijado por los
hados, se diria que el mar ha de desaparecer de la narracién, pero ain Juno divisa
desde el promontorio del Paquino en Sicilia la escuadra troyana a punto de llegar
a su destino y decide hacer un nuevo esfuerzo por impedirselo en tierra, si antes
no ha podido lograrlo en el mar (286-322). Asi, hasta bien entrado este libro no
se urden los preparativos de las guerras en suelo itdlico cuyo desarrollo serd el
motivo del resto del poema.

Con todo, a poco de iniciarse el libro VIII, Eneas es movido por un nuevo
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suefio (26-65) y navega otra vez, ahora el rio Tiber, en busca de Palanteo, el
reino de Evandro (66-101). La escasa accién de este libro se desarrolla, pues,
tierra adentro pero, con todo, Virgilio dedica no menos de cuarenta versos a
la descripcién de una batalla naval, jla batalla de Accio!, grabada en el escudo
que la diosa Venus regala a su hijo (671-713). Y mientras Eneas busca alianzas
junto a Evandro, Turno ataca, ya en el libro IX, las posiciones troyanas situadas
en la playa, de modo semejante a como se ubicaban los aqueos cuando sitiaban
la ciudad de Troya (25-76). Y para salvar la escuadra se precisa la ayuda divina
de Cibeles, pues de su monte Ida se talaron los drboles con que se fabricaron
las naves, de modo que se transforman milagrosamente en ninfas que escapan
raudas al mar y se libran del fuego destructor (77-122). Y, de nuevo, en el libro
X se recupera durante una buena porcién del mismo el escenario marino de
la accién, mientras se describe el regreso de Eneas al campamento troyano
(118-307), en cuyo transcurso se encuentra con sus viejas naves convertidas
en raudas ninfas marinas (215-259) o en la escena en que Juno se ve obligada
a retirar a su protegido Turno de la lucha para evitarle una muerte segura a
manos de Eneas; la indeseada huida del ratulo se logra mediante una onirica
estratagema que lo lleva, persiguiendo al vano fantasma del héroe troyano,
a un navio y de ahi a altamar, para concluir su fuga en la ciudad ratula de
Dauno, su padre (606-688).

Y, ahora si, concluyen las escenas marinas de la Eneida, pues los dos dltimos
libros de desarrollan integramente en tierra firme.

3. A tenor de lo expuesto, se puede concluir que Virgilio se sirve de dos
recursos para hacer presente el mar a lo largo de casi todo su relato: en primer
lugar, se sirve del mar para construir con €l grandes escenas a las que sirve de
escenario, si bien en alguna ocasién el mar cobra un protagonismo propio de los
seres animados. Tales escenas pueden ser, por ejemplo, la descripcién de una
tormenta (1. I), el relato de una singladura (1. III), la evocacién de la agitada
violencia marina en el estrecho de Sicilia (1. I1I), la retransmisién de una compe-
ticién naval (1. V), la visién panordmica de la inmensa llanura del mar desde las
alturas divinas (1. VII), la anticipacién narrativa de una gran batalla en el mar a
partir de su representacién profética en el escudo del héroe (1. VIII) o el relato
de la escapada misteriosa de Turno del campo de batalla mientras persigue un
fantasma de Eneas (1. X). Otras veces, las escenas discurren en los espacios que
median entre el mar y la tierra, es decir, en las playas, como cuando los troyanos
visitan los reales aqueos recién abandonados, descubren el enigmdtico caballo,
celebran sacrificios y asisten al terrible final de Laocoonte y sus hijos (1. II), o
como cuando las troyanas, cansadas de navegar, incendian la flota (1. V), o como
cuando muere Miseno arrebatado por una ola (1. VI), o como cuando las naves
varadas se transforman por obra de Cibeles en ninfas para escapar del fuego
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ratulo huyendo al mar (1. IX). Podriamos recordar mas episodios.

Pero también el mar forma parte del tejido microscépico del poema, pues
hay referencias constantes a ¢l y a su contexto, que sirven de soporte fugaz a
recuerdos o evocaciones y a promesas, profecias y anticipaciones narrativas. Los
ejemplos de estos procedimientos actualizadores del mar serian interminables.

4. Por si todo ello no bastara, Virgilio recurre a otro procedimiento poético
para actualizar la presencia inagotable del mar en su poema: la comparacién.
A este respecto, conviene reparar en el sorprendente hecho de que apenas hay
comparaciones de tema marino en los seis primeros libros*, aquellos que por la
naturaleza de su argumento estin mas ambientados en escenarios marinos, y sin
embargo las comparaciones de tema ndutico son recurrentes en la segunda mitad
del poema. No parece casual esa distribucién; se diria que el poeta no desea
sustraer al lector de la presencia del mar, ni aunque las acciones transcurran
en tierra firme. Esas comparaciones se emplean en dos ocasiones en el 1. VII
(528-529% 586-590°), una en el 1. VIII (588-5907), otra en el 1. IX (710-715%),
tres en el 1. X (357-359%; 693-696'; 763-765'1), una mias en el 1. XI (624-628"2)
y, por fin, dos miés en el 1. XII (365-366'%; 451-455").

* Valga como excepcion 5.594-595: delphinum similes qui per maria umida nando /
Carpathium Libycumgque secant.
5 fluctus uti primo coepit cum albescere uento, / paulatim sese tollit mare et altius undas / erigit.

6 ille uelut pelago rupes immota resistit, / ut pelagi rupes magno ueniente fragore / quae sese
multis circum latrantibus undis / mole tenet; scopuli nequiquam et spumea circum / saxa fremunt
laterique inlisa refunditur alga.

7 qualis ubi Oceani perfusus Lucifer unda, / quem Venus ante alios astrorum diligit ignis...

8 talis in Euboico Baiarum litore quondam / saxea pila cadit, magnis quam molibus ante /
constructam ponto iaciunt, sic illa ruinam / prona trahit penitusque uadis inlisa recumbit; / miscent
se maria et nigrae attolluntur harenae...

? magno discordes aethere uenti/ proelia ceu tollunt animis et uiribus aequis; / non ipsi inter se,
non nubila, non mare cedit; / anceps pugna diu, stant obnixa omnia contra...

0 5/le (uelut rupes uastum quae prodit in aequor, / obuia uentorum funis expostaque ponto, / uim
cunctam atque minas perfert caelique marisque / ipsa immota manens)...

17 quam magnus Orion, / cum pedes incedit medii per maxima Nerei / stagna uiam scindens,
umero supereminet undas...

12 qualis ubi alterno procurrens gurgite pontus/ nunc ruit ad terram scopulosque superiacit unda
/ spumeus extremamque sinu perfundit harenam, / nunc rapidus retro atque sestu reuoluta resorbens
/ saxa fugit litusque uado labente relinquit.

Y ac uelut Edoni Boreae cum spiritus alto / insonat / Aegaeo sequiturque ad litora fluctus...

14 qualis ubi ad terras abrupto sidere nimbus / it mare per medium (miseris, heu, praescia longe
/ horrescunt corda agricolis: dabit ille ruinas / arboribus stragemque satis, ruet omnia late), / ante
uolant sonitumque ferunt ad litora uenti.
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5. Mas, sin duda, lo que mds ha llamado la atencién de cuantos se han acer-
cado al poema de Virgilio ha sido la variedad léxica con que el poeta designa al
mar y la adjetivacién que acompaia a esa variedad léxica®.

5.1. Mare'*

Naturalmente, el sustantivo comun es el neutro mare, -is, que aparece en 59
ocasiones a lo largo del todo el poema, pero preferentemente en los libros de
ambiente marinero: asi, en el libro I se usa en 10 ocasiones, ninguna en el II,
8 en el III, ninguna en el IV, 14 enel V, 4 en el VI, 7 en el VII, 2 en el VIII,
4 en el IX, 8 el X, ninguna en el XI'y 2 en el XII. De esas ocurrencias, son 44
en singular y 15 en plural; en 13 ocasiones se enfrenta a otros sustantivos como
caelum ylo terra (cf., v. gr., 1. 58: ni faciat, maria ac terras caelumque profundum
/ quippe ferant rapidi secum uerrantque per auras; también 1.280, 598; 3.528; 5.9,
790, 802; 7.301; 9.492; 10.57, 162, 695; 12.197)"; con frecuencia, como cabe
esperar, va acompaiiado de algun adjetivo (omne, summum, uelivolum, proruptum,
placatum, medium, remensum, pronum, umidum, magnum, asperum, altumy altius,
tumidum, inuium, inoffensum y en algunas ocasiones ¢él es complemento de otro
sustantivo, de un adjetivo sustantivado o de un adverbio (aequor, tantum, facies,
domitor, numen, obice); por fin, en otras mds estd construido con el nombre propio
de algin mar en concreto (v. gr. 5.52: Argolico mari). Ademais, es de notar que,
cuando mare cumple funcién de sujeto o de objeto directo lo hace con verbos
como ire, rubescere, tollere (sese), miscere (se), adlabere, cedere, en el primero de los
€asos, y como uerrere, despicere, tenere, fatigare, ueheri 1. 524: uecti omnia maria,
en un uso a la griega-, dare, uoluere, ﬁzrire, petere, miscere, intrare, ferre, iurare
-de nuevo en un uso a la griega-, mittere, exurere, sulcare, en el segundo. Por fin,
en otras ocasiones el sustantivo reviste la forma de un dativo condicionado por
el preverbio verbal, tal como ocurre en 1. 84 (incubuere mari), o se construye
con diversas preposiciones de acusativo como en 5.175, 808; 7.802 (iz mare), en
3.695 (subter mare) o en 5.594, 628 (per mare).

Muchos de esos sustantivos, adjetivos o verbos resultan esperables (omne,
summum, medium, magnum, tantum, altum, placatum, asperum, tumidum, inuium,
domitor o numen -aplicado a Neptuno-, aequor, incluso facies, y, entre los verbos,
despicere, intrare, sulcare...), otros parecen tautolégicos (umidum), pero otros son,
digdmoslo asi, pintorescos o sencillamente inesperados, por lo que estin fuerte-
mente cargados de fuerza connotativa, como ocurre con uelizolum o como ocurre
cuando mare aparece en funcién de sujeto o de objeto directo con los verbos

> Contamos con una reciente y completisima visién de conjunto sobre esta cuestién:

Luque Moreno 2011. Vide también De Meo 1986:248-271.
16 Vide Luque 2011: 29-79.
7Vide Castresana 1982: 245-258.
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rubescere, miscere, fatigare, iurare, exurere, etc.

Virgilio, a partir de usos -digdmoslo asi- normales, como altum mare (vide,
v. gr., 7.200: gualia multa mari nautae patiuntur in alto; 10.197: ille / instat aquae
saxumaque undis immane minatur / arduus, et longa sulcat maria alta carina) o como
aequor maris (3.495: nullum maris aequor arandum, donde el efecto expresivo se
produce con la insdlita juntura de arare con aequor maris, no del sustantivo aequor
con maris), despliega otros mecanismos de designacién extraordinariamente
productivos y sobre los que, a su vez, desarrollard otros, explorando de ese modo
las infinitas posibilidades del lenguaje y llevando la expresién poética a limites
absolutamente insospechados. Asi, en 7.528-530 (fuctus uti primo coepit cum
albescere uento, / paulatim sese tollit mare et altius undas erigit, / inde imo consurgit
ad aethera fundo), el adjetivo altum aparece en grado comparativo y ya no con el
significado de ‘profundo’, como suele ocurrir, sino de ‘alto’, pues se refiere a la
condicién del mar encrespado por la tempestad.

5.2. Altum / profundum®®

Tras el sustantivo mare y a partir de usos como los acabados de mostrar,
Virgilio designa al mar tan solo con un adjetivo sustantivado, preferentemente
altum, pero también en una ocasién profundum (12.263-264: petet tille fugam
penitusque protundo / uela dabiz). Altum aparece sustantivado en veinte ocasiones,
quince de ellas en singular y cinco en plural, haciendo la salvedad de que, en
12.365-366, en el sintagma a/to Aegaeo es dificil definir cudl de las dos palabras
es el sustantivo y cudl el adjetivo. Asi, resulta llamativo, por lo demads, el hecho
de que ese adjetivo sustantivado puede complementarse, en ocasiones, o bien
con otros adjetivos (ademds del ejemplo posible recién recordado, vid. 2.203:
ecce autem gemini a Tenedo tranquilla per alta / (horresco referens) immensis orbibus
angues / incumbunt pelago pariterque ad litora tendunt), o bien con complementos
nominales (como es el caso de a/ta pelagi en 9.81: tempore quo primum Phrygia
formabat in Ida / Aeneas classem et pelagi petere alta parabat, / ipsa deum fertur
genetrix Berecyntia magnum / uocibus his adfata Iouem).

En estos casos, los verbos utilizados son esperables (iactare, uela dare, prospi-
cere, ferre, ire, tenere, uocare, petere, etc.), como si se quisiera evitar al lector una
doble pirueta estilistica. Por fin, resulta significativo que la posicién métrica
preferida para altum (alto, alta) sea el pie final del hexdmetro, pues ahi aparece
nada menos que en dieciséis de las veinte ocurrencias.

Conviene advertir que Virgilio no siempre recurre al procedimiento de
sustantivar un adjetivo con el fin de dar toda la variedad posible a su expre-
si6n; asi, por ejemplo, otro adjetivo del mismo campo semdntico que altum y
profundum, como es el caso de imum, es utilizado en las tres ocasiones en que

8 Vide Luque 2011: 280-292 y 300-312.
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aparece en contextos referidos al mar, en su condicién adjetiva; asi, en 3.421
con gurgite (atque imo barathri fer gurgite uastos / sorbet in abruptum fluctu), en
7.530 con fundo (inde imo consurgit ad aethera fundo) y en 9.119-120 con aequora

(delphinumque modo demersis aequora rostris / ima petunt).

5.3. Aequor / aequum®

En llamativo contraste con la designacién del mar apelando a su profun-
didad, Virgilio se refiere a él en nada menos que setenta y cuatro ocasiones con la
palabra aequor (‘la llanura’), subrayando su condicién plana cuando se encuentra
en calma, sin que el uso singular/plural se decante de manera clara por una u
otra posibilidad pues se contabilizan treinta y cuatro ocurrencias en singular
frente a cuarenta en plural.

En cuanto a usos sintagmidticos llamativos de este sustantivo, merece la
pena notar su construccién como regente del sustantivo mare, segin se lee en
2.780 (longa tibi exsilia et uastum maris aequor arandum) y en 3.495 (nullum
maris aequor arandum), sintagma a partir del que ficilmente se desarrolla el
empleo de aequor simplemente como sinénimo de 7zare. También, su aparicién
en préxima compania de los sustantivos mare, fluctus, gurges’ u otros del mismo
campo semdntico para evitar la confusién que le podria producir al lector la
metaférica polisemia de esta voz; ejemplos como 3.196-197 (continuo uenti
uoluunt mare magnaque surgunt / aequora, dispersi iactamur gurgite uasto), 3.289-
290 (linquere tum portus iubeo et considere transtris; / certatim socii feriunt mare et
aequora uerrunt), 3.662-665 (postquam altos tetigit fluctus et ad aequora uenit, /
luminis effossi fluidum lauit inde cruorem / dentibus infrendens gemitu, graditurque
per aequor / iam medium, necdum fluctus latera ardua tinxit) bastan y sobran,
aunque podrian aducirse otros mds (como 4.581-583, 5.140-143, 5.819-821 o
8.671-677).

Aligual que ocurre con el sustantivo mare, también aequor puede aparecer (si
bien, esto solo ocurre en una ocasion) acompafiando a un adjetivo procedente de
un nombre propio (vide 1. 67: Tyrrhenum nauigat aequor).

Llama la atencién el elevado nimero de verbos, de muy diferentes campos
semdnticos, a los que aequor sirve como sujeto o como objeto directo. Para la
primera de las circunstancias, merece la pena sefialarse el uso de aequor como
sujeto de un verbo de accién como es ferre (5. 843: ferunt ipsa acquora classem);
otros se indican mds abajo. Para la segunda, cabe decir que algunos de los verbos
resultan esperables, como es el caso de petere o prospicere; sin embargo, poseen
gran carga estilistica otros con los que la llanura del mar se trata como si fuera
la de la tierra, como sucede con arare (2.780, 3.495), dehiscere (5.143), euertere

¥ Vide Luque 2011: 109-118.
20 Para su uso como determinante de sa/, Vide infra 4.13.

118



El mar en La Enceida

(1.43), permetiri (3.157). Atin mds pregnantes resultan las construcciones con
placare (1.142), silere (1.164) y temperare (1.146) -que parecen tener sintagmas
contrapuestos en los que aequor es sujeto del verbo quiescere (4.524, 7.7)-, con
lustrare (3.378, 385) y uerrere (3.290, V 778, 8.674), con sternere (5.763; pues en
8.89 no se refiere a la llanura del mar) —cuyo opuesto seria la construccién aequora
surgunt (8.197), con ciere (2.419), latere (4.582), premere (10.103), ruere (8.690),
secare (5.219, 10.166), spumare (8.690) o temprare (2.176). Particularmente osadas
parecen ya otras construcciones como las que se formulan con adlabi (10.269:
donec uersas ad litora puppis / respiciunt totumque adlabi classibus aequor), o con
misceri (4.411: totumque uideres / misceri ante oculos tantis clamoribus aequor), o
con conscendere (1.381: bis denis Phrygium conscendi nauibus aequor), construc-
cién muy llamativa en este caso, tratdindose de una llanura, y de la que se diria
que juega con la semdntica de altum.

No faltan tampoco construcciones en las que aequor es objeto directo de
verbos generalmente usados como intransitivos, tal como ocurre con cerfare
(3.668: wertimus et proni certantibus aequora remis), o en las que se utiliza ‘a
la griega’ como acusativo interno de verbos como nauigare —de la que parece
una variante la construccién con currere (3.191: uela damus uastumgque caua trabe
currimus aequor; 5.235: di, quibus imperium est pelagi, quorum aequora curro)-,
segln ocurre precisamente en un pasaje (1.67) evocado poco mds arriba. Ya
Servio (1.67, 25) anota: NAVIGAT AEQVOR figura Graeca est; nos enim dicimus
per aequor navigat. similiter etiam alio loco “terram, mare, sidera iuro”, cum latinitas
exigat, ut addatur praepositio per.

Nota aparte merece la variopinta adjetivacién virgiliana a este sustantivo;
algunos adjetivos son bien esperables como ocurre con inmensum, magnum,
placidum, undosum o uastum; otros, como diuersum, hospitum, laeuum, saeuum o
tutum, quizés no lo sean tanto; otros, tales como wuentosum, conuulsum, reuolutum,
summum (que parece contraponerse a alfum o imum, de los que se dice luego),
dificilmente podrian aplicarse alallanura de tierra firme, y, ain menos, fumidum,
cuyo uso en 1.142 (sic ait et, dicto citius, tumida aequora placat) o en 5.819-821
(caeruleo per summa leuis uolat aequora curru; / subsidunt undae tumidumque sub
axe tonanti/ sternitur aequor aquis, fugium‘ uasto aethere nimbi) parece preparar al
lector para denominaciones como aestus (vide 3.396-398: has autem terras Italique
hanc litoris oram, / proxima quae nostri perfunditur aequoris aestu, / effuge; o bien,
8.674: aequora uerrebant caudis aestumque secabant); algunos mds, de ninguna
manera se podrian aplicar a las llanuras de tierra firme, como altum (6.5-7: At
pius exsequiis Aeneas rite solutis, / aggere composito tumuli, postquam alta quierunt
/aequora, tendit iter uelis portumgque relinquiz) o imum (9.119-120: delphinumque
modo demersis aequora rostris /ima petunt). Pero quizis el adjetivo mds llamativo
de los que se aplican a aequor sea marmoreum, si bien es justo sefalar que otros
poetas antes de Virgilio ya lo utilizaron con ese mismo valor. Asi, en 6.728-729
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se lee Inde hominum pecudumque genus uitaeque uolantum / et quae marmoreo fert
monstra sub aequore pontus, COn que se anticipa el muy osado lentus marmor, que
se leerd poco después, en 7.28 (vide infra 4.15).

La ambigtedad calculada del poeta, por fin, llega a tal punto que en alguna
ocasién es imposible decidir si aeguor se refiere a una llanura terrestre o a la
llanura de las aguas en calma; esa formidable ilusién semdntica se logra en 8.94-
96, donde Eneas remonta el curso de un Tiber desbordado sobre la llanura del
Lacio:

olli remigio noctemque diemque fatigant
et lon g0s superant ﬂexus, uariisque teguntur
arboribus, uiridisque secant placido aequore siluas.

En cuanto a las colocaciones métricas preferidas por Virgilio para las distintas
formas de esta palabra, es preciso indicar que aequoris, aequore y aequora ocupan
el quinto pie del hexdmetro nada menos que en cuarenta y tres ocasiones, mien-
tras que suministran tan solo en nueve el primer pie; notable resulta también que
el nominativo/acusativo aequor se coloca en dieciséis ocasiones en el sexto pie.

Finalmente, conviene subrayar que también de aeguor, y mis concretamente
del adjetivo aequus, -a, -um, ha extraido Virgilio un nuevo sustantivo, sinénimo
de mare, insélito pero esperable de su fecundisimo arte creativo, a saber, aequum.

Asien 9.67-68 se lee:

qua temptet ratione aditus, et quae uia clausos
excutiat Teucros uallo atque effundat in aequum?

5.4. Pontus*

Otro sinénimo de mare, frecuentemente usado por Virgilio (concretamente,
en veinticinco ocasiones) es el helenismo pontus, -i, cuya semdntica incide en
la condicién del mar no como espacio de separacién entre diversas tierras, sino
precisamente como via de unién entre ellas (gr. tovtog ‘el puente’). En este caso,
se utiliza tan solo en singular y proporciona en dieciocho ocasiones el sexto pie
del hexdmetro.

También pontus se construye con nombres de lugar, pero frente a mare y
aequor que rigen a sendos adjetivos, en este caso la construccién se formula
rigiendo a un nombre propio en genitivo (vid. 1.556: pontus Lybiae).

En cuanto a sus usos sintagmaticos, cabe decir que ponfus se vincula a
verbos similares a los ya vistos para aequor, creando por lo general junturas poco
llamativas semanticamente (ponto, como dativo preverbial: dissicere, immergere,

21 Vide Luque 2011: 235-241.
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incubare, opponere, submergere; o en construccién de ablativo absoluto: pererrare),
que no siempre se corresponden con otras ya vistas en casos anteriores (pontus,
como sujeto: apparere, claudere, ferire, ferre, habere, intremuere, misceri, premere,
splendere, uenire; pontum, como objeto directo: legere, secare). Ademds, pontus,
a diferencia de otros sinénimos, aparece escasamente adjetivado y, cuando lo
estd, los adjetivos que le acompafian no son tampoco demasiado significativos
semdnticamente (ingens, totus, uastus), salvo en algin caso como en 9.103, donde
se construye con el adjetivo spumantem (mortalem eripiam formam magnique
tubebo / aequoris esse deas, qualis Nereia Doto /et Galatea secant spumantem pectore
pontum).

5.5. Pelagu522

Un nuevo sinénimo de mare es pelagus (neutro del gr. méAayog), donde a la
semdntica no matizada del sustantivo comun se afiade el sema de ‘mar abierto,
que se subraya en 5.212 con el adjetivo apertus (pelago decurrit aperto). Virgilio
se sirve de este sustantivo nada menos que en cuarenta y tres ocasiones, casi
siempre en los casos oblicuos del singular (pelagi/pelago; tan solo una vez en
acusativo, vid. 5.8-11: V¢ pelagus tenuere rates nec iam amplius ulla / occurrit tellus
-maria undique et undique caelum-, olli caeruleus supra caput astitit imber / noctem
hiememque ferens, et inhorruit unda tenebris) y, dada la estructura prosédica de la
palabra (példgus), en interior de verso. A diferencia de otros sinénimos, nunca
aparece acompafiado de nombre propio (o adjetivo derivado) de lugar.

Pelagus complementa verbos de semdntica esperable (adire, incumbere, uolare,
errare, pmeter/abare, proue/.)ere, agere, tenuere, ez‘c.) y suele aparecer escasamente
adjetivado (rememum, apen‘um, sevenumi, Zanguente); sin embargo, es frecuente
su uso como complemento de sustantivos o adjetivos sustantivados (imperium,
fragor, uolucris, gemitum, tempestatibus, undas, laborem, periclis, minas, erroribus,
rupes, extrema, alta, deae, nymphae, recursus).

5.6. Gurges®

Un nuevo sinénimo de gran carga semdntica es gurges (‘la garganta’), con
que se subraya el caricter letifero del mar y sus remolinos. Virgilio se sirve de
este sustantivo de manera no ocasional pues se registran en el poema hasta doce
ocurrencias referidas al mar y otras referidas a las corrientes de diversos rios (vide
6.296-298: Hinc uia Tartarei quae fert Acherontis ad undas. / turbidus hic caeno
uastaque uoragine gurges / aestuat atque omnem Cocyto eructat harenam; 9.816-818:
ille suo cum gurgite flauo / accepit uenientem ac mollibus extulit undis / et laetum
sociis abluta caede remisit), ademds de otras no referidas a corrientes de agua

22 Vide Luque 2011: 219-234.
# Vide Luque 2011: 461-464.

121



Antonio Alvar Ezquerra

(vide, v. gr., 7.703-705: nec quisquam aeratas acies examine tanto / misceri putet,
aeriam sed gurgite ab alto / urgeri uolucrum raucarum ad litora nubem), siempre en
singular, nunca acompafiado de nombre propio de lugar ni de adjetivo derivado
y normalmente proporcionando el quinto pie del hexdmetro (once ocasiones).
Los escasos adjetivos que acompafian a este nombre son estilisticamente poco
relevantes (uastus, curuatus). Véanse, a modo de ejemplo, dos pasajes, 1.118-119:

Apparent rari nantes in gurgite uasto,
arma uirum tabulaeque, et Troia gaza per undas.

Y 3.420-425, donde el sustantivo gurges es, ademds, complementado por el
adjetivo imo y por el complemento del nombre barathri, insistiendo con fuerza en
el terrible aspecto de Caribdis:

Dextrum Scylla latus, laeuum implacata Charybdis
obsidet atque imo barathri ter gurgi te uastos
sorbet in abruptum fluctus rursusque sub auras
erigit alternos, et sidera uerberat unda.
At Scyllam caecis cobibet spelunca latebris

ora exsertantem et nauis in saxa trahentem.

5.7. Unda** | fluctus®

Dos sustantivos utilizados para designar cominmente los efectos en la
superficie de las aguas en movimiento (respectivamente ‘la ola’ y ‘el oleaje’), son
también utilizados por metonimia o sinécdoque con mucha frecuencia —mas no
siempre- por Virgilio para referirse al mar. En efecto, en ocasiones unda'y fluctus
se refieren simplemente a olas y oleaje de rios (por ejemplo, 1.100-101: ubi tot
Simois correpta sub undis / scuta uirum galeasque et fortia corpora uoluit!; también
1.618; 3.302, 389; 9.817, etc.), lagos, estanques o fuentes (por ejemplo, 3.214-
215: nec saeuior ulla pestis et ira deum Stygiis sese extulit undis; 694-696: Alpheum
fama est huc Elidis amnem / occultas egisse uias subter mare, qui nunc/ ore, Arethusa,
tuo Siculis confunditur undis; también 6.229, 295, 9.604, etc.), o incluso del mar,
pero no necesariamente al mar en su conjunto. Sin embargo, hay casos en que
cabria interpretar esos sustantivos como sinénimos de mar (1.65-66: namque tibi
diuum pater atque hominum rex / et mulcere dedit fluctus et tollere uento; 103: fluc-
tusque ad sidera tollit; 118-119: apparent rari nantes in gurgite uasto, / arma uirum
tabulaeque et Troia gaza per undas; también 1.109, 127, 129, 147, etc.) y otros

24 Vide Luque 2011: 89-105.

# Vide Dyson 1997: 449-457, donde se establecen paralelos expresivos con Lucrecio. Vide
también Luque 2011:139-161.
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- generalmente en singular- en que, sin duda, se refieren de manera clara al mar
(3.194-195: fum mihi caeruleus supra caput astitit imber / noctem hiememque ferens,
et inhorruit unda fenebris; 270: iam medio apparet fluctu nemorosa Zacynthos; 533:
portus ab euroo fluctu curuatus in arcum; 554: tum procul e fluctu Trinacria cernitur
Aetna; también 3.605, 662, etc.). La sinécdoque resulta particularmente intensa
y atrevida en 7.228-230:

diluuio ex illo tot uasta per aequora uecti
dis sedem exiguam patriis litusque rogamus
innocuum et cumnctis undamquc auramaque patentem.

Vnda (no asi fluctus) puede aparecer, como otros sinénimos de mare, también
en asociacién con adjetivos derivados de topénimos, como ocurre, por ejemplo,
en 1.596 (Libycis ereptus ab undis), 3.384 (ante et Trinacria lentandus remus in
unda), 5.789 (de nuevo Lybicis undis) o bien 11.405 (amnis et Hadriacas retro fugit
Aufidus undas).

Ademis, es pertinente subrayar la adjetivacién, sin duda sorprendente, de
unda con spumosa y con spumea, tal como se lee respectivamente en 6.174 (inter
saxa uirum spumosa immerserat unda) y en 10.212 (spumea semifero sub pectore
murmurat unda). Nada extrafio, pues, que en otros lugares se emplee el sustan-
tivo spuma como sinénimo de mare (vide infra 4.12).

Por fin, merece la pena notar que, frente a la muy variable disposicién de
fluctus y sus respectivas formas casuales en el hexdmetro, unda y sus variantes
casuales suele aparecer conformando el sexto pie, pues de las setenta y nueve
ocasiones en que se lee, se coloca en ese lugar nada menos que en sesenta.

5.8. Vadum?® / fretum®

Del mismo modo, Virgilio utiliza otros sustantivos para designar al mar,
mis alld de sus sentidos originales con que son utilizados en otras ocasiones. Asi
ocurre con uadum ('el paso, ‘el mar poco profundo’, 'los bajios'), que en 5 158 (ez
longa sulcant uada salsa carina) o en 7.197-198 (quae causa rates aut cuius egentis /
litus ad Ausonium tot peruada caerula uexir?), acompanado de adjetivos adecuados
(salsa, caerula), es otro sinénimo de mar; o que en 5.615-616 (heu tof uada fessis
/ et tantum superesse maris!) se opone precisamente a mare en una hendiadis mds
que probable.

Y también ocurre que uadum, en plural y en su acepcion original de ‘lugar por
el que se puede caminar’ y, de ahi, ‘lugar de aguas poco profundas’, es adjetivado
en alguna ocasién por Virgilio con breuis, subrayando la condicién muy escasa

2 Vide Luque 2011: 359-372.
7 Vide Luque 2011: 165-190.
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del nivel del agua; asi, en 5.221-222 (breuibusque vadis frustraque uocantem /
auxilia);, pues bien, a partir de esa construccién, se sirve de ese mismo adjetivo
plural ya sustantivado en otros lugares, como por ejemplo en 1.110-111 (zris
Eurus ab alto / in breuia et Syrtis urget) o 10.288-290 (multi seruare recursos /
languentis pelagi et breuibus se credere saltu, / per remos alii). Sin duda, este uso
tiene mucho que ver con el griego Bpaxéa, segun explica Servio (ad 1.111).

De manera paralela sucede con frerum (‘el estrecho', metonimicamente, ‘el
mar entre tierras'; siempre en plural), que en lugares como 1.607 (in freta dum
Sluuii current), 3.127 (et crebris legimus freta concita terris), 5.141 (adductis spumant
freta uersa lacertis) y como 5.627-628 (cum freta, cum terras omnis, tot inhospita
saxa / sideraque emensae ferimur), 10.147 (media Aeneas freta nocte secabat) 0 10.210
(hunc uehit immanis Triton et caerula concha / exterrens freta, en este caso otra vez
acompaifiado del adjetivo caerula), es un nuevo sinénimo de mar.

5.9. Aestus*®

Quizds mds sorprendente sea el uso metaférico por mare del sustantivo
aestus, de semdntica imprecisa pues designa tanto el movimiento de las llamas
como el permanente movimiento de la superficie del mar, al igual que el brillo
y el calor (real o aparente, pues en el caso del mar, su movimiento y la espuma
consecuente se podrian asimilar al del agua en ebullicién) de esos elementos. Por
supuesto, no siempre aparece en la Eneida con este uso metaférico pues Virgilio
lo emplea también con la acepcién de ‘calor intenso’, propio de las llamas (véase,
por ejemplo, 2.706, 759) o propio de la estacién veraniega (véase, por ejemplo,
7.495), lo que le hace sinénimo de aestas, con quien estd en relacién etimoldgica,
incluso en la acepcién, nuevamente metaférica, de los tormentos del alma, como
ocurre en 4.532, 564, 8.19 o 12.486, conformando en casi todos esos casos la
clausula fuctuat aestu (IV 564: concitat aestus).

Mas Virgilio extiende el campo semdntico del sustantivo en expresiones
como 1.106-107 (bi summeo in fluctu pendent; his unda debiscens / terram inter fluctus
aperit, furit aestus harenis) o como en 3.396-398 (bas autem terras Italique hanc
litoris oram, / proxima quae nostri perfundiz‘ur aequoris aestu, / cﬁ‘uge), donde aestus
(‘el mar en movimiento’ —por efecto de la marea o del viento, no necesariamente
perjudicial- e incluso ‘embravecido’) resulta ser la antitesis de aeguor (‘el mar
en calma’). Otros ejemplos similares pueden leerse en 3.557 (exsultantque uada
atque aestu miscentur harenae), 8.673-674 (et circum argento clari delphines in orbem
/ aequora uerrebant caudis aestumque secabant), 10.290-293 (speculatus litora
Tarchon, / qua uada non sperat nec fracta remurmurat unda, / sed mare inoffensum
crescenti adlabitur aestu, / aduertit subito proras sociosque precatur), 687 (labitur alta
secans fluctuque aestuque secundo) o 11.627-628 (nunc rapidus retro atque aestu

8 Vide Luque 2011: 123-137.
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reuoluta resorbens / saxa fugit litusque uado labente relinquiz). La adjetivacién con
crescens'y con secundus resulta esperable dentro de la acepcién del movimiento de
la superficie marina como consecuencia de la subida de la marea alta.

Quizds mds llamativo sea el uso de aesfus en un pasaje como 3.419 (uenit
medio ui pontus et undis / Hesperium Siculo latus abscidit, aruaque et urbes / litore
diductas angusto interluit aestu) con un adjetivo como angustus.

Y a partir de este sustantivo, Virgilio no tiene ningin problema en usar el
verbo aestuo, con la acepcién de ‘moverse’, ‘agitarse’, ‘fluctuar’, tal como ocurre
en 6.296-297 (turbidus hic [Acheron] caeno uastaque uoragine gurges / aestuat atque
omnem Cocyto eructat harenam,).

5.10. Stagnum®

También dispone Virgilio de un sustantivo, sfagnum, de nuevo metaférico,
para referirse al mar, si bien no al mar ‘estancado’, en calma o apacible, sino, por
el contrario, al mar agitado, de acuerdo con una extensién semdntica ciertamente

nada evidente y poco explicable. Asi, en 1.124-127:

Interea, magno misceri murmure pontum
emissamque hiemem sensit Neptunus, et imis
stagna refusa uadis; grauiter commotus, et alto
prospiciens summa placidum caput extulit unda.

O en 10.764-765 (cum pedes incedit medii per maxima Nerei / stagna wiam
scindens, umero supereminet undas).

En otros lugares, como 6.323 (Cocyti stagna alta uides Stygiamque paludem),
sin embargo, la acepcién de stagnum como ‘estanque’, ‘charca’, ‘laguna’ (en ese
caso, ‘profundo’, frente a palus, que parece designar una ‘laguna poco profunda’)
es indiscutible.

5.11. Barathrum
Adn mids. Aunque el sustantivo barathrum designa ‘el bératro', ‘el infierno),
'lo que estd debajo' (vide 8.245), Virgilio se permite usarlo en la acepcién de ‘la

profundidad abisal del mar’, subrayando el significado de gurges, en un lugar
como 3.420-423 (vide supra 4.6).

5.12. Spuma (salis)* / mons (aquae) / tanta molis
La prodigiosa capacidad creativa virgiliana recurre a otros muchos procedi-
mientos para designar al mar, subrayando de paso alguna de sus caracteristicas

¥ Vide Luque 2011: 249-255.
*® Vide Luque 2011: 355-358.
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o circunstancias, elevando siempre el discurso poético hasta limites inimagina-
bles. Es el caso del empleo de spuma, acompaiiado o no del determinante sa/is,
como sinénimo de mar; asi, en 1.35 (uela dabant laeti et spumas salis aere ruebant)
o en 3.207-208 (haud mora, nautae / adnixi torquent spumas et caerula uerrunt;
verso repetido en 4.583). Y, en relacién con este sustantivo, no tiene nada de
particular que Virgilio emplee los adjetivos spumosus, spumeus (vide supra 4.7) o
spumans (2.209: fit sonitus spumante salo) para acompafar a sustantivos marinos,
o el verbo spumare, como sinénimo de navigare, como ocurre, por ejemplo, en
10.208 (spumant uada marmore uerso). Sintagmas similares se logran también
con mons més el determinante aguae, tal como ocurre en 1.105 (insequitur cumulo
praeruptus aquae mons). O, por fin, mediante la unién de un indefinido ponde-
rativo con un sustantivo, como ocurre con el sintagma zanta molis, en plural, en
1.134 (et tantas audetis tollere moles?).

5.13. Sal3'/ salum**
Y, si el sustantivo sa/ puede determinar a sustantivos como spuma (en plural),
con menos dificultad podrd hacerlo con otros, como campus’® o aequor para

designar al mar. Asi, en 10.213-214 se lee:

1ot lecti proceres ter denis nauibus ibant
subsidio Troiae et campos salis aere secabant.

Y en 3.384-386:

Ante et Trinacria lentandus remus in unda
et salis Ausonii lustrandum nauibus aequor.

Ennio habia ido incluso mis lejos que Virgilio pues no tiene inconveniente
en emplear el sustantivo sale (sic, nominativo) con el adjetivo caeruleum como
sinénimo de mare en Ann. 14.385 (378 Skutsch: Caeruleum spumat sale conferta
rate pulsum).

Por fin, Virgilio no tiene inconveniente en emplear el sustantivo neutro
salum** (de hecho, ya lo empled, aunque como masculino, Ennio en Hecuba 179
Jocelyn: undantem salum), como sinénimo de mary, en concreto del mar agitado,

31 Vide Luque 2011: 243-244.
32 Vide Luque 2011: 245-247.

%3 Vide Luque 2011: 119-121. Sin embargo, el ejemplo por él aducido de campus en 5.127-
128 no debe entenderse como sinénimo de mare, pues se refiere a la superficie de la roca que se
alza sobre la olas. Plauto, en 7#in. 834, habia empleado el sintagma caeruleos per campos, para
referirse al mar.

** Vide Luque 2011: 245-247.
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si tiene que ver con el griego 6 6&A0g, o del mar como extensién de agua salada,

si tiene que ver con sa/, segiin ocurre en 1.534-538 (y en 2.209; vid. supra 4.12):

Hic cursus fuit,

cum subito adsurgens fluctu nimbosus Orion

in uada caeca tulit penitusque procacibus Austris
perque undas superante salo perque inuia saxa
dispulit; huc pauci uestris adnauimus oris.

5.14. Aruum®

De la constante asimilacién del mar con una inmensa llanura que se puede
cortar (secare), hendir (debiscere, infindere), barrer (uerrere), voltear (uoluere) o
sencillamente arar (arare), se explican bien los usos metonimicos de aequor o
de campus, ya sefialados en 4.13, y también el de aruum, relacionado etimolégi-
camente con arare, mixime si va acompainado de un adjetivo formado a partir
del nombre propio Neptunus, como tantos otros con que se designan de manera
precisa los diferentes mares (Aegaeus, Lybicus, etc.), segun se dice, en esta ocasién
para referirse al mar de manera muy genérica, en 8.695: arua noua Neptunia caede
rubescunt.

5.15. Marmor*® / marmoreus
No podia faltar en Virgilio una designacién del mar muy llamativa y tal vez
de raigambre homérica, a saber, la de marmor, empleada por el mantuano en

7.25-30:

lamaque rubescebat radiis mare et aethere ab alto
Aurora in roseis fulgebat lutea bigis,

cum uenti posuere omnisque repente resedit
flatus et in lento luctantur marmore tonsae,
atque hic Aeneas ingentem ex aequore lucum

prospicit.
Y reiterada en otros versos de ese mismo libro, 7.718-719:

quam multi Libyco uoluuntur marmore fluctus,
saeuus ubi Orion hibernis conditur undis

% Vide Luque 2011: 119-121.
% Vide Luque 2011: 201-204.
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Y atn otra vez en 10.208:

it grauis Aulestes centenaque arbore fluctum
uerberat adsurgens, spumant uada marmore uerso.

Esas designaciones tan osadas son posibles porque antes, en 6.728-729 (inde
hominum pecudumque genus uitaeque uolantum / et quae marmoreo fert monstra sub
aequore pontus), Virgilio ha utilizado el adjetivo marmoreum junto al sustantivo
aequore, subrayando, si, la suave textura y el brillante aspecto de la superficie del
mar en calma o pero también quizis la blancura emanada de la espuma de las
olas. Es cierto que ya Lucrecio se habia servido de ese adjetivo para calificar al
mar en 2.763-767 (y 775), e incluso se habia servido de una comparacién muy
explicita para asemejar los oleajes llenos de espuma al médrmol blanco:

perfacile extemplo rationem reddere possis,

cur ea quae nigro fuerint paulo ante colore,
marmoreo feri possint candore repente,

ut mare, cum magm' commorunt aequora venti,
vertitur in canos candenti marmore fluctus.

Y también Ennio, por su parte, ya anticipaba en 4nn. 384 (Skutsch 377:
uerrunt extemplo placidum mare: marmore flauo / caeruleum spumat mare conferta
rate pulsum)*’ la comparacién, siguiendo, sin duda, el modelo homérico de I/.
14.273 (GAa pappapénv) y de 18.402-403 (mept 8¢ pdog "Qkeavoio / appd
popuvpwyv péev dometog); del mismo modo que Catulo en 63.87-89 daba un
paso mds en la conformacién de la metdfora al decir: as ubi umida albicantis
loca litoris adiit, / teneramque vidit Aftin prope marmora pelagei, / facit impetum.
Pero Virgilio la asienta de manera definitiva y segura, prescindiendo en 7.28 de
los sustantivos explicitamente referidos al mar (mare caeruleum en Ennio, mare,
aequora 'y canos fluctus en Lucrecio, pelagei en Catulo)*.

En cuanto a la adjetivacién que acompana al sustantivo, resulta de enorme
osadia la utilizacién de /lentus, con que, sin duda, se quiere subrayar la dificultad
de mover con los remos las pesadas naves troyanas sobre un mar en calma
absoluta o calma chicha (7.27-28), transfiriendo por enilaje a la superficie del
mar la adjetivacién que corresponderia a las naves, asi como la aplicacién de un
adjetivo derivado de un corénimo (7.718), como se hace en otras ocasiones con
otras designaciones del mar, segiin ha quedado dicho. Por fin, si en 7.718 se

7 Apud Gell. 11 26, 21, 6 (Marshall).

¥ No asi en 7.718, donde aparece fluctus junto a marmore, ni en 10.208, donde, tras el
Sluctum del v. 207, aparece uada junto a marmore. Tan solo de manera indirecta fonsae en 7.28
hace referencia al contexto marino.
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emplea el verbo uoluuntur con el sujeto fluctus, actuando marmore Lybico como un
complemento circunstancial, resulta mds ficil comprender en 10.208 el sintagma
marmore uerso, no menos osado que los anteriores.

Por lo demais, Virgilio se ha podido dejar seducir por la indudable homo-
nimia entre mare y marmory por la comodidad que proporciona una palabra de
estructura dactilica para conformar el quinto pie del hexdmetro, posicién en que
aparece siempre este sustantivo (en ablativo, marmore).

5.16. Caerul(e)um®

Estos dos adjetivos de color —del color azul, concretamente- se suelen aplicar
a todo lo que tenga que ver con el mar (también con el cielo) e incluso con rios
y otros medios acudticos, sea de color azul o noj asi, en 7.198 (uada caerula) o
en 10.209-210 (caerula freta) y en donde ya el adjetivo no tiene por qué calificar
el color de los sustantivos sino su condicién marina. Virgilio, a partir de su
frecuente uso, sustantiva también, como lo habian hecho otros poetas antes
que €l, el adjetivo caerulus (pero no el adjetivo caeruleus, sin duda por razones
métricas pues varios casos presentarian tres breves seguidas) para designar espe-
cificamente al mar (no al cielo, por contra, como si hacen otros poetas, como
Ennio y Lucrecio), bajo la forma de nominativo/acusativo plural neutro, caerula,
de nuevo muy apropiada por su estructura prosédica para suministrar el quinto
pie del hexdmetro, posicién en que aparece las tres veces que Virgilio usa este
sustantivo. Asi, en 3.208 (repetido en IV 583) se lee adnixi torquent spumas et
caerula werrunt; y en 8.672, sed fluctu spumabant caerula cano.

5.17. Oceanus*°

Por fin, Virgilio se sirve en varias ocasiones del nombre propio Oceanus (del
griego 'Qkeavoq) para referirse no a la divinidad, hijo primogénito de Urano y
Gea, sino al mar y, probablemente, en su origen, al mar exterior que circunda el
disco de la tierra, y, de manera muy particular, el Atldntico; de hecho, aunque
resulte sorprendente, en la Eneida el sustantivo Oceanus solo se emplea en la
acepcién de mar, no como nombre de un dios, salvo en un caso ambiguo, 4.129
(repetido en 11.1: Oceanum interea surgens Aurora reliquit, donde, con todo, es
mids probable que se refiera al mar exterior en su zona occidental -el Atldntico-,

pues no se conoce que Océano haya sido esposo o amante de la Aurora). Asi, en
2.250 se lee:

¥ Vide Luque 2011: 317-321.

40 Vide, ahora, los diferentes trabajos de Paulian sobre el Océano: 1975: 53-58; 1976:
XII-XIVy, sobre todo, 1978: 23-29. También Knox 1989: 265. También, obviamente, Luque
2011: 209-217.
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nascetur pulchra Troianus origine Caesar,
imperium Oceano, famam qui terminet astris,
Tulius, a magno demissum nomen Iulo.

Y hay usos similares en 1.745-746 (quid tantum Oceano properent se tingere soles

/ hiberni), 2.250 (uertitur interea caelum et ruit Oceano nox), 4.480-481 (Oceani

Jfinem iuxta solemque cadentem / ultimus Aethiopum locus est), 7.225-226 (audiit et si

quem tellus extrema refuso / summouet Oceano) o bien 8.588-589 (iz medio chlamyde
et pictis conspectus in armis, / qualis ubi Oceani perfusus Lucifer unda).

6. CONCLUSION

Virgilio lleva su reflexién sobre el mar mucho mids lejos que sus predece-
sores* y construye un universo literario y léxico en torno a él de sorprendente
creatividad y duraderos resultados**. Apenas hay recurso encontrado por los
que le precedieron para referirse al mar que no haya utilizado y llevado a sus
ultimas consecuencias el poeta de Mantua. Y, una vez que él marcé caminos
seguros, facilit6 la creatividad de los que le siguieron, de modo que, por si no
bastaran los recursos por él empleados, otros, sobre todo poetas, ensancharon las
posibilidades expresivas.

Naturalmente, la riqueza expresiva que muestra Virgilio deriva de las nece-
sidades exigidas por su relato que, como deciamos, se ambienta de manera muy
considerable en el medio marino. Las prolijas écphrasis de tempestades, recorridos
y paisajes maritimos, concursos y batallas navales, etc. le obligaron a resolver
incontables problemas. Bastaria con repasar el uso del léxico relacionado directa-
mente con el mar, en pasajes muy conocidos, para cobrar cabal conciencia de su
habilidad para solucionar lo que a otros antes de él y en cualquier lengua resultaria
de muy dificil ejecucién. Sirvan como ejemplos los lugares en que Virgilio describe
diferentes tormentas marinas, como por ejemplo 1.81ss., 3.194ss. 0 5.8ss., sobre los
que han fijado en numerosas ocasiones su atencién los estudiosos*; pero podrian
aducirse otros no menos ilustrativos, como el pasaje 3.410-425, la descripcién de la
laguna Estigia y el Aqueronte en 6.295-371, la del escudo de Eneas en 8.671-713
o, en menor medida, la comparacién incluida en 11.624-628.

Sin duda, el mar puso a prueba la capacidad creativa de Virgilio y Virgilio
supo estar a la altura de ese inmenso reto. El, con su poesa, contribuy6 a trans-
formar ese medio hostil a los romanos en un espacio dominado y en un camino
de civilizacién.

# Vide Hodnett 1919: 67-82.
# Vide Zoicas 1991: 39-43.
# Ademis de los trabajos citados en n. 3, vide ahora Luque 2011: 467-482.
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Resumo - Embora Séneca nio tenha conhecido a Domus Aurea em ruinas, a verdade
¢ que o seu fascinio por cavernas, grutas e fontes enquanto espagos indiciadores da
presenca da divindade, e a influéncia de toda uma tradigdo ecfrastica ligada ao mundo
infernal, tero determinado o modo como, nas Naturales Quaestiones, tratou, com
propésito moralista, o mundo subterrdneo com as suas dguas e os animais.

PALAVRAS CHAVE - dgua, grotesco, Naturales Quaestiones, divindade, paisagens infer-

nais, Jocus amoenus, locus horridus, écfrase, diluvio.

AssTrRACT - Although Seneca was not familiar with the ruins of Domus Aurea, his
fascination with caves and springs as signs of divine presence, and the influence of the
ekphrastic tradition of infernal regions determined the moralistic way in which he
treated the underworld with its waters and strange animals in the Nazurales Quaestiones.
KEYwoORDSs - water, grotesque, Naturales Quaestiones, deity, infernal landscapes, /ocus

amoenus, locus horridus, ekphrasis, flood.

1. O GroTESsco, A Domus AUREA E AS NATURALES QUAESTIONES

Do “pintar do grutesco” diz Francisco de Holanda: “é pintura [....] muito
antigua e galante, e acha-se nas grutas de Roma, de que traz o nome.”* As
cavernas encontradas em solo romano, conforme esclarece B. Cellini, “antica-
mente erano camere, stufe, studii, sale, ed altre cotai cose”. Quanto 2 existéncia
de uma relagido etimolégica da palavra italiana groffa ‘gruta’ e, em particular,
do seu plural grotte, designa¢do popularmente dada as referidas cavernas, com
o adjetivo também italiano grottesco, todos parecem estar de acordo, mas, se
Carlo Battisti e Giovanni Alessio, citados por Machado, sustentam que a forma
feminina do referido adjetivo se circunscreve a “decorazione parietale [...] che
comincia alla fine del Quattrocento, ispirata alle strane e fantasiose decorazioni
scoperte in Roma nelle rovine della domus aurea neroniana, chiamate pop.

! Trabalho desenvolvido no 4mbito do projeto UID/ELT/00196/2013, financiado pela
FCT — Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.

2 Gonzalez Garcia 1984: 203-4.
* Apud Dacos 1969: 3.
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«grotte»™ jd Dacos esclarece que, “dans la littérature du Cinquecento, le terme
désigne tant les motifs antiques que ceux qui en son dérivés a la Renaissance,
et il serait oiseux de vouloir dissocier les deux acceptions”, e que “les ruines
auxquelles font allusion Cellini et ses contemporains comprenaient avant tout
les vestiges de la Domus Aurea.” A propésito da pintura grotesca, confessa Fran-
cisco de Holanda: “eu a vi em Puzol e em Baias a par de Napoles, antiquissima
¢, e, na tentativa de configurar o que Monteiro considera um modo,’
recorre Dacos, como de resto o fizera Rafael na pintura da Loggetta del Cardi-
nale Bibienna (1516-17, fresco, Palazzi Pontifici, Vaticano), a outras decoragdes,
como, p. ex., as presentes em timulos romanos e da Campania, em estuques do
Coliseu e na uilla de Adriano em Tivoli.?

Com uma superficie correspondente a um quarto da Roma republicana, a
da uilla de Adriano e ao dobro da atual Cidade do Vaticano, foi a Domus Aurea
mandada construir por Nero, no centro da cidade de Roma, apés o incéndio de
64 que reduziu a escombros trés e causou grandes destrogos em sete dos catorze
quarteirdes em que se dividia a cidade. Situado na encosta do monte Opio, a
sudoeste / oeste do Esquilino (que também fazia parte da propriedade), a nordeste
do lago onde posteriormente se viria a construir o Coliseu, do monte Palatino e
do Aventino — onde, diante do espago para o futuro templo de Claudio, se erguia
um ninfeu —, o edificio principal, que se situava mais ou menos no centro da
grande propriedade, foi projetado por dois arquitetos da corte imperial, Severo e
Célere, e decorado pelo pintor Fabulo, segundo uns, ou, para outros, Famulo, ou
ainda, de acordo com terceiros, Amulio.” A influéncia oriental, nomeadamente
do culto de Mitra, era desde logo visivel na estdtua colossal de Hélio, com as

”»
€ nova

* Machado 1995: III 181. A obra citada ¢ o Dizionario Etimologico Italiano. Florenga,
1950-1957.

5 Dacos 1969: 3.
% Gonzilez Garcia 1984: 204.

7 Monteiro 2005: 23. Para chegar 4 referida conclusio, baseia-se a investigadora em
Aguiar e Silva 1988: 389-90, que define “modo” como uma das “configuragdes semantico-
)
pragmdticas constantes que promanam de atitudes substancialmente invaridveis do homem
perante o universo, perante a vida e perante si préprio”. O ultimo investigador referido ainda
cuida legitimo falar-se, por exemplo, “de um modo tragico, de um modo cémico, de um modo
satirico, de um modo elegiaco, etc.”

8 Dacos 1969: 41 ss.

? Entre os primeiros, contam-se Dacos 1969: 8 ¢, na sua esteira, Villechenon 2002: X;
Guadalupi 2002: VII oscila entre os dois primeiros nomes; e S. Ferri, apud Dacos 1969: 8
n. 4, e Isager 1998: 133 preferem o segundo; e a terceira hipétese é referida por Dacos 1969:
8 n. 4. Depois de notar que Nero mandou construir a sua morada de modo a poder seguir o
curso do sol ndo apenas durante o dia mas todo o ano; e de admitir a possibilidade de a posi¢io
do edificio ter sido determinada pelo equinécio de setembro, més em que Augusto mandara
construir o Horologium Solarium Augustum, a Ara Pacis Augustae e o seu préprio timulo,
concluiu Fabre-Serris (2003: 178) que o que Nero pretendia era mostrar uma nova visio da
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teigoes de Nero, com que deparava o visitante, transposto o pértico de acesso, a
entrada do Palatino, deparava o visitante com “o colosso de 120 pés com o rosto
do imperador.... Trata-se de uma obra da autoria de Zenodoro, posteriormente
dedicada ao sol por Vespasiano, e reprovivel, segundo Plinio, por ser feita no
cobi¢ado bronze de Corinto”. A parte ocidental do palicio foi decorada com
frescos do final do reinado de Claudio (41-54) e, por conseguinte, caracteristicos
da primeira fase do quarto estilo pompeiano, ao passo que os da central e oriental
datam da fase de constru¢io da Domus Aurea, entre 64 ¢ 68.

No monte ()pio tez Trajano, com base em projetos de Rabirio, arquiteto
de Domiciano, erguer muros de reforgo para as termas com o seu nome e uma
éxedra situada a entrada das mesmas, a nordeste da ala ocidental da Domus
Aurea. Esquecidas, no entanto, durante o Renascimento, foram confundidas
com as de Tito, que, na realidade, se situavam a oeste do edificio principal da
Domus Aurea, mas acabaram, em muitos casos, por designar todo o complexo'’.

A primeira visita renascentista as cavernas que se encontravam sob as Termas
de Trajano remonta, de acordo com Guadalupi, a cerca de 1480, ao pontificado
de Sisto IV.!? As impressdes inicialmente causadas pela Domus Aurea aparecem
registadas em poema de 1500, intitulado Antiguarie prospettiche romane composte
per prospectivo Melanese depictore. Na corte espanhola, foi Francisco de Holanda,
que, segundo Villechenon, “soggiorno a Roma nel 1538, il primo a riprodurre,
com mano sicura, gli affreschi della Domus Aurea”® E por isso que Da pintura
antiga (1548) se revela imprescindivel a uma precisa defini¢do dos contornos do
“grotesco”.

Se, conforme se disse, a constru¢io da Domus Aurea comegou no rescaldo do
incéndio de 64; se a alusdo de Naz. 6 a um terramoto na Campania sugere uma
data de composi¢io do referido livro a rondar os meados de 62 — independente-
mente de a obra ter, ou ndo, comeg¢ado a ser escrita no inicio do ano —; se, final-
mente, foi na sequéncia da descoberta, em abril de 65, da conjuragio de Pisdo
que Séneca foi obrigado a cometer suicidio, facilmente se percebe que, a data da
morte do Filésofo, a referida Domus ainda nio estava totalmente construida — e
muito menos em ruinas. Em todo o caso, ainda poéde Séneca ver os escombros

Aurea aetas. Como notou Brandio (2009: 223), das descri¢des que nos chegaram da Domus
Aurea, a de Sueténio (Nero 31. 1-2) é a mais longa e ocorre na sec¢io da uita onde o bidgrafo
trata os feitos infames e os crimes do imperador.

10 Brandido 2009: 255. Plinio Naz. 34. 45, 34. 48, 34. 82.
11 Villechenon 2002: X.

12 Guadalupi 2002: VIII.

B Villechenon 2002: X. Em Itilia, os grotescos inspiraram Ligorio, Pinturicchio, Peruzzi,
Signorelli e outros, entre os quais, entre 1515 e 1520, Rafael e Giovanni da Udine; em Franca,
Francisco I e Henrique II procuraram rodear-se de artistas que também ecoassem as referidas
novidades.
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a que o incéndio reduziu a Domus Transitoria e grande parte da cidade, e talvez
tenha podido apreciar o principal saldo de festas, circular (praecipua cenationum
rotunda), da Aurea, que, no dizer de Sueténio, Nero 31, perpetuo diebus ac noctibus
vice mundi circumageretur, continuamente cumpria, ao ritmo dos dias e das noites
e qual orbe, as suas revolugdes, ou eventualmente o ninfeu a Polifemo.

Em contraste com o homem do Renascimento, nio havia Séneca visto as
soterradas cAmaras da Domus Aurea, mas, apesar do abalo, da perturbagio e da
repulsa que a poeira e a escuridio da gruta napolitana lhe causaram (Ep. 57. 2
ss.), ndo deixara de reconhecer que as cavernas tinham sido uma importante
dadiva da natureza ao afortunado homem primitivo, para este se poder abrigar
(cf. teoria de Posidénio em Ep. 90. 7-9 e 43), de sentir a presenga do mistério
divino na soliddo e na densa sombra de um frondoso bosque de drvores altas
que ocultavam o céu, ou na ampla caverna que a natureza escavara no sopé
de uma grande montanha, ou nas espontineas fontes de dgua termal (Ep. 41.
3), ou no processo de desagregacio de tudo quanto existia, nomeadamente de
térteis planicies soterradas pelo aluviamento do solo nas entranhas da terra, e de
agregacio dos componentes de modo a formar uma nova realidade (cf. citagio,
com aprovagio, de M. Catdo em Ep. 71. 15).

Vale, no entanto, a pena notar que, na referida Ep. 90, Séneca discorda de
Posidénio, que havia sustentado que as arzes teriam sido inventadas pela filosofia.
Esta, com efeito, na carta e na linha da moral augustana, aparece associada
a matura e 4 simplicidade dos tempos primitivos, ao passo que as arfes andam
ligadas a /fuxuria da época de Séneca. Do conceito de Zuxuria, diz, com efeito,
Fabre-Serris, que “est employé, entre autres, @ propos de l'architecture, du mobi-
lier, des objets précieux ou de la cuisine, bref de divers domaines que l'on peut
regrouper sous l'appellation globale d'arzes”™. A construgio de casas umas em
cima das outras, a vulgariza¢do dos viveiros e a engorda de virias espécies de
peixes em espago seguro, o recurso abundante ao estuque, a arte de cortar com
rigor as madeiras, as grandes salas destinadas a banquetes solenes, os caixotdes
doirados dos tetos que vio mudando a decoragio 4 medida que vdo surgindo
novos pratos, os repuxos de dgua perfumada em canaliza¢des invisiveis, a capaci-
dade de encher e esvaziar rapidamente canais artificiais e o uso de marmores e de
sedas contrastam claramente com a cabana primitiva e com o ideal de sabedoria
senequiano (Ep. 90. 7-15).

E certo que o Filésofo critica a tacanhez de espirito de quem se regozija com
coisas mundanas e, entre os exemplos apresentados, ndo esquece quem manda
escavar fundas residéncias estivais e, deste modo, consegue ocultar o céu (Dial.
12. 9. 2). Fabre-Serris aproveita os contrastes referidos no pardgrafo anterior

1 Fabre-Serris 2003: 177. Para a arquitetura, enquanto ars que permitiu ao homem primi-
tivo, até entdo habituado a cabanas, cavernas e troncos de drvores escavados, construir casas,
v. citagdo de Posidénio por parte de Séneca, em Ep. 90. 7.
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para falar de uma oposi¢do entre o artifex Nero ¢ o p/.)ilosop/.)us Séneca; e poe
em confronto Séneca, Ep. 90. 4-5 — onde se diz que antigamente a chefia recaia
sobre o moralmente superior, que sentia o dever de limitar rigorosamente o
poder — e Sueténio, Nero 37. 1 - onde se diz que o imperador ndo tinha pejo em
condenar & morte quem lhe aprouvesse e sob qualquer pretexto - para concluir
que se trata de duas perspetivas contrarias acerca do poder.

Apesar disso, ndo escapou Séneca a acusagdo de ter quinhentas mesas de
cedro, com pernas de marmore, de ter acumulado grande fortuna a custa de
pessoas sem filhos, da exploragio das provincias e da amizade com o imperador,
e de ter jardins dignos da inveja alheia, e casas de campo mais ricas do que as do
imperador”. Embora o Filésofo também critique o facto de Vitia se ter escon-
dido como morto na sua vila perto de Baias, a verdade ¢ que, de passagem pelo
local, ndo deixa Séneca de referir a existéncia de duas amplas grutas artificiais, o
facto de uma receber os raios de sol e a outra nfo, a presenca de peixe no curso
de dgua que liga ao mar o lago de Aquerusia e passa pelo meio de um bosque de
pldtanos e a exposi¢do aos ventos de oeste que, ao cabo, tornam a propriedade
assaz agraddvel em qualquer esta¢do do ano (Ep. 55. 6-7).%

A luz de todos estes factos, é de admitir a possibilidade de a tradicdo ecfrastica
e pictérica anterior — nomeadamente no que diz respeito a descri¢do e pintura
do mundo subterrineo no Ambito de Joci amoeni e de loci horridi, ou horrendi,
ou horribiles, ou tenebrosi, ou terribiles ou ainda inamoeni, — ter influenciado de
forma afim o quarto estilo pompeiano — em particular a arquitetura e a deco-
ra¢io de mosaicos e frescos da Domus Aurea — e a mundividéncia das Naturales
quaestiones.

2. O MUNDO SUBTERRANEO E A GRUTA NA TRADICAO ECFRASTICA E PICTORICA
Embora a preocupacio em localizar espacialmente a agdo mimética e diegé-
tica seja, na cultura grega, tio antiga quanto os poemas homéricos, e tanto as
diversas instincias de enunciagdo homéricas como as hesiédicas revelem grande
aprego por locais apraziveis,'” ¢ sobretudo a descoberta, em contexto mediterra-
nico," da importincia da sombra das drvores, sobretudo do plitano (cf. Platio,

15 Dion 61. 10; T4cito Ann. 13.42 e 14.52; Plinio-o-Velho Natz. 14.4.51. Vale, no
entanto, a pena contrapor que Suilio, um dos grandes criticos de Séneca, era um homem
ressentido e ndo tinha moral para criticar o Filésofo, que se nio tinha na conta de sibio,
mas na de proficiens.

16 Sobre as diferencas entre crypta (Ep. 57), specus (Ep. 41), cauerna (Ep. 71) e spelunca (Ep.
55), v. Lavagne 1988: 314-16.

7 Cf. o Elisio (Od. 4. 565), o Olimpo (Od. 6. 42 ss.), o pais dos Feaces e os jardins de
Alcinoo (Od. 7), a ilha das cabras e a do Ciclope (Od. 9. 132 ss.), a ilha da Siria (Od. 15. 403
ss.) e a Idade do Ouro hesiédica (Op. 116-20).

18 Edwards 1987: 267.
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Phdr. 229a-b; Petrénio 131), como cendrio quer de reflexdo filoséfica sobre
temas elevados (Phdr. 251a), quer de devaneios amorosos (Safo, fr. 2 L-P), ou
especulagio lasciva (Phdr. 230a), que abre caminho a descoberta e valorizagio,
por parte da poesia bucdlica, das virtualidades poéticas do espago circundante.
Enquanto os pastores dos idilios de Ted6crito modulavam, com propésito
agonico, cantos sobre as belezas efetivamente observadas da paisagem siciliana,
os de Virgilio haviam de retratar uma Arcadia que, de ou-topos geogrifico” e
produto da imaginacio, idilico e distante, a tradi¢do acabaria por converter em
topos retérico que a Antiguidade tardia haveria de usar tecnicamente e consagrar
como Jocus amoenus.*® No séc. 1V, tinha Libanio, Or. 11. 200, observado: ....
ndong 8¢ evBuuiac dpopuai Tnyai kai QuTA kai kfimor / kad adpat kai &von
Kal 0pviBwv gwvai.... “... sio motivo de toda a alegria, as fontes e os hortos
e os jardins / e as brisas e as flores e dos pdssaros o canto....” — e, seguramente
com base no referido passo — cuja tradugio acabaria de resto por citar —, definiu
Curtius o zgpos como “un paraje hermoso y umbrio”, cujos “elementos esenciales
son un drbol (o varios), un prado y una fuente o arroyo; a ellos pueden afadirse
un canto de aves, unas flores y, ain mids, el soplo de la brisa.”*!

Sob a influéncia da literatura e das artes pldsticas, tanto a oratéria forense
como a panegirica forneciam critérios para a descri¢io de paisagens,’? mas apesar
de, no ambito dos argumentos artificiais, isto ¢, produzidos e “achados” pelo
orador, notar Quintiliano, Insz. 5. 8. 1, que muitos geralmente preferiam evitar

¥ Mulinacci 2011: 477.

20 Cf. Sérvio, para quem, amoena' sunt loca solius voluptatis plena (A. 5. 734); autem quae
solum amorem praestant (6. 638); e amoeno equivale a umbroso, siluis circumdato (7. 30); e que,
na esteira de defensores da moral tradicional romana como Varrio e Carminio, conclui que a
palavra se assemelha a wmunia’, isto é sine fructu (6. 638), e a ‘inmunes’, isto &, nihil praestantes
(5. 734); e Isidoro Orig. 14. 8. 33, que, a propésito das designacdes de lugares de diversa
configuragio geoldgica e na esteira do Reatino, observa: Amoena loca |[....] dicta [....] eo quod
solum amorem praestant et ad se amanda adliciant.

2 Curtius 1955: 280 e 282.

22 No dominio da inuentio retérica e dos /loci de coisa (argumenta a re, ou attributa), a
pergunta iniciada por i permite encontrar o diretério dos argumenta a loco, que, no caso das
demonstragdes “ndo artisticas” e no das “artisticas” da retérica forense e segundo Quintiliano,
Inst. 5. 10. 37, consistem em perceber se os cendrios dos acontecimentos sio montanhosos
ou planos, se se encontram mais préximos ou distantes do mar, se sio cultivados, povoados
ou dridos; e, no do discurso epiditico e panegirico, de acordo com Quintiliano Insz. 3. 7. 27,
em tomar em considerac¢do, nos elogios dos espagos, critérios como a beleza, a fertilidade
e os beneficios para a saide (Curtius 1955: 277-9). O mesmo Quintiliano Insz. 9. 2. 44,
informa que, enquanto alguns situam, no ambito da ekphrasis locorum, a icistica descrigdo dos
lugares, outros a denominam ‘topografia’; com base em schem. dian. 11-12; Sérvio 4. 1. 159;
e Lactincio, Theb. 52, sustenta Moretti 2010: 334 que “se la zopografia & la descrizione di un
luogo reale, la fopothesia & la descrizione di un luogo fittizio e talora fantastico” (cf. Lavagne
1988: 5-6), ¢, da primeira, diz: “prima che una categoria retorica, dovette essere un genere
pittorico bem codificato, in cui sappiamo che alcuni pittori, detti appunto topographi, si erano
specializzati.”
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argumenta uelut horrida et confragosa e se confinavam aos amoenioribus locis, e de
inamoenus, na Antiguidade, ter sempre conotag¢io negativa,? adverte Malaspina:
“Mentre 'agg. amoenus compare in latino solo nella tipologia ‘amena’, la presenza
di horridus o terribilis in un testo classico non ¢ da sola prova della appartenenza
della descrizione alla tipologia moderna correspondente per nome.”* E preci-
samente a auséncia, na poética e retérica explicitas greco-latinas, de reflexdo
sistemdtica acerca das tipologias inamoenae que abre uma lacuna que diversos
investigadores posteriores tém tentado preencher.

Dos muitos contributos que, para a reflexdo, tém sido dados,® interessa-
-nos — por ter notado que “il paesaggio dionisiaco” das Bacchae de Euripides,
inicialmente com “funzionalitd expressiva’, “di solito era usato col significato
pitt generale di paesaggio orrido in quanto drammatico” (41) — o de Mugellesi,
que, na configuragio de “il paesaggio come componente drammatica”, refere
“violente tempeste, alte montagne, paesi deserti, foreste fitte e buie, oppure
laccarnirsi degli elementi naturali contro la resistenza dell'uvomo”*
acrescenta, como elementos estranhos ao /locus amoenus, “le valli boscose, le rupi
coperte di selve, le cime nevose delle alte montagne, tutti elementi che forse
hanno trovato il loro primo cantore in Euripide”.

No propésito de limitar tamanha amplitude da tipologia hérrido-dionisiaca,
e na esteira de Curtius que, sem mencionar explicitamente o locus horridus, havia
ja distinguido, das drvores que proporcionavam uma sombra propicia a reflexdes
filoséficas e devaneios amorosos, o bosque virgiliano que, “penetrado de un

, 20s quais

% Quem o diz, com base em Ov. Mer.10. 15; Est., Theb. 1. 89, Silu. 2. 2. 33, é Malaspina
1994: 9 n. 5.

24 Malaspina 1994: 11 n. 12.

% K. Garber fez remontar ao séc. XVII um Jocus terribilis que, enquanto lugar de pranto,
servia, com o amoenus, de refugio para apaixonados em sofrimento, espiritos contemplativos e
eremitas (ap. Malaspina 1994: 11 n. 11); Mugellesi 1973: 36 reconhece a revolugdo romantica
o mérito da invengio da paisagem — estado de alma; e, em estudo de 1920, notou G. Pasquali
(ap. Mugellesi 1973: 38) a importancia das Bacchae euripidianas na revelagio, ao ateniense
familiarizado com planicies e prados, da alta montanha (Suvoxwpia, ‘terreno dificil’) de
pinheiros e abetos enquanto espago de orgias de mulheres em éxtase — mas, no terceiro quartel
do séc. passado, ainda nio havia, entre os investigadores, consenso quanto a configuragio
das chamadas “paisagens dionisfacas”, e se uns cuidavam imprescindivel ao referido Jocus a
presenca de Dioniso, quer em ambientes mais horrendos como o das Bacchae, quer em outros
mais amenos e inspiradores para poetas como os horacianos (V. Péschl, em estudo de 1963, ap.
Malaspina 1994: 10), ndo tinham outros (p. ex. G. Schénbeck em estudo de 1962) a referida
divindade por imprescindivel a uma tipologia que andava associada a “eroica o mitolégica
in pittura come manifestazioni della medesima Naturerfabrung ‘drammatica’ ed inamena
in generi diversi” (Malaspina 1994: 10); e, em diciondrio de 2011, dizia Mulinacci 20112
482 sinénimos, na expressio comecada por locus, os adjetivos horridus, horrendus, horribilis,
tenebrosus, terribilis e inamoenus.

26 Mugellesi 1973: 35.
7 Mugellesi 1973: 37.
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horror fatidico”, servia de antecimara ao mundo dos mortos?® — sustentou G.
Petrone que, na configuragio do /locus horridus, se deveriam tomar em conside-
ragdo apenas os elementos definidores do amoenus, mas em co(n)textos e com
conotagdes diametralmente opostas;*’ e, das ilagées daqui decorrentes, retirou
Malaspina a de reservar, as descrigdes de tempestades maritimas, de duoxwpiat
(‘terrenos dificeis’, ‘montanhas’) e de éoxatial ‘confins do mundo’ — com ou sem
a presenca de Dioniso e instiladoras de “sacro orrore” perante o mistério do
nume e da Natureza — o titulo de “paisagens dionisiacas”; bem como a de adotar,
para os casos em que a angustia impossibilitava uma descri¢do mais completa
da paisagem dionisfaca, isto é, para os de paisagem dionisiaca mitigada, a
designagio de “paisagem heroica”, proveniente da pintura mural, onde servia de
cendrio a cenas com personagens heroicas e/ou miticas.*

Um dos primeiros a considerar, no 4mbito das tipologias inamoenae, o mundo
subterrineo foi Mugellesi que, a propdsito da paisagem como componente
dramatica, aludiu as tonalidades obscuras e tétricas da floresta infernal de Her. £
662 ss.,’! e admitiu a possibilidade de, no processo de negacio de determinadas
caracteristicas do locus amoenus para acentuar os efeitos dramdticos da descrigdo
da floresta dos suicidas (Inf. 13. 4-9), haver Dante buscado inspiragio em Séneca,

Her. f. 697-706, onde se lé:

AM. Estne aliqua tellus Cereris aut Bacchi ferax? /7 TH. Non germinant/ nec adulta
leni fluctuat Zephyro seges; / non ulla ramos silua pomiferos habet,/ sterilis profundi
uastitas squalet soli / et foeda tellus torpet aeterno situ —/ rerumque maestus finis et
mundi ultima./ Immotus aer haeret et pigro sedet / nox atra mundo: cuncta maerore
horrida / ipsaque morte peior est mortis locus.**

28 Curtius 1955: 275. O investigador alude ao bosque que ora abastece de lenha a pira de
Miseno (4. 6. 179 ss.), ora oculta, entre espesso arvoredo situado em sombrio vale, o ramo de
ouro que, como as honras funebres, se revela imprescindivel 4 concretizagio da descida aos
Infernos.

29 Petrone 1988: 4.
30 Malaspina 1994: 9, 14 ¢ 16.

1 Mugellesi 1973: 45 e 50. Posteriormente haveria Schiesaro 1985: 211 de contextualizar,
no ambito do locus horridus, a referéncia da velha Apuleiana, em Mez. 6. 13. 4, as escuras
dguas que jorravam de negra fonte - situada no cume de escarpada montanha -, se reuniam na
ravina de um vale, irrigavam os pauis do Estige e alimentavam a torrente do Cocito; e haveria
Malaspina 1994: 21 — provavelmente com base na conjugacio da tradi¢io retérica de descrigio
de montanhas com a de confins do mundo, que, por sua vez e ao cabo, consistia na descriptio
Oceani (Malaspina 1994: 16); e a partir da tradi¢do que fazia da Estige, a filha mais velha e
uma das dez partes do Okeanos (Hes. Th. 776-89), donde, por sua vez, dimanavam todos os
rios, o mar, todas as nascentes e pogos (Hom., I7. 21. 194-7; cf. Kirk ez al. 2013: 4ss.) — de ver,
no referido passo apuleiano, uma manifestagio da tipologia dionisiaca.

32 Seguimos a ligio de Zwierlein 1986: 27, mas, em contraste com Wakefield e o editor,
cuidamos, com Fitch 2002: 104, auténtico o verso 703.
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“AN. Hd ai alguma terra fértil em Ceres ou Baco? // T. Ndo germinam prados
alegres com seu vigoso semblante/ nem crescida ondeia com o suave Zéfiro
a seara; / ndo hd bosque que ramos pomiferos tenha:/ a desolagio do solo
estéril das profundezas torna-o ermo / e repugnante terra entorpece em eterno
abandono/ — das coisas o triste fim e do mundo os confins. / Imével, o ar estd
suspenso, e noite negra / cai sobre indolente mundo: tudo ¢ horrivel pesar/ e

pior do que a prépria morte é o lugar da morte.”*

Do confronto entre as palavras de Curtius, configuradoras do locus amoenus,
e 0 passo senequiano se conclui que, enquanto o investigador cuida imprescin-
diveis a defini¢io da referida tipologia, as drvores e os prados, negara Teseu
senequiano a existéncia, no mundo subterrineo, dos segundos e de ramos com
frutos; enquanto Curtius diz essenciais a paisagem amena as fontes ou os riachos,
e admite a possibilidade de, para a tornar ainda mais aprazivel, se recorrer ao
canto das aves e/ou a beleza e aos perfumes das flores, tratara o Teseu sene-
quiano de sugerir, por meio das referéncias a desolagio e ao cariter estéril e ermo
do solo, a auséncia, nos Infernos, dos referidos elementos; enquanto Curtius
nio esquece o sopro de suave brisa, abdicara Teseu, no contraponto simétrico,
da sensa¢io de movimento e notara a imobilidade do ar infernal; e, em clara
transformagio do movimento horizontal e prolongado da brisa, em vertical e
limitado da noite escura que se abate pesada sobre a paisagem infernal, nio
deixara de escurecer, de forma disférica, a tonalidade das refrescantes sombras
proporcionadas pelas drvores, que Curtius depreendera de e valorizara em textos
antigos configuradores da tipologia amena.

3 O passo tem afinidades em termos de estrutura discursiva com Her. £ 550-57, onde,
do reino de Prosérpina, a Siciliana, entoara o Coro: I/ic nulla noto nulla fauonio / consurgunt
tumidis fluctibus aequora; [ non illic geminum Tyndaridae genus / succurrunt timidis sidere nauibus:
/ stat nigro pelagus gurgite languidum, / et cum Mors auidis pallida dentibus | gentes innumeras
manibus intulit, | uno tot populi remige transeunt. Ali nao hd planuras que com o Noto nem / com
o Favdnio se levantem em timidas ondas; / néo hd ali Tinddridas, gémea progénie, / que socorram,
em forma de estrela, timidas naus: / estagnado se mantém em negro abismo o pélago, / e quando
a Morte pdlida, com dvido dente, / gentes iniimeras aos Manes leva, / um sé remador é de tantos
povos o transportader. No comentdrio ao primeiro dos passos citados, observa Fitch 1987: 302
que, para descreverem a Citia e Tomos, jd haviam respetivamente Virgilio G. 3. 352 ss., e
Ovidio,Ponz. 1. 3. 51ss., recorrido a frases que negavam a presenca de diversos aspetos da
paisagem agraddvel; que, da Cdrsega, escreve a instincia de enunciagio de Anzh. 237. 3ss.
(poema atribuido a Séneca): Non poma autumnus, segetes non educat aestas | canaque Palladio
munere bruma caret. | Imbriferum nullo uer est laetabile fetu | nullaque in infausto nascitur herba
solo. /| Non panis, non haustos aquae, non ultimus ignis. Ndo produz frutos o outono, nem searas
0 verdo,/ e o encanecido inverno estd desprovido dos dons de Palas./ A chuvosa primavera ndo se
regozija com produgdo alguma/ e nao hd erva que do sinistro solo brote./ Nem pdo, nem tiragem de
dgua, nem dltimo fogo (nota: dons de Palas sio as azeitonas; o derradeiro fogo alude as piras
funerdrias)—; e que haveria de ser também por meio de negagio de carateristicas da paisagem
deleitosa que Petrénio 120. 71 ss. haveria de descrever a regido de Putéolos.
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A estratégia retérica pela qual o mundo subterrineo se definia como uma
espécie de Gegenwelt, de mundo contrério a realidade visivel ou intuitivamente
percetivel da superficie terrestre para cima, remonta aos poemas homéricos,
onde Hades podia aparecer como ZeUg katax06viog (I. 1. 457), e prolonga-se
por, entre outros, Virgilio que a Prosérpina chama Iuno inferna (A. 6. 138); ou
remonta a instdncia de enunciac¢io hesiédica que, em 75. 720-5, sustenta que o
Tértaro dista da superficie terrestre tanto, quanto esta do céu, isto ¢, dez dias
de queda de uma largada bigorna de bronze; e aos poemas homéricos cujo Zeus
- no que West cuida ser uma tentativa de superagio do passo hesiédico, com o
acrescento de um nivel aos trés referidos’ — esclarece que o Tértaro é o mais
profundo e distante abismo situado sob a superficie terrestre e tio distante estd
do Hades — forma que Kirk ez a/. admitem ser “uma variante ilégica de um
original «terra»”* — quanto do céu, a terra.*

Importa, no entanto, ter presente que, conforme a compara¢do entre as
palavras de Curtius acerca do locus amoenus e as do Teseu senequiano sobre os
Infernos a /atere indicia, ndo cuidava a Antiguidade que a relagido entre os dois
mundos separados pela crosta terrestre fosse marcada por uma perfeita simetria.
Dos muitos argumentos que, para o demonstrar, se poderiam aduzir, basta
recordar o contraste entre o cardter hemisférico e sélido do céu homérico — que
o tornavam semelhante a uma grande tigela, em contacto com o monte Olimpo
—, e a auséncia de convexidade do Tértaro;* ou a ideia, presente em diversos
autores, de que, com exce¢do dos Campos Elisios, era o mundo das sombras
mais escuro do que o dos vivos;*® ou, conforme se depreende de West, Austin e
Fitch, o pressuposto de que nem Hesiodo, na Theogonia, nem Virgilio, em 4. 6,
nem Séneca, no Hercules furens, teriam tido a preocupagdo de apresentar visoes
orograficamente convergentes e intrinsecamente pormenorizadas e coerentes dos

34 West 1966: 358.
% Kirk ez al. 2013: 3.

36 17 8. 13-16; cf. Esquilo Pr. 152-7, cf. Rocha Pereira 2013: 268. Cf., entre outras, a
instancia de enunciagio virgiliana que, em G. 1. 242-3, afirma que, dos dois polos existentes,
um ¢ sempre para cima e o outro jaz a nossos pés e s6 é visivel da negra Estigia e dos Manes
profundos; e a que, em 4. 6. 577-9, defende que o abismo do Tiértaro tem, de fundura e abaixo
das sombras, o dobro da vista 14 de baixo para o céu, para o etéreo Olimpo.

37 Kirk ez al. 2013: 3-4.

3% Da mansdo de Hades se diz que € terrifica (Mez. 4. 438), hedionda (Mez. 4. 436), triste
(4. 6. 534), sombria (4. 6. 534), bolorenta (Od. 10. 512, 23. 322), privada de luz (4. 6. 268) ¢
de Sol (4. 6. 535), isenta de prazer (Od. 11. 94), tenebrosa (Teégnis 708), medonha, bafienta
e odiada pelos deuses (7. 20. 65), himida e gelada (Op. 153), uma escuriddo nublosa (Od. 11.
155), uma noite solitdria (4. 6. 268), morada da Palidez, do Frio (Mez. 4. 436) e de Erebo, a
personificacio da escuridio (I7. 8. 368, Od. 10. 528, 11. 37 e Tedgnis 973-8, A. 6. 404 e, de
forma menos esclarecedora, G. 4. 471 ss.), lugar de sombras, do sono e da noite (4. 6. 390).
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Infernos;* ou o reconhecimento por Kirk e a/. de que, do testemunho homérico
e Hesidédico referidos acerca das distincias entre céu, terra, Hades e T4rtaro, se
nio depreende um quadro totalmente claro;* ou a dificuldade de Kirk ez a/. em
perceberem se, em 7h. 726-8, quer a instincia de enunciagdo hesiddica dizer
que “a terra.... tem as suas raizes no, ou por cima do, Tartaro”* ou a negagio
senequiana da existéncia de mar agitado pelos ventos e da presenca, orientadora
para marinheiros, da constelacio de Gémeos, e a estagnagio do pélago infernal
(cf. Coro de Her. £ 550-54 em n. 12).

Se os poemas homéricos e Anaximenes coincidiram na ideia de que a Terra
era circular, larga e plana; se o primeiro sugeriu que nos rebordos do disco
? e o segundo “consolidou a ideia de que.... era....
pouco profunda™, “semelhante ao tampo de uma mesa™* e “suportada pelo

se encontrava o Okeanos;*

¥ West 1966: 358, Austin 1977: 154 e 167 e Fitch 1987: 293. O pressuposto decorre — em
larga medida, mas ndo s6 — de a Antiguidade greco-latina ter dispersado, por diversas partes
do mundo entdo conhecido, as entradas no e as saidas do reino de Hades, e, por conseguinte,
ter estabelecido diferentes percursos de katabasis. Calipso e Ulisses homéricos situam, nas
margens do Okeanos, para 14 do rochedo branco, dos portdes do Sol e da terra dos sonhos
e, mais precisamente, na terra dos Cimérios, o acesso 4 bolorenta mansio de Hades (Od. 10.
508-512, 11. 14-15 e 24. 12). Depois de ter notado que Homero nada mostrara saber do que
sucedera apé6s a Idade Heroica e que quem tinha razoes para temer os Cimérios — uma ameaga
para Efeso e vencedores de Midas, rei da Frigia, e de Giges, rei da Lidia — eram os Jénios do séc.
VII a.C., recordou Hardie (ap. Austin 1977: 279 ss., esp. 283-6) que, entre 1958 e 1961, havia
S. Dakaris descoberto, em Tesprécia, um local de evocagio, ainda hoje conhecido por Aidonati,
que poderia perfeitamente ter servido de cendrio a Katabasis homérica, que, por sua vez, além
da referida dimenséo evocativa, comportava uma profética e a descida propriamente dita.

Foi pelo Ténaro — um promontério da Lacénia com uma grande garganta de Dite — que
Orfeu e Hércules, segundo o Teseu senequiano e o Proteu virgiliano respetivamente, desceram
ao Hades, e pelo menos o segundo regressou ao mundo dos vivos (G. 4. 467-9, Her. f 662-7,
813ss.). Eneias, por sua vez, afirma que em Cumas se diz haver uma entrada no Hades (4. 6.
106-7); e se, em determinados contextos, a forma “Averno” parece designar o reino de Dite (4.
6. 126), outros ha em que ao lago de Cumas se refere (4. 6. 201). Mencionada a descoberta,
por R. F. Paget, em 1960 e em Baias, de um ansrum de iniciagdo e de descida ritual ao mundo
dos mortos que remontaria a 500 a.C., isto ¢, ao tempo de Aristodemo, tirano de Cumas (284),
concluiu contudo Hardie (ap. Austin 1977: 286) que a referéncia a presenga de Cimérios e de
quatro rios, e a auséncia de sol no Averno, e a mistura de descida, evocagio e profecia decorriam
da transferéncia, a partir de Tesprécia e para parte da tradigdo posterior, da Neyia homérica.

Elpenor diz que, depois de sair da mansio do Hades, aportard Ulisses na ilha Eeia (Od.
11. 69-70). No regresso de Eneias, esclarece o narrador virgiliano que existem duas Portas
do Sono, uma de chifre, por onde saem as sombras veridicas, e outra de marfim, por onde os
Manes enviam para o céu os falsos sonhos, para onde Anquises encaminha Ulisses e a Sibila e
por onde ambos saem e o primeiro se dirige ao porto de Caieta (4. 6. 893-900).

40 Kirk ez al. 2013: 180.

4 Kirk ez al. 2013: 3.

# C. Hardie (ap. Austin 1977: 280) e Kirk ez a/. 2013: 3 ss.
+ Kirk ez al. 2013: 156.

# Ecio 3. 10. 3 (DK 13 a 20), ap. Kirk ez al. 2013: 156.
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ar™

— facilmente se compreende a necessidade homérica de complementar,
com evocagdo, uma kafabasis a pouca profundidade (v. n. 15), e se admite a
possibilidade de, em I7. 8. 13-16, se fazer uma distingdo entre o Hades, isto ¢,
um espago situado imediatamente por baixo da crosta terrestre, e um Tértaro,
deveras distante e profundo, ao alcance apenas da mesma crenga, ou imagi-
nagdo, que situava, no Olimpo da Odyssea, os deuses e, nos Campos Elisios, os
bem-aventurados.*®

Em todo o caso foi seguramente a dificuldade em articular a jd mencio-
nada profundidade do Tértaro homérico e hesiédico com a escassa espessura
da terra de Anaximenes, bem como a perplexidade suscitada pelo contraste
entre a impossibilidade de um pedago de terra se manter suspenso no ar e a
possibilidade, admitida por Anaximenes, de 0 mesmo ar suportar o planeta que
estiveram na base do ceticismo com que Xené6fanes encarou a conce¢ao homérica
e hesiédica do submundo e o dogmatismo milésio, e que o levou, no fr. 28 (=
Isagoga excerpta 4, p. 34, 11 Maass) — que Kirk ez al. disseram uma formulagio
posterior a2 homérica e hesidédica, “mas ainda mais popular que intelectual™’
—, a sustentar que, sob 0s nossos pés, a parte inferior da terra se prolongava
indefinidamente; e a negar, no fr. 34 [= Sexto Empirico, M. 7. 49 e 110 (cf.
Plutarco, Aud. Poet. 2. 17 E)], a possibilidade de alguém conhecer, por se nio
poder demonstrar, a verdade sobre os deuses.

Se a atitude e a perspetiva de Xenéfanes lhe valeram a censura de Aristételes
que, com a inércia em procurar um motivo plausivel, as justificou, a verdade
¢ que, p. ex. das informagdes veiculadas pelo Estagirita e por Séneca acerca
da explicagio dada por Anaximenes para a formagio de terramotos, se nio
depreende uma imagem assaz nitida do mundo subterrianeo deste pré-socratico
e muito menos do modo como ambos os informadores o encaravam. Enquanto o
Anaximenes aristotélico cuidava que as fendas e os desmoronamentos decorriam

4 Aristételes, Cael. 2. 13,294 b 13 (DK 13 a 20).

0 17. 8. 14, 481, 1h. 681-2, 720; Estesicoro fr. 83 Bergk; Platio, Phd. 112 a; Virg. G. 4.
481-2; Séneca Her. f. 86. Do Tiartaro diz a instincia de enunciagio hesidédica de 75. 726-8
que estd cercado por uma muralha de bronze, em ambos os lados (Most 2006: 62-3), ou em
volta (cf. Pinheiro & Ferreira 2014: 69; Kirk ez a/. 2013: 3), da qual, v0¢ / tpiotoixi kéxutat
nepl Se1priv, “a noite / triplicemente lhe cobre a entrada” (Pinheiro & Ferreira 2014: 69), ou
“se derrama, em trés camadas, em torno da garganta” (Most 2006: 62-3; Kirk ez al. 2013:
3). Ora se a dita garganta coincidisse, como admite West 1966: 360, com a cercadura do
Tiértaro, talvez a parte superior do pescogo alcangasse o, ou chegasse muito perto do Hades,
secgdo inferior do disco térreo e local das raizes da terra e do mar. Para tentar explicar a
alusdo hesiédica a localizagio comum das raizes da terra e do mar e em clara negagio da ji
referida simetria entre o mundo superior e inferior a crosta terrestre, admitiu West 1966:
361, a hipétese de uma dilui¢do, no mundo subterraneo, de uns elementos nos outros e de
um completo dominio por parte do caos; bem como a possibilidade de a referéncia as raizes
constituir uma metédfora, arreigada em diversas culturas, que fazia do mundo uma drvore.

47 Kirk et al. 2013: 4.
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da a¢fo do calor ou da 4gua em excesso e os tremores resultavam da derrocada
¢ g
de relevos orogrificos situados a superficie (Mete. 2. 7, 365 b 7), aos referidos
) )
fatores externos acrescentou o pré-socritico senequiano o da erosio provocada
pelo vento, e, relativizada a importincia das causas exégenas, a endégena rela-
cionada com a idade avancada da terra, que provocaria a desintegragio e a queda
das partes e faria tremer as camadas superiores.*®
Ainda que para justificar a presenca da terra na teoria senequiana da formagio
de terramotos, tenha Oltramare aduzido a preocupagio em valorizar todos os
) P pa¢
elementos (terra, dgua, ar e fogo),* nio serd de excluir, no que toca ao acrescento
do terceiro, a interferéncia de Epicuro, que, em Ep. ad Pythoclem, apud D. L. 10.
105, sustenta, por meio estrutura polissindética, que os terramotos podem decorrer
da for¢a que o vento, retido no interior da terra e interpolado com pequenas
por¢oes da mesma, sobre estas exerce e o movimento que lhes imprime. Além de
a possibilidade de o referido vento vir de fora, admite o natural de Samos a de,
por deterioragdo das bases e queda, em cavernas subterrineas, das fundagoes, se
levantar um vento no ar aprisionado. Os terramotos podem ainda ser causados
p p
pela propagagio do movimento que decorre da derrocada de muitos suportes, e
pelo ricochete resultante do embate contra secgoes de terra mais densa e sélida.
Se, no passo citado, a origem externa do ar e a sua presenca em bolhas ou
cavernas subterrineas sio igualmente admitidas como hipéteses explicativas, tal
ndo se verifica em Lucrécio 6. 536-42:

Etin primis terram fac ut esse rearis | subter item ut supera uentosis undique plenam
/ speluncis, multosque lacus multasque lucunas / in gremio gerere, et rupes derup-
taque saxa; / multaque sub tergo terrai flumina tecta / uoluere ui fluctus summer-
saque saxa putandumst. / Vadique enim similem esse sui res postulat ipsa.>

“Mas antes de mais, trata de te persuadires de que a terra estd,/ no seu seio
como a superficie, repleta de cavernas/ fustigadas pelos ventos e que encerra
nas suas profundezas/ muitos lagos e muitas lagoas, de rochas e precipicios;/ e
sob a superficie da terra muitos sdo os rios encobertos/ — podes ter a certeza —
que dos rochedos deslizam em poderosas ondas./ Pois a terra deve ser por todo
o lado igual a si prépria, como ¢ evidente.”

4 Cf. ita in hoc universo terrae corpore euenit ut partes eius uetustate soluantur, solutae cadant
et tremorem superioribus afferant (Nat. 6. 10). O problema é que se nio percebe muito bem que
partes da terra sdo referidas: os montes e as montanhas ou as partes interiores? Ora para as
partes interiores se desagregarem e cairem, tém de ter espago para onde cair, mas, se, para
Anaximenes, a terra era um disco chato que flutuaria no ar, nio se percebe muito bem que
espaco haveria para as referidas partes cairem e causarem as referidas perturbagdes nas sec¢des
superiores.

4 Qltramare 1929: 342.
50 Ernout 1948: 123.
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Do passo citado ¢ 6bvia a influéncia em Naz. 3. 16. 4-5, onde se lé:

Sunt et sub terra minus nota nobis iura naturae, sed non minus certa. Crede infra
quicquid uides supra. Sunt et illic specus uasti ingentesque recessus ac spatia suspensis
hinc et inde montibus laxa; sunt abrupti in infinitum hiatus, qui saepe illapsas urbes
receperunt et ingentem ruinam in alto condiderunt. — Haec spiritu plena sunt, nihil
enim usquam inane est — et stagna obsessa tenebris et lacus amp[i.51

“Existem também sob a terra leis da natureza menos conhecidas por nés, mas
nio menos fixas. Imagina debaixo tudo o que vés em cima. Também ali hd
amplas cavernas, enormes depressdes, espacos abertos no meio de montes que
pendem de uma e outra parte; hd cumes escarpados aos quais se ndo vé o
fim e que frequentemente acolheram e esconderam nas profundezas cidades
que ruiram. Estes espagos estdo cheios de ar — pois ndo existe vazio em parte

alguma —; existem ainda charcos envoltos em trevas, e vastos lagos.”

Esta forma de encarar o mundo subterrineo ainda presidird a 5. 15. 1, onde
o narrador recorda que Asclepiédoto contava que Filipe II da Macedénia fizera
descer grande quantidade de homens a uma mina abandonada no propésito
de verificar se a cobica dos Antigos tinha deixado alguma coisa a posteridade,
mas: uidisse flumina ingentia et conceptus aquarum inertium uastos, pares nostris nec
compressos quidem terra supereminente, “viram rios imensos e vastos reservatorios
de dguas paradas, semelhantes aos nossos e que se nio encontravam esma-
gados pela terra que sobre eles se encontrava.” Mas a parte mais interessante
da reflexdo, reserva-a o narrador para 5.15.4, pois, ao real¢ar a coragem dos
mineiros (anteriores a Filipe da Macedénia) de descerem as profundezas da
terra, onde deviam encontrar terras suspensas no vazio, ventos estagnados na
obscuridade, terriveis mananciais de dguas que fluiriam sem sentido, uma noite
diferente e eterna, e ao exclamar: deinde, cum ista fecerunt, inferos metuunt! — o
que, além da ébvia dimensdo moral do passo, se torna evidente ¢ a influéncia das
tradicionais descri¢bes infernais no modo como Séneca retrata, nas Naturales
Quaestiones, o mundo subterrineo.

A luz do contraste entre, de um lado a teoria homérica e hesiédica sobre
os infernos e o dogmatismo milésio, e, do outro, o ceticismo de Xenéfanes,
ndo deixa a afirmagio inicial de Séneca, em Naz. 3. 16. 4-5, de revelar uma

51 Li¢do de Oltramare 1929: 1132.

52 Além de referirem o paralelo com Lucrécio, nio esquecem Oltramare 1929: 132 n. 2,
e Codofier 1979: 1132 n. 1 as afinidades do passo senequiano com Aetna 302 s.: credendumst
etiam uentorum existere causas | sub terra similes harum quas cernimos extra. “E de crer ainda
que existem causas de ventos / sob a terra semelhantes as que discernimos no seu exterior.”
Lavagne 1988: 251 sustenta que a teoria da origem, nos abismos da terra, dos rios remonta a

Enépides de Quios.
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moderagdo que oscila entre a crenga em leis fixas que regem o mundo subter-
rineo e o racionalismo que reconhece o limitado conhecimento que delas se tem
e omite qualquer referéncia a presenca, no submundo, de espetros. Da tradigdo
poética, que remonta aos poemas homéricos, se prolonga pela obra dramitica do
autor de Cérdova, e que dos infernos, enquanto locus horridus, fazia uma espécie
de Gegenwelt a realidade visivel da crosta terrestre para cima e, em particular,
a0 locus amoenus, subsiste a afirmacio da presenca, no mundo subterrineo, dos
mesmos elementos oroidrogréificos que se encontram a superficie e, em contraste
com Epicuro e Lucrécio, a referéncia ao caréter relativamente estitico do ar e as
trevas que, pesadas e estdticas, envolvem os charcos.

Mas, enquanto as instincias de enuncia¢io homéricas, hesiédicas e da
tragédia senequiana ndo fazem, na descri¢do dos infernos, qualquer referéncia
a existéncia de cavernas, o mesmo se nio passa com o narrador virgiliano que,
em A. 6. 201 e 237-41, fala das fauces do Averno e de uma caverna profunda,
sem fim, com uma enorme abertura, rochosa, guardada por lago escuro e negro
bosque, e produtora de odor insuportivel e pestilencial para as aves, e, em A.
6. 417-18, situa, para la do estigio paul, uma fronteira caverna onde Cérbero se
encontra deitado.”® Se, nos dois passos virgilianos, é em ambiente claramente
hérrido que ocorre a referéncia a caverna, o mesmo se ndo verifica no passo
senequiano, apesar da tonalidade hérrida introduzida pelo termo “trevas”.

3. A AGUA, AS CRIATURAS E A MORAL

Em 7.5. 3, ja Vitravio considerara de mau gosto a reprodugio de objetos reais
na pintura do seu tempo — que ao cabo corresponde ao terceiro estilo pompeiano
— e esclarecera que se preferia a representacio, nos estuques, de monstra, que
podiam, entre outras coisas, consistir em: coliculi dimidiata habentes sigilla alia
humanis, alia bestiarum capitibus, cauliculos com figurinhas partidas pelo meio, umas
de cabegas humanas, outras, com cabecas de animais>* Entre os motivos grotescos
da Domus Aurea, conta Villechenon «animali marini, combattimenti di fiere e
di mostri, ninfe emergenti da racemi.... busti armati e con un berretto frigio
sul capo, e candelabri stilizzati»> e, a prop031to do novo género plistico a que
no Renascimento deu origem, nio deixou Vasari de referir, na introdugio as

53 Quando o rio Peneu se abre, ¢ as suas dguas se amontoam em torno da via criada,
Aristeu desce a himido império e aos aposentos assaz profundos de sua mie, Cirene, onde se
veem lagos encerrados em cavernas, bosques de sons harmoniosos, 4guas de rios subterrineos
(o Fisis e o Lico, donde diverge o profundo Enipeu, ¢, do outro lado, o ressoante Hipanis ou o
Caico da Misia, origem do Tibre, ainda o Anio, o Eridano, de fronte taurina e cornos de ouro,
que, com mais violéncia que qualquer outro, desagua no Mar Roxo) e, finalmente, a grande

gruta de sua mie (Virgilio G. 4. 359 ss.).
5+ Trad. Maciel 2006: 273.
% Villechenon 2002: X.
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suas Vite, o cariter deveras licencioso e ridiculo da pintura dos Antigos para
o ornamento de vidos, com todo o tipo de monstros, pesos suspensos de fios
tdo finos que os ndo podem suporta, cavalos com folhas a servirem de pernas,
homens com pernas de grou, e, entre outras figuras, passarinhos sem conta.*®

Embora Segal ja tenha chamado a atengdo para o contraste entre, de um lado,
a perfeita descrigio e delimitagio das partes que formam as serpentes virgilianas
que atacam Laocoonte, e, do outro, a fluidez de contornos que, em Ovidio,
Met. 15. 517, conduz a classificagio de monstrum do adversirio de Hipdlito, e,
em Séneca, Phaed. 1059-60, dilui as diferencas entre a componente bovina e a
ceticea,” a verdade é que, de hibridos deste tipo, nio encontramos quaisquer
vestigios nas Naturales Quaestiones senequianas, mas — como o pintor que, de
visita guiada com outros as grutas, dizia que iam com seus «ventresche, / con
pane, con presutto, poma e vino, / per esser piti bizarri alle grottesche» e que seu
guia lhe mostrara e aos demais «botte, ranocchi / civette e barbagianni e notto-
line» - encontramos na obra senequiana, a seguinte descri¢io de um mundo
subterrdneo com as respetivas criaturas (Naz. 3. 16. 5):

Animalia quoque illis innascuntur, sed tarda et informia ut in aere caeco pinguique
concepta et aquis torpentibus situ; pleraque ex his caeca ut talpae et subterranei
mures, quibus deest lumen, quia superuacuum est. Inde, ut Theophrastus affirmat,

¢ Guadalupi 2002: IX. Depois de notar que o parque de oitenta hectares justapunha
espagos selvagens, domésticos e urbanos; que os balnedrios misturavam, com as dguas do
mar, as sulfurosas do Albula; que os hibridos pintados tinham carateristicas humanas,
animais e vegetais, justificou Fabre-Serris (2003: 179) estas op¢oes a luz de um contraste
com “les idées d’ordre, de séparation des espéces et de lois immuables” da época augustana;
sustentou que eram “signes tangibles d’'un état primitif ot les espéces étaient indifférenciées”,
e que, “aux origines, la nature ignorait toute régle”. Ainda no propésito de reconstituir as
recriagdes do caos primordial, recorda a investigadora que, nas festas, se permitia todo o tipo
de unibes fisicas independentemente do sexo e da condigdo social, e que, no plano artistico,
tinha o préprio Nero interpretado papéis de herdis miticos incestuosos, parricidas, matricidas
e assassinos de seus familiares. Para Séneca, segundo a investigadora, os homens tinham
deixado de seguir a natureza e passado a deixar-se guiar pelas paixdes, ao passo que, para Nero
(cf. Suetdnio, Nero 29.2), as paixdes eram algo inerente A natureza humana. Se, no drama,
Séneca encenava as maléficas consequéncias das paixdes, para o publico destas se distanciar, ji
Nero, no desempenho dos referidos papéis e por meio da ars, pretenderia “explorer, en quelque
sorte, toutes les potentialités de la nature humaine” e “évoquer..., sur le mode symbolique,
la période des origines de 'humanité, considérée comme un temps ol n'existaient ni limite
ni régle” (Fabre-Serris 2003: 180). No ambito da oposi¢io natura/ cultus, “dont l'opposition
natura/ ars constituait une variante”, a investigadora ainda contrasta, com a politica augustana
de regresso aos valores tradicionais, tidos por carateristicos da natureza do povo romano —
o progresso da civilizagdo (cultus), o “relichement des moeurs sous U'influence darfes et de
pratiques étrangeres, blimées comme relevant du luxe, de la mollesse et de la débauche”
(Fabre-Serris 2003: 181). A investigadora busca em Ovidio a origem da tendéncia seguida por
Nero, que, como bem recorda Brandio (2009: 226), pusera grande empenho na preparagio do
barco letal destinado a Agripina (Suet. Nero 34. 2)

57 Segal 1984: 320-1.
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pisces quibusdam locis eruuntur.>

“Também lhes nascem animais, embora torpes e disformes porque concebidos
numa atmosfera cega e espessa e em dguas malsis devido a imobilidade. A
maioria deles é cega como as toupeiras e os ratos subterraneos; falta-lhes a luz
porque lhes é supérflua. Dai que, como diz Teofrasto, em alguns lugares se
desenterrem peixes.”

Sem serem hibridas, as figuras sdo efetivamente grotescas. A propdsito da
invocag¢do da autoridade de Teofrasto, remete Codofier para Plinio, o Natura-
lista, que, em Nat. 9. 176, alude ao facto de o referido autor grego ter relatado a
existéncia, na Babilénia, de certos peixes que, depois das inundagdes provocadas
pelo Eufrates e outros rios e apds o regresso aos respetivos bancos, se podiam
encontrar escondidos em cavernas e buracos. E certo que se ndo pode negar ao
passo, nio sé pela referéncia aos buracos mas também pela presenca de um ser
marinho em espago onde predomina areia, ainda que seguramente himida, uma
certa nota de grotesco, que, em Séneca, ¢ acentuada pela dilui¢do de fronteiras
entre as toupeiras, os ratos subterraneos e os peixes (cf. Plinio 2. 106, 8. 57, 10. 65).

Mas o mais interessante no texto senequiano é que o Filésofo, no processo
de moralizagdo que acompanha a sua reflexdo, leva a inversio grotesca a certo
paroxismo para criticar a desordem das coisas humanas (Naz. 3. 17. 1-3):

Multa hoc loco tibi in mentem ueniunt quae urbane, ut incredibilem fabulam, dicas:
«Non cum retibus aliquem nec cum hamis sed cum dolabra ire piscatum! Expecto ut
aliquis in mari uenetur.» Quid est autem quare non pisces in lerram transeant, si nos
maria transimos, permutabimus sedes? Hoc miraris accidere; quanto incredibiliora sunt
opera luxuriae, quotiens naturam aut mentitur aut uincit? In cubili natant pisces, et sub
ipsa mensa capitur qui statim transferatur in mensam. Parum uidetur recens mullus,
nisi qui in conuiuae manu moritur. Vitreis ollis inclusi afferuntur et obseruatur morien-
tium color, quem in multas mutationes mors luctante spiritu uertit. Alios necant in garo
et condiunt uivos. Hi sunt qui fabulas putant piscem uinere posse sub terra, et effodi, non
capi. Quam incredibile illis wideretur, si audirent natare in garo piscem nec cenae causa
occidi sed super cenam, cum multum in deliciis fuit et oculos ante quam gulam pauit!

“Neste ponto te vém 2 mente ocorréncias que poderias formular de maneira
graciosa, como uma histéria incrivel: «Ir & pesca ndo com redes nem anzdis, mas
com um alvido! S6 me falta ver alguém a cacar no mar!» Pois bem, porque nio hio
de os peixes passar 4 terra, se nés atravessamos o mar? Vamos trocar de posi¢oes.
Admiras-te de que isto suceda: quanto mais incriveis sdo os atos provocados pela
ansia de prazer, tantas as vezes que imita e supera a natureza! Os peixes nadam no
tanque e, sem demora, antes da refeicdo, apanha-se um para que seja servido no

58 Licdo de Oltramare 1929: 1 132-3.
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momento certo da refeicio. Parece pouco fresco o ruivo se ndo morre as maos do
comensal. Levam-se presos em vasilhas de vidro e observa-se a cor dos que estdo a
morrer. Enquanto se debate com a vida, faz a morte passar a sua cor por multiplas
tonalidades. Outros sio mortos na salmoura e sdo temperados vivos. Hd quem
acredite ser histdria que os peixes possam viver debaixo da terra e ser desenter-
rados em vez de pescados. Quio incrivel lhes pareceria escutar que um peixe nada
na salmoura e que se ndo mata para o jantar, mas durante o jantar, quando fez as
delicias de todos e nutriu os olhos antes do estdmago.”

Se se tiver em conta que, dos projetos megalémanos de Nero, constava a

escavagdo de uma piscina, circundada de pérticos, do Miseno ao Averno e de
um canal entre o Averno e Ostia, para que o imperador se pudesse deslocar
de barco sem ter de enfrentar e afrontar o mar;” e a luz da afirmagio de 5.
18. 12, de que grande seria o contributo para a paz humana se se encerrassem
os mares, facilmente se percebe o alcance da critica inicialmente formulada no
passo citado. No passo senequiano citado, é ainda evidente um condimento de
violéncia e ironia que muito contribui para a configuragio do modo grotesco.

A critica aos requintados prazeres e estomagos de gourmets continua por 3.

18. 1-7, até chegar ao passo cuja adjetivagio usada permite classificar como o
mais grotesco das Naturales Quaestiones (3. 19. 1-3):

Sed ut ad propositum reuertar, accipe argumentum, magnam uim aquarum in
subterraneis occuli fertilem foedorum situ piscium; si quando erupit, effert secum
immensam animalium turbam, horridam aspici et turpem ac noxiam gustu. Certe
cum in Caria circa Idymum urbem talis exiluisset unda, perierunt quicumque illos
ederant pisces quos ignoto ante eam diem caelo nouus amnis ostendit. Nec id mirum.
Erant enim pinguia et differta, ut ex longo otio, corpora, ceterum inexercitata et
tenebris saginata et lucis expertia, ex qua salubritas ducitur. Nasci autem posse pisces
in illo terrarum profundo sit indicium quod anguillae latebrosis locis nascuntur,
grauis et ipsae cibus ob ignauiam, utique si altitudo illas luti penitus abscondit.

“Mas para voltar ao nosso tema: escuta a prova de que em lugares subterraneos
se ocultam grandes reservas de dgua, ricas em peixes repugnantes devido a
imobilidade. Se alguma vez vém a superficie, arrastam uma massa enorme de
animais de aspeto horrivel, asquerosos e nocivos ao paladar. E certo que tendo
brotado nos arredores da cidade de Idumo, na Ciria, uma corrente de dgua
desse tipo, morreram todos quantos chegaram a comer daqueles peixes que o
novo rio trouxe a uma atmosfera que lhes era desconhecida até esse dia. E nio
¢ estranho. Com efeito, os seus corpos eram nédios e inchados, como resul-
tado de uma prolongada inatividade; corpos, além disso, ndo acostumados
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ao exercicio, cheios de sebo por causa das trevas, e excluidos da luz, que ¢ a
origem da saide. Pode ser indicio de que é possivel o nascimento de peixes
naquelas profundidades da terra o facto de as enguias nascerem em lugares
reconditos; estas também constituem um alimento pesado devido a sua inati-
vidade, especialmente se a camada de lodo as ocultar totalmente.”

Deveras grotesca ¢ ainda a descri¢do, em Naz. 4. 2. 13-14, da batalha entre
golfinhos, animais do mar, e os crocodilos do Nilo, e onde os primeiros espetam
as espinhas do dorso na barriga dos segundos, e, deste modo, alcan¢am a vitéria.

Depois de afirmar que “the grotesque intertwines spheres of reality habi-
tually held apart, commingling the animate and the inanimate and conflating
the classifications plant, animal, and human.”® — conclui Meindl, na esteira
de Peter Fuf}, que «the grotesque, by encompassing opposits, acts as a solvente
liquifying, or liquidating, cultures.»® Quer isto, desde logo, dizer que ¢é sob o
signo da fluidez liquida que se verifica a dilui¢do de fronteiras entre reinos biol6-
gicos, mas também entre civiliza¢oes. Nio serd o dilivio o exemplo supremo da
referida propriedade da dgua?

Ao descrever, com efeito, o referido fenémeno no final do livro 3, ndo deixa
o narrador de referir a necessidade de substituir o género humano, a supressio
de aquildes e austros de seco sopro, a destrui¢do das colheitas e do trabalho
do agricultor (3. 28. 2), a ocupagio por parte do mar de um territério que lhe
nio pertence (3. 28. 3), a sobreposi¢io do mar a refigios humanos tidos por
seguros (3. 28. 4), a uniformidade da terra, o mar ao nivel da terra (3. 28. 5), a
sobreposi¢io da dgua e do fogo aos elementos terrenos (3. 28. 7), a destruigdo
da crosta terrestre e o aparecimento de novos mananciais de dgua (3. 29. 1), a
transformagio da terra em liquido (3. 29. 4).

Do exposto, facilmente se conclui que, embora as Naturales Quaestiones nao
descrevam hibridos de humano, animal e vegetal, do tipo dos encontrados na
pintura da Domus Aurea, a verdade é que esbatem as diferencas entre as toupeiras
e os peixes que se escondem na lamaj; retratam os maleficios da escurido, tio
apreciada nas festas neronianas; e, como os frescos da Domus Aurea, os combates
de animais; e, numa dilui¢do das diferencas de tudo quanto inicialmente existia
e na linha da estética de Ovidio e do préprio Nero, consideram o dilavio como
um regresso aos caos primordial. No fundo, sem abdicar do seu estoicismo,
aproveita Séneca para dar ao seu texto uma tonalidade préxima das preferéncias
estéticas de Ovidio e Nero, para delas de distanciar e a partir delas moralizar.
O grotesco ¢, ao cabo, o elemento de liga¢do entre a dimensdo cientifica, a filo-
sofica, a retdrica e a moralista da obra: funciona como simbolo de affectus dos

0 Meindl 2005: 7.
1 Meindl 2005: 8.
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homens, paradoxo retérico, e realiza-se plenamente no dildvio universal que o
autor ndo desdenha usar para moralizar.
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Resumo - Este estudo centra-se nos jogos de dgua romanos mais importantes, as
naumaquias e outros espeticulos ocorridos em meio aquoso, para analisar as suas
caracteristicas e a ideologia subjacente a sua produgido. Concebidos como forma de
propaganda para o interior e para o exterior, apresentam-se como mais uma forma
de exaltacdo inventiva do poder dos imperadores e da missdo tutelar e universalista
de Roma.

PALAVRAS-CHAVE - jogos de dgua, naumaquias, espetdculos, Império Romano.

AssTrACT - This study is focused on the most important Roman water spectacles,
namely the naumachiae and other performances staged in the aquatic environment,
in order to analyze their characteristics and the ideology underlying their production.
Conceived as a form of propaganda for the interior and for the exterior, they appear
as yet another inventive exaltation of the emperors’ power and of the protective and
universalist mission of Rome.

KEYwoRDSs - water games, naumachiae, Spectacles, Roman Empire.

Os jogos de dgua eram bastante apreciados no inicio do império romano
e foram utilizados como forma de entretenimento, de punicio, de celebragio
de determinados momentos e de propaganda do governante que os propunha.
Temos noticia de virios espetdculos publicos ou particulares e até intimos
ligados 4 dgua. Tais divertimentos aparecem associados ao evergetismo ou as
extravagancias de alguns imperadores. Uma fonte para este tipo de encenagdes
¢ o Livro dos Espetdculos de Marcial, escrito para comemorar a inauguragio do
Anfiteatro Flavio, em 80 d.C., e adular o patrocinador dos jogos, Tito.

Como algo de tipo mais intimo, vem-nos 2 memoéria Domiciano, de quem se
diz que nadava no meio das mais vis prostitutas (Suet. Dom. 22), ou os rumores
sobre Tibério entre os seus pisciculi em Cépreas (Suet. Tib. 44.1). Mas, como
notam Dupont e Eloi, o erotismo na piscina inscreve-se num Zopos da poesia
epigramdtica glosado também por Marcial (Mart. 4.22) e usado na diatribe

! Trabalho desenvolvido no 4mbito do projeto UID/ELT/00196/2013, financiado pela
FCT - Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.
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contra a /ibido exacerbada dos tiranos, como Tibério e Domiciano?, no séc. I,
e, mais tarde, Heliogédbalo que, segundo a Historia Augusta (Hel. 31.7), se fazia
acompanhar publicamente de mulheres nos banhos e até as depilava.

Ha apresentagoes publicas de espeticulos aquiticos que envolvem animais
amestrados ou novidades de viria ordem. Eram recria¢ées de erudi¢io mitold-
gica ou histérica, onde o fito da inovagio se sobrepunha a imitag¢do e se optava
amiude pela reescrita dos mitos ou dos factos. O mais magnificente destes jogos
¢ a maumachia, a representagio de uma batalha naval, que pela sua natureza
ocorria muitas vezes fora dos anfiteatros. As fontes falam-nos deste tipo de
espeticulo dado por Julio César, Sexto Pompeio, Augusto, Nero, Tito, Domi-
ciano, e possivelmente Filipe o Arabe. Além disso, temos noticias de estruturas
preparadas para o efeito e temos vestigios de tanques e canais nas arenas de
alguns anfiteatros. Coleman num importante e copioso artigo de 1993 analisa
os locais, os géneros de espeticulos, os contextos e os objetivos.

1. AS NAUMACHIAE DE QUE TEMOS NOTICIA

A primeira naumachia de que temos conhecimento em Roma foi realizada por
César, em 46 a.C., por altura do seu quadruplo triunfo, sobre a Gilia, o Egito, o
Ponto e a Africa. Sueténio (Ju/. 39.4), sendo também autor de uma monografia

perdida sobre os jogos, ndo pode deixar de dar atengdo a estes eventos nas suas
Vidas dos Césares:

Nauali proelio in minore Codeta defosso lacu biremes ac triremes quadriremesque
Tyriae et Aegyptiae classis magno pugnatorum numero conflixerunt.(Suet. Jul. 39.4)
“Tendo sido escavado um lago para batalha naval na Codeta Menor, lutaram
birremes, trirremes e quadriremes da armada de Tiro e do Egito com grande
nimero de combatentes.”

A Codeta Menor ficava no Campo de Marte®. Sueténio (Ju/. 44.1) diz-nos
que César pretendia aterrar o local e construir ai um templo ao deus, de acordo
com a sua intengdo de ornamentar a Urbe (de ornanda instruendaque urbe), o que
mostra que aquele lago artificial, além de ndo ser concebido como estrutura
duradoura* nio representava um beneficio oferecido a cidade. O bidgrafo dos
Césares, embora celebre a grandiosidade, em vez de apresentar nimeros — é
Apiano (BC 2. 102) que nos d4 as cifras: 4 000 remadores e 1 000 combatentes
de cada lado — transita rapidamente para os efeitos perniciosos, com inten¢des
caracterolégicas. O texto continua assim:

2 Cf. Suet. Tib. 1-2, Dom. 22. Vide Dupont-Eloi 2001: 304-306.
3Cf. D.C. 43.23.4.
4Vide Futrell 2006: 77-78; Guillén 2002: 373-374.
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Ad quae omnia spectacula tantum undique confluxit hominum, ut plerique aduenae
aut inter wicos aut inter uias tabernaculis positis manerent, ac saepe prae turba elisi
exanimatique sint plurimi et in bis duo senatores. (Suet. Jul. 39.4)

“Para assistir a todos os espetdculos confluiu de todos os lados uma tal quan-
tidade de gente que muitos forasteiros se instalaram em tendas colocadas nas
ruas e nas estradas. E com tal multidio muitos pereceram, amiide esmagados
ou sufocados e, entre estes, dois senadores.”

O local acabou por ser aterrado, segundo Dion Céssio (45.17.8), em 43 a.C.,
por decisio do senado, na sequéncia de uma peste, nio ¢ claro se por motivos
religiosos, se para evitar os efeitos nocivos da dgua estagnada’.

A seguinte naumachia em lago artificial foi oferecida por Augusto, como ele
préprio diz (RG 23):

Naualis proeli spectaclum populo dedi trans Tiberim, in quo loco nunc nemus est
Caesarum, cauato solo in longitudinem mille et octingentos pedes, in latitudinem
mille et ducenti. In quo triginta rostratae naues triremes aut biremes, plures autem
minores inter se conflixerunt. Quibus in classibus pugnauerunt praeter remiges
millia hominum tria circiter.

“Ofereci a0 povo um espeticulo de combate naval do outro lado do Tibre,
no local onde agora se encontra o Bosque dos Césares, tendo escavado o solo
numa extensdo de 1800 pés (540 m) de comprimento por 1200 (360 m) de
largura. Af se bateram trinta navios com esporio, trirremes ou birremes, ¢
muitos outros mais pequenos. Nestas armadas, além dos remadores, comba-
teram cerca e 3000 homens.”

Este espeticulo foi integrado na inaugurac¢do do templo de Marte Vingador,
no ano 2 a.C. Sueténio, usando as Res Gestae como fonte, subordina o evento ao
tema da superagio dos antecessores por parte de Augusto (Suet. Aug. 43.1). O
espago seria retangular ou oval®, com uma ilha central (Plin. Naz 16.190.200), e
foi concebido para durar’: outros espetdculos ali foram realizados por Nero (Tac.
Ann. 14.15.2) e Tito (D.C. 66.25.3), como veremos. Dion Cissio (55.10.6-7) ainda
testemunha a existéncia de vestigios da estrutura. Este historiador do tempo dos
Severos acrescenta que se tratou da batalha entre Persas e Atenienses® e que entdo
estes venceram, tal como outrora. Nesse aspeto, nada de novo, portanto.

5 Coleman 2003: 50.

¢ Coleman (2003: 51-54) pugna pela forma eliptica, por razdes de fisica, por analogia
com outras estruturas destinadas ao espeticulo e para facultar o maximo de visibilidade aos
espectadores.

7 Guillén 2002: 374.
8 Cf. Ov. Ars 1.171-172.
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A maior naumachia foi organizada por Cldudio, mas num lago natural,

aquando da sua tentativa de drenagem do lago Ficino em 52 d.C. O evento
cumpria um duplo fito social: por um lado, era uma execugio publica de
criminosos; por outro, era uma forma de tornar a inauguragio espetacular e
memordvel. E conseguiu: pois, apesar de o projeto ter fracassado, o evento nio
foi esquecido. Tacito (Ann. 12.56) descreve-nos o aparato:

Claudius trivemis quadriremisque et undeuiginti hominum milia armauit, cincto
ratibus ambitu, ne uaga effugia forent, ac tamen spatium amplexus ad wim remigii,
gubernantium artes, impetus nauium et proelio solita. In ratibus praetoriarum
cobortium manipuli turmaeque adstiterant, antepositis propugnaculis ex quis cata-
pultae ballistaeque tenderentur. Reliqua lacus classiarii fectis nauibus obtinebant.
Ripas et collis montiumque edita in modum theatri multitudo innumera compleuit,
proximis e municipiis et alii urbe ex ipsa, uisendi cupidine aut officio in prin-
cipem. Ipse insigni paludamento neque procul Agrippina chlamyde aurata praese-
dere. Pugnatum quamquam inter sontis fortium uirorum animo, ac post multum
uulnerum occidioni exempti sunt. (Tac. Ann. 12.56)

“Cléudio equipou para o efeito trirremes e quadrirremes, bem como 19 000
homens, tendo cingido a orla de jangadas para evitar fugas errdticas. Deixou,
contudo, espago em volta para o impulso dos remos, para as manobras dos
pilotos, para o ataque dos navios e para o que é usual em batalha. Nas jangadas,
perfilavam-se manipulos e esquadrées das coortes pretorianas com abrigos a
frente, a partir das quais apontavam catapultas e balistas. Tomavam conta do
resto do lago marinheiros em navios com convés. As margens e as encostas dos
montes enchiam-se de uma numerosa multidio, disposta como num teatro,
vinda dos municipios vizinhos e até da Urbe com o desejo de ver ou de obse-
quiar o principe. Estavam a presidir ele préprio, com um distinto manto de
general, e, ndo longe, Agripina, com uma climide ornada de ouro. Embora se
tratasse de criminosos, combateu-se com coragem de fortes vardes, pelo que,
depois de grande sangria, foram isentados da morte.”

A nota, também presente em Dion Cissio (61.33.3), de que se tratava de

condenados, depois indultados, ¢ importante para contextualizar o relato de
Sueténio, este centrado, de acordo com as normas da biografia, na personagem
do biografado, e mais pitoresco pela ténica colocada na caracterizagdo moral e

fisica:
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adhortando ad pugnam compulit. Hoc spectaculo classis Sicula et Rbodia concur-
rerunt, duodenarum triremium singulae, exciente bucina Tritone argenteo, qui e
medio lacu per machinam emerserat. (Suet. Cl. 21.6)

“Mas quando os naumachiarii clamaram “Salve, Imperador, os que vio morrer
saidam-te”, respondeu-lhes: “ou ndo!” Pelo que, depois destas palavras,
nenhum queria combater, no pressuposto de que lhes havia sido concedido o
perdio. Ele hesitou longo tempo sem saber se os aniquilava a ferro e fogo, até
que finalmente saltou do assento e, correndo 4 volta do lago, sem evitar um
coxear desagradavel, a forca quer de ameagas quer de exortagdes 14 os forcou a
combater. Neste espeticulo, enfrentaram-se as armadas da Sicilia e de Rodes,
cada uma com doze trirremes, ao sinal dado pela corneta de um tritdo de prata
que emergira do meio do lago através de um mecanismo.”

Este é o tnico evento em que se regista a saudacdo dos combatentes, trans-
mitida por Sueténio e Dion Cissio. O sucessor de Cldudio, o inventivo Nero,
parece ter combinado uma naumachia com uma wuenatio ao juntar ao cendrio
animais marinhos a nadar (Suet. Nero 21.1), para o que inundou um teatro, onde
representou a batalha de Salamina (D.C. 61.9.5). Tratava-se provavelmente de
um anfiteatro de madeira referido por Sueténio™.

Como ocorréncia de naumachia em espago destinado a outros espeticulos
mais regulares, temos as que Tito e Domiciano apresentaram no Anfiteatro
Flavio e que tanto debate tem suscitado, devido a questdo da reten¢io da dgua
no lugar e do tamanho dos barcos. Mas combinando a informagio de Marcial,
que assistiu, Sueténio e Dion Cissio é dificil negar que Tito deu espeticulos
aqudticos de virio tipo durante a inauguragio do Coliseu, em 80. Dion Cissio
(66.25.2-4'") fala de uma uenatio de animais terrestres, amestrados para se
exibirem na 4dgua, seguida de uma naumachia que representava um combate
entre Corcira e Corinto™. Seria, por isso, um reservatério com pouca profun-
didade, para nio impedir o desempenho dos animais, a menos que fosse usada

? Cf. D.C. 60.33.3-4. Dion Cissio fala de cinquenta navios de cada lado. Suetdnio
contabiliza apenas as trirremes. Vide Coleman 2003: 56; Futrell 2006: 219; Hammer 2010:
71 e 73; Leon 1939: 46-50.

10 Vide Coleman 2003: 56-57, 68.

116 yap Oéatpov adtod ékeivo Bdatog E€aipvng mAnpdoag éoryaye uev kal immoug kal
tadpoug kai dAAa Tiva xelponfn, dedidayuéva nave’ Soa €mi Tfig YiG mpdtTely Kal év T¢)
0VYp®, eonyaye 8¢ kai avOpwmovg Eni TAolwy. Kal 00Tol PeV €Ke, WG ol pev Kepkupaiot ol de
KopivOiot dvteg, Evavudynoav, EAAot 8¢ £€w £v td GAoel T@ to Tatov tod te Aovkiov, § mote
0 Alyovotog ém’ adtd todt wpvato. (...) kai Tf Tpitn vavpaxia tpioxiAiny dvépdv Kal peTd
toUto kal nefopaxia éyéveto vikfoavteg yap ol ‘ABnvaiot tovg Tupakovsiovg (tovtoig yap
Toig OVoact xpnodpevor évavudynoav) éne&AlBov ¢ to vnoidiov, kal mpoofaAdvreg teixel
Twi mepl TO Pvnpeiov memonuévey eilov avtd.

12 Batalha ocorrida em 434, no contexto da Guerra do Peloponeso. Cf. Thuc. 1.28-29.
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uma plataforma levemente submersa, como a que Dion Cissio (66.25.3-4)
refere a seguir para o combate de gladiadores, a cagada e a corrida de carros
no stagnum Augusti®. Consequentemente, os navios usados no Coliseu nio
seriam de grande escala, devido 4 profundidade, ao espago de manobra e ao
transporte para o local.

Sueténio (7iz. 7.3), bastante sintético nestas Gltimas Vidas, refere apenas
uma batalha naval, nio naquele Anfiteatro, mas no lago construido por
Augusto; mas Dion sugere que nesse lago se fez uma reposi¢do da anterior' e
acrescenta outra informagdo: que no terceiro dia, nesse mesmo lago, ocorreu
uma mescla de batalha naval com um golpe de mio terrestre em que os
“Atenienses” conquistaram os “Siracusanos”, contrariamente ao que de facto
aconteceu em 414 a.C. Também Domiciano terd dado uma batalha naval no
Anfiteatro Flavio (Suet. Dom. 4.1).

Os mais reticentes sugeriram que a dgua poderia ser ilusdo cénica, tendo
em conta a dificuldade em encher as galerias do hipogeu e a facilidade com que
podiam usar o stagnum Augusti para o efeito. Outros achavam que se enchia
completamente as galerias de dgua, o que parece exagero e causaria danos. E
provével, por isso, que o hipogeu tenha sido construido mais tarde por Domi-
ciano, que, por sua vez, arquitetou o seu préprio lago para combates navais a
escala real, como dizem Sueténio (Dom. 4.2) e Dion Cissio (67.8.2-3). Coleman
(2003: 58-60) sugere que inicialmente, antes da construgio das galerias subter-
raneas, o Coliseu devia possuir uma bacia simples, do género da que se vé em
Meérida, embora maior.

A partir daqui quase ndo ha noticias de naumachiae. Filipe o Arabe, a0
comemorar o milénio de Roma, em 247, deve ter incluido uma nos jogos que
apresentou num lago junto ao Tibre™. A unica naumachia realizada no mar
foi obra de Sexto Pompeio em 40 a.C., no estreito de Messina, numa agio de
propaganda e guerra psicolégica, para festejar uma vitéria sobre o adversirio
Octévio, divertir os seus e zombar dos inimigos, que assistiam a partir de Régio:
tratou-se de uma parédia de batalha em que usou prisioneiros de guerra colo-
cados em pequenos barcos e uma frota de barcos de madeira contra outra de
barcos de couro — ridiculizava assim um plano inicial, depois abandonado, de
Salvidieno Rufo para atravessar o estreito (D.C. 48.19.1). Como naumachia em
miniatura de cardcter particular temos a noticia de Horécio (Ep. 1.18.59-66) de
que Lélio recriara com o irméo e os escravos a batalha de Acio num lago de uma
propriedade rural.

B C. Mart. Spec. 34.
*Vide n. anterior. Cf. Marcial Spec. 34.1.
15 Aur. Vict. Caes. 28.1.
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2. OUTROS JOGOS DE AGUA

As potencialidades estéticas e técnicas da dgua era explorada para muitas
outras exibi¢des bélicas e artisticas. Augusto inundou o Circo Flaminio para
apresentar 35 crocodilos, mortos no final (D.C. 55.10.8)". E entre os espetd-
culos oferecidos por Caligula, Sueténio destaca uma ponte formada com barcas
entre Baias e Putéolos:

Per hunc pontem ultro citro commeauit biduo continenti, primo die phalerato equo
insignisque quercea corona et caetra et gladio aureaque chlamyde, postridie quadri-
gario habitu curriculoque biiugi famosorum equorum, prae se ferens Dareum
puerum ex Parthorum obsidibus, comitante praetorianorum agmine et in essedis
cohorte amicorum. (Suet. Cal. 19.2)

“Por esta ponte atravessou, num sentido e no outro, em dois dias sucessivos.
No primeiro dia, montado num cavalo ornamentado, levava uma coroa de
folhas de carvalho, um pequeno escudo e um glddio, bem como uma climide
de ouro. No dia seguinte, ia em trajo de cocheiro de quadriga, numa biga de
corrida puxada por cavalos de renome, precedido por Dario, um rapaz de entre
os reféns partos, acompanhado de uma coluna de pretorianos e, em carros de
guerra, uma coorte de amigos.”

Pelo aparato assemelha-se a um triunfo. Dion Cissio (59.17.1) diz-nos que
Caligula rejeitava o triunfo, por nio considerar grande feito conduzir um carro
em terra firme. Este imperador parecia ter obsessio pelo elemento aquoso:
aparece repetidamente a precipitar pessoas no mar e nos rios, incluindo o seu
tio Claudio”. Um enigmitico passo de Suetdnio refere uma espécie de ataque de
Caligula e seu exército contra o oceano, aquando da sua deslocagio 2 Germania
(Cal. 46). E entre os pesadelos noturnos atribuidos ao imperador contam-se
visdes do pélago, que vem conversar com ele (Ca/. 50.3). Paradoxalmente, como
comenta o biégrafo com ironia noutro passo, este imperador, sendo tdo dotado
para outras artes, nio sabia nadar (Cal/. 54.2).

Técito (Ann. 15.37.2-7) narra como exemplo de /uxuria (para, diz ele, nio
ter de falar mais de tais prodigalidades) o banquete de Tigelino, realizado no
lago de Agripa, pertencente a0 mesmo complexo dos banhos e alimentado pelo

aqueduto Aqua Virgo:

Igitur in stagno Agrippae fabricatus est ratem cui superpositum conuinium nauwium
aliarum tractu moueretur. Naues auro et ebore distinctae, remigesque exoleti per

16 Viriam acompanhados por tratadores de Téntiros que os retiravam da dgua para os
mostrarem ao publico e depois os devolviam ao tanque (Strab. 17.1.44). Vide Coleman 2003:
56.

7 Cf. Suet. Cal. 20; 32.1 e CL 9.1.
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aetates et scientiam libidinum componebantur. Volucris et feras diuersis e terris et
animalia maris Oceano abusque petiverat. Crepidinibus stagni lupanaria adsta-
bant inlustribus feminis completa et contra scorta uisebantur nudis corporibus. lam
gestus motusque obsceni; et postquam tenebrae incedebant, quantum wuxta nemoris
et circumiecta tecta consonare cantu et luminibus clarescere. (Tac. Ann. 15.37.2-7)

“Construiu-se, portanto, no lago de Agripa, uma jangada, sobre a qual se
situava o banquete, que se movia por tragio de outros navios. As embarca-
¢bes, ornadas de ouro e marfim, tinham como remadores jovens distribuidos
segundo a idade e a pericia nos prazeres. Tinha mandado vir aves e animais
selvagens de diversas terras e animais marinhos até do Oceano. Sobre as
margens situavam-se lupanares repletos de mulheres ilustres e, em frente,
exibiam-se prostitutas de corpos desnudados. Ainda houve gestos e dangas
indecorosas e, quando sobreveio a escuridio da noite, todos os bosques e os

edificios ao redor ressoaram com o canto e refulgiram com as luzes.”*

Nio seria meramente um banquete de depravagio, mas segundo Allen, uma
celebragio dos Floralia?. Pela semelhan¢a com o vocabuldrio usado, Sueténio
(INero 27.3) parece estar a generalizar a partir de tal banquete quando afirma que
Nero promove a prostitui¢io de matronas ao longo das margens do Tibre, nas
viagens para Ostia, ¢ a0 longo da costa, nas viagens para Baias, e impde orgias
sumptuosas aos amigos®’.

Quanto aos jogos que Tito apresentou na inauguragio do Anfiteatro, Marcial
testemunha espeticulos de natagio sincronizada: um cortejo de Nereides produ-
zindo diversas imagens coreografadas (Spec. 30*), com o erotismo previsivel
num ballet aquético de figuras desnudas; e inser¢do de personagens mitoldgicas
do séquito de Neptuno numa corrida de carros e uma batalha naval, levadas a
cabo no stagnum Augusti (34)*.

8 Vide Delage 2012: 27-29.
19 Vide Allen 1962: 99-109; Bradley 1978:158-160.

2 Segundo Higgins 1985: 116-118, dos dois tipos de cena mencionados, a rosaria estd
provavelmente relacionada com a celebragio dos Floralia; a mitellita (diminutivo de mitra;
usada somente por mulheres), poderia ser uma parédia dos ritos da Bona Dea.

' Lusit Nereidum docilis chorus aequore toto / Et uario faciles ordine pinxit aquas. / Fuscina
dente minax recto fuit, ancora curuo:/Credidimus remum credidimusque ratem, / Et gratum nautis
sidus fulgere Laconum | Lataque perspicuo uela tumere sinu. / Quis tantas liquidis artes inuenit in
undis? / Aut docuit lusus hos Thetis aut didicit.

2 Mart. Spec. 34. Augusti labor hic fuerat committere classes | Et freta nauali sollicitare tuba.
/ Caesaris haec nostri pars est quota? uidit in undis / Et Thetis ignotas et Galatea feras; / Vidit in
aequoreo feruentes puluere currus / Et domini Triton isse putauit equos: /| Dumque parat saeuis
ratibus fera proelia Nereus, | Horruit in liquidis ire pedestris aquis. | Quidquid et in circo spectatur
et amphitheatro, / Diues, Caesar, io, praestitit unda tibi. / Fucinus et diri taceantur stagna Neronis:
/ Hanc norint unam saecula naumachiam. Vide Pimentel 2002: 107.
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Entre as representacdes mitolégicas, Marcial (Spec. 27-28) conta em dois
epigramas a mise-en-scéne da lenda de Hero e Leandro. Na versdo original, o
jovem de Abidos, que todas as noites atravessava o estreito de Dardanelos para
se encontrar com a amada, guiado por uma luz, afogou-se numa tempestade, o
que provocou o suicidio da amada. No epigrama de Marcial, Leandro grita com
graga as ondas: «poupem-me 2 ida, afoguem-me antes no regresso» (Spec. 28.4)%.
Mas sabemos pelo epigrama anterior, um criptico distico de que o seguinte serd
o desenvolvimento*, que o herdi se salvou porque, diz o poeta, «era uma onda
de César»®* — quem manda pode!*®

3. CARACTERISTICAS DESTES JOGOS

No que respeita as naumaquias, pelo exposto se vé que sio realiza¢oes extraor-
dindrias, sem a regularidade de outros jogos. Sdo muito violentas e sangrentas. Na
de César (D.C. 43.23.4) e na de Claudio sabemos que combateram condenados
a morte, apesar de os sobreviventes serem indultados no final. E provavel que
fosse a pritica habitual na naumachia, como pensa Coleman (2003: 67). A dgua,
fonte de vida e de morte, prestava-se ao cendrio adequado para tornar as execugoes
um espetdculo. Isto fazia com que fossem especialmente sangrentas e a sede de
sangue causasse uma espécie de histeria coletiva, com resultados nio controlados.
Na batalha naval oferecida por Domiciano pereceram, segundo Dion Cissio
(67.8.2), praticamente todos os combatentes e muitos dos espectadores. Algo de
semelhante aconteceu com elementos do publico na de César, como vimos. Dois
autores (Sueténio e Dion Cissio”) reportam a naumachia de Claudio a saudagio
Haue, imperator, morituri te salutant. Apesar de se tender a generalizar para todos
os tipos de combates, é provével, como pensa Leon (1939: 46-50), que nio fosse
regular nem sequer entre naumachiarii, mas tdo-somente usada naquele espeti-
culo em concreto como um meio para tentar suscitar a indulgéncia de Claudio®®.
Podemos pensar que Dion repete Sueténio e que este tende a registar os aspetos
mais mé6rbidos ou segue fontes hostis, mas a verdade é que Séneca (Ep. 70.26)
conta um caso exemplar da naumaquia de Nero que sugere o excesso de violéncia:

2 Cum peteret dulces audax Leandros amores / Et fessus tumidis iam premeretur aquis, / Sic
miser instantes adfatus dicitur undas: / ‘Parcite dum propero, mergite cum redeo.’

24Vide Coleman 2003: 62-63.

% Quod nocturna tibi, Leandre, pepercerit unda, / Desine mirari: Caesaris unda fuit. As
tradugdes de Spec. sio de D. Ledo: Marcial. Epigramas. Vol. 1. Introdugio e notas de Pimentel,
C., tradugio (livros I-III) de Ledo, D., Branddo, J. L. & Ferreira, P. S., Lisboa, Edi¢ées 70,
2000.

2 Trata-se eventualmente uma ostentagio da clementia do imperador como sugere

Rodrigues 2012: 129-130.
27 Suet. CL. 21.6 e D.C. 60.33.3-4.
28 Vide Kyle 1998: 93-94; Robinson 2007: 186.
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Secundo naumachiae spectaculo unus e barbaris lanceam quam in aduersarios acce-
perat totam iugulo suo mersit. ‘Quare, quare’ inquit ‘non omne tormentum, omne
ludibrium iamdudum effugio? quare ego mortem armatus exspecto?” Tanto hoc
speciosius spectaculum fuit quanto honestius mori discunt homines quam occidere.
“No segundo espeticulo de naumaquia, um dos bdrbaros, enterrou completa-
mente na prépria garganta a lanca que recebera para usar contra os adversd-
rios. “Porqué? Porqué? — gritava ele — porque nio me furto ji a todo o suplicio,
a toda a zombaria? Porque é que estou a espera da morte em armas?” Tal
espetdculo foi mais belo, na medida em que os homens aprenderam que é mais
nobre morrer que matar.”

Como caracteristicas gerais de todos estes jogos temos a busca de realismo,
por um lado, e inventividade, por outro. A presen¢a de animais marinhos na
naumachia de Nero ou de navios de tamanho normal na de Domiciano refor¢a o
realismo, possibilitado por avangos tecnolégicos. O sangue na dgua e as mortes
por afogamento transformam tais batalhas em rea/ity shows. E os temas miticos
prestam-se a coincidéncia entre fabula e poena, visivel em alguns jogos descritos
por Marcial®. Outros relatos reforcam esta conexdo. Nero, entre os temas das
dangas pirricas, encena o voo de Icaro, que, a0 cair, salpica de sangue o préprio
imperador, sem que Sueténio esclarega se foi acidente ou condenagio. A ambi-
guidade instala-se e muitos acreditaram que uma “Pasifae” estava encerrada num
simulacro de vaca que um touro cobria®®. Da confusio entre mito e realidade
surge o rumor de que, na representagio do Hércules furioso, um soldado novato
vai em socorro de Nero, ao vé-lo carregado de cadeias e amarrado, de acordo
com o argumento da pega’’. Trata-se, parece, de uma época com especial gosto
pelo mimetismo, talvez por influéncia do mimo, que, segundo Florence Dupont,
era entdo transversal aos varios sectores da vida romana®?.

¥ Morte de Dédalo (Mart. Spec. 10) e de Orfeu (Mart. Spec. 24); tortura de Micio Cévola
(Mart. 8.30; 10.25). Vide Bartsch 1994: 51-57; Rodrigues 2012: 125-140.

30 .ut multi spectantium crediderunt. Suet. Nero 12.1. O tema de Pasifae ocorre também nos
jogos da inauguragio do Anfiteatro Flavio: Mart. Spec. 6. Vide Coleman 2003 : 73; Hammer
2010: 72-73. Para Rodrigues (2012: 137), tais puni¢des representam como que uma perversio
da tragédia no sentido aristotélico, pelo abandono da mimese em proveito da histéria.

31 Suet. Nero 21.3. Hércules, depois de matar a mulher e os filhos, é amarrado a um poste.
Este ¢ um dos temas da tragédia senequiana, precisamente reconhecida como violenta, como
nota Rodrigues 2012: 138.

32 Segundo Dupont 1985: 298, «Lexistence de mimes 2 Rome, non seulement au
théatre mais dans plusieurs secteurs de la vie serait a elle seule 'objet d’'une longue étude
qui traverserait toute la civilizasation romaine». Foi de tal modo sangrenta a cena do mimo
intitulado Lauréolo, que esta representagio foi considerada um pressdgio da morte de Caligula

(Suet. Cal. 57.4).
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Eram, por isso, entretenimentos inventivos, o que a plasticidade da dgua
favorecia. Sueténio classifica a ponte de Baias de Caligula como «um género
de espeticulo novo e inaudito»*. Tito apresenta na dgua jogos que costumavam
acontecer em seco: ndo sé touros e cavalos treinados, mas também uma corrida
de carros no stagnum Augusti (Mart. Spec. 34), o que pressuporia o uso de uma
plataforma amovivel ligeiramente submersa que permitisse a ilusio de que
corriam sobre as dguas. Vimos que a representa¢io dos modelos histéricos ou
mitolégicos ndo era rigida. Tito subverte a histéria no ataque de Atenas a Sira-
cusa. Um final inesperado agradaria aos espectadores — de certo modo, era o
reescrever da histéria. E no caso das naumaquias, o resultado, nas noticias refe-
ridas atrds, parece ndo estar determinado, mas depender da fortuna e da destreza
dos combatentes. Uma coisa era a cenografia escolhida, outra o combate em si. Se
nio fossem introduzidas condicionantes, o resultado poderia ser imprevisivel**,
como o Leandro de Marcial que parece ter vencido o destino pelos seus meios®.
Também entre nés, na batalha entre S. Jorge e o dragio, em Mongio, as vezes
vence a Coca Rabixa.

Outra caracteristica é o gosto pelo exético e pelo passado: Augusto exibe
crocodilos; no cortejo de Caligula sobre a ponte de barcas, figurava um refém
parto; no banquete de Tigelino, havia diversos animais exéticos. As batalhas
navais nio sio de assunto romano. Além disso, os combates sdo inspirados num
passado quase heroico. Uma batalha naval a sério era algo que nio se via desde

Acio.

4. IDEOLOGIA SUBJACENTE

Enquanto celebragdes especiais, estes eventos teriam fins politicos, religiosos
ou propagandisticos. Vimos que a naumaquia de César ocorreu por altura da
série de triunfos celebrados em 46 a.C. Mas a glorificagdo do vencedor parece
ser temperada com elementos de concérdia, consonante com a politica geral do
ditador. Plutarco (Caes. 55) diz-nos que César oferecia a naumachia e os jogos
de gladiadores em memoria da filha, o que aponta para uma estratégia de conci-
liagdo com os partiddrios do falecido Pompeio, com quem ela era casada. De
facto, Veleio Patérculo (2.56.1) integra o episédio no contexto do perdio dos
vencidos®®. O tempo que César passou no Egito e em outras partes do Oriente,

33 Nouum praeterea atque inauditum genus spectaculi excogitauit (Suet. Cal. 19.1).
34 Vide Futrell 2006: 218-219; Coleman 2003: 69.

% Embora possa estar em causa um ato de c/ementia do imperador, como sugere Rodrigues
2012: 130.

36 Caesar omnium wictor regressus in urbem, quod humanam excedat fidem, omnibus, qui contra
se arma tulerant, ignouit, magny‘icentissimisque gladiatorii muneris, naumachiae et equitum
peditumque, simul elephantorum certaminis spectaculis epulique per multos dies dati celebratione

repleuit eam. Vide Pelling 2011: 413-414.
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bem como a presenc¢a de Cledpatra em Roma, pode ter determinado o tema da
naumachia: entre Tirios e Egipcios, evento ficticio ou desconhecido de nés. Com
este distanciamento, César coloca-se num plano acima das partes beligerantes,
assumindo de certo modo o papel tutelar e arbitral de Roma entre povos a ela
subordinados. O mesmo paternalismo universalista serd assumido por Cléudio,
a0 pdr em cena Siculos e Rédios, ou por Tito que, reportando-se ao contexto
da guerra do Peloponeso, faz combater Corinto contra Corcira e Atenas contra
Siracusa.

Quanto a Augusto, a morte de 35 crocodilos no Circo Flaminio, pode ser
entendido como alusdo 2 vitéria de Acio ¢ dominio definitivo do Egito. Apre-
sentar a batalha de Acio poderia parecer um ato de Aybris. O facto de repre-
sentar a batalha de Salamina ¢ interpretado por alguns como uma forma de
Augusto se arvorar em patrono da tradi¢do grega®” e de dignificar a campanha
contra os Partos, que estava em prepara¢io em 2 a.C., por causa da questio
arménia, e que coincidia significativamente com a inaugura¢do do templo de
Marte Vingador®®. De facto, em 57-58 d.C. o tema foi de novo retomado por
Nero, numa naumaquia, também por ocasido da campanha de Corbuldo contra
os Partos®. Seria uma forma de fomentar o patriotismo numa altura de tensdo
entre os dois impérios. Pelo contririo, Domiciano, como César, inclui a batalha
naval na celebragdo de um triunfo, talvez para abafar as contestagdes no que
respeita aos seus resultados militares*.

Destaca-se nas descrigoes o desejo de emulagio e superagio dos antecessores.
Marcial, no que diz respeito a constru¢io do Anfiteatro, sublinha, desde logo,
a diferenca civica da obra generosa dos Flavios por oposi¢do ao egocentrismo
tirAnico da Domus Aurea de Nero: a devolugio de Roma a si mesmo (Spec. 2); e,
no que toca a espagos preexistentes, relega para segundo plano as prodigalidades
da dinastia anterior (34.1-3, 11-12)*: “A obra de Augusto, aqui, consistiu em
fazer recontros de frotas/ e agitar as vagas com a tuba marinha. / Mas que ¢é
isso perante as empresas do nosso César? (...) Calem-se o Fucino e os lagos do
sinistro Nero: /as geragdes futuras recordagio sé esta batalha naval.™?

O espeticulo inovador de Caligula, a ponte de barcas, visa, segundo uma
das explicagdes aduzidas, impressionar Bretées e Germanos. Segundo outra,

%7 QOu o desejo de associar a Roma de Augusto as glorias da cultura grega. Vide Goldsworthy

2014: 406-408.
3 Vide Coleman 2003: 72; Brian Rose 2005: 45-47.
% Vide Brian Rose 2005: 65.
40 Vide Futrell 2004: 218-219.

* Augusti labor hic fuerat committere classes / Et freta nauali sollicitare tuba. / Caesaris haec
nostri pars est quota? (...) Fucinus et diri taceantur stagna Neronis: / Hanc norint unam saecula
naumachiam.

# Tradugdo de Delfim Ledo.
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patenteia o desejo de emulagio da ponte que Xerxes langou sobre o Helesponto
(Suet. Cal. 19.3)%, teoria reforgada pela presenca do pequeno Dario, um refém
parto, filho de Artibano III (Suet. Cal 19.2). Depois de apresentar estas
explicagdes, Sueténio prefere salientar uma anedota palaciana que ouvira ao
avo: Caligula queria contestar um vaticinio do astrélogo Trasilo que teria dito
a Tibério que «Gaio seria tanto imperador como atravessaria o golfo de Baias
a cavalo»*. Caligula procuraria, portanto, dobrar o destino a sua vontade®.
Segundo Dion Cissio (59.17), tratou-se de uma vitéria sobre o mar. A noite
encheu o lugar de fogueiras em meia lua, porque queria tornar a noite em dia, tal
como tinha transformado o mar em terra. Mas também parece ser uma tentativa
de conciliagio dos opostos fogo/dgua. Trata-se, de qualquer modo, de exaltagio
do poder do imperador, através da realiza¢do de adynara.

Também a naumachia de Claudio se insere na celebragio da transformagio
do lago Fucino em terra firme, embora tal objetivo sé seja atingido nos tempos
modernos. Tito alardeia o seu poder na rapidez com que enche e drena o anfi-
teatro, como sublinha Marcial (Spec. 27.5-6)* — “... aqui ainda agora era terra. /
Nio me acreditas? Aguarda até que as dguas fadiguem Marte: / pequena serd a
espera e dirds: «aqui, ainda agora era mar!»”. Além disso, faz acontecer na dgua
jogos com animais e corridas que se costumavam realizar em terra.

O facto de se tratar de penas publicas encenadas pode ter uma base religiosa,
como nota Rodrigues (2012:139), apontando para uma espécie de ritual de
expiagdo da comunidade, consciente ou inconsciente. A mesma interpretagio
se poderd aplicar a referida ponte de Baias de Caligula. Ao retomar o episédio,
na parte em que descreve o monstro, Sueténio (Cal. 32.1) diz que o imperador
mandou precipitar no mar uma multiddo que estava na margem. Veyne (1983:
18-19), para quem a loucura de Caligula se manifesta em restaurar tradi¢des de
um passado rude, classifica o ritual como de uma inauguragio a qual nio podia
faltar vitima de sacrificio?. De resto, outros castigos inusitados organizados

4 Cf. Hdt. 4.83 ss.

44 Scio plerosque existimasse talem a Gaio pontem excogitatum aemulatione Xerxis, qui non
sine admiratione aliquanto angustiorem Hellespontum contabulauerit; alios, ut Germaniam et
Britanniam, quibus imminebat, alicuius inmensi operis fama territaret. Sed auum meum narrantem
puer audiebam, causam operis ab interioribus aulicis proditam, quod Thrasyllus mathematicus anxio
de successore Tiberio et in uerum nepotem proniori affirmasset non magis Gaium imperaturum quam
per Baianum sinum equis discursurum.

* Wardle (1994: 70), que salienta a preferéncia de Suetdnio pelas versdes mais romanescas
e mais bizarras, nota (p. 91) que, na altura do evento, Caligula jd era imperador hd dois anos,
o0 que s6 por si era suficiente para refutar tal profecia. Vide Coleman 2003: 68-69.

*(...) Hic modo terra fuit. / Non credis? specta, dum lassant aequora Martem: / parua mora est,
dices ‘Hic modo pontus erat.

47 Cf. Suet. Cal. 19. Caligula era um folclorista. Antonelli 2001: 124 pensa que seriam apenas
brincadeiras de héspedes mais atrevidos e os afogamentos seriam exagero dos autores antigos.

169



José Luis Brandao

por Caligula tém sido entendidos como a restauragio, por parte do imperador
folclorista, de antigos rituais de justica coletiva*. E a pena poderia por vezes ser
justamente por impiedade, como terd sido o castigo das mulheres cristds conde-
nadas a desempenhar os papéis de Danaides e de Circe, segundo o testemunho
de Clemente Romano (ZCor. 6.2). Como nota Nuno Simées Rodrigues (2012:
133-134), nio é improvivel que representassem o castigo das filhas de Dinao
sendo forcadas a carregar dgua até 4 morte.

Podera estar por vezes presente uma teologia da fung¢do imperial ou mesmo a
divinizagio do imperador*. Ha quem veja na travessia triunfal de Caligula sobre
a ponte de Baias uma identificagio entre o imperador e o Sol na sua quadriga®’.
O reflexo desta procura de vencer o impossivel e a eventual identificagdo com o
Sol parece estar patente num outro passo de Sueténio, de dificil interpretagio,
no qual se afirma que, em noites de lua cheia, Caligula convidava a Lua para vir
dormir com ele’’.

Outra ideia que parece estar subjacente nestes jogos é a de Roma como
microcosmo do mundo conhecido: sintese de lugares, como na Domus Aurea®® e

* Segundo Sueténio (Suet. Cal. 27.2), um sujeito que prometera combater na arena pela
saude do imperador é forcado ao cumprimento do voto. Mas sobretudo um outro (de nome
P. Afranio Potito, segundo D.C. 59.8.3), que oferecera a vida, serd ataviado como as vitimas
dos sacrificios, conduzido pelas ruas e langado do alto das antigas muralhas (cf. Cal. 14.2).
Segundo Néraudau (1988: 324-341) e Veyne (1983: 18-25), o ritual e o vocabuldrio técnico
usado parece denotar a restauragio de um rito de expulsdo arcaico. Vide Lugand 1930: 9-10;
Lucas 1967: 173-174. Antonelli (2001: 110) poe em duvida o real derramamento de sangue no
final da encenagdo. Outro exemplo semelhante serd o ritual que envolve a morte do Colésseros,
assim chamado pela sua imponéncia e pela sua beleza, castigo atribuido por Sueténio (Cal.
35.2) ainveja do imperador, mas possivelmente um antigo ritual de justi¢a coletiva restaurado

por Caligula, segundo Veyne 1983: 18-25.
# Para as fases da autodivinizagio neste principado, vide Martin 1991: 331-332.
50 Para Lugand (1930: 9-13), Caligula pretende identificar-se com o Sol cuja quadriga

atravessa diariamente os céus (a presenga do jovem parto seria a chave para entender a
mensagem, pois os Partos imolam cavalos ao Sol). Martin (1991: 309) encontra explicagio para
o episédio nas tendéncias megalémanas de Caligula. Para Antonelli (2001: 120-125) ¢ uma
demonstragio do poder ilimitado do principe, em confronto com o dos érgios tradicionais da
Republica. Vide Wardle 1994: 194-196.

1 Suet. Cal. 22.4; motivo que Camus repetird para simbolizar o impossivel a que Caligula
aspira. Vide Strauss 1951: 165; Gillis 1974: 401. Talvez se tratasse de um ritual, distorcido
por fontes hostis, ligado ao culto de Isis, que aparece associada a lua em Apuleio, Mez. 11.3-6.
Caligula, aspirando a uma monarquia teocratica de tipo egipcio, poderia querer identificar-se
com Osiris, enquanto Drusila se identificaria com Isis. Sueténio diz em outro passo (Suet.
Cal. 24.1) que o imperador a violentara na juventude e a tratava mais tarde como esposa. A
identificagdo com os Ptolemeus, com quem Caligula (segundo Filon, Leg. 162) mantém boas
relagbes e que aceitam o casamento entre irméos reais, pode explicar a relagio com Drusila e as
honras que lhe concede depois da morte. Vide Lambrechts 1953: 226-228 e n. 2; Colin 1954 :
408; Ceausescu 1973: 277; Martin 1991: 331-332; Wardle 1994: 214-215.

52 Cf. Suet. Nero 31.1-2: (...) item stagnum maris instar, circumsaeptum aedificiis ad urbium
speciem; rura insuper aruis atque uinetis et pascuis si[uisque uaria, cum multitudine omnis generis
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na Vila de Adriano®; de povos, como na inauguragio do Coliseu (Mart. Spec.
3), e de animais, como no banquete de Tigelino, que «I'inha mandado vir aves
e animais selvagens de diversas terras e animais marinhos até do Oceano» (Tac.
Ann. 15). No centro deste mundo, enquanto cendrio comum das batalhas e dos
mitos representados, estd sempre implicito o Mediterrineo, via de comunicagio,
mas também fonte de medo, de perigo e de morte, por naufrigio, pela pirataria
ou outras corrupg¢oes vindas do mar. Hd razdes psicoldgicas, ligadas a medos
ancestrais que é preciso esconjurar. A dgua é geradora de atragio e de medo para
espectadores que, como Caligula, em grande parte ndo sabiam nadar. Representa
o caminho periclitante entre a vida e a morte; ligagdo entre o mundo conhecido
sobre abismos desconhecidos. E a dgua, fonte de vida, pode dar a morte, uma
morte inesperada, como expressa o lamento de Marcial pela sorte de um menino
atingido por uma limina de gelo desprendida do aqueduto de Agripa: «onde
poderd a morte nio estar, se até vos, dguas, degolais?*».

Augusto (como os sucessores) é apresentado pela biografia como garante da
seguranga no Mediterraneo e da punicio dos transgressores. Por isso uns mari-
nheiros lhe prestam uma espécie de culto ji no final da vida (Suet. Aug. 98.2):

Forte Puteolanum sinum praeteruehenti uectores nautaeque de naui Alexandrina,
quae tantum quod appulerat, candidati coronatique et tura libantes fausta omina et
eximias laudes congesserant: per illum se uinere, per illum nauigare, libertate atque
Jortunis per illum frui’.

“Quando atravessava, um dia, a bafa de Putéolos, os passageiros e os tripu-
lantes de um navio de Alexandria, que acabara justamente de aportar, vestidos
de branco e coroados com grinaldas, ndo s6 lhe ofereceram incenso, como
também o cumularam de bons augtrios e de extraordinarios louvores: “Por ele
viviam, por ele navegavam; da liberdade e da felicidade por ele fruiam.”

A dimensio religiosa ¢ também aqui evidente: trata-se de uma ceriménia
litargica, pelos elementos referidos (roupas, flores, incenso) e pelo ritmo da
invocagdo que celebra Augusto como auctor da paz universal®. As palavras da

pecudum ac ferarum.

3 SHA, Hadr. 26.5: Tiburtinam uillam mire exaedificauit, ita ut in ea et prouinciarum et
locorum celeberrima nomina inscriberet, uelut Lycium, Academian, Prytanium, Canopum, Poecilen,
Tempe uocaret. et, ut nihil praetermitteret, etiam inferos finxit.

54 Quid non saeua sibi uoluit Fortuna licere? / Aut ubi non mors est, si iugulatis, aquae? Trad.

de Delfim Leio.

% Segundo Rocca-Serra (1974: 671-680), o episédio reflete a expressio de um credo
religioso e politico que retoma um dos temas da propaganda de Augusto (a paz universal e a
seguranca dos mares) e que subentende a assimilagdo do principe a Jupiter, como causa tltima.
O texto provird de uma fonte em grego de origem egipcia, talvez Asclepiades de Mendes (cf.
Suet. Aug. 94.4). Para Benario 1975: 84), é um exemplo da afei¢io e aprovagio generalizada
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“ora¢do” identificam-no claramente como fonte de vida, de seguranca no mar,
de liberdade e de prosperidade. Sendo os marinheiros de origem Oriental, de
Alexandria, onde o culto ao imperador era aceitivel, o episédio torna-se vero-
simil. De resto, Augusto aceitara a criagdo de templos no Oriente a si préprio
desde que associado 2 Roma divina. Com Caligula, a divinizagio terd dado um
passo em frente.

Em suma, tal como os outros jogos em que frequentemente se inserem, 0s
jogos de dgua tém objetivos politicos, sociais e religiosos, pelo espeticulo e cria-
tividade que proporcionam. Simbolizam também a histéria numa perspectiva
idealizada ou conveniente. Sdio metdfora e da missdo civilizadora de Roma e do
universalismo da Urbe. Representam a busca visivel da pax deorum, garantida
pelo imperador. E, socialmente, sio mais uma solugio catirtica para medos
conscientes e inconscientes e punigdo publica de crimes, pelo que contribuem
para assegurar a paz social. O dominio da dgua ¢ a posse de um elemento vital,
fonte de seguranca para os homens, caminho para a paz, redu¢do do medo dos
cidaddos (em relagdo a pirataria, por exemplo), meio eficaz e propaganda.
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Resumo - O tema do uso da dgua numa cidade romana é extremamente complexo,
ndo s6 pelas diferentes perspetivas de abordagem, mas também pela escassez de dados
disponiveis. Como tentativa resposta a esta problemdtica optimos por dividir o tema
em duas partes, uma primeira alusiva as diferentes perspetivas de investigagio sobre
o tema da dgua, e uma segunda dando como exemplo de estudo a cidade romana de
Bracara Augusta.

PaLavrAs-cHAVE - Perspetivas de investigacdo; dgua; tecnologia hidrdulica; Bracara

Augusta.

AssTrACT - The use of the water in a Roman city is an extremely complex topic of
discussion, not only because there are different approaches to the subject, but also
because there are very few available data. In an attempt to respond to this issue we
have chosen to divide the topic into two parts: firstly we focus our attention on the
different research perspectives concerning the theme of water, and secondly we use
the Roman city of Bracara Augusta as a case study.

Keyworps - Different approaches; water; hydraulic technology; Bracara Augusta.

1. As DIFERENTES PERSPETIVAS DE INVESTIGAGAO

Nas cidades antigas a dgua foi um dos elementos estruturantes da manifes-
tacdo urbana. O tema da dgua tem sido estudado nos ultimos 50 anos e abor-
dado a partir de diferentes perspetivas historiograficas. As ultimas propostas
da investiga¢io defendem a percegio holistica da 4gua como um dos principais
problemas histéricos, ou, de forma complementar, a andlise da intera¢do entre
as sociedades e os ecossistemas costeiros, entendendo como tal os espagos de
contacto entre os ambientes aqudticos e os terrestres, particularmente sensiveis
a acdo antrépica. Mas para chegar a esta andlise atual, exploraram-se virias
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abordagens, todas de grande interesse para compreender a dimensio histérica
da dgua na antiguidade romana.

Uma parte importante e pioneira da investigacio sobre a dgua na Antigui-
dade baseou-se na andlise das informagdes fornecidas pelas fontes literdrias
greco-latinas, em parte devido a incipiente pratica arqueoldgica e a auséncia de
prospegdes, aliadas ao predominio de métodos de investigagio baseados essen-
cialmente na erudi¢io e no individualismo intelectual.

A racionalizagio e a técnica, as normas e a gestdo da dgua, eram sobretudo
proporcionadas pelas fontes literdrias e epigraficas. Para alimentar essas pers-
petivas foi importante a evolugio da arqueologia como ciéncia, em particular os
estudos sobre os espagos urbanos e dos centros de poder, e, em seguida, da andlise
dos espagos civicos, da paisagem e da aculturag¢ido dos ambientes provinciais.

O interesse dos estudiosos pelos processos econémicos na Antiguidade
permitiu constatar o papel essencial da dgua em algumas das mais impor-
tantes atividades extrativas e de produgdo, em particular a da mineracio e da
metalurgia, bem como de algumas atividades agricolas, de transformacio e de

manufatura (Leveau 1991: 149-162).

1.1. Perspetiva juridico-legislativa

E uma das mais importantes dimensdes na analise histérica do abasteci-
mento de dgua nas cidades romanas. Um marco historiogrifico a esse respeito
é o trabalho de Capogrossi Colognesi (1966). As bases documentais da sua
investigacdo foram essencialmente as disposi¢oes compiladas no Digesto e os
testemunhos epigraficos latinos que naquela época se conheciam sobre a dgua.
Nesta obra analisam-se aspetos importantes para a compreensio histérica dos
tenémenos de abdugio e canalizagio da dgua as cidades, tais como o ius aquarum,
os pressupostos de inferdictio, as obriga¢des que afetam a obtengdo deste recurso,
as canalizagdes que a transportavam, a condi¢do juridica das fontes de captagio,
e as caracteristicas da dgua segundo os regimes hidrogrificos dos mananciais.
Os aspetos juridicos e legislativos desta natureza afetaram, sem divida, a ampla
casuistica provincial sobre a recolha e o transporte de dgua, apesar da debilidade
e da fragmentacio das fontes escritas, que em muitos casos dificultam a andlise
de casos particulares (mas nio impeditivos de um estudo sobre o abastecimento
de dgua a uma determinada comunidade).

1.2. Perspetiva da Histéria da Ciéncia

Os progressos no sentido da criagio do pensamento racional na cultura
latina afetam também as ideias preconcebidas que se tinham sobre a dgua (como
elemento cosmogonico). As fontes literdrias mostram diferentes perce¢des deste
pensamento, desde Lucrécio, que refere a dgua como parte dos mirabilia da
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natureza', aos argumentos de Vitruvio, que no livro oitavo da sua obra dedicada
a arquitetura, explica as diferentes propriedades da dgua segundo a sua origem?.

As propriedades da dgua foram um fator a ter em conta na escolha das
nascentes, do seu aproveitamento, da sua captagio, condugio e utilizagio
concreta, como se deduz também dos testemunhos de Frontino, sobre os quais
voltaremos. A construgdo em diferentes ocasides de aquedutos para a mesma
cidade, provenientes de fontes diversas e canalizados para dreas funcionais
distintas dentro da drea infra-muros, ilustra-nos com frequéncia uma planifica¢io
preexistente do abastecimento. Também nos indica os diferentes usos a que se
destinavam, por vezes associados ao abastecimento de propriedades particulares
e de explorages agricolas nas villae®.

1.3. Perspetiva da técnica e da administragdo

Afortunadamente conserva-se o tratado De architectura de Vitrivio e o
tratado De Aguaeductu Urbis Romae de Frontino. Em ambas as obras, sem consi-
derar outros elementos culturais, ideolégicos e morais do pensamento destes
autores, encontramos uma representacdo da perceg¢do técnica e administrativa da
dgua na literatura — e na mentalidade — latina alto-imperial.

Esta visdo constitui de facto um dos elementos que mais impulsionou o
interesse historiogrifico pela tecnologia hidrdulica romana e pela gestdo dos
recursos hidricos por parte do poder imperial (Ashby 1935). Projetadas para
o estudo da casuistica urbana provincial, estas obras proporcionam um espago
para a investigacdo local, pois o fenémeno da cura aquorum tanto se manifesta
nas instincias dos governos municipais, (especialmente através da epigrafia
presente nas fistulae relacionadas com as canalizagtes pl’lblicas), COmo nos atos
beneméritos que propiciam a canalizagio da dgua (desde o capur aquae ao caste-
llum aquae) (Rodriguez Neila 1988: 223-252; Gonzilez Roman 2010: 41-65).

1.4. Perspetiva da cidade e da ideologia

O papel da 4gua na conceptualizagio e nas manifesta¢des culturais da civizas
constitui uma aproximagcdo de grande interesse historiografico. O simbolismo da
dgua, suas invocagdes religiosas, seus usos rituais, tem sido objeto de investiga¢do
(Diez de Velasco 1992: 383-400; 1998), bem como as variadissimas expressoes
da 4gua como manifesta¢des da vida quotidiana (Malissard 1994). Os estudos
das formas artisticas e culturais que adotam no imagindrio antigo a representagio
social da 4gua supéem também uma via importante da investigac¢do, praticivel
no contexto de ambientes urbanos do império e da sua cultura material, embora

! Lucr. 6. 827-895, em particular.
2 Vitr. Arch. 8.3; cfr. Sen. Nat. 3.20.1; apud L. Lagéstena Barrios 2011: 75-92.
* Por exemplo em Col. .7 1.5.1-2.
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necessitado de um referente histérico teérico que permita superar os particula-
rismos que possam derivar de uma analise demasiado focalizada no objeto ou no
testemunho.

1.5. Perspetiva da arqueologia

Nio hd davida que o desenvolvimento da investigagio arqueolégica permitiu
o aumento de um enorme caudal informativo em rela¢io ao conhecimento da
dgua, seus usos e sua utiliza¢do pelas sociedades antigas. A arqueologia permitiu
um avango singular no conhecimento sobre a dgua e instala¢des hidrdulicas de
variadas tipologias e funcionalidades, e na percecio da evolugdo histérica das
técnicas construtivas dos elementos relacionados com a cultura antiga da dgua.
A arqueologia dedicou especialmente os seus esforgos na andlise dos espagos
urbanos termais, ninfeus e balnedrios, todos no dmbito da arquitetura urbana
ou dulica. Mas também em relag¢io com os elementos hidrdulicos nos ambientes
produtivos: Zacus e cisternae para usos agricolas, para as atividades das fullonicae,
como complemento aos espagos de transformagio, em particular das cezariae,
etc. Menos atengio, no entanto, parecem ter sido dadas ao estudo da perfuragio
e das técnicas de captagdo mediante pogos de dgua subterrdnea, uma parcela
pouco conhecida da hidrdulica romana.

1.6. Perspetiva da engenharia e dos elementos dos aquedutos

Da combinagio do conhecimento técnico e administrativo, derivado das fontes
literdrias, e o desenvolvimento de arqueologia, alimenta-se uma das perspetivas
de maior éxito, mas nio necessariamente esgotada: a da engenharia hidrdulica da
Antiguidade. A parte a singularidade dos engenhos hidraulicos como moinhos
e noras, dos quais poucos testemunhos literdrios e materiais se conservaram
(Leveau 1996: 137-153), dedicaram-se numerosas investigacdes a andlise das
técnicas hidrdulicas desenvolvidas pelos antigos engenheiros (Fernandez Casado
1972 ¢ 1983; Tolle-Kastenbein 1993). A complexidade alcangada nas priticas de
captagio e condugio de dgua no mundo romano explica a variada casuistica
técnica que podemos encontrar na resoluc¢io de problemas derivados dos projetos
de sistemas de condugio: sistemas de captac¢do e derivagdo, estabelecimento de
multiplos caput aguarum, mineragao subterrianea, galerias hidrdulicas e specus,
sifoes, regularizagio de encostas, arcuationes, mecanismos de decantagio, caste-
llae divisoriae, etc. E por isso necessrio, desde uma perspetiva arqueolégica e
da andlise das solugbes técnicas, aprofundar o conhecimento sobre os variados
sistemas de captagdo hidrica que as comunidades, com diferentes condigdes
topogrificas, orogrificas, climdticas e geoldgicas, tiveram de desenvolver para
dar respostas as necessidades de 4gua no ambito da cultura vigente.
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1.7. Perspetiva analitica

Parcialmente relacionados com o tema anterior, os vestigios arquiteténicos
das instalagbes hidrdulicas oferecem com frequéncia depésitos fornecidos pelo
fluxo de dgua e dos componentes que esta arrasta. Uma perspetiva analitica de
grande interesse é o estudo dessas deposi¢oes, que fornecem informagoes dificil-
mente alcangdveis por outros meios préprios de investigagdo humanistica: dados
sobre as fontes hidricas e suas caracteristicas; informagdo sobre as cronologias de
uso das instalagdes; dados sobre as condi¢tes climdticas e ambientais do periodo
na qual a instalagdo em questao esteve em funcionamento*.

1.8. Perspetiva do territério, o recurso e sua apropriagio

Frontino ilustra o processo histérico do paradigma de abastecimento
hidrdulico na Antiguidade: a cidade de Roma. Este abastecimento, através de
uma dudzia de aquedutos no periodo do curator aguarum, demonstra uma faceta
histérica do consumo hidrico na urbe que devia ter sido mais frequente do que se
imagina: a apropriagio das nascentes para assegurar as necessidades das popu-
lages privilegiadas, em detrimento das menos importantes (Lagdstena Barrios
2011: 80-82). A procura de nascentes apropriadas para garantir, mediante a sua
condugio, o abastecimento a uma comunidade tinha implicag¢des territoriais que
implicam nio s6 a cidade abastecida mas também as populactes das imediagoes
(Leveau 2010: 1-20). Assim a casuistica dos direitos da dgua e da sua proprie-
dade, os direitos de acesso e da sua condugdo, acrescem as competéncias que
cada comunidade civica exerce sobre o seu territorium. No caso das provincias
hispanicas, a diversidade de estatutos juridicos das cidades, configuram um
complexo panorama que afetavam as politicas de abastecimento — e apropriagio
— da dgua para as mais importantes urbes da regido. Esta diversidade é também
ilustrativa das diferentes situagdes histéricas geradas segundo os modelos de
abastecimento que as condi¢bes geogréficas, juridicas e territoriais impunham a
cada espaco e comunidade.

1.9.Perspetiva a partir dos espagos ribeirinhos

Esta perspetiva é liderada, entre os especialistas que se dedicam ao estudo da
antiguidade, por Ella Hermon. Esta investigadora propde uma nova perspetiva
de estudo relacionada com as questées e postulados préprios dos ecologistas,
dos climatélogos e dos ambientalistas. A partir destes estudos, propdem-se a
necessidade de uma abordagem holistica relativamente as problematicas histé-
ricas da 4gua — em todas as suas dimensdes — e uma visdo a partir do foco da
relagdo-interagdo de sociedades passadas com os respetivos meios ambientes.

* Para esta interessante linha de investigagio, consulte-se o projeto de C. Passchier http:/
www.romanaqueducts.info/
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Esta corrente focaliza a anilise nos ecossistemas ribeirinhos, de contacto entre
a faixa continental e aqudtica, pela sua especial vulnerabilidade e sensibilidade
perante as a¢des antrépicas e a mudanga natural. A histéria como banco de
experiéncias perante as mudangas climdticas atuais, a relagdio do homem com
o meio, a aprendizagem das licoes da Histéria, sdo questdes postuladas a partir
destas tendéncias sem renunciar ao método de investiga¢do e do conhecimento
histérico préprio dos investigadores da Antiguidade Clissica (Hermon 2008).

2. UM CASO PRATICO DE ESTUDO. A CIDADE ROMANA DE Br4c4r4 AucusT4

Depois de uma breve apresentagio sobre as diferentes perspetivas de inves-
tigagdo sobre o tema da dgua é do nosso interesse abordar a questdo a partir de
uma cidade romana. Sdo, no entanto, virias as interrogagdes que os investiga-
dores colocam quando pretendem abordar este tema. Como é que os habitantes
de uma cidade romana se abasteciam de dgua? Que técnicas usaram para captar
este elemento, como a consumiam? Para responder a estas questdes, iremos
dar como exemplo a cidade romana de Bracara Augusta, uma das cidades mais
proeminentes do ocidente do Império Romano, apelidada por Ausénio, na sua
Ordenacio das Cidades Famosas (XIV), como dives Bracara.

2.1. Os antecedentes Proto-Histéricos

O sitio onde se implantou a cidade ocupa uma situagio topografica privile-
giada, situada numa plataforma aplanada, com orientagio SE/NO, correspon-
dendo aproximadamente a cotas médximas absolutas que atingem os 195/199m,
que serve de remate a uma sucessio de relevos secunddrios. Esta localizagio,
associada as caracteristicas hidrograficas da regido ¢ favoravel a infiltragio de
dgua e a formagio e alimentagio de aquiferos e de nascentes naturais (Martins
et alii 2012: 25-27), que beneficiam de uma ampla rede hidrogrifica tercidria,
com nascentes situadas nos montes préximos, que desaguam no rio Este, a Sul,
e no Cdvado e respetivos afluentes, a Norte. De entre estes é de salientar um
conjunto de relevos que demarcam o limite ocidental da Serra do Carvalho e
que se dispdem a nordeste da cidade, a cerca de 5 km, na zona conhecida pelos
topénimos de Areal de Cima e Sete Fontes (ambos na atual freguesia de S.
Vitor), em cujos cumes existem aquiferos formados por dgua de infiltra¢io a uma
cota média entre os 280 e os 250 m (Martins, Ribeiro 2012: 13-14).

Dadas as caracteristicas geomorfolégicas do sitio de Braga ndo ¢é assim
surpreendente que nas proximidades do local onde foi fundada a cidade tenha
existido um balnedrio pré-romano, encontrado durante as obras da estagdo dos
caminhos de ferro de Braga e atualmente integrado naquele edificio (Figura 1).
Este monumento foi construido no eixo de duas linhas de dgua, beneficiando
assim do manancial necessirio aos rituais associados a sua utilizagio. Trata-se,
a data, de um dos mais antigos edificios do género descobertos entre as bacias
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dos rios Minho e Douro, muito provavelmente dos finais do século I a.C. e os
inicios do século II d.C..

Figura 1. Reconstitui¢do 3D do balnedrio de tipo “castrejo” (UAUM).

Mas um dos monumentos mais emblemiticos da cidade, “redescoberto” no
século XV, ¢ o santudrio rupestre da Fonte do Idolo, também referido como
“Quintal do Idro”. Ainda que sobretudo conhecida na sua estrutura romana
esta fonte-santudrio teria sido certamente utilizada por parte das populagdes
indigenas que a terdo usado com fins religiosos e cultuais (Martins e a/ii 2012:
32). Esta encontrava-se num sitio de grande importincia geoestratégica, pelo
menos desde o periodo da Idade do Ferro, quer como local de mercado, quer
como local de reunido das populagdes indigenas antes da fundagio da cidade
(Tranoy 1981: 194).

Dado a conhecer por Jerénimo Contador de Argote, no século XVIII,
este local mereceu, desde entdo, a aten¢do de virios eruditos e investigadores
que o descreveram, desenharam e interpretaram (Figuras 2 e 3). Num estudo
monogréfico relativamente recente foi apresentado o historial desses estudos e
foi proposta uma reconstitui¢do arquiteténica com duas fases distintas (Elena,
Mar, Martins 2008), (Figura 4).

O que podemos inferir da sua posigdo fora dos limites da drea urbana de
Bracara Augusta, numa das saidas da via XVII, que a ligava a Asturica Augusta
(Astorga), por Aguae Flaviae (Chaves), é que se tratava de um santudrio “ad
portam”, situado portanto numa das entradas da cidade.
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Figura 2. Gravura do santudrio da Fonte do Idolo publicada por Jerénimo Contador de Argote.
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Figura 3. Desenho do santudrio da Fonte do Idolo publicado por José Leite de Vasconcelos.
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Figura 4. Recriagio do santudrio da Fonte do Idolo (Elena, Mar, Martins 2008).

2.2. A dgua na cidade romana

A dgua, como bem publico, foi uma das principais preocupagdes na primeira
planificacdo urbanistica da cidade. De inicio, a sua obtengdo fazia-se a partir
dos rios préximos, das fontes de dgua e dos meios tradicionais aproveitando a
recolha das dguas da chuva através de cisternas. A rica toalha fredtica alimentava
os numerosos pogos distribuidos por toda a drea da antiga urbe, associados a
locais oficinais, como o da chamada “Casa do Pogo” na R. Péro Magalhies
Gandavo, entretanto barbaramente destruido na década de 70 (Figuras 5-7), ou
em contextos de habita¢do, como na domus das Carvalheiras® e na parte norte
da Zona arqueoldgica das “Antigas Cavalaricas” numa das domus mais antigas
da cidade.

Como era usual, os romanos captavam também 4dgua das chuvas na forma
complementar de aprovisionamento hidrico. Na reconstitui¢do axiométrica
da insula das Carvalheiras vé-se a zona do dtrio com a caracteristica abertura
retangular no teto, o compluvium, onde entrava a dgua da chuva que mais tarde
era armazenada ao nivel do solo no impluvium. Dai partiam normalmente duas
canaliza¢bes: uma para a cisterna ou puteal, e outra para a rua onde se despejava
a dgua em excesso. Como nos dias de hoje, Bracara Augusta teria diversas fontes

5 Até a data foram descobertos mais de uma dezena de pogos de época romana, a maior
parte dos quais entretanto destruidos (Lemos 2004).
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que espalhadas pela cidade a enchiam com a melodia dos seus repuxos. Uma
delas estaria situada na Colina da Cividade e teria sido construida antes da
edificagdo das Termas que datam dos inicios do século II d. C. (Martins 2005,
18). Tratava-se, porventura, de uma estrutura de carcter funcional.
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Figura 5. Desenho esquemitico das ruinas da Casa do Pogo, destruidas na década de 70 do
século XX.
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Figura 6. Fotografia das escavagdes antigas na Casa do Poco, destruidas na década de 70 do

século XX.
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Figura 7. Fotografia das escavagdes antigas na Casa do Pogo, destruidas na década de 70 do
século XX.

Figura 8 [esq.] e Figura 9 [dir.] Pormenores do mosaico do tanque da domus de Santiago.

Como noutras cidades romanas, as casas de tipo senhorial de Bracara Augusta
possuiam tanques com mosaicos no interior da drea porticada do peristilo.
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Um dos casos que melhor ilustra esta realidade é a domus encontrada nos anos
60 do século passado pelo Cénego Luciano dos Santos quando procedeu ao
desaterro do Claustro do Semindrio de Santiago. No centro da 4rea porticada,
que corresponde ao préprio claustro, foi encontrado um tanque revestido de um
mosaico com a representacio de fauna marinha datado do séc. IV (Figuras 8-9).

Existem ainda evidéncias da rede de saneamento da cidade, com destaque
para uma rede de cloacas datadas de meados do século I, a qual pertence aquela
situada no Ex-Albergue Distrital, agora Biblioteca Licio Craveiro da Silva
(Lemos e Leite 2000; Martins 2000) (Figura 10). As cloacas, dispostas de um
modo hierdrquico, serviam também para drenar o tecido urbano, permitindo
que as dguas das chuvas (e as fredticas quando a natureza do terreno o exigia)
circulassem de modo a ndo perturbar a vida e as estruturas da cidade. A recolha
da dgua das chuvas na cidade ficaria a cargo de cada familia, através de grelhas
e de filtros de decantagdo. Nao devia haver, com toda a certeza, nenhuma auto-
ridade em Bracara Augusta que tivesse essa responsabilidade.

Figura 10. Fotografia da Cloaca encontrada no “Ex-Albergue Distrital” (atual Biblioteca

Licia Craveiro da Silva).

Com a construgio do aparato monumental caracteristico dos grandes centros
civicos e com a construgido de monumentos que usavam grandes quantidades de
dgua, as necessidades da sua obtengio foram-se tornado prementes.

Na cidade a dgua era distribuida por canaliza¢ées de chumbo, terracota ou
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madeira, para os banhos publicos, fontandrios e casas particulares dos mais abas-
tados, dado que nem todas as habitagées tinham dgua canalizada. A utilizagio
das canalizagbes devia permitir, por um lado, preservar a frescura e a limpidez
da dgua, evitando o mais possivel as contaminagdes e, por outro lado, limitar
eventuais desperdicios.

O abastecimento de dgua corrente aos particulares devia ser, com toda a
certeza, um luxo. As domus das Carvalheiras e do Albergue Distrital usufrujam
desse privilégio, como ilustra o tubo de chumbo (fistula) encontrado na domus
das Carvalheiras, com a marca Titus Flavius Graptus (Morais 2006: 134, nota 3),
(Figura 11).
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Figura 11. Tubo de chumbo (fistula) encontrado na domus das Carvalheiras.

2.2.1. As termas e os balnea

Cerca de uma dezena de edificios termais publicos (thermae e balnea) e
privados (balnea) até a data descobertos na cidade sio testemunho da sua pros-
peridade. (Martins 2005, 72).

As designadas termas publicas da Colina da Cividade ou se quisermos
as termas publicas do teatro, sio um bom exemplo do modelo tradicional de
circulagdo, sobretudo no que respeita a organizagio e tecnologia dos espagos
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aquecidos. Com a entrada a sul, entrava-se para um amplo vestidrio em que os
banhistas se despiam, o apodyterium, aquecido no inverno e anexo a uma piscina
fria, possivelmente sob a vigilancia de um ou dois escravos; o circuito interior
fazia-se primeiro em zona fria, tomando-se banho no frigidarium, para depois
passar as zonas aquecidas, primeiro por uma zona amena com dois fepidaria
considerado um local de transi¢do destinado a habituar o corpo ao calor das
zonas mais aquecidas, os caldaria; depois deste banho quente fazia-se o percurso
inverso até 4 zona de banhos frios.® Os pavimentos das salas aquecidas apoiam-se
sob suspensurae realizadas com pilares e arcos em tijolos unidos com argila,
permitindo a circulagdo de ar quente debaixo do pavimento. O mesmo se passava
para as paredes que eram calafetadas pelo ar que provinha do praefurnium gragas
ao uso de zegulae mammatae que permitiam a circulagio de ar quente entre elas
e doseavam o calor nas salas em que se distribuia de forma desigual. Na reforma
ocorrida nos finais do século II e os inicios da centuria seguinte, foi construida
uma cisterna (irea 16), possivelmente destinada a alimentar as piscinas e alvei
(Figura 12). Na zona das fornalhas deveriam estar grandes depésitos suspensos
feitos em bronze nos quais se aquecia a dgua para os banhos. A dgua, depois
de aquecida, corria diretamente para o tanque do caldarium e o excedente ia
por meio de canos para o fepidarium, arrefecendo progressivamente ao longo do
trajeto.

Figura 12. Reconstituigio 3D da Fase I das termas publicas do “Alto da Cividade” (época
Antonina), (UAUM).

¢ Estas sdo as trés fases do banho higiénico recomendadas por Plinio-0-Velho, mas também
descritas no romance de Petrénio e nalguns epigramas de Marcial (apud Carcopino s/d, 316).
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Mas também se documentam na cidade banhos privados (alnea) e termas
integradas em casas mais luxuosas, como no caso da ja referida domus das Carva-
lheiras, que num processo de remodelagio ocorrida no reinado de Adriano sacri-
ficou parte da casa e se construiu uma drea termal de cardcter publico (Martins,
Ribeiro, Baptista 2011: 98-99), (Figura 13).

Figura 13. Reconstitui¢io 3D da Fase I da domus das Carvalheiras (época flivia), (UAUM).

Mais recentemente foram descobertas umas termas publicas de grandes
dimensées, situadas a nordeste do forum, na atual R. Afonso Henriques
(Martins e Ribeiro 2012: 38-39). Pelos vestigios identificados, correspondentes
a hipocaustos de duas grandes salas, a um praefurnium e a uma grande piscina
de dgua fria, situada a nascente da drea aquecida, pensamos poder tratar-se do
maior edificio termal da cidade.

2.2.2. Os aquedutos. Dados e Problemdticas

Tendo em conta a importancia do abastecimento de dgua as cidades romanas
¢ assim mais do que provavel que Bracara Augusta tivesse tido mais do que um
aqueduto. Desta forma, garantia-se que a urbe fosse fornecida de dgua a partir
de varios pontos e que, a falha de um, continuariam a ser abastecidas as fontes
publicas.

D. Rodrigo da Cunha (1643) e Jerénimo Contador de Argote (1732-34)

referem dois aquedutos. Na consulta da reprodugio fac-similada da obra de
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D. Rodrigo da Cunha (Cap. III, 11) podemos verificar que, para além das refe-

réncias de Pinho Leal, se faz alusdo a passagem do aqueduto que:

“correndo por cima do mosteiro de Fontarcada vinha demandar o castello de
Lanhoso, & da ly se metia em Braga, agora leuantado em arcos nos lugares
baixos, agora decendo por antre montes, & serras, de que hoie se vem finais,
& ruinas, & o affirmad pessoas antiguas, & de grande autoridade com teste-
munho de vista”.

Estas referéncias parecem ir ao encontro da existéncia de um aqueduto que
aproveitaria uma das nascentes do rio Ave. Este rio possui um regime hidrico
caracteristico de zonas de montanha, escoando rapidamente as elevadas precipita-
¢des que com regularidade ocorrem ao longo do ano. A acreditar nas referéncias de
D. Rodrigo da Cunha, depois de captadas as dguas a partir de uma das nascentes,
o aqueduto passava pela ponte de Mem Gutierres e seguia por cima do mosteiro de
Fontarcada até as proximidades do Castelo de Lanhoso (Figura 14).

Figura 14. Planta com a localizagio provivel dos aquedutos de Bracara Augusta.

A referéncia ao mosteiro de Fontarcada é muito interessante. Como a
composi¢do do nome indica, ai teria existido uma fonte e arcarias - ou, pelo
menos, a memoria destas estruturas suficientemente imponentes para justificar
o nome da freguesia. Este nome, ainda que de um modo indireto, parece sugerir
que por ali passava um aqueduto, tal como se refere na obra do arcebispo D.
Rodrigo da Cunha. A importancia do abastecimento de dgua a este lugar teria
justificado a fundagio de um mosteiro em 1067, o Mosteiro beneditino de S.
Salvador, por doagio de D. Godinho Fafes (ou Godinho Fafilaz ou Falifaz), pai
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do rico-homem e alferes mor do conde D. Henrique, responsével pela edificagio
da coutada de Fontarcada. Hoje em dia nada resta das instalagdes conventuais,
mas ainda existe uma igreja de origem romaénica, datada dos finais do século
XIII e os inicios do século X1V, conhecida pelo nome de Sio Salvador ou Matriz
de Fontarcada, situada no Lugar do Mosteiro (freguesia de Fontarcada, concelho
de Pévoa de Lanhoso).

Depois daquele percurso ¢ possivel que o aqueduto seguisse de perto a Via
XVII até a entrada da cidade. A distincia de “quatro legoas” referidas pelo arce-
bispo (cerca de 24 km) a propésito da cidade é perfeitamente aceitivel para este
tipo de equipamento. Segundo Sande Lemos, em artigo publicado no Didrio do
Minho (2004.05.31), o abastecimento deste aqueduto fazia-se a partir de uma
barragem que se localizava no sitio onde hoje se ergue a barragem do Ermal, que
teria destruido os vestigios de época romana. Segundo este autor, a anilise das
cartas de altimetria (Ermal — 300m; Alto da Cividade 196m) permite sugerir
que se trata de uma solugdo perfeitamente aceitdvel, dado que correspondia as
cotas necessdrias para este tipo de equipamentos.

O segundo aqueduto estaria muito provavelmente situado na zona das Sete
Fontes’, local onde existe um aqueduto setecentista que tem a sua origem nas
obras iniciadas no tempo do arcebispo D. Rodrigo Moura Teles (1704-1728)
e monumentalizado pelo arcebispo D. José de Braganca (1741-1756), local de
aproveitamento de dguas pelo menos desde a Idade Média e ainda hoje parcial-
mente um uso, alimentando algumas fontes e casas da cidade®. Este aqueduto
romano, tal como mais tarde o complexo das Sete Fontes, teria aproveitado as
mesmas fontes naturais ai existentes através de vdrias galerias de drenagem que
percorreriam o nivel fredtico até chegar ao(s) depdsito(s) coletor(es). Assim o
parecem comprovar as cerdmicas de época romana ai encontradas. No topo de
uma das colinas que rodeia o vale das Sete Fontes foram descobertas minas,
provavelmente de dgua, bem como virios testemunhos de atividade artesanal
(ou ligados a olaria ou a lavagem de sedimentos para recolha de minério) e um
forno de olaria. E assim possivel que parte do abastecimento da cidade fosse
feito por um sistema de condutas subaéreas e torres de dgua, que captavam
os recursos hidricos dos numerosos cursos de dgua com origem nos montes a
nordeste da cidade, que depois poderia seguir de perto o percurso da Via XVIII
até chegar a cidade. Segundo M. Martins e M. Ribeiro (2012: 26) ¢ possivel que
o percurso do aqueduto romano acompanhasse o das Sete Fontes, fossilizado
no atual tracado da R. de Sdo Vicente e da R. dos Chios, desembocando na
arcada, onde se situava um reservatério construido nos caramanchdes e que,

7 Classificado como Monumento Nacional desde 2003.

8 Em 1929, o sistema hidrdulico de abastecimento das Sete Fontes foi substituido pelo

sistema de captagio de d4gua do Cdavado (Martins e Ribeiro 2012: 22).
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muito provavelmente, estaria situado no local onde existia um castel/lum aquae do
aqueduto romano.

Mas a favor da importincia das Sete Fontes, como local de abastecimento de
dgua a cidade romana, temos ainda uma ara votiva encontrada nas proximidades
da Fonte de S. Vicente, no sopé de Montariol, nas proximidades portanto deste
complexo, dedicada a Marte Tarbucelis.” Esta inscri¢do parece indicar que ai
existiu uma comunidade de pisoeiros, artesdos que sdo simultaneamente lava-
deiros e “tintureiros”, no sentido em que se entendem hoje os vocdbulos. Nestas
atividades eram necessarias tais quantidades de dgua que a sua instalagdo teria
de ser decidida pelo municipio, desejoso de evitar inundagdes e despejos conta-
minadores. Sabe-se, inclusive, que os responsédveis pagavam avultadas somas
pelo consumo de dgua e muitas vezes eram responsaveis por sufragar parte da
manutencio das fontes e de outras conduges publicas de dgua. E natural que
tal s6 fosse possivel porque a venda dos tecidos era rentivel. Os responsiveis
por esta atividade ocupariam um lugar importante na “burguesia industrial” da

cidade (Malissard 1996, 48).

Figura 15. Fotografia de tramo de aqueduto na Colina do Alto da Cividade.

> COPORICI / MATERNI / EX VOTO / MARTI TAR / BVCELI FV(L)LONES
(Santos, Le Roux e Tranoy 1983, 192.
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Um dos ramais deste aqueduto foi descoberto em 1977 e estd situado no
limite norte do tabuleiro superior da Colina do Alto da Cividade, responsavel
por abastecer o teatro e as termas (Martins, Ribeiro e Baptista 2010: 85-86,
fig. 19). Segundo M. Martins e M. Ribeiro (2012: 22) este “aqueduto deveria
possuir uma estrutura subterranea, que passaria junto ao forum, correndo sob um
dos decumanus, podendo ter abastecido igualmente o balnedrio piblico identifi-
cado na Zona arqueoldgica da R. Afonso Henriques (Martins e Ribeiro 2012:
19-22, fig. 6) (Figura 15).

Os dados da arqueologia permitem constatar que préximo da bacia hidro-
grifica das Sete Fontes existem vestigios de um terceiro aqueduto, alimentado
pelas nascentes de dgua na zona de Gualtar, também referidas a propésito das
captagdes de dgua a cidade no século XVIII (Oliveira 2001: 183). Este aqueduto
foi documentado em escavagdes que permitiram identificar uma condugio em
canal coberto enterrado (canalis structilis confornicatus), no complexo Universi-
tario de Gualtar, no local onde hoje se situa o novo edificio da Escola de Direito

(Figuras 16-18)%.

Figura 16. Fotografias de tramo de aqueduto encontrado no Campus Universitdrio de Gualtar.

10 Agradecemos a Sande Lemos a cedéncia das fotografias e da planta. Segundo Martins
e Ribeiro (2012: 26) este aqueduto ndo abastecia a cidade mas antes uma ou mais villae que se
distribuiam no vale do Este.
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Figura 17 [cima] e 18 [baixo]. Fotografias de tramo de aqueduto encontrado no Campus
Universitdrio de Gualtar.
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A existéncia de aquedutos sai ainda refor¢ada por outras referéncias literd-
rias e por dados da arqueologia. E o caso da referéncia de Pinho Leal quando
menciona “ruinas de muitos canos de pedra que se teem achado” na cidade e
vestigios de aquedutos em Maximinos.

Nos arquivos fotogrificos do Museu D. Diogo de Sousa encontrdmos quatro
silhares em pedra de aqueduto, um dos quais proveniente de um antigo acom-
panhamento realizado na R. Pero Magalhdes Gandavo, nos finais da década
de 70 do século passado e que ainda conservava vestigios de argila no cano

(Figura 19).1

Figura 19. Fotografia de pedra de “sifio” encontrada na R. Pero Magalhies Gandavo.

Na proximidade desta rua, na parte norte da R. Comendador Santos da Cunha,
encontraram-se ainda mais silhares deste tipo, refor¢ando assim a ideia de que
um dos aquedutos passava junto a estas ruas. Um dos silhares apareceu no Verdo
de 1976 aquando da abertura dos alicerces de uma casa a Norte daquela rua
encontrada pelo Cénego Arlindo da Cunha (Figura 20).

A argamassa consistia na jun¢io de cal e pé de tijolo, uma mistura com espessura
suficiente que depois de endurecida tinha excelentes virtudes isolantes.
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Figura 20. Fotografia de pedra de “sifio” encontrada pelo Cénego Arlindo da Cunha na R.

Figura 21. Fotografia de pedra de “sifio” encontrada fora de contexto nas escavagbes do
Ex-Albergue Distrital (atual Biblioteca Licio Craveiro da Silva). Atualmente em depdsito na
Colina do Alto da Cividade.
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Para além dos registos fotogrificos encontramos um destes silhares na Colina da
Cividade, proveniente das escavagdes do Ex-Albergue Distrital (Figura 21). Como se
pode ver pelas imagens, trata-se de pedras usadas para o encanamento de dgua, com
entalhes de unido e com as suas caracteristicas aberturas superiores para permitir o
esvaziamento do sifio ou, talvez melhor, como dispositivo de limpeza. Estes silhares
possuem uma perfuragio circular em forma de anel que recorre ao sistema macho-
-fémea, como nas canaliza¢des em cerdmica, ainda em uso na atualidade.

A identificagio destes silhares é importante na medida em que ficamos a
conhecer o tragado, no seu tramo final, de um dos aquedutos da cidade: passava
junto as ruas Pero Magalhdes Gandavo e Comendador Santos da Cunha, em
Maximinos, para possivelmente terminar na Colina do Alto da Cividade.
Ficamos também a saber que um dos aquedutos da cidade se enquadrava nos
chamados aquedutos de “sifio invertido”, que se baseava no principio de vasos
comunicantes com canalizagdes de baixa pressio. A existéncia de silhares da
época moderna no sitio das Sete Fontes sugere que o antigo aqueduto romano

de sifio possa ter origem neste mesmo local (Figura 22).

Figura 22. Fotografia de uma das torres de dgua (“Mie de Agua”) das Sete Fontes. Ao centro,

pedra de “sifio” daquele complexo.

Este sistema, incorretamente designado por sifdo, consiste em fazer baixar a
dgua até ao fundo de um vale, atravessando-o, para, depois recobrar a sua for¢a
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inicial.'? Para proporcionar um escoamento de dgua adequado teriam sido insta-
lados dois depésitos ou cisternas: o primeiro situado no local de abastecimento,
com cota elevada, e o outro depésito ou cisterna de saida, situado a cota elevada
mas a menor altitude do que o primeiro. Entre estes dois depésitos, a dgua corria
por canalizagées de chumbo dispostas em ambas as pendentes.” No sentido de
assegurar uma pendente regular é possivel que este aqueduto de Bracara Augusta
seguisse aproximadamente a forma das curvas de nivel de modo a evitar o recurso
a grandes obras de engenharia e recorresse a solugdo de “sifio” para superar a
depressdo do seu tragado final 4 entrada na cidade'*. Na Peninsula Ibérica é bem
conhecido o aqueduto de Cadis, construido na época de Augusto e com cerca de
60 a 70 km de extensio, parte dele usando o sistema de sifdo (Figura 23).

[/ 27 \ 1 L F RN (PN 2 { . 4 ’ ¢
Figura 23. Fotografia de pedra de “sifio” do aqueduto de Cadis (Valle de los Arquillos),
(fotografia de Lazaro Lagéstena Barrios).

12 Nio ¢é um sifdo, no sentido estrito, dado que se trata de uma canalizag¢io que baixa para
voltar a subir posteriormente.

13 Sabe-se que Roma ji possuia este sistema desde 144 a. C. Entretanto, muitos outros
casos sio conhecidos, como no caso de Lyon, que chegaram a instalar oito sifées, ¢ Lugdunum,
entre outros... (Malissard 1996: 175).

4O aqueduto de sifio, até 4 data o unico do género documentado em territério portugués,
é referido por Vitravio (De architectura VIII 6, 4-6) como o dispositivo mais apropriado para
ultrapassar grandes depressoes.

15 Acrescente-se ainda o de Sexi (Almufécar). Casado (2008: 189-197; 260-261).
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2.2.3. A concegdo escatologica da dgua e o parcelamento do espago funerdrio

Nas escavagdes recentes do chamado Quarteirdo dos CTT/Avenida da
Liberdade foram identificados doze tanques revestidos a gpus signinum, alinhados
em fung¢do de um muro poente com cerca de 13 metros de comprimento, orientado
N/NE (Martins ez a/ii 2010: 168; Braga 2010: 67). Estes tanques, com orientagdes
distintas e rebaixados em relagdo ao nivel de circulagio, estdo dispostos de forma
simétrica e apresentam dimensdes que variam entre os 0,90m e 1m de largura, e
os 2,00m e 2,10m de comprimento, com uma altura conservada que varia entre
o0s 0,40 e os 0,70m (Braga 2010: 67), (Figura 24). Estes tanques encontram-se
articulados com as paredes laterais de um edificio de planta trapezoidal, localizado
a sul da via XVII, que teria sido desmantelado para a construgio de uma 4rea
oficinal de produgio de vidro no baixo-império. No canto SO deste nicleo foram
identificados outros trés alinhamentos com idénticas caracteristicas construtivas
que sugerem terem sido usados para os mesmos fins.

Estes conjuntos, interpretados como recintos funerarios (Martins ez a/ii 2010;
Braga 2010), devem, a nosso ver, ser considerados em func¢io das necessidades
lustrais da necrépole. Estas priticas, ja documentadas nas necrépoles gaditanas
dos séculos IT e I a.C. (Villedary y Marifias e Gémez Fernandez 2010: 511-532),
estdo associadas as questdes litdrgicas e escatolégicas e ao parcelamento do
espago funerdrio. Dada a sua proximidade a Fonte do Idolo ¢ possivel que a
funcionalidade destes tanques possa estar relacionada com a pratica da purifi-
cagdo dos fiéis no decurso das ceriménias finebres e religiosas e em relagdo com
a vasta drea funerdria situada a nascente.

n

Figura 24. Tanques encontrados nas escavagdes
do chamado Quarteirdio dos CTT/Avenida da
Liberdade.
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seksk

E provavel que parte do sistema hidrdulico romano de Bracara Augusta possa
ter sido mantido na Antiguidade Tardia, ainda que parte possa ter colapsado
devido a falta de manutengdo, acompanhada por uma retragio da populagio
urbana (Martins ez a/ii 2012). Esta possibilidade poderd explicar a documen-
tacdo medieval do século XV que alude a escassez de dgua em Braga, situacio
que apenas parece ter sido resolvida com a construgdo do aqueduto setecentista
das Sete Fontes, atribuido ao arcebispo D. José de Braganga.
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Resumo - Atualmente reduzido a uma quase-ruina arquiteténica, o Real Aqueduto
de Santa Clara representou a ultima grande empreitada construtiva associada ao
Mosteiro de Santa Clara-a-Nova e o projeto mais ambicioso saido das mios de um
dos arquitetos da reforma da Universidade de Coimbra, Manuel Alves Macomboa.
A anilise dos projetos debuxados por Macomboa, a leitura da documentagio conta-
bilistica e burocrética resultante das obras, bem como a observagio das estruturas
que ainda hoje sobrevivem permitem caracterizar um estaleiro de obra no final do
século XVIII, desde a pormenorizada projegio da obra até a reformulagio de contratos
publicos mais vantajosos para o promotor/responsivel da obra, nio deixando de
evidenciar a importincia que a captagio, condugio e disponibiliza¢io de dgua detinha
no quotidiano da época.

Pavavras-cHAVE - Aqueduto, Universidade de Coimbra, Reforma da Universidade,

Macomboa, Arquitetura.

AssTrRACT - Currently in a state of near architectural ruin, the Royal Aqueduct of
Santa Clara represents the last great construction project associated with the Santa
Clara-a-Nova monastery, and the most ambitious endeavour conceived by Manuel
Alves Macomboa, one of the architects belonging to the University of Coimbra’s
Reform project. Analyzing the projects designed by Macomboa and reading financial
and bureaucratic documentation concerning the construction, along with observing
the structures that survive today, allows us to characterize an eighteenth-century
construction site, from the detailed forecast to the reformulation of the public contracts
most advantageous to the promoter institution, revealing the major importance of
water, conduction and usage in the daily life of the period in question.

Keyworps - Aqueduct, University of Coimbra, University Reform, Macomboa,

Architecture.
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1. O MosTEIRO DE SANTA CLARA-A-NOVA E A MARGEM ESQUERDA DO
MonDbEGO

As investigagdes sobre os grandes empreendimentos arquiteténicos levados a
cabo ao longo dos séculos na cidade de Coimbra desdobram-se e multiplicam-se.
No entanto, a aten¢do dos investigadores tem-se orientado, sobretudo, para a
margem “norte” da cidade, palco de cruzamento de civilizagdes, culturas e poderes,
formando, por isto, a imagem de uma cidade fluvial, implantada num esporio,
sobranceira as margens do Mondego, nas quais encontrou limites naturais a sua
expansio urbana e, por tal, maioritariamente circunscrita a margem solarenga.

Apesar do menor interesse académico que possa suscitar, da cidade, olhando
a ocidente, a monumentalidade arquiteténica da margem nobre quase que se
repete. A iniciativa régia e religiosa também na margem sombria se fez sentir
com forte punho e fulgor, marcando definitivamente a sua morfologia e evolugio
histérica, nomeadamente a fixa¢io da Ordem de Santa Clara e de S. Francisco,
que daria inicio a um complexo e longo processo de ocupagio territorial, indis-
cutivelmente, crucial na histéria urbana de Coimbra, condicionando, ainda hoje,
a evolugdo e expansio urbana daquela margem fluvial.

A primitiva e frustrada tentativa de D. Mor Dias de instalar uma casa
monacal, em 1283, nas margens do Mondego, opondo violentamente os seus
interesses aos interesses da poderosa casa de Santa Cruz, ganharia a protegio
régia, a partir de 1314, na figura de D. Isabel de Aragio, rainha consorte de
Portugal. Financiando um vasto complexo edificado filiado numa matriz arqui-
teténica gética mendicante, ai permitiu, sob a sua alcada direta, o germinar de
uma das mais importantes casas mondsticas portuguesas, cujo poder crescerd
exponencialmente ao longo dos séculos, alicercado na fama e difusio dos mila-
gres a si atribuidos, representando a sua canonizagio pela Santa Sé, em 1625, o
reconhecimento da sua santidade?.

Serd com D. Jodo IV e a nova dinastia brigantina que as clarissas sdo agra-
ciadas com um novo complexo monacal, no topo do Monte da Esperanga, longe
das dguas invasoras do Mondego. A projecio deste novo complexo ficaria a cargo
de Domingos de Freitas, sendo a pedra fundacional langada no ano de 1650°.

Substituido pelo seu irmao Pedro de Freitas a partir de 1655, este permanece
a frente das obras até 1663, altura em que a edificagio do mosteiro fica a cargo
de dois outros arquitetos: Manuel Rodrigues Velozo e Francisco Rodrigues®.

Temos noticia em 1670 de que o “encanamento” jd se encontra concluido’,

2 A evolugio politica, histérica e arquiteténica do Mosteiro de Santa Clara de Coimbra foi
exaustivamente explorada por Francisco Pato de Macedo (Macedo 2006).

3 Silva 2003: 35.
4 Silva 2002: 36.
5 Silva 2002: 36.
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isto €, o sistema interno de abastecimento e drenagem de dguas bem como a
canaliza¢do que traria 4gua do exterior para o edificio. Certo é que em outubro
de 1677 as freiras mudam para o novo edificio® o que implicaria que este esti-
vesse funcional, logo, com dgua.

A construgio deste novo complexo monacal ir-se-d prolongar por mais de
200 anos, num constante mas irregular alargamento do edificado, constituindo
a projecdo de um novo sistema de captagdo e transporte de dgua, no ultimo
quartel do século XVIII, como um dos ultimos investimentos no Monte da
Esperanca, uma empreitada que sé encontraria paralelo, a época, no estaleiro do
aqueduto das Aguas Livres.

2. UM PROJETO EM CONSTANTE MUDANGA: PLANEAMENTO, ALTERAGOES E
ADAPTACOES DO PROJETO DE MAcOoMBOA

Responsavel por esta obra ficaria Manuel Alves Macomboa, arquiteto das obras
da Universidade, que chega a Coimbra no ano de 1773, transferido das empreitadas
publicas em Lisboa, por decisio de Marqués de Pombal’. Este, por ordem do
reitor da Universidade de Coimbra, D. Francisco de Lemos, torna-se responsivel
pelo largo projeto de reconfiguracio do espago universitirio (que acompanhava
a reforma dos métodos de ensino encabecada pelo reitor) no que se denominava
na documentagio coeva de “Reforma e nova fundagio”, englobando um rol de
intervengdes arquiteténicas nos mais variados espagos da Alta de Coimbra®.

Macomboa era jd o mais alto responsével pelas obras da Universidade quando
se inicia o programa de obras no Mosteiro de Santa Clara-a-Nova, nomeada-
mente a construc¢do do novo aqueduto, cuja gestdo estaria a cargo da Universi-
dade e o planeamento recairia no arquiteto da reforma.

Data de 1783 a primeira referéncia ao projeto deste aqueduto: a 28 de maio,
Macomboa emite um parecer onde aconselha uma vistoria, por dois pedreiros,
ao trogo original do aqueduto (seiscentista), para “q seia visto o seu emtrior, e
assim se he todo fabricado de pedra e cal como se ajustou™. O aqueduto aqui
referido ¢, clara e inequivocamente, o aqueduto que hoje serpenteia por entre o
casario do bairro de Santa Clara, do qual ainda sio visiveis alguns trogos.

A razio desta vistoria nio € clara na documenta¢io analisada. S6 a analise
do projeto do novo aqueduto, datado de dezembro de 1789, permite perceber a
razdo destes trabalhos preparatérios no trogo mais antigo.

Intitulado “Mapa do novo aqueducto da agua antigamente descoberta no
sitio da Granja pouco distante da crus dos Merougos, e discrip¢do da altura,

¢ Silva 2003: 36.

7 Craveiro 1990: 59.

8 Viterbo 1904: 447-448.
¥ Craveiro 1990: 80.
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profundidade, e direcois, que 0 mesmo aqueducto pode ter para o Real Mosteiro
de Santa Clara da Cidade de Coimbra indo a intruduzir-se, a dicta agua, ou no
principio do outro aqueducto ja feito que também vai delineado, ou no fim delle.
junto da Cerca do sobredicto Mosteiro. feito p® M© das obras da Universid®. em
Dezbro de 17897 (Planta 1), apresenta-se como um plano detalhado do tragado
que um novo aqueduto a construir deveria percorrer entre a nova nascente de
dgua situada, na Granja de Santa Clara, e o mosteiro.

A densidade de informagio deste plano denota o rigor técnico de Macomboa
na proje¢ao de obras de grande envergadura, uma das maiores que até entdo teria
a seu cargo, contrariando os projetos que vai assumindo ao longo dos anos, de
menor dimensio e jd iniciados por outros mestres.

O projeto apresenta quatro conjuntos de tracados distintos: compreende
o tracado do aqueduto seiscentista, desde a nascente, no Vale do Inferno, até
a cerca do dito convento e todas as estruturas a si associadas bem como trés
propostas de tracado que deveriam unir a nova fonte de captagio de dgua, a
Granja de Santa Clara e o mosteiro.

Ao primeiro tragado, relativo ao aqueduto jia em funcionamento, associa-se
a seguinte legenda:

“1 de nota na cor amarela o aqueducto g se axha com 2 clarasboias & -* por
val dinferno

2 cerca do Rial Mostr.° de S.* Clara . e estrada p.2 Bordalo=o

3 estrada Rial p.2 Lisboa pelo rugio de S* Clara . Velha

4 dita estrada pelo caminho de cima

5 estrada pela crus dos merougos . para S. Mar.” (ilegivel)

6 emtra o aqueducto g. se axha feito por baixo do xao e xhega atte.......... I

7 sitio adonde nace agua discuberta pello soldado vedor

8 lagoa seca q se ocazionou com prencipio de clara boia . sem efeito

9 sitio marcado pello vedor p? se buscar mais agua

10 vias asignadas em forma de pee de galinha p? o fim de axhar mais aguas

11....... poco emtulhado q foi o prengipio da obra g. se acxha feita”

Rapidamente se cria uma associag@o entre as indicagdes dadas nesta legenda
e o parecer de Macomboa de 1783: o aqueduto que se desenvolvia “desde a Clara
boia notada no Mapa com a letra A ate estar no muro da serca do mesmo Rial
Mosteiro” e que tinha sido vistoriado aparece agora tragado com as mesma
indicagdes.

10 BGUC, Ms. 3377-30. Identificado, a partir de agora, como “N. 1I” , recuperando
uma pequena nota, junto do titulo. Aconselha-se a consulta do documento no seu tamanho
original, através da versio digital disponivel em www.almamater.uc.pt.
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Planta 1. Mapa do novo aqueducto da agua antigamente descoberta no sitio da Granja pouco distante
da crus dos Merougos, e discripgao da altura, praﬁmdidade, e diregois, que o mesmo aqueducto pode
ter para o Real Mosteiro de Santa Clara da Cidade de Coimbra indo a intruduzir-se, a dicta agua,
ou no principio do outro aqueducto ja feito que também vai delineado, ou no fim delle. junto da Cerca
do sobredicto Mosteiro. feito p° M° das obras da Universid®. em Dezbro de 1789, (N.1), Biblioteca
Geral da Universidade de Coimbra, ms. 3377 — 29.
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A concordancia que se estabelece entre o parecer de 1783 e o projeto de 1789
ndo é mera coincidéncia. Os seis anos que distam entre os dois documentos
levam a crer que, pelo ano de 1783, uma nova construgio hidréulica se esbogava:
a nascente, marcada com o numero 7, “discuberta pelo soldado vedor”, seria
insuficiente para prover as necessidades do mosteiro, pelo que se buscariam
outras fontes naturais mais a sul. O “aqueducto q. se axha feito por baixo do xao
e xhega atte..........1" (assinalado com o nimero 6) desembocaria numa “lagoa
seca g se ocazionou com prencipio de clara boia”, ficando esta, no entanto, “sem
efeito” (assinalado com o ndmero 8), sendo reconvertida em coletor das “vias
asignadas em forma de pee de galinha p? o fim de axhar mais aguas” (assinalado
com o numero 10), para onde convergiria, igualmente, a 4gua que se esperava
que aparecesse no “sitio marcado pello vedor p? se buscar mais agua” (assinalado
com o nimero 9).

A correlagio destes dois documentos permite, assim, perceber que as pros-
pecoes e previsdes do vedor, no Vale do Inferno, nio teriam dado os resultados
esperados, sendo necessario enveredar por um projeto de maior envergadura:
investir na capta¢do de dgua na Granja de Santa Clara, propriedade do mosteiro,
e seu transporte ao longo de Cruz de Morougos até a cerca do complexo monacal.

As outras trés propostas de condugio de dguas para o mosteiro tém em
comum partirem da nova nascente descoberta, assinalada com a letra N: “N -
Nacimento e actual corente de m™e boa agua ha m* anos descuberta por conta
e a custa do Rial Mosteiro de S. Clara”. Daqui, o novo trogo a construir poderia
seguir trés distintos caminhos:

- um “pela direcgio d. N . M . L . I . est*athe A caliemtrar apartada nos
aqueductoz que se axhao feitoz”;

- o outro “pode seguir a outra direcao q se mostra por E . D . C est*athe a
adonde se torna a emtreduzir no dicto aqueducto feito so for conveniente”;

- uma terceira proposta que, graficamente, se distingue das outras duas que
partilham uma mesma técnica de desenho e tratamento estético': simples trago
preto e sem recurso a identificagdo dos trogos por letras.

As trés propostas é comum, também, o desembocar no ponto E e daqui
conectar-se ou a claraboia A ou diretamente ao aqueduto seiscentista.

A terceira proposta distingue-se, explicitamente, pelo tragado exclusivamente
a negro, pontilhado por inimeras anotagées na mesma cor/tinta de caréter topo-
grifico, métrico e geolégico. E, de facto, o destrato estético e o conjunto de
anota¢des que acompanham este percurso, que induzem a considerar que esta
proposta teria, em data incerta, sido planeada e parcialmente concretizada.

A mesma distingdo grifica regista-se no topo do documento, num friso

1 Caracterizam-se estes dois primeiros percursos pelo traco duplo de tinta preta, com
aguarela cinzenta, contorno a aguarela vermelha clara e distingdo entre trogo a superficie
(desenhados a linha continua) e trogo subterraneo (desenhados a linha tracejada).
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individualizado e intitulado “Prospecto dos arcos q’ade aver”, onde se percebem
os trés percursos propostos (da nascente até ao ponto E) implantados topogra-
ficamente: nestes, Macomboa projeta as solugbes arquiteténicas a adotar nas
trés propostas, por forma a vencer a topografia do local, seja através de gale-
rias a superficie implantadas diretamente no terreno, galerias subterrineas ou
galerias aéreas suportadas por arcos. Também aqui se identifica uma distingéo
pictdrica, coincidente com os planos apresentados: as duas primeiras propostas,
graficamente melhor tratadas e uma terceira, a tinta preta e acrescentada de
vérias anotagdes, coincidentes com as anotagdes verificadas no plano e de teor
semelhante.

Desta forma, Macomboa, ao apresentar o projeto de condugio da dgua para
o mosteiro, atenta em varios aspetos para a sua planificagio: topografia, solugdes
arquitetonicas e de engenharia, custos de constru¢do, obsticulos humanos e
fisicos. E com declarada mindcia e pormenor que apresenta nio uma solugio
Unica mas sim um conjunto de opg¢des que tém conta ou um maior esfor¢o
econémico ou um maior esfor¢o humano, logo, uma construgio mais demorada.
O arquiteto régio, dotado de indubitéveis e especializados conhecimentos de
engenharia civil, faz uma previsio dos obsticulos a enfrentar e a forma adotada
para os ultrapassar: nimero de arcos a erigir, montes e perfurar ou respiradouros
a instalar, sdo algumas das anotag¢oes que figuram nestes pequenos perfis.

A informagio que Macomboa retne e disponibiliza neste primeiro mapa é
extremamente minuciosa: uma ultima legenda dd-nos a indicagido de algumas
estruturas habitacionais que pontilham o territério (inclusive a sua casa), bem
como os acessos e a localiza¢do de algumas estruturas associadas ao aqueduto
seiscentista.

Se neste documento hd j4 uma preocupagio com as solugdes arquiteténicas a
adotar para se vencerem os virios obsticulos e atingir os objetivos pretendidos,
essa preocupac¢io domina todo um outro plano grifico, que passamos a deno-
minar “N. 2”. Datado igualmente de 1789, intitula-se o “Prospecto ou vista do
novo aqueduto em ponto precetivel e por partes em comprim.tos ou perlongos
de anglo a anglo p amilhor intilengia, e se puder ajustar ou mandar fazer”'.
Aqui, toda a estrutura dos dois primeiros percursos é desmontada em tramos,
identificados com intervalos de letras, tal como em “N. 1”. A cada tramo corres-
ponde uma parte do aqueduto, individualizado de dngulo a dngulo, plenamente
integrados na topografia, que ¢ de trato detalhado, cuidando tanto no perfil das
depressoes como das elevagoes.

As estruturas a ser construidas apresentam-se aqui plenamente represen-
tadas, de perfil. Os vales a ultrapassar, as eleva¢bes a perfurar, os arcos a elevar,

2 BGUC, Ms. 3377-29. A data de publicacdo deste trabalho, a versdo digitalizada do

documento nio estava disponivel.
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os respiros a instalar, todos os aspetos da construgio sao contemplados, devida-
mente acompanhados por uma escala que mede em “cordas”, cada uma de “10
varas”, a totalidade dos percursos propostos.

Regista-se, ainda, um conjunto de notas de cardcter técnico e geomorfolégico
que apresentam uma grafia menos cuidada e uma colora¢io amarelada (contras-
tando com o trago negro, vermelho e castanho de todo o projeto), maiorita-
riamente indica¢des especificas obstdculos fisicos/topograficos/geolégicos bem
como sobre a qualidade e tipologia de terreno, que evidenciam o pormenor e
profissionalismo do trabalho de Macomboa.

E nestas notas que encontramos um outro interessante aspeto: “terra e pedra
capaz p* alvenaria”, “p? alvenaria. penha dura” ou “penha dura p? obra” sio
expressoes que indicam que a pedra retirada durante a abertura das fundagées do
aqueduto era utilizada na constru¢io do mesmo, revelando-se assim uma obra,
que nio sendo autossustentdvel, se revestia de grande preocupagio econémica e
visava um certo controlo de custos e economia de meios ao aproveitar os recursos
extraidos durante a abertura das fundag¢ées do aqueduto.

Colado diretamente sobre o plano “N. 27, em cronologia incerta, encontra-se
outro prospeto dos trogos, de menores dimensdes. Aproveitando uma nota
posterior 4 sua elaboragio, denominamos este documento de “13”. Intitula-se
“Prospecto u vista dosarcos e de to(do) o aqueduto que se manda fazer p.a
conductor da agua antigam.tedescuberta no sitio da Grania pouco distante da
Crus dos merousoz; devido(ido) emprelongos de an-anglo, a anglo, e cada hum
numarado com cordas de 50 palmos,estes. tudo pa. maior intiligencia de toda
a obra. pertengente ao Rial Mos.tro de S.taClara da Cidade de Coimbra; e f.to
por Macomboa (feito por Macomboa em 1789)"%3. Apresenta a implantacio
topogrifica, representada de perfil, uma das variantes de ligagdo do novo tragio
ao aqueduto seiscentista, nomeadamente o percurso identificado com letras
maidsculas encarnadas, de E a A, e com minusculas, de 4 a 4, formalmente
idéntico ao mapa V.2

Interessa, neste ponto, esclarecer que apesar dos pormenorizados mapas
com a planificagdo das propostas, alcados dos arcos a erigir, vales a vencer e
dos montes a rasgar, o percurso adotado foi alterado: percebe-se que a prefe-
réncia inicial recairia sobre o conjunto de tramos identificado com as letras de
N-M-L-I mas que, por motivos que desconhecemos, terd sido alterado logo no
meio do trogo N-M, fletindo mais para sul (cuja flexdo se assinala com a letra K),
seguido, depois, paralelamente ao trogo projetado M-L em direc¢do a sudeste.
Daqui, o projeto assumia um caminho completamente distinto dos outros dois
inicialmente projetados.

13 BGUC, Ms. 3377-29. A data de publicagdo deste trabalho, a versdo digitalizada do

documento nio estava disponivel.
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As virias notas e sinaliza¢des que se aparecem associadas a este terceiro
percurso (algumas delas remetendo para o prospeto no topo da folha), levam a
crer que terd sido este terceiro percurso o escolhido e posto, parcialmente, em
pritica. Anotagdes como “aqui estd chegada a obra e prengipiando a fixar o arco
+” ou “andage no signal” sdo, inequivocamente, provas de que a obra estava em
curso, percebendo-se um projeto em constante adaptagio, fruto das vicissitudes
e obstdculos que, com o decorrer da obra, se iam revelando.

Conbhecer a data da conclusio da construcido do aqueduto, bem como identi-
ficar a implantagio real desta no terreno, implica uma andlise mais profunda dos
mapas, dos vestigios arquiteténicos que ainda hoje podem ser identificados no
terreno e da documentagio associada a esta empreitada.

3. O ESTALEIRO DO AQUEDUTO: REALIDADES, PERSONALIDADES E
OBSTACULOS

Os documentos existentes no Arquivo da Universidade de Coimbra'
permitem conhecer, de forma pormenorizada, o processo de construgio do
aqueduto, os recursos humanos e materiais investidos bem como os processos
de concessdo de obra e seus intervenientes, de tal forma que ¢ possivel perceber
a evolugdo da obra, os obsticulos (materiais € humanos), assim como as técnicas
de construgio utilizadas. De uma forma geral, é-nos permitido revisitar um
estaleiro de obra no virar do século XVIII.

Apesar de o projeto remontar a 1789, apenas se registam as primeiras agoes
de construgio a partir de 1791: data 19 de dezembro o primeiro documento,
tratando-se de um ata ou “lembransa”, onde ¢ registada uma reunido na “caza
das Obras da Universidade”, onde estiveram presentes o “Administrador [...]
Morato” (Bernardo Correia de Az.), o "Mestre” (Macomboa) e o “Pagador”
(Manuel Joaquim), que testemunharam a “arematasio de cada Brasa de rotura
de aqueduto” ao “CabouqreMel Joaquim do lugar do Arieiro”, pela quantia de
“sinco mil reis”, quantia que deveria cobrir todas as despesas de “desentulho
corte factura azeite agusos de ferramentas”. Trata-se pois, da concessdo, apds
concurso publico, de uma parte da obra.

A fungio deste documento como “obrigasio ao sobredito Empt°” revela a
importancia que tem a nivel documental: estamos perante o primeiro contrato
(conhecido) entre a Universidade e os construtores do aqueduto. Assim, na dita
arrematagio, Manuel Rodrigues langa o orcamento mais baixo, 5000 reis por
cada “brasa” construida, que compreenderia o desentulhar do terreno, a abertura
de valas o azeite, essencial 2 iluminagio (note-se que a obra estava ser iniciada
em pleno dezembro, a dias do solsticio de inverno, o dia com menos horas de
exposi¢io solar do ano) e a manutengio das ferramentas, que seriam dadas pela

4 Transcritos e reunidos em Craveiro 1990.
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Universidade que, preocupada em as reaver, contratualiza um retorno monetirio
consoante o numero de ferramentas que volte, tal como as “sestas velhas” onde
terdo sido carregadas.

Pormenor digno de reparo sdo as especificagdes do tipo de terreno que se
esperava encontrar ao longo desse trabalho: “tudo saibro e penha viva (...) e for
aparecendo mais ou menos riga””, fato que demonstra a seriedade com que se
encabecava a empreitada, tentando minimizar atrasos e obstdculos imprevistos.

No ano seguinte temos nova noticia da construgido do aqueduto: o documento,
do “Livro de Receita e Despesa da Junta da Fazenda da Universidade” data de
1792 e remete para a despesa registada na construgio do aqueduto: em “material
e aviamentos” contam-se 554$185 réis e em saldrios semanais, acertados com os
empreiteiros “Luis Nunes e Joaquim do Valle”, contam-se 193$140 réis'.

Se se comeca a revelar o capital investido na constru¢do do aqueduto, nio
menos importante ¢ a referéncia a dois novos empreiteiros, Luis Nunes e Joaquim
do Valle, ao que tudo indica, escolhidos em detrimento de Manuel Joaquim.

Em 1793 chega uma nova folha de despesas”. Espanta o disparo stbito
dos nimeros: 2.131$997 em material e aviamentos, 689$855 nos saldrios dos
trabalhadores (ainda sob a supervisio dos empreiteiros Luis Nunes e Joaquim
do Valle) e uma nova despesa: indemnizagdes pagas a proprietirios de terrenos
por onde o aqueduto passava, “para o Mosteiro, vind[o] do Nascente no sitio da
Granja limite da Cruz de Maroucos”. Estas somas eram distribuidas conforme
a avalia¢do dos danos por parte de peritos, que respondiam ao “Dezmdor Vice
conservador da Unde”. A expropriagio de terrenos a particulares para a cons-
trugio do aqueduto jd estava prevista no projeto que Macomboa apresenta em
1789, sendo listados na margem inferior do plano “N. 1” todos os proprietdrios
lesados e parcelas afetadas.

Para o ano em questdo, 1793, as indeminizag¢des alcangaram os 36$400 réis.
Se nas despesas com materiais vemos um aumento de 357%, os saldrios registam
um aumento de 389%. Razoes deste aumento estdo certamente na ordem da
intensificagdo do trabalho no estaleiro e consequente avango nas obras.

Comparando as folhas de despesas de 1793, com as de 1792, repara-se na
omissio de Manuel Joaquim como empreiteiro e a referéncia a Luis Nunes
e Joaquim do Valle, percebendo-se uma primeira alteragdo no projeto e seus
intervenientes. Justifica-se mesmo a hipétese de Manuel Joaquim, a quem foi
concessionada a obra em dezembro de 1791, ter sido afastado da mesma em
detrimento do consércio Luis Nunes/Joaquim do Valle, atrasando o inicio das
obras e justificando, desta forma, a diminuta despesa registada em 1792. 1793

15 Craveiro 1990: 81.
16 Craveiro 1990: 82.
17 Craveiro 1990: 83.
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teria, entdo, sido 0 ano em que a obras prosseguiram sem interrup¢des de maior.

A 13 de agosto de 1794 regista-se mais uma arrematagio publica’®, orga-
nizada e presidida pelo administrador das obras de Universidade, pelo mestre
(Macomboa) e pelo pagador. Arrematou-se o “rompimento de cabouco” do
trogo antes & responsabilidade do consércio Luis Nunes e Joaquim do Valle,
o qual revelou “gde coantidade de misto de pedra riga burgao e entulhos™ a
Joaquim do Valle caberia a abertura e a remog¢io do entulho do cabouco, por
600 reis cada brasa de 250 palmos cubicos, sendo a pedra retirada usada na
propria empreitada que, depois de devidamente avaliada, seria descontada na
despesa do cabouqueiro; Luis Nunes, por razdes que desconhecemos, é afastado
da empreitada, sendo substituido por Mel(Manuel) de Oliveira “cbouqueiro do
lugar do Burdallo”, que se associa a Joaquim do Valle, jd depois da arrematagio,
como o escrivio da ata faz questdo de referir”.

Esta concessdo mostra-se original nos dados que apresenta: em primeiro
lugar, o lugar preponderante e dominante da Universidade em todas as a¢oes
diretamente relacionadas com a construgio do aqueduto, como a arrematag¢io
sujeita 4 aprovagdo do vice-reitor e a avalia¢do da pedra extraida na abertura
das valas, usada na empreitada e descontada na folha de despesas do cabou-
queiro; em segundo, a utiliza¢do desta mesma pedra na construgio do aqueduto,
extraida pelos empreiteiros, cuja localizagdo ji era prevista nas plantas “N. 1”7 e
“N. 2”7 de Macomboa, quando ¢ referida a qualidade da pedra que constitui o
solo e a sua possivel utiliza¢do, nomeadamente comentérios como “penha dura
p? obra” ou “p.2 alvenaria. penha dura”; e, em terceiro lugar, a constituigio in
loco de sociedades entre empreiteiros e individuos para a realizagdo dos contratos
de obras civis, dividindo o trabalho, as despesas e, obviamente, os pagamentos.

Se o documento datado de 28 de outubro de 1794 nio ¢é explicito quando
a sua natureza, as informagdes que contém dio detalhes técnicos essenciais da
obra e do seu progresso: Joaquim do Valle terd requerido ao administrador da
Casa das Obras da Universidade a reavaliagio da pedra a extrair na abertura
das valas fundacionais. Macomboa e Anténio Ferreira Rainho terdo, entio, se
deslocado ao local, avaliado e medido a pedra encontrada®.

18 Craveiro 1990: 85.

19 “q todos asignario, e logo apareseu como sosio Mel de Oliveira cbouqueiro do lugar do

Burdallo q se comvensionou com o d° Joaquim do Valle como sosio”, Craveiro 1990: 85.
2 Vide N.2.

21 “vimos que he pedra, qual pedra, huma milhor e outra pior de cortar, mas grde parte

ade ser a pélvra, 60 palmos em comprimento com 11 de largo e 8 de alto, q fazem bragas 21
bragas e 50 palmos sdo para rasgar ou excalar.

E para furar ha 114 de comprido por 11 de largo, e alto 12 sendo (p?)a abobeda de tigollo,
esta pursio de brasas 60 — e 48 palmos e huma e outra pursio, he pedra da coalidade dite. Mas
esta por ade ser furada e ade langar desimt®s emtulhos além da pedra, devera custar mais do q

a pr? coalidade”, Craveiro 1990: 85.
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Estamos, entdo, perante uma avaliagdo da pedra a retirar e que, consoante
a sua dureza e qualidade, deveria ser extraida com distintas técnicas, sendo de
frisar o uso de pélvora em determinado trogo e o custo acrescentado da limpeza
dos entulhos que sdo extraidos com a pedra.

Perante as diferentes categorias de pedra a extrair, o cabouqueiro Joaquim
do Valle avanga com a proposta de, por 1800 reis a brasa, fazer “tudo, quer
rasgar, quer furar”?, contrariamente aos 650 reis acordados a 13 de agosto do
mesmo ano. Entenderam os responsaveis pelo estaleiro que, perante a variedade
de dureza da pedra, pagar 1500 reis a brasa, ou menos, seria o preco justo®.

Importa referir a discriminagio das vérias técnicas utilizadas na abertura das
valas fundacionais e extra¢do da pedra para posterior utilizagio: pela pélvora,
pelo corte, pelo “excalamento” e pela perfuragio, tal como o facto de o valor do
trabalho variar conforme o esforco humano empregue (implicito nos distintos
graus de dureza da pedra e a sua maior ou menor quantidade de entulho a retirar)
e a relativa facilidade com que se faziam acertos e reestrutura¢ées nos contratos,
mesmo depois de serem arrematados por um prego fixo a determinado emprei-
teiro ou sociedade, ainda que a Universidade adote, ao longo da construgio,
uma postura muito controladora das despesas e contengio de gastos desmedidos,
como nos evidencia a contraproposta feita a Joaquim do Valle.

Cinco dias passados, a 28 de outubro de 1794, ¢ registada uma nova agio
de arrematagio na “mina da agua de St* Clara™*. Os trabalhos, desta vez,
foram arrematados por “Mel de Oliveira cabouqro do lugar de Burdallo” e, pela
primeira vez, ¢ feita meng¢do pormenorizada as técnicas de construgio a utilizar
bem como as estruturas a construir: a este cabouqueiro caberia a abertura da
vala fundacional na “penha, quer mole, quer mais riga” numa das sec¢des do
aqueduto a ser construido, assim como lhe é concedido um outro trogo®.

Sobre esta parte da concessdo, Manuel de Oliveira seria responsivel pela
extragdo da pedra e limpeza do entulho, por um preco acertado de 17 tostdes e
meio (1750 reis) a brasa.

Atesta-se, pela primeira vez, a presenca de um fiador: “Jodo P2 dos Santos
de Carvalho™ aparece como fiador de Manuel de Oliveira, e com ele se esti-
pula a periodizagio dos pagamentos pela obra em trés momentos: o primeiro
pagamento seria entregue depois da primeira semana de trabalho, na quantia de

22 Craveiro 1990: 85.
% Craveiro 1990: 85.
24 Craveiro 1990: 86.
% Craveiro 1990: 86.

26 “outra serta pursdo q ali mesmo ade ser furada com 11 plmos de largo e o nessesario na

altura p? as paredes, e abobeda de tigolo com hum palmo e meio mais p? se puder atacar por
sima de entulhos”, Craveiro 1990: 86.

27 Craveiro 1990: 86.
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50000 reis. A meio da empreitada outros 50 000 reis. E o ultimo pagamento seria
teito aquando da conclusio da obra e da sua medigdo, somando o total avaliado.

O contrato estipulava ainda uma outra prerrogativa: a que os trabalhos se
iniciem imediatamente e com o maior nimero de trabalhadores possiveis, ‘qd®
se puder venser esta obra antes de maior inverno”?.

Se algumas suspeitas poderiam se levantar quanto a real concretizagio da
obra até esta data, enunciada pelas constantes arrematages e mudancas de
concessdo, parece legitimo afirmar que, desde a primeira contratualiza¢io em
1791 até a data (1794), pouco ou nada estava feito pelos anteriores empreiteiros.
Assim se entende tanto pelo comentirio no corpo do texto “p? o aqueduto d
ade ser rasgado excalado” assim como do telegrifico comentario registado apés
a assinatura de “Morato” no fim do documento: “e ade fazer s6 o q pertencer
a primr? Empreitada de Luis Nunes™®. Fica, assim, claro que a empreitada de
Luis Nunes e Joaquim do Valle (que remonta a 1792) nio teria sido concluida,
ainda que tenham recebido, entre 1792 e 1793, 882$995 reis.

Este documento traz algumas novidades no processo de concessao dos traba-
lhos: a arrematagio acontece junto da nascente, na Granja de Sta. Clara; aparece,
pela primeira vez, um fiador do arrematante, denunciando o cuidado da Univer-
sidade em fazer os contratados respeitarem os protocolos assinados e o contrato
estipula uma periodizagio dos pagamentos ao empreiteiro, por fases, como um
forte sinal do crescente controlo da Universidade sobre as obras do aqueduto.

O contrato ¢ ainda bastante explicito no que respeita ao inicio da obra, que
deveria ser imediata, sublinhando o atraso que esta levava.

De 25 de maio de 1798 chega-nos o dltimo contrato de obra conhecido.
Novamente em forma de ata, é regista uma nova arrematagio de mais um trogo
do aqueduto e, mais uma vez, sdo introduzidas alteragdes no processo adminis-
trativo da concessdo (ou, pelo menos, sido discriminados passos administrativos
anteriormente omissos): a arrematagio teve lugar Casa da Obras da Universi-
dade, estando presente o administrador “Bel Bernardo Alexandre”. Sabe-se,
agora, que a arrematacio foi precedida da publicagio de edital piblico, que terd
desencadeado uma considerivel afluéncia de interessados a agdo de concessio
digna de reparo por parte do escrivao:

“tendoce precedido a editais aparecerio varios concorrentes para langarem no
rompimento ou furamento do ultimo Monte por donde passa a estrada que vai
da povoa p? a Crus dos Mourougos p? a continuagad do Aqueducto da Aguas
pertencente ao Real Mosteiro de Santa Clara™®.

28 Craveiro 1990: 86.
29 Craveiro 1990: 86.
30 Craveiro 1990: 87.

215



Jodo Pedro Gomes

Este trecho traz alguma luz sobre a real evolugio da obra, da qual até a data
(1798) eram conhecidas informagdes: a abertura da vala fundacional para a cons-
trugdo do aqueduto estava agora junto da estrada que levava da Pévoa a Cruz de
Morougos (ambas as localidades ainda preservam a toponimia), localizando-se
aqui o ultimo monte a ser escavado.

Assim, os trabalhos de “rompimento ou furamento do ultimo Monte”, foram
concedidos a Joaquim do Valle, “Me[estre] pedreiro do lugar de S. Martinho”
cuja empreitada deveria permitir a construcdo do canal 4 semelhanga do que jd
se encontrava construido. A ilegibilidade do documento traz alguns problemas
na leitura das informagdes que se seguem. Ainda assim, facilmente se depreende
que ndo dizem respeito a abertura de fundagdes mas sim 2 edifica¢io do canal
e suas especificidades arquitetonicas: “dois carros Thu nocho (?) outro sobre os
mencionados calhornos contado a betume revocos e total acavamento de todo o
comprimento daquele Monte”. Se os vocabulos “carros” ou “calhornos” suscitam
duvidas quanto ao seu dmbito, todo a restante informagdo remete para a figura
de Joaquim do Valle, que ficaria responsével por rebocar o tro¢o de aqueduto
a construir, assim como demais acabamentos. Se a este remetemos as tarefas
citadas, também da sua responsabilidade seria o fornecimento de pedra para a
alvenaria usada na obra. Da Universidade ficaria pendente o fornecimento de cal
e tijolo, ainda que toda a despesa que nio fosse contemplada neste acordo teria
de ser coberta pelo empreiteiro.

O prego acertado foi de 12 000 reis. Joaquim do Valle toma para seu fiador
“Ant° Fer? Rainho do d° lugar de S. Martinho”. Macomboa, denominado
“Melestre][...] das obras desta unde” testemunha a celebragio do contrato, assim
como o “pagador das mesmas obras [...] Mel de Oliveira do lugar de Bordalo”.

Os homens envolvidos neste novo ato de concessio nio deixam de surpreender:
“Joaquim do Valle Me pedreiro do lugar de S. Martinho” serd o mesmo Joaquim
do Valle que aparece nas folhas de pagamento de 1792°' e 1793%, como sécio de
Luis Nunes e que deste se terd desassociado em 1794, firmando nova sociedade
com “Mel de Oliveira cbouqueiro do lugar do Burdallo™?. Joaquim do Valle
aparece como “Me (mestre) pedreiro” em 1798, arrematando a obra sozinho, a
qual teve, curiosamente, como pagador “Mel de Oliveira do lugar de Bordalo”.

A documentagio para o periodo posterior a 1798, no que respeita a construgio
do aqueduto é parca em elementos que deixem perceber a evolu¢do da obra: a
22 de fevereiro de 1799, é registada no “Livro de Contas das Obras da Univer-
sidade” a arrematagio da construgdo de estruturas de alvenaria do aqueduto a

31 Craveiro 1990: 82.
32 Craveiro 1990: 83.
33 Craveiro 1990: 84.
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Francisco de Sampaio, mestre canteiro®. Encontramos neste documento, de
forma explicita, referéncia a estrutura arquiteténica do aqueduto, e no somente
as suas fundagdes.

Construido totalmente em aparelho de alvenaria e abébadas de tijolo (como
referido em documento de 28 de outubro de 1794), este tipo de construgio
absorveria grandes quantidades de matéria-prima, parte da qual a Universidade
era obrigada a garantir, por contrato, como no caso da cal, recorrendo, mais uma
vez, a concessoes a privados: em 15 de julho de 1799 arremata a Manuel José
da Cunha Guimaries o provimento da areia e cal necessiria®* e em 1802 paga
220 carradas de cal, providenciadas por Manuel Gaspar Coelho. Paralelamente,
fornece material extra por despacho, concedendo, a 20 de julho de 1802, 200
carradas de cal ao estaleiro do aqueduto, “para nio parar a obra do Aqueduto do
Real Mosteiro de Santa Clara, a fim de hir continuando a dita obra, enquanto
a mesma Junta nad d4 outras Providencias”, sendo este o ultimo documento,
conhecido, diretamente relacionado com a evolugdo da obra.

4. A ESTRUTURA DO AQUEDUTO: REMANESCENCIAS ARQUITETONICASY

No que diz respeito a sua primeira fase de construgio, no século XVII
(Figura 1) confirma-se a existéncia de um tramo que safa da cerca do Mosteiro
de Santa Clara-a-Nova, atualmente cortado pela Rua Rui Carrington da Costa,
continuando do lado oposto desta rua, contornando o casario em torno da
Praceta José de Campos Contente, até a rua Milagre das Rosas, onde deixamos
de ver qualquer estrutura que indicie a dire¢do que o aqueduto toma. No limite
ocidental do Bairro de Santa Clara, identifica-se uma estrutura que deverd
corresponder a claraboia assinalada no documento “N. 1”.

34 Craveiro 1990: 43.

% Craveiro 1990: 43 (nota 124). Via-se obrigado a entregar na obra 2460 carradas de
areia e 600 de cal, pelo valor de 11 vinténs e 5 reis cada uma, ainda que apenas tenham sido
entregues 2250 carradas, recebendo 337$500 reis pela areia ¢168$750 reis pela cal, ou seja,
1500 carradas de areia e 750 carradas de cal.

36 Craveiro 1990: 44.

37 A identificagiio no terreno das estruturas arquiteténicas aqui assinaladas decorreu entre
os meses de margo e setembro de 2008, no 4mbito de um estigio profissionalizante na Diregdo
Regional de Cultura do Centro, Coimbra.
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Figura 1. Trogos e estruturas visiveis do aqueduto seiscentista do Convento de Santa Clara
a Nova. A vermelho assinalam-se os trogos visiveis. A amarelo, uma estrutura identificada
como claraboia. (Fotografia drea original Google Maps).

Seguindo a topografia, o aqueduto desenvolve-se ao longo da encosta onde
estd implantado o Bairro de Santa Clara, sendo possivel caminhar sob este trogo
do aqueduto até a ligeira inflexdo que ocorre junto da antiga estrada de Lisboa
(hoje rua dos Descobrimentos), também ela assinalada no mapa “N.1”. Desta
estrada segue novamente a linha topogrifica, contornando a elevagio onde se
deteta uma segunda claraboia em tudo idéntica a primeira. O trogo continua até a
Rua Mirio Pio, na qual deixam de ser visiveis quaisquer vestigios da construgio.

A superficie, nenhum vestigio da construgio depois da Rua Mirio Pio é
identificavel. Tal deve-se 4 mudanca do aqueduto para a forma subterrinea, até a
nascente, que nio foi possivel identificar mas que a planta N.1 regista.

Ao projeto setecentista de Macomboa encontram-se hoje associados um
considerdvel nimero de vestigios (Figura 2), nomeadamente na Granja de Santa
Clara, freguesia de Santa Clara, proximo do complexo da Escola Bésica 2/3 Inés
de Castro, local da nascente de dgua.

218



O “Aqueduto do Real Mosteiro de Santa Clara”

Figura 2. Trogos e estruturas visiveis do aqueduto setecentista do Convento de Santa Clara
a Nova, projetado por Macomboa. A vermelho assinalam-se os trocos visiveis. A azul a
nascente, a amarelo a casa da mie de dgua e a verde os respiradouros identificados. (Fotografia
drea original Google Maps).

Map data ©2017 Google, Imagery ©2017 DigitalGlobe, IGP/DGRF

Figura 3. Zona da nascente na Granja de Santa Clara. 1- Nascente; 2- Casa da mie de dgua;

3- Respiradouros. (Fotografia drea original Google Maps).

219



Jodo Pedro Gomes

A nascente de dgua que deveria abastecer o aqueduto (Figura 3: 1), cons-
tituida por um edificio abobadado de planta circular, parcialmente soterrado,
destacando-se a forma cilindrica que se eleva do solo alguns metros, encimada
por um teto piramidal de base igualmente cilindrica.

Esta estrutura comunicava, através de uma galeria subterrinea, com outro
pequeno edificio quadrangular, a que se atribui a fun¢do de mie de dgua, a sala
de coleta e encaminhamento da dgua para o circuito do aqueduto (Figura 3: 2).
Esta estrutura apresenta uma estrutura quadrangular através da qual se acede ao
complexo hidrdulico, localizando-se no seu interior os dispositivo de decanta¢io
e filtragem da dgua.

A partir daqui, a 4gua entraria no circuito do aqueduto, para sudeste, através
de uma galeria parcialmente subterranea ao inicio do trogo e que ganha altura
a medida que a do vale da Granja se torna mais profundo, observando-se no
terreno dois primeiros que elevam a galeria do solo.

Ceramicos Refracta

Figura 4. Zona da passagem drea monumental em Cruz de Morougos. 3 — Respiradouro;
4- Trogo aéreo monumental; 5- Area de fim de construgio (Fotografia drea original Google
Maps).

A densidade da vegetagdo que aqui se desenvolve (a data das prospegdes)
ndo permitiu avanc¢ar na identificagdo e registo do restante trogo. No entanto,
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a andlise de foto aérea leva-nos a crer que o aqueduto venceria o vale por fora,
contornando-o, como parecem indiciar os respiradouros visiveis (Figura 4: 3). Do
outro lado do vale, junto da antiga estrada para S. Martinho do Bispo, regista-se
apenas a chaminé de um respiradouro (Figura 4: 3), denunciando que o carécter
subterraneo da galeria do aqueduto até ao trogo hoje classificado (Figura 4: 4),
junto da Estrada da Mina (referenciada no N.2), notando-se uma mudanga do
trogo junto a uma moradia, para este. Serd a partir desta que o aqueduto assume
a sua forma mais monumental que, originalmente, apresentaria cinco arcos por
forma a vencer a depressio do vale.

Assim que retoma a cota, regista-se uma nova mudanca de diregdo, desta
vez para nordeste, de forma a continuar o seu percurso contornando a elevagio.
Neste dngulo encontramos uma nova entrada para o aqueduto.

Ao longo deste segmento de trogo regista-se um arco, construido para vencer
uma depressdo abrupta da colina, apés o qual deixam de se registar qualquer
vestigio da construgio (Figura 4: 5), existindo apenas parte de uma galeria ruida
e entulhada e uma vala aberta no solo e que, pelas dimensées, poderd corres-
ponder & abertura de caminho para a construgio da estrutura, sendo portanto a
“vala fundacional” do aqueduto.

Desta forma, admite-se que terd ocorrido uma abrupta interrup¢io da cons-
trugdo do aqueduto, inutilizando toda a estrutura construida registada.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Os trabalhos de prospegdo permitiram concluir que, tal como jd era percetivel
através da documentagio, a obra nunca foi terminada.

Alids, é logo apés o trogo mais monumental do projeto, atualmente reduzido
a 3 dos seus 4 arcos, cuja destrui¢do se justificou com a abertura da via IC2 nos
anos 90 do século XX e, mais recentemente, com a constru¢io da Variante Sul
de Coimbra em 2010, que se identifica o exato local de suspensdo da construgio:
assim que o vale é vencido com recurso a passagem aérea, o aqueduto retoma a
cotas mais altas, na outra encosta do vale, onde regista uma mudanga de dire¢io,
desta vez para nordeste, de forma a continuar o seu percurso contornando a
elevagio. Ultrapassada uma pequena depressdo no terreno com recurso a um
arco, deixa de se registar qualquer vestigio de construgio, apenas existindo uma
galeria ruida e entulhada. Apés esta, nenhum outro elemento atesta a cons-
trugdo de estruturas, apenas se registando uma vala aberta no solo que, pelas
dimensées, poderd corresponder a abertura de caminho para a construcio da
estrutura, ou seja, a “vala fundacional”.

Se carecemos de dados suficientes para poder estabelecer uma cronologia
mais exata para a evolu¢do da obra, os elementos que aqui se reinem permitem
algumas relages entre o projetado e o construido: lembre-se o contrato de 25
de maio de 1798 para o “rompimento ou furamento do dltimo Monte por donde
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passa a estrada que vai da povoa p? a Crus dos Mourougos p? a continua¢ad do
Aqueducto da Aguas pertencente ao Real Mosteiro de Santa Clara”. Julgamos
tratar-se este “Gltimo Monte” a elevagio a noroeste do vale onde hoje se encontra
a Variante Sul, e onde duas estradas municipais de encaminham para a Pévoa,
facilmente relaciondveis com a estrada indicada no mapa N.1 que “vai da povoa
p?a Crus dos Mourougos”. Portanto, a 25 de maio de 1798, o aqueduto estaria em
construgio ainda do outro lado do vale. Atualmente é possivel identificar uma
passagem subterranea do aqueduto desse lado do vale, que antecede a passagem
aérea monumental. A contratagio de Francisco de Sampaio, mestre canteiro,
em 1799 e o provimento de material em 1802 (através de contratos publicos
de abastecimento e remessas especiais da Universidade) parecem indicar que o
trogo aéreo que vencia o vale estaria, a data, a ser construido.

Envolvendo um grande nimero de trabalhadores (note-se as despesas com
os saldrios dos trabalhadores, acertados com os empreiteiros, comparados com o
saldrio didrio de Macomboa), um exigente trabalho de levantamento topografico
e altimétrico da zona de implantag¢io, uma organizada logistica que se pautava
na concessio, pelo menor preco, de trogos do aqueduto a diferentes individuos,
cada um com sua fungio (canteiros, pedreiros, cabouqueiros) e algumas das
vezes associados e do enorme investimento, algumas das vezes perdido, a obra
ter-se-4 arrastado por, pelo menos, 28 anos.

Desconhecem-se as razdes para a interrupgio da construgio do aqueduto,
logo apés o grande investimento na construgio da arcaria monumental no vale
da Estrada da Mina.

E, no entanto, passivel de se poder estabelecer uma relagio, ainda que indi-
reta e mais tardia, entre a falta de documentagio para o periodo apés o ano de
1802 e a instabilidade politica e econémica vivida no reino nos anos seguintes,
nomeadamente as Invasdes Francesas.

Os dados biogrificos de Manuel Alves Macomboa que o relacionam com esta
obra deixam de existir ap6s 1812: uma nota emitida pela Junta da Fazenda da
Universidade e dirigida ao rei, pede a suspensio do saldrio didrio de 800 reis de
Macomboa, aconselhando que o arquiteto receba, a partir dai, um salario de 600
reis didrios, ficando os honorarios de “Inspetor do aqueduto de Santa Clara”, que
somam a 200 reis didrios, a “pertencer a quem houver de ter a referida inspe¢ao”.

Macomboa estaria, entdo, em 1812, afastado do estaleiro do aqueduto. Este
afastamento poderia, inclusive, recuar a 1805, quando o arquiteto se encontrava
dispensado dos “trabalhos pesados (...) mas obrigado a fazer todos os riscos
necegarios em quanto podece”, residindo, no entanto, ainda em Coimbra e
ostentando o titulo de “Inspetor do aqueduto de Santa Clara”. Em data incerta,
Macomboa terd ainda recebido das mios de Luis José Foucault 30 000 reis,

3 Viterbo 1904: 450.
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como prémio pelo desempenho nas obras do “Real Mosteiro de Santa Clara”,
atribuido pela Junta da Universidade. Morre a 11 de margo de 1815, em Lisboa,
sem nunca ver a sua obra terminada.

Cronologia da atividade de Manuel Alves Macomboa

1773 — Macomboa ¢ transferido para Coimbra, no dmbito do programa de
reformas pombalinas na Universidade

1773 — Macomboa inicia trabalhos na capela da Universidade

1773, 16 de outubro — Macomboa aparece como mestre carpinteiro nas obras
da Imprensa

1775 — estudos e apontamentos sobre a obra do Laboratério Quimico

1777 — construgio de mausoléu pela morte de D. José I

1777, dezembro — arranjos na entrada do Jardim Botinico e tinas para dgua

1777, margo — medi¢des na obra da Imprensa da Universidade

1777, setembro — remodela¢do das acomodagdes das carruagens de D.Fran-
cisco de Lemos

1778, maio — trabalhos na planta baixa dos Gerais

1779, abril — obras em casas das Junta da Fazenda da Universidade

1779, julho — pagamento pela parta da secretaria feita no fim da Via Latina

1779, junho — obras nas cavalarigas

1779, maio — desentendimento nas medi¢oes das obras dos Gerais

1780 — fiscaliza¢do da construgdo da ponte em Maiorca

1780 — inicio das vistas as igrejas do padroado da Universidade

1780, abril — concertos na igreja de S. Euldlia da Cumieira

1781, fevereiro — avaliagdo de obras nos Gerais

1782 — construgio de retibulo para igreja de S. Julido, Figueira da Foz

1783 — medi¢des no pinhal do Urso

1783 — plantas para sacristia de S. Pedro de Més

1783, 10 de maio — vistoria ao aqueduto de Santa Clara

1784, 25 de janeiro — dirige as obras nas novas cozinhas do pago reitoral

1784, fevereiro — finalizag¢io dos doutorais da capela da Universidade

1784, marco — obras no seu atelier

1785 — obras de iluminagdo para visita de infante D. José

1785, agosto — obras na sua residéncia

1785, outubro — dirige obras no piso baixo do Colégio das Artes

1786 — apontamentos para reparagdes nos agougues da carne e peixe da
Universidade

1787, 28 de margo — obras de ferragens no Museu de Histéria Natural

1787, 5 de julho — projeto para pétio entre Laboratério Quimico e Colégio
das Artes

1788 — arranjos na igreja de S. Jodo da Talha

223



Jodo Pedro Gomes

1788 — fim das visitas as igrejas do padroado da Universidade

1788, 10 de janeiro — parecer sobre aqueduto de S. Sebastido

1789 — apontamentos para pontes nos campos de Treixede

1789, dezembro — plantas do novo aqueduto de Santa Clara

1791, 19 de dezembro — arrematagio de trogo do novo aqueduto de Santa
Clara

1791, julho — planta de retdbulo-mor para igreja de Assafarge

1792 — folha de despesas com novo aqueduto

1793 — constru¢io de castelo comemorativo do nascimento da Infanta D.
Maria

1793- folha de despesas com novo aqueduto

1794, 13 de agosto — alteragio no contrato de construgio de trogo do novo
aqueduto de Santa Clara

1794, 23 de outubro - arrematagio de trogo do novo aqueduto de Santa Clara

1794, 28 de outubro — arrematagio de tro¢o do novo aqueduto de Santa Clara

1798 — medi¢oes no pinhal do Urso

1798 — planta de casa para pinhal do Urso

1798, 25 de maio — arrematagio de trogo do novo aqueduto de Santa Clara

1799, 6 de abril — estabelecido aumento de saldrio de 200 reis didrios pelas
obras no novo aqueduto de Santa Clara

1803 — apontamentos para obras na igreja de S. Feliz de Laf6es

1805 — abertura de 6culos na Imprensa da Universidade

1807, 9 de janeiro — vistoria aos gradeamentos do Jardim Botanico

1812, 18 de fevereiro — justifica¢ido da Junta da Fazenda ao rei pela suspensio
do saldrio de 800 reis didrios

1812, 29 de janeiro — desvinculagdo da Universidade

1815, 11 de marg¢o — morre em Lisboa
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Resumo - Manuel da Costa, jurista portugués do século XVI e poeta novilatino,
celebra o enlace do principe Jodo e da princesa Joana no epitalimio Profeu, aprovei-
tando a ocasido para elogiar diversas figuras eminentes. Num momento em que o mar
abria a Portugal e a0 mundo novas paragens e culturas, o motivo da dgua ocupa lugar
de destaque no poema, assumindo diferentes contornos, ora alusivos a divindades que
habitam no pélago imenso, ora reveladores de espagos geogréficos, ora de embarcagdes
que sulcam a superficie liquida, ora expressivos da autoridade humana.

Pavravras-cHAVE - Manuel da Costa, epitalimio, dgua.

ABsTRACT - Manuel da Costa, Portuguese magistrate and Neo-Latin poet from the 16th
century, consecrates the marriage of Prince Jodo to Princess Joana in the epithalamium
Proteus, a poem that also extols several prominent figures. At a time when new maritime
routes opened up new cultures and lands to Portugal and the rest of the world, the water
element appears as a salient feature in the poem, assuming different forms, either in
relation to the deities that inhabit the sea, the revelation of geographic territories or the
vessels sweeping across the seas, as well as the affirmation of human authority.

Keyworps - Manuel da Costa, epithalamium, water.

A indole marinheira do “peito ilustre lusitano™ e o espirito aventureiro e
conquistador deste povo fronteirico ao mar, impulsionado pelos seus reis, susci-
taram particular expressio laudatéria na literatura portuguesa do século XVI,
como se sabe, mas também entre poetas novilatinos como Anténio Gouveia,
Anténio de Cabedo, Diogo de Teive, Francisco de Macedo, Manuel da Costa,
Miguel de Cabedo, entre outros.

! Este trabalho retoma partes do que foi apresentado no Congresso Internacional A4
recepgdo dos cldssicos em Portugal e no Brasil (Coimbra, 29-31 de maio de 2013) e posteriormente
publicado em Silva e Augusto 2015.

? Trabalho desenvolvido no Ambito do projeto UID/ELT/00196/2013, financiado pela
FCT — Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.

3 Camoées, Os Lusiadas 1, estr. 3, v. 5.
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Na verdade, a produgio de textos latinos no Portugal de Quinhentos teste-
munha o gosto pela exaltacio e pelo grandioso, sobremodo visivel no louvor
permanente da expansio ultramarina portuguesa, geradora de um ambiente de
epopeia inebriante e incrementador do estimulo a feitos ilustres por parte de
governantes e governados®. Recorrendo ao paradigma cldssico, os poetas novila-
tinos compdem odes, epitalimios, longos poemas heroicos, elegias, epigramas,
servindo-se com frequéncia do hexmetro datilico ou do distico elegiaco, numa
variedade de producdes em boa parte reunidas e publicadas por Anténio dos
Reis e por Manuel Monteiro no Corpus Illustrium Poetarum Lusitanorum qui
latine scripserunt, obra em oito tomos, dada a lume em 1745. Muitos desses textos
revestem-se de “valiosa informacio cronoldgica, genealdgica, social (...), num
impressionante estendal de erudi¢do mitoldgica, histérica, artistica e cultural”,
como bem sublinha A. Costa Ramalho a propésito do epitalimio que Cataldo
Parisio Siculo dedica a D. Alvaro de Portugal por altura do casamento de sua
filha, D. Beatriz, com D. Jorge, filho de D. Jodo II°.

Manuel da Costa, hébil cultor das Musas® e jurista ilustre dessa época, escreve
dois epitalamios, ambos em hexidmetro: o primeiro (1552), consagrado ao enlace
de D. Duarte, filho do rei D. Manuel I, com D. Isabel, filha de D. Jaime, IV
Duque de Braganga; o segundo (1553), celebrativo do casamento entre o principe
Jodo, herdeiro de D. Jodo III de Portugal, e a princesa Joana de Castela, filha de
Carlos V7 - deste ultimo, mais breve, se ocupa o presente estudo.

Poesia de circunstincia, usualmente escrita em hexidmetro, o canto nupcial
¢ um género que encontra cultores na tradigdo cldssica, como se sabe: Safo,
Teécrito, Catulo, Esticio, Claudiano sio alguns dos autores que contam com
epitaldmios entre as suas produgoes literarias, exaltando os noivos ou desejando-
-lhes ilustre descendéncia.

No carme Proteu, sobre as nipcias do principe Jodo, Manuel da Costa elogia
com especial énfase o monarca reinante e diversos magnates lusitanos, bem
como o imperador do reino vizinho, Carlos V, em versos onde o motivo da dgua
surge repetidamente, entrelagado com uma temdtica de cariz amoroso.

* Sobre a expansdo ultramarina portuguesa como motivo de exaltagio para os autores
novilatinos de Quinhentos, cf. e.g. Matos 1991.

’ Ramalho 1988: 25-26.
¢ A propésito da biobibliografia de Manuel da Costa, cf. e.g. Marques 2005.

7 Outros autores portugueses cantaram estas nupcias, de suma importincia para o
assegurar da sucessdo dindstica portuguesa: Miguel de Cabedo e Diogo de Teive em latim;
Anténio Ferreira em verniculo.

A alegria de D. Jodo e de D. Joana nio duraria muito, como ¢ sabido, ja que cerca de um
ano depois, a 2 de janeiro de 1554, o principe viria a falecer, deixando a esposa grivida de um
filho, D. Sebastido. Sobre o tratamento do tema da morte de D. Jodo na poesia quinhentista,

cf. Soares 2010.
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Num momento em que o mar imenso abria aos Portugueses e ao mundo
novas e fascinantes paisagens e culturas, a partir da foz do Tejo, como Camées
recorda n’ Os Lusiadas®, o elemento liquido assume diferentes contornos no
poema de Manuel da Costa, ora alusivos a divindades que nele habitam, ora
reveladores de espagos geogrificos, ora de embarcagdes que sulcam a superficie
liquida, ora expressivos da autoridade humana.

Os versos de abertura do epitalamio, reminiscentes do canto IV das Gedrgicas
virgilianas (vv. 387 sqq.), localizam desde logo a morada do divino Proteu nas
dguas dos Carpatos, concentrando auspiciosamente a atengio do leitor nessa
divindade marinha, detentora do dom da profecia e polimérfica como a prépria
dgua, e que ocupard lugar de destaque na estrutura do poema’. Na verdade,
embora afastado das plagas hispénicas, ¢ o préprio Proteu quem descreve os
festejos do casamento real, em 147 dos 179 versos que constituem a totalidade
do carme™. O prestigio do narrador traduz o relevo do enlace, conferindo-lhe
bom augtrio, sem deixar de evocar também a importincia concedida ao mar na
histéria lusitana. O recurso a multiplos termos para designar o pélago é suges-
tivo do convivio permanente do povo portugués com essa realidade mais ou
menos profunda e enigmatica — cf. e.g. fretum, altum, undas, ponto, pelago, maris,
aequora.

O discurso do deus surge em resposta a curiosidade das Nereides perante
uma viva agitacdo que testemunham no mar dos Carpatos: um cortejo apara-
toso se prepara rumo ao Ocidente'. Vénus, Cupido, um Himeneu maior que o
costume, Neptuno, Tritdo contam-se entre os distintos participantes da comitiva,
que redne assim divindades do amor, naturalmente associadas 4 unido dos prin-
cipes, e deuses marinhos cuja presen¢a honrosa ¢ ora ilustrativa da identidade
marinheira do povo lusitano e do momento dureo de expansio maritima que o
mesmo vivia, ora representativa de uma fecundidade almejada para o trono lusi-
tano (cf. o entendimento da dgua como simbolo de vida e de fertilidade). Enti-
dades femininas e masculinas envolvem-se pois, indistintamente, na celebragio,
congregando atributos diversos num objetivo comum, marcado pela fusio entre
beleza, amor, musicalidade, poderio. A alianca divina é prenunciadora de um
final feliz para um casamento muito desejado pela coroa portuguesa, em risco

81V, 84, 1-5.
9 Cf. vv. 1-4: Est in Carpathiis scopulus late arduus undis,/ Nota senis Protei sedes, de uertice
cuius/ Prospicit egressas uicina ad littora phocas,/ Reddit et ambiguis diuina oracula rebus.

10 A propésito da narragio de Proteu, Miguel Mora 1999: 136 recorda o “epilio de Proteu”,
no canto VII dos Punica de Silo Itilico, “onde o idoso visiondrio relata as ninfas o juizo de
Péris e anuncia as vicissitudes da guerra, até a destruigio de Cartago”.

O esplendor do cortejo observa-se ndo apenas pela dignidade dos deuses que o
constituem, como também pelas riquezas que transportam consigo, refletidas em substantivos
como diuitiis, fastu e em adjetivos do tipo aureo.
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de se ver sem sucessor ao trono de D. Jodo III, devido as mortes sucessivas de
seus filhos.

Em sintonia com as divindades, multiplas espécies do universo marinho, por
certo familiares aos nautas portugueses, cooperam na festa: delfins substituem
os habituais cisnes condutores do carro de Vénus; dorsos imensos de baleia trans-
portam parte da comitiva; diversos peixes em geral se mostram animados com
a comemoragao.

Apontamentos cromadticos, definidores da tonalidade cerilea das dguas,
e indicacdes sonoras, a evidenciar o antincio do himeneu através da famosa
concha de Tritdo, conjugam-se com o cendrio de movimento apresentado, numa
simbiose de sensacdes expressiva da vitalidade do mar, do seu colorido, da sua
musicalidade.

Em momento de festa e de alegria, valorizam-se os elementos positivos
relacionados com a dgua, passando-se ao largo da evocagio dos perigos que a
mesma também pode representar e que um pais de marinheiros como Portugal
nio deixou de experimentar.

Guiados pelas palavras de Proteu, somos transportados do plano mitico para
o humano, dois dominios que se cruzam ao longo do poema, numa associagio
prestigiosa para os mortais, patrocinados pelos deuses.

A revelagio do local das nupcias recorda, num primeiro momento, a confi-
guracdo do mapa de Portugal, vizinho da costa, na extremidade da Peninsula
Ibérica: casam-se nas plagas ocidentais, ld por onde a vitoriosa Hispania termina
no magno Oceano™. Em seguida, porém, os tragos definem uma geografia mais
precisa, situando o casamento na cidade que recebeu de Ulisses o nome, a inclita
Lisboa, a qual, com as naus dos Lusiadas, tudo submete”. A delimitagio do espago
proporciona ocasido para exaltar a expansido dos Portugueses, dominadores de
Africa e do Oriente a partir da ilustre capital portuguesa.

A populagio lisboeta, por sua vez, nio se furta a esfor¢os para mostrar o
contentamento experimentado, numa participagio que constitui um tépico pane-
girico mencionado por Curtius 1955: terra firme e superficie liquida aliam-se
nos festejos, ora com inimeros espetdculos, ora com embarca¢bes ornadas na
popa, a darem visibilidade as emogdes sentidas.

E neste ambiente propicio e faustoso que D. Jodo III em pessoa se dirige de
Lisboa a outra margem do Tejo, o Barreiro, numa nau magnificamente equipada™
e acompanhado por diversas figuras eminentes, no intuito de conduzir para a
cidade <de Lisboa> Joana, destinada a seu filho, Jodo®. Atravessar o rio Tejo surge

12 Vv, 33-35: .. iunguntur in oris/ Occiduis, qua se uictrix Hispania magno/ Terminat Oceano.
B Vv. 35-36: Sed enim de nomine Viixes/ Dicta urbs, Lusiadum ratibus quae cuncta subegit.
¥V, 59: ...mire instructam nauim. ..

15 V. 72-73: ... Ioannam ut nato secum deducat in urbem/ Ioanni.
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assim como uma exigéncia natural na rota determinada para a princesa oriunda
do reino vizinho se unir pelo casamento ao filho do soberano portugués: as
doces e fluentes dguas do Tejo abrem caminho a uma promessa de fecundidade
para a coroa portuguesa.

O percurso de regresso a cidade que recebeu o nome de Ulisses proporciona
a oportunidade a Manuel da Costa para se referir elogiosamente a D. Jodo III,
através do recurso a uma imagem ndutica: as dguas revoltas, os ares sibilantes, as
ondas espumosas acalmam por efeito da distinta e respeitdvel presenca do rei. A
tranquilidade sobrepoe-se ao tumulto, espelhando a sintonia da natureza com o
momento de paz festiva vivido; apenas ao Zéfiro é permitido propagar uma brisa
ligeira, garante de uma navegagio facilitada e serena até ao destino'®.

O cruzamento do Tejo constitui a ocasido para o encémio da beleza da noiva,
comparada a figuras miticas as quais supera, numa valorizag¢io dos contempora-
neos propria dos epitalimios e comum desde a Antiguidade cldssica. De modo
expressivo, as figuras femininas com as quais se estabelece o confronto - a jovem
princesa fedcia Nausicaa e a divina Tétis - sio enquadradas em paisagens litorais,
singularizando-se esses ambientes como locais favorecedores de encontro: #do
bela Nausicaa, filha de Alcinoo, nao viu outrora Ulisses entre as Ninfas, na costa dos
Feaces (...); a nossa querida Tetis, quando devia ser confiada ao marido, o rei Peleu,
ndo pisou com tal garbo as areias da Tessdlia". Se no caso das personagens miticas
com as quais é estabelecido o paralelo se designam os heréis que completam
o par respetivo, a princesa de Castela é porém destacada na sua individuali-
dade, como acontecerd de resto nos versos finais do poema em relagio ao jovem
principe: Manuel da Costa privilegia a distin¢do dos noivos e, em particular, a
viagem que garante a sua unido.

Na frota que conduz D. Joana ao seu amor salienta-se a proveniéncia do
séquito feminino que a acompanha, através da alusio metonimica aos cursos
de dgua que banham os seus locais de origem, o Tejo, o Ebro e o Bétis, atual
Guadalquivir, nascidos respetivamente no centro, no norte e no sul de Espanha'®
- na companhia da filha de Carlos V Proteu vé mulheres oriundas de todo o
reino vizinho, que se manifesta igualmente exultante com a unido.

A travessia oferece ainda motivo para recordar a mitica armada de Aulide,

16 Cf. vv. 86-92: Tollitur interea uentis mare, sibilat aura,/ Voluuntur cano spumantes uellere
Sluctus:/ Sed tamen ornatis tenuit cum classibus altum/ loannes; illi posuerunt flamina uenti/
Actutum, et supplex iacuit sine murmure pontus. Tantum uni Zephyro permissum est leniter undas/
Pacati crispari maris.

7 Vv. 99-102: Tulem inter Nymphas Phaeacum in littore quondam/ Nausicaam, Alcinoo
genitam, non uidit Vlixes./... Aemonias pressit non talis arenas/ Nostra Thetis, Regi Peleo tradenda

marito. Cf. Od. 6; Cat. 64.

8 A indicag¢io da proveniéncia das personagens através dos rios identificativos dos
respetivos locais de origem surge também a propésito do Bispo de Arganil, designado como o
bispo da cidade situada junto ao Mondego (v. 83).
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na sequéncia da alusdo aos ornamentados e vistosos navios portugueses, com velas
de seda e de puirpura® a testemunhar o momento dureo da expansio do reino por
longinquas paragens. Promissoras de uma viagem tranquila até ao destino, as
velas colhem as brisas ligeiras que sopram favoravelmente da popa. O conheci-
mento do universo naval do povo lusitano é notdrio nas designa¢des multiplas
usadas para referir as embarca¢des que cruzam a superficie liquida ou partes que
as constituem (cf. e.g. ratibus, puppes, nauim, pinus, carinas, uelorums, cymbae). O
confronto com a Antiguidade cldssica, por sua vez, permite uma vez mais super-
lativar os contemporaneos: desta feita, o esplendor das naus que acompanham
o navio real supera admiravelmente o da imensa e poderosa frota grega outrora
retida em Aulide®, quer em fausto, quer em nimero.

A ocasido presta-se também a descri¢do das insignias do pai da noiva, as
dguias da Casa da Austria e os ledes de Ledo, exibidas nas embarcages e
tradutoras da sua identidade e poderio, abrindo caminho a um novo momento
laudatério no poema: enaltece-se a familia real da jovem, na figura de Carlos
V, pelas vitérias que o mesmo obteve (o triunfo sobre os Franceses na batalha
de Pavia, a tomada de Roma, a vitéria sobre os Turcos e sobre os Alemies,
considerados hereges). O elogio transporta o leitor, por instantes, para um
cendrio em que a dgua surge como palco de confrontos, heroicamente vencidos
pelo pai de D. Joana: foi nas margens do Danubio que ele derrotou Solimao
II, sultio dos Turcos, em defesa da fé catélica. A valia de Carlos V e do seu
exército pressupde também a mengdo a outro rio da Europa central, o Elba:
antes dificilmente navegdvel, deu-se por vencido diante das embarcagoes ligeiras e
dos Espanhdis que o passavam a nado®'. O registo destes cursos de dgua, teste-
munhos do poder do soberano, permite a Manuel da Costa gizar o roteiro
definidor das conquistas daquele, através de elementos que integram a moldura
dos paises respetivos e que os caracterizam.

Entrelagcando passado préximo e realidade festiva do momento, ¢ ainda na
referéncia a um rio, desta feita aquele que banha e desagua na cidade de Lisboa,
evidenciando-se como trago marcante da sua identidade, que o autor se concentra:
nascido em terras do reino confinante e terminando junto ao mar donde os
Portugueses se lancaram para os Descobrimentos, o préprio Tejo simboliza as
relagdes entre reinos limitrofes, consolidadas pelas sucessivas aliangas matrimo-
niais entre pessoas das familias reais de Portugal e de Espanha?®.

¥ Vv. 108-109: Conspicuae filis bombycum et murice pinus/ Regalem stipant nauem.
20 Cf. Euripides, Ifigénia em Aulide, vv. 231-302.

2 Vv, 127-129: ...utque Hispanis tranantibus Albis/ Spumeus et leuibus uix nabilis ante
carinis/ Cesserit...

22 Cf. os casamentos de D. Manuel I com D. Isabel e com D. Maria, ambas filhas dos Reis
Catélicos, e ainda o seu terceiro matriménio com D. Leonor, irma de Carlos V; o casamento
de D. Jodo III com D. Catarina, irmi também do soberano do reino vizinho; o de Carlos V
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O Tejo destaca-se também na prépria realidade quotidiana portuguesa,
representando um elo de ligacio entre as suas margens, o Barreiro e Lisboa,
irmanadas pela navegagio constante de embarcagées que o sulcam e o convertem
em recurso indissocidvel do dia a dia da populagio, ajustada as condi¢des
impostas pela geografia.

Para honrar D. Joana, o Tejo esparze por toda a parte o ouro que esteve oculto
durante tantos anos pelas areias brilhantes™, pondo a descoberto uma caracteristica
comum a outros rios, como o Hermo, atual Gediz, e mencionada por virios
autores (cf. e.g. Cat. 29, 19; Anténio Ferreira, “Ode aos principes D. Jodo e
D. Joana”): a natureza participa na exibi¢do do esplendor da cidade que recebe
a noiva distinta, conferindo ao curso de dgua que a atravessa uma tonalidade
dourada, apropriada as circunstincias.

Das profundezas do Tejo se mostram as Ndiades, com um presente para
a noiva, um puluinar geniale evocativo do oferecido outrora a divina Tétis
(cf. Cat. 64, 47 sqq.); as cenas que o entretecem, porém, sio adequadamente
alusivas a Histéria de Portugal, com particular destaque para o nascimento do
monarca reinante, D. Jodo III, e contribuem para o tom laudatério do carme?*.

Quase a findar o poema, elementos sonoros e visuais anunciam o termo
da navegacio, aclamando solenemente a noiva que chega ao porto de destino:
disparos de canhdes, em terra e no mar, e o fumo dai resultante sdo expressivos
da festa, do entusiasmo, da alegria das gentes e do reino.

As palavras de Proteu fazem ainda uma breve incursio ao interior do
paldcio, onde o noivo, aguardando o amor, se encontra na companhia da
mie, a rainha D. Catarina, cuja beleza, nobreza e dotes de alma rivalizam
com a prépria Anfitrite, senhora do mar. Num texto tio marcado pelo
elemento liquido, é natural a opgio por este paralelo, elogioso para a rainha
portuguesa.

A garantia da chegada de D. Joana a Lisboa, confirmagio de alianga entre
os reinos peninsulares e promessa de descendéncia futura para a pétria portu-
guesa, permite que o poema acabe sem o encontro efetivo dos noivos, nio se
descrevendo, nem em breves versos, a ceriménia do casamento: Manuel da
Costa, poeta dulico, privilegia a exaltacdo de personagens ilustres e de aspetos
relacionados com o momento dureo da expansdo portuguesa, em detrimento
do relato de um enlace que se afigurava seguro.

A par da informagio sobre a chegada da noiva ao destino, onde a aguardava
o ansioso principe, a prépria natureza convida a suspensio do canto divino: a

com a irmi de D. Jodo III, D. Isabel; os dos filhos de Carlos V, D. Joana e Filipe II, com D.
Jodo e D. Maria, respetivamente, progénie de D. Jodo III de Portugal.

2 Vv. 134-135: ...aurumque tot annis/ Occultum, rutilis uulgo dispergit arenis.

24 Cf. vv. 136 sqq. A descrigio de acontecimentos por meio de objetos é um processo épico
ja usado nos Poemas Homéricos, como se sabe (cf. 7. 18. 478 sqq.).
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noite que surgia nos Carpatos instigava Proteu a descer para a cristalina morada,
circunstancia que Manuel da Costa aproveita para desenhar o quadro de fim
de dia com que conclui o seu carme - ¢ jd a noite cobria o céu dum manto escuro;
as dguas do mar resplandeciam com os raios da Lua®. Sugestivamente, o poema
abre e termina com a referéncia ao universo marinho, procedimento expressivo
da relevincia do mesmo na Histéria de um pais bem conhecedor do ambiente
aqudtico. A nota final é a de um brilho que se adequa a0 momento de esplendor
do reino lusitano e do enlace real.

Ao longo da composi¢io, o elemento liquido desenha-se sobretudo como
colaborador dinimico numa viagem serena, com um destino que se prevé ditoso
e apoiado pelos deuses.

A dgua é mar salgado, propicio a um pais de marinheiros, corporizando-se
em divindades que povoam o pélago imenso; a dgua é rio doce, favorecedor
da navegacio, do cruzamento de gentes e culturas e promissor de fecundidade;
a dgua ¢ reflexo do poderio de homens insignes; a dgua ¢ elo de aproximacio
entre noivos ilustres, a caminho de uma vida nova.

Hkok

Ap IoANNEM ET JOANNAM,
PrinciPES LVSITANIAE SERENISSIMOS,

PROTEVS*

Est in Carpathiis scopulus late arduus undis,
Nota senis Protei sedes, de uertice cuius
Prospicit egressas uicina ad littora phocas,
Reddit et ambiguis diuina oracula rebus.
Hic illum (sic fama refert) uidere puellae 5
Nereides similem attonito atque immota tenentem
Lumina; formosae quem candida filia Costae,
lana, potens cantu morientes uincere cygnos,
Aggreditur: Venerande senex, qui pectore in isto
Transacta, et quae sunt, uenturasque saecla recondis: 10
Cum nuper Gyprias legeremus in aequore conchas,

2 Vv. 177-178: ...Nam iam Sfusco uelebat amictu/ Nox coelum; radiis splendebant aequora
Lunae....
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Diuitiis onerata maris fastugue superbo,
Visa Venus sulcare fretum. Gum matre Cupido
1bat ouans, duplici telo spectabilis aureo:
Frenatos supplere uicem delphinas olorum 15
Cernere erat. Veneris famulas immania terga
Balaenae ac solito maiorem Hymenaea uehebant.
Aligeri nando uariis in piscibus ibant
Ludentes circum pueri, qui tempora myrto
Velati, dederant collo pendere pharetras. 20
Quin etiam Neptunus equis per caerula uectus
Dicitur Oceanum, ac Phoebi petiisse cadentis
Littora, praemissumque ferunt Tritona canorum,
Qui totum inflata concha circumsonet aequor
Diuinas taedas et felices Hymenaeos. 25
Dic igitur, quinam Sponsi, quo sanguine creti,
Quoue loco tanti thalami celebrentur honores?
Hic etenim nos cura tuae mandata senectae
Detinuit, festas licuit neque cernere pompas.
Tunc Proteus: Gemini flores, decora inclita mundi, 30
Progeniti iuuenes, quorumaque parentibus orbis
Nil melius, nil maius habet: iunguntur in oris
Occiduis, qua se uictrix Hispania magno
Terminat Oceano. Sed enim de nomine Viixes 35
Dicta urbs, Lusiadum ratibus quae cuncta subegit,
Finibus a Libycis Orientis ad usque beati
Ignotas terras, grandi molimine uires
Explicat, ut digno, quem juste ambiuit, honore
Has possit celebrare faces. Per compita passim 40
Eduntur festis centum spectacula ludis:
Mille coronatae ludunt ad littora puppes.
Hic gens Lusiadum, qua nulla fidelior usquam,
Obseruat Reges; hodie, quascumaque parauit,
Exultans profundit opes: et uestibus aurum 45
Aptat, et elato bacata monilia collo.
Hic Castellani, pretioso uellere Serum
Induti, laetas atollunt uertice cristas.
Nec tantum affectus animi praediuite cultu
Extremae Hesperiae certant ostendere gentes. 50
Ipsa etiam lasciuit humus: quam germine florum
Vernantem, ut Tauri si cornua Sole calerent,
Mirantur, nullosque imbres, atque aethera purum,

237



Sus

238

ana Hora Marques

Mutatasque uices anni: nam tempora ueris
Laeta quis in pluuio uidit ridere Decembri?
Hanc demum, qua loanni loanna marito
Tradenda est, niueo Lachesis de stamine lucem
Ducit, et egregio condonat lumine Titan.

Lam mire instructam nauim, quae caerula uerrit

Auro intertexto, conscendit auunculus idem,
Ioannaegue socer, Regum LUSLISSIMUS 0MNium,
loannes, Lusio induxit qui saecula regno
Aurea, nunc hominum porro commercia taxat
Legibus, ut ferreae pereant uestigia fraudis.
Lllum habitu insignem regali ipsaque uerendum
Maiestate, tremor Libyae, uirtutibus ingens,
Fraterni columen regni, Ludouicus, et omnes
Hesperiae ante Duces uasta ditione, superbus
Theudosius, proceresque alii comitantur euntem
Tendit in aduersam Barreri littoris oram,
Alta serenato praetendens gaudia uultu,
Ioannam ut nato secum deducat in urbem
loanni. Pro quo sollemnia uerba mariti
Concepit, rari Legati munere functus,

Tauorea de gente ducum Laurentius unus,
Dilectus Musis, Yj/deogue animosior armis.
Virginis eiusdem merito custodia summa,
Extremis patriae Castellae a finibus usque,
Propter laudatas generosi Principis artes,
Auerio est comissa Duci, de stirpe creato
loannis, quem fama uehit super astra, Secundi.
Ducit et immensis Comes Arganilius illam

Sumptibus, ad Mondam posita qui Praesul in urbe,

Fulmineo tonat ore pius monituque potenti
Terrenos animos rapit in penetralia Coeli.
Tollitur interea uentis mare, sibilat aura,
Voluuntur cano spumantes uellere fluctus:

Sed tamen ornatis tenuit cum classibus altum
loannes; illi posuerunt flamina uenti

Actutum, et supplex iacuit sine murmure pontus.

Tantum uni Zephyro permissum est leniter undas

Pacati crispare maris. Ne singula narrem,
Ecce triumphali uehitur super aequora pompa
Cum socero, Caroli Quinti dignissima proles,
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Representagées da dgua na celebragio de um enlace real:
o carme Proteu de Manuel da Costa

IToanna. O qualem uultum, quae lumina cerno, 95
Nereides, quantum Augusto decus emicat ore:

Vt crines reuoluta aureos gemmisque coruscis

Irradians, uenit in niuea pulcherrima ueste.

Talem inter Nymphas Phaeacum in littore quondam
Nausicaam, Alcinoo genitam, non uidit Viixes. 100
Quid loquor? Aemonias pressit non talis arenas

Nostra Thetis, Regi Peleo tradenda marito.

Cerno etiam quas unda Tagi, quas flumen Iberum,

Quas aluit Baetis, specioso corpore Nymphas

loannae. Nimiumgque oculos deiecta refulget 105
Syluia, quam pridem colit et facit ille colendam

Syluius, Hispanis longe celeberrimus oris.

Conspicuae filis bombycum et murice pinus

Regalem stipant nauem. Non Aulide plures,

Non sic compositas Danai soluere carinas. 110
A puppi aspirant aurae uentusque secundus
Aequatas tendit uelorum flatibus alas.

Hic sese ostentant cymbae quae monstra profundi,

Caesareasque aquilas, Castellanosque leones,
Atque Indos referunt prono diademate Reges. 115
Tum uero innocuae Siculis de rupibus adsunt

Sirenes, Caroli patris quae bella canendo

Perstringunt: Ticini captiuum ad moenia Regem

Gallorum, mox Caesarea uirtute solutums;

Romam illam, rerum dominam, mundique potentem, 120
Auspiciis etiam inuiti parere coactams

Danubii ad ripas commisso marte fugatum

Turcarum Dominum immanem, dum Caesaris horret
Fortunam, inuictumque animum, Hispanosque propinguos.
Addunt et captas superatis ciuibus urbes 125
Ardentis Libyae, debellatosque rebelles

Germanos, utque Hispanis tranantibus Albis

Spumeus et leuibus uix nabilis ante carinis

Cesserit, atque humiles aquilis instrauerit undas
Augusti, refugum uindex quo caederet hostem; 130
Denique, ut assertum bello sic temperet orbem
Masxcimus, ut titulos Magnorum excesserit omnes.

Parte alia erumpit salsis Tagus altior undis

Occultum, rutilis uulgo dispergit arenis. 135
Tum, procedentes e gurgite Naiades aureo,
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loannae thalami contextum munus in usum
Puluinar geniale ferunt, quo cernere possit
Alphonsum Henrici, Lusiosque ex ordine Reges,
Maternum genus, et partem pro tempare monstrant
Arte noua, et multo ante alias splendore nitentem,
In qua Reginae socerum de uentre Mariae
Nascentem, insolitis nimbis atque ignibus aether
Parturit. Horrentes Afrique Indique Tyranni,
Ac uelut exangui spectantes aethera uultu,
loannem agnoscunt, praedictum a uatibus, edi.
Ad partus uirgo propere descendit ab alto
Astraea, et Superum deducit ab arce Sorores.
Excipit infantem, uiridante insignis oliua,
Aurea Pax: cunas motant ad carmina Musae.
Talia dum medio in ponto miranda uidentur,
Vibs Dominae assurgens subitis Mauortia flammis
Fulminat horrendum. Rapido impetu tormentorum
Terra tremit: nutant celsae cum moenibus arces;
Confugiunt pauidi materna ad pectora nati.
Responsant pelago naues, atque aera fumo
Inuoluunt, cunctisque uomunt e partibus ignem.
Hos inter mixtos urbis pelagique tumultus,
Sidereus iuuents, patrii spes unica regni,
loannes, cui non temere est famle parem‘um
Impositum nomen, Catharinae ad strata recumbit,
Reginae Matris, cuius formamgue genusque
Diuinasque animi dotes, me forte canentem
Audistis, uolui offensus si quando mouere
Inuidiam magnae Dominae maris, Amphitritae.
Multus honos decoris, maiestatisque paternae
In iuuenis facie est. Candens distinguitur auro
Vestis, et in famulo lectis Oriente lapillis.

lamque ardens primum congressum atque oscula prima

Virginis Augustae salienti corde uolutat.

Talis evat, tales animo uoluebat amores

Sol olim, nondum prima lanugine malas

Vestitus, Lucisque nouo iam captus amore:

Cum pater omnipotens auspex, et pronuba Iuno,

Coelestes inter Diuos ac Numina ponti,

Ducebant teneram laeta ad connubia Lucem.
Haec Proteus. Nam iam fusco uelabat amictu
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Representagées da dgua na celebragio de um enlace real:
o carme Proteu de Manuel da Costa

Nox coelum; radiis splendebant aequora Lunae:
Tempus & in uitreas scopulo descendere sedes.

Laus Deo

*In nuptiis loannis, et loannae Lusitaniae Principum

carmen CIPL.
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Resumo - O presente estudo toma como corpus um poema épico novilatino
(Paciecidos libri duodecim) da autoria do jesuita Bartolomeu Pereira que celebra a
vida e o martirio do Padre Francisco Pacheco juntamente com oito companheiros,
queimados vivos, em Nagasaki, no ano de 1626. Publicado em 1640, o poema segue
o modelo épico renascentista de tipo homérico-virgiliano. No estudo em causa, a
autora trata o fogo e a d4gua como motivos literdrios na representagio do martirio,
no contexto do imagindrio biblico e da tradigdo cldssica. O estudo relaciona ainda
o valor simbélico destes elementos com os factos histéricos que lhe serviram de
pretexto e conclui que, neste poema, a dgua representa simbolica e realmente o
objeto de desejo essencial do homem.

PaLavras cHAVE - Literatura novilatina, martirio, jesuitas, 4gua, fogo, humanismo

renascentista, poesia épica.

ABsTrACT - The present study takes as its corpus a neolatin epic poem, Paciecidos libri
duodecim, from the Jesuit Bartolomeu Pereira, celebrating the life and martyrdom
of Father Francisco Pacheco as well as that of eight companions, burned alive in
Nagasaki in 1626. Published in the 1640, the poem follows the epic Renaissance
Homeric-Virgilian model. In this paper, the author studies fire and water as lite-
rary motifs in the representation of martyrdom, taking into account the context
of biblical imagery and classical tradition. The paper also studies the symbolic
value of these elements and the related historical facts, concluding that, in this
poem, water represents the object of essential human desire in both symbolic and
real-world contexts.

Keyworps - Neolatin literature, martyrdom, Jesuits, water, fire, renaissance

humanism, epic poetry.
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FCT - Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.
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Transivimus per ignem et aquam, et eduxisti nos in refrigerium. Introibo in domum

tuam in holocaustis.

« ’ ’ . N ~ .
Passamos pela dgua e pelo fogo, mas conduziste-nos a consolagdo. Entrarei

na tua casa com holocaustos.”

Estes versiculos do salmo 65 foram lidos pelos cristdos ao longo de séculos
como prefiguracdo do martirio e dos mdrtires que desde a primeira hora foram
elementos identitirios e fundadores do cristianismo nascente.

Os apéstolos S. Pedro e S. Paulo, mortos em Roma, contribuiram com as
suas cartas para uma leitura da perseguicdo e do martirio como participagdo no
sacrificio por exceléncia, em que o préprio Deus se oferece como vitima na pessoa
do Filho, tornando desnecessérios os antigos sacrificios oferecidos pelos homens.

S. Pedro dirige-se assim aos irmios perseguidos:

“Carissimos, nio estranheis a fogueira que se ateou no meio de vés para vos
por a prova, como se vos acontecesse alguma coisa estranha. Pelo contrério,
alegrai-vos, pois assim como participais nos padecimentos de Cristo
assim também rejubilareis de alegria na altura da revelagio da sua gléria.”

(1 Pe 4. 12-13)

E S. Paulo diz de si préprio: “Alegro-me nos sofrimentos que suporto por vés
e completo na minha carne o que falta as tribulagdes de Cristo...” ( Col 1. 24).

Ao som destas palavras, despertou no cristianismo um desejo e um fascinio
pelo martirio que nunca mais abandonou a fé cristd. Sempre que as circunstan-
cias o proporcionaram, homens e mulheres dispuseram-se sofrer a perseguicio
e a morte para nio abdicar da liberdade de professar a sua fé: desde os cida-
ddos do império romano que, entre o séc. I e o IV, enfrentaram vérias ondas
de perseguicdo, até aos ‘Cristeros’ que enfrentaram o governo mexicano na
guerra conhecida como Cristiada® nos anos vinte do século passado, ou mesmo
os cristdos perseguidos hoje, no séc. XXI, nos paises com forte expressio dos
movimentos radicais islimicos.

Assim, nio constitui surpresa que no séc. XVII, quando a igreja japonesa
muito jovem e surpreendentemente florescente se vé ‘encurralada’ pelo édito do
Shogun Tokugawa que proibe o cristianismo no Japdo em 1614, surjam, quer
entre os missiondrios europeus quer entre os cristdos locais, muitos mdrtires
da fé que na velha Europa sio profundamente admirados e celebrados pelos
seus contemporineos como verdadeiros heréis com a dimensdo dos primeiros
martires do cristianismo.

2 O termo épico deu titulo a uma produgio cinematografica de Dean Wright: For Greater

Glory: The True Story of Cristiada (2012).

244



Entre o fogo e a dgua. Real e simbélico na representagio literdria do martirio

Uma vasto labor editorial encarregar-se-ia de divulgar na Europa os marti-
rios destes heréis, ndo s6 nas cartas regulares que circulavam sobretudo dentro
da Companbhia de Jesus mas em relatos de martirios, em Vidas edificantes, em
elogios e em poesia celebrativa. Esta literatura vinha habitualmente acompa-
nhada de gravuras que refor¢avam com o poder da imagem a eficicia devocional
destas publica¢ées. De um modo geral, a fogueira era a forma de execugdo mais
comum, mas também a espada e a d4gua eram instrumentos de execu¢io. Diogo
de Carvalho, jesuita de Coimbra martirizado em 1624, p. ex., morreu mergu-
lhado nas dguas geladas onde resistiu durante 12 horas.

Numa época marcada por um certo espirito de refundagio e redescoberta da
identidade cldssica que concede todo o protagonismo aos modelos literdrios da
antiguidade, a poesia épica de cunho renascentista, de modelo greco-romano,
como género literdrio sublime, é considerada a mais prestigiada para celebrar o
heroismo dos novos martires do cristianismo, tivessem eles dado a vida pela fé
na Europa agora dividida, na América ou na Asia.

E o que acontece numa epopeia novilatina® da autoria do jesuita Bartolomeu
Pereira, que tem por tema a perseguicdo e o martirio de missiondrios e cristaos
japoneses depois do édito de expulsdo. O caso concreto é o do Padre Provincial
Francisco Pacheco, executado juntamente com oito companheiros jesuitas, euro-
peus, e asidticos, queimados vivos em Nagasaki no ano de 1626.

Na folha de rosto desta epopeia publicada em Coimbra no primeiro cente-
ndrio da Companhia de Jesus, em 1640, podemos admirar uma gravura* que
representa o heréi principal do poema, o Padre Francisco Pacheco, de joelhos e
acorrentado, como vitima para o sacrificio, ladeado pelas chamas de uma fogueira
e pelas dguas do mar onde uma nau ostenta as armas de Portugal. Uma legenda
reforga o valor simbdlico da gravura: ex utrogue Paciecus. De um lado e de outro,
Pacheco, [martir pela dgua e pelo fogo]. A gravura adquire pleno significado
quando o heréi no tltimo canto do poema, momentos antes de morrer no fogo,
se dirige ao préprio instrumento do martirio evocando com as suas palavras o
autor do salmo 65 que citamos no inicio:

“Feliz aquele a quem foi dado poder passar pelo fogo e pelas dguas! De um
lado e do outro conspiram dgua e fogo, ambos elevam aos céus a minha gléria.”

(Paciecidos, 12. 124-126)°

* Pereira, Bartolomeu, Paciecidos libri duodeuiginti Decantatur clarissimus P. Franciscus
Paciecus, Lusitanus Ponslimiensis, e Societate Iesu, lapponiae Prouincialis eiusdem FEcclesiae
Gubernator, ibique uiuus pro Christi fide lento igne concrematus Anno 1626.(...) Coninbricae,
Emmanuelis de Caruallbo Vniversitatis Typographi Anno. 1640

* Veja-se a figura 1, no final deste texto.

5 Felix ille, datum tantos cui posse per ignes/ perque undas transire! Vnda hic conspirat, et inde/
ignis; uterque meos in caelum attollit honores.
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Tal como os que outrora passaram pela dgua e pelo fogo, este novo heréi
pode, conforme as palavras que o poeta coloca na sua boca, entrar na gléria, no
refrigerium de que fala o salmista, na terra dos vivos, na morada divina.

E, de facto, Francisco Pacheco passa pela dgua e pelo fogo no seu sentido
literal. O Paciecidos, designagio do poema épico de que falamos, com recurso
aos habituais artificios narrativos das analepses e prolepses, concede relevo
literario e simbdlico aos factos reais da biografia do heréi. Como se compreende
num poema que celebra o empreendedorismo missiondrio jesuitico, ai estdo
representadas as contingéncias e as aventuras das viagens que os missiondrios,
juntamente com os navegadores portugueses, arriscavam para chegar as suas
terras de missdo. Ai se da relevo ndo s6 a viagem de Francisco Pacheco para o
Oriente mas sobretudo a viagem por mar que o herdi e outros foram forgados a
fazer quando expulsos do Japdo e a viagem de regresso ao Japdo, na clandesti-
nidade, para poder continuar a prestar assisténcia aos cristdos japoneses. Nem
falta o ingrediente do naufrdgio a que Pacheco sobrevive. Depois da prisdo e da
morte na fogueira, as cinzas de Pacheco e dos companheiros sio langadas nas
dguas por ordem do governador, para que os cristdos ndo as possam venerar.

Agua e fogo, portanto, estio realmente presentes na matéria da epopeia
e, na linha da tradi¢do literdria celebrativa do martirio, vio constituir dois
simbolos eloquentes do seu significado como sacrificio redentor.

O fogo, que no universo cristdo carrega a carga simbdlica do suplicio da
condenagio eterna, também significa purificagio e até mesmo o préprio Deus
e o amor divino. Deus fala a Moisés na sar¢a ardente (Ex 3, 2) e em textos
como os Atos dos Apdstolos associa-se Deus, Espirito, ao fogo (Act 2, 3).
A dgua, por sua vez, significa origem primordial e vida. Lembremos apenas
que no Livro do Génesis (Gn 1, 2) se diz que, no principio, o espirito de Deus
se movia sobre as dguas, ou que Deus ‘recria’ o mundo através do dilivio,
imagem em que a exegese cristd 1& a prefiguracio do baptismo. Comum a
estes dois elementos, dgua e fogo, é o seu significado simbdlico de instrumento
de purificagio, de destrui¢io de uma realidade velha para dar lugar a uma
realidade nova.

No poema de Bartolomeu Pereira, dgua e fogo conspiram contra os herdis
mas simultaneamente dgua e fogo sio as condi¢bes necessdrias para que se
realize o martirio que é a matéria épica propriamente dita.

Quando Francisco Pacheco sobrevive ao naufrigio, vem ao seu encontro
uma figura feminina, alegoria da Piedade, que recorda ao leitor acostumado
com os épicos cldssicos o episédio de Ulisses e Nausicaa. Esta figura alegérica
profetiza ao heréi um sepulcro nas dguas:
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“esses teus feitos permanecerdo no mais fundo do meu peito e nio hio de
morrer; em sinal de gratiddo, estou a preparar-te, magnifico heréi do Lima, e
aos teus companheiros, um ilustre sepulcro no meio do Oceano.”

(Paciecidos 9. 339-342).

A profecia vem a concretizar-se quando o Rio Lima, retomando o motivo
recorrente na épica cldssica da personificagio dos rios,” encerra o poema com
uma longa prosopopeia. Dirigindo-se as suas préprias ondas, ordena-lhes que
pecam a Neptuno para acolher no seu seio os despojos do heréi Pacheco que
tantas vezes habitou as suas ondas. Uma vez que a terra é pequena para receber
cinzas tdo valiosas, serd o Oceano a construir para elas uma urna de cristal,
serdo as ninfas a adorna-la de conchas, corais e pérolas... Um cortejo marinho
em grande pompa conduzird o féretro: os golfinhos, Nereu, Proteu, Glauco... ao
som das doces harmonias da Sereia (Paiecidos 12. 377-441).

Este mesmo motivo do mar como sepulcro de martires fora ja celebrado por
Prudéncio a propésito do martirio de S. Vicente de Tarragona, cujo corpo o
tirano faz langar ao mar, atado a uma pedra, para que ai se despedace e dilacere.
Como reza a lenda, porém, o corpo do martir teria dado a costa. ® Mais tarde,
também Walafridus Strabo felicitaria as 4guas que receberam o sangue e os
corpos dos martires da ‘Legido tebeia’ no seu hino De Agaunensibus Martyribus.”

No Paciecidos o mar é ainda um grande campo onde as cinzas dos martires
sdo como sementes que dardo fruto em novos missiondrios que por mar hio
de chegar para acudir 4 igreja japonesa em aflicdo. Desenvolvendo uma citagio
implicita de Tertuliano (semen est sanguis Christianorum. Apologético 50. 13), o
poeta anuncia ‘profeticamente’ no plano da epopeia a chegada de novos missio-
ndrios para a igreja do Japdo, quando se refere ao tirano que manda langar as
cinzas dos mdrtires ao mar:

¢ Gratarer uenio, numquam moritura sub imo/ Corde mihi tua facta manent; pro munere
magnum/ lam nunc Oceano in medio tibi magne sepulcrum/ Limiades, sociisque paro...

7 Recorde-se na I/iada a personificagio do rio Escamandro: (IZ. 21. 324-327). Também
na Eneida encontramos o motivo da personificacio, desta vez do Rio Tibre, que revela uma
profecia a Eneias (4. 8. 31-65). Camdes retomaria o tema no sonho de D. Manuel, a quem
aparecem os rios Indo e Ganges (Os Lusiadas, 4. 73).

$E no Peristephanon 5 que Prudéncio (séc. IV-V) canta o martirio de S. Vicente, morto
em Valéncia durante a perseguicio movida por Diocleciano. Sobre a ‘sepultura’ do corpo do
madrtir nas d4guas do mar veja-se sobretudo os versos 433 a 520.

? Os mirtires de Agauno sio conhecidos também por ‘legido tebeia’, por serem um grupo
de soldados cristdos oriundos da Tebaida. Sob a perseguicio de Diocleciano, estes soldados
recusaram integrar um sacrificio em honra dos deuses e foram martirizados junto ao lago
Leman (c. 286). O seu culto estd documentado desde o séc. IV. No séc. IX, W. Strabo, poeta
da Renascenga Carolingea, discipulo de Rabano Mauro, celebrou deste modo as dguas que
receberam as reliquias: O quam nobilis unda, quae beatas/ soluens exequias, lauare plagas/ et secum
meruit sacrata ferre/ et se corpora possidere circa. (Raby 1953: 188).

247



Carlota Miranda Urbano

“Assim que as suas almas subiram 4 morada celeste, cairam os troncos e as
piras desmoronaram-se. Jd apenas uma réstia de fumo se erguia no ar e nas
cinzas arrefecidas cintilavam algumas fadlhas, ja todo o fogo, todas as chamas
se tinham extinguido. Nao pode arrefecer, porém, a ira do feroz tirano; O seu
ardor, a sua chama nio sucumbe, e enfurecendo-se ainda mais que até entio,
manda langar sobre as ondas do mar, espalhar pelos campos de Tétis, estas
piedosas cinzas. Mal sabe ele que lanca 4 4gua fecundas sementes, para que os
campos de Neptuno, férteis, todos os anos te rendam uma colheita de jesuitas,
e te retribuam com lucro, 6 Japao!

Olha para as armadas vindas da costa da Europa, quantos companheiros! vé
que generosa colheita eles te trazem! E abundante, a ceifa do mar. Nio foi
Vi a esperanga que alimentou esta semente, e ela responderd a dnsia das tuas
preces, quando receberes, regressando a ti, da cidade de Rémulo, Semedo,
esse ‘Catdo ja rapado’, com veste e aparéncia culta,'® entrando pela tua costa, e

trazendo consigo uma apaixonada prole do Licio e de Portugal.”*!

Agua e fogo nio deixam de significar também pela antitese que representam
como dois elementos opostos. Paradoxalmente, dgua e fogo representam simbo-
licamente o objeto do desejo dos heréis do poema que anseiam pela consumagio
do martirio. E o que podemos ver por exemplo nas ultimas palavras do heréi
antes de morrer nas chamas:

“O fogueira! O meta tio desejada das minhas preces! Como a vossa demora
afligia o meu peito, afligia a minha alma! Mas viestes, finalmente; em boa-hora
vinde, para que pelo fogo me purifique, e o ouro se expurgue das impurezas

10 O P Alvaro Semedo, missiondrio portugués na India (desde 1608) e na China (desde
1611), viajava pela Europa como legado de Roma na altura da publicagio do Paciecidos (entre
1637 e 1645), com planos de regressar ao Oriente, como viria a acontecer em 1645. O P.
Semedo, foi, como informa Bartolomeu Pereira nas suas notas ao poema, o primeiro que
chegou a Portugal com a barba crescida até ao peito, segundo o costume da China. Como
informa ainda a nota do poeta, esperava-se a altura que ele regressasse 2 China e ao Japio
com numerosos companheiros. Entende-se que o P.* Semedo seria no regresso um ‘Catio ji
rapado’, porque nos anos de viagem pela Europa, readquirira o costume de rapar a barba, e
teria assim aquela ‘veste e aparéncia culta), isto é, a0 modo europeu.

Y Dums sic aethereos animi subiere penates,/ Ligna cadunt, posuere rogis wix fumus in auras/ Ibat
iners, uix scintillabant busta fauillis/ Frigida, iamque ardor, iam flamma quieuerat omnis./ Non
tamen ira feri potuit frigere tyranni;/ Non ardor, non flamma cadit; crudelior ille/ Saeuit adhuc,
cineresque pios super aequoris undas/ Deferri, Tethydisque iubet diffundier aruis./ Inscius ille undis

felicia semina mandat,/ lesuadum ut segetem Neptunia rura quotannis/ Laeta ferant, reddantque
tibi cum fenore, lappon./Aspice ab Europae uenientes litore classes,/Quot socios, quantasque ferant
tibi, conspice, messes./ Fertlis undarum seges est, nec semen inanes/ Spes alit; et uotis tunc respondebit
auaris,/ Cum tibi Romulida redeuntem ex urbe Catonem/ lam tonsum, cultogue habitu uultuque
Semedum/ Excipies, Latia numerosum prole per oras/ Intrantem, et Lysiam commotam ab sede

trahentem. 12. 319-337.
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nele misturadas! Recebei, 6 chamas, nas vossas cinzas estes membros envelhe-
cidos que o nosso zelo ¢ as nossas ldgrimas, que o mar tantas vezes percorrido,
os mil perigos enfrentados nas ondas mereceram. Feliz aquele a quem foi dado
poder passar pelo fogo e pelas dguas! De um lado e do outro conspiram dgua e
fogo, ambos elevam aos céus a minha gléria” (Paciecidos 12.117-126)."2

O fogo e a dgua sdo ainda imagem da comunhio plena dos herdis quer entre
si quer com o espirito de amor divino que os congrega.

Eo que vemos, por exemplo, nas palavas de Joao Batista Zola, jesuita italiano,
quando se encontra no cércere com Francisco Pacheco e no plano da epopeia
profetiza a morte de ambos na fogueira:

“O bem-aventurado dia em que deixei a pétria Italia e os campos de Brescia!
Feliz o dia em que deixei as doces praias de Portugal e a rica India! Mais feliz
ainda, o dia em que uma vez a ilha do Japdo nos recebeu quando aqui chegé-
vamos! Feliz este dia tnico entre todos, em que finalmente este tnico amor
nos reuniu, no mesmo carcere nos guardard, e no fogo ultimo nos consumird.”

(Paciecidos, 5. 41-48).13

As palavras de Baptista Zola fardo eco no final do poema. A fusdo dos corpos
pelo fogo e na dgua é aproveitada pelo poeta como representagio do vinculo de
unidade que congrega os missiondrios entre si ¢ com o amor em si mesmo, o
Deus que desejam. Numa longa apéstrofe em que o poeta se dirige as cinzas dos
martires diz-lhes:

“Vés, porém, ide, pias cinzas, usadas e acostumadas aos perigos do mar, ide,
congregadas no cimo das ondas. Esta unido de morte, nio hd cdrcere, nem
chama feroz, nem onda que a possa romper”( Paciecidos, 12. 338-341).14

A fusdo no fogo e na dgua é também simbolo de gléria. O facto de os herdis
serem privados do sepulcro, motivo de desonra no cédigo épico cldssico, torna-se

2.0 Pyra, et o uotis meta exoptata, moraque/ Affligens animum hunc, affligens pectora, tandem/
Venisti; uenias felix! Quo purius ignis/ Excoquat, immistisque expurget faecibus auruml/ Accipite
in cineres haec membra senilia, flammae,/ Quas studia et lacrymae nostrae meruere, fretumque/
Sulcatum toties et mille pericula in undis./ Felix ille datum tantos cui posse per ignes,/ Perque undas
transire! Vnda hinc conspirat, et inde/ Ignis; uterque meos in caelum attollit honores.

B .. prob felix nimium lux illa, paternam/ Qua fugit Italiam, Brixanaque rura reliqui,/ Illa
etiam ffelix, dulces qua liquimus oras/ Lusiadum, ditemque Indum, félicior illa, qua nos lapponum
uenientes insula quondam/ Excepit, felix haec iam magis omnibus una,/ Qua nos unus amor tandem
coniunxit, et idem/ Carcer habet iunctos, atque ultimus ignis habebit. 5. 41-48.

14 Sed uos, aequoreis noti assuetique periclis,/ Ite pii cineres, indiscretique supremis/ Fluctibus;
haec tanti commercia rumpere leti/ Non carcer, non flamma ferox, non unda ualebir. 12. 338-341.
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aqui motivo da maior honra: nio ficam os sepulcros nem as suas inscri¢des a
perpetuar a memoéria dos que morreram mas os vindouros, ao ver que nio resta
vestigio dos seus corpos, pensardo que foram arrebatados pelos anjos para os céus.

Fogo e dgua sdo ainda simbolicamente, como acima dissemos, o préprio
objeto de desejo dos martires. Depois de presos e condenados, sé anseiam pelo
momento do martirio em que se confundirdo com o fogo, o fogo real do sacri-
ficio em que eles sio a vitima e o fogo do amor divino em que alcangario o
refrigerium, a consolagdo eterna. A expressio deste desejo ¢ ainda enriquecida
pela exploragdo da antitese dgua/fogo. Estes, em vez de se anularem mutua-
mente, provocam-se:

“Mas nas lagrimas recrudesce o seu amor e recobra as forgas adormecidas,
como com as gotas de dgua cristalina, o fogo, atacado, se irrita e recupera o
seu vigor. E o mesmo ardor a todos possui. A ira cruel dos guardas, a morte
viva, todo o género de atrocidade, beberam-no com avidez, e sofriam de rosto

alegre” (Paciecidos, 5. 154-159).1°

Ja préximo do desenlace final, no canto XI, Bartolomeu Pereira retomara
esta antitese como expressio da sede espiritual dos martires, sede a que s6 a
morte pord fim.

“Tal como quando, no vale deserto, a seta do cagador atinge o cervo errante
e este se poe em fuga, arrastando a seta cravada no peito, voa por campos e
desfiladeiros, atravessa os amenos prados cobertos de flores, percorre as plan-
tagdes e ndo se detém, até que na fonte desejada, sacia a sua sede, repousa os
membros cansados, jd a morrer, e pela ferida trespassada perde a vida. Assim

também eles se apressam, dirigindo-se ao casario e 4 soberba muralha de
Nagasaki, onde entram, cercados pela sua escolta” (Paciecidos, 11. 540-548).¢

O texto de Bartolomeu Pereira cruza dois similes da Eneida com a metifora
biblica do veado sequioso em busca de dgua. A imagem que compara Dido,
ferida de amor, a uma gazela ferida (4. 68-73), o poeta acrescenta a sugestdo
do cervo em fuga (12. 749-755), fazendo-o, porém, morrer, na micro narrativa,

15 Sed lacrymis crudescit amor, uiresque resumit/ Sopitas, uitreae ceu lymphae aspergine crescit,/
Adrtollitque animos, laesusque irascitur ignis./ Idem omnes simul ardor habet, saeuosque furores/
Custodum, uinasque neces, et quidquid acerbum est/ Exhausere auidi, et laeta sic fronte tulere; 5.

154-164.

1 (...) ceu ualle reducta/ Cum ceruum errantem fixit uenantis arundo;/ Ille fugit, fixamque
trahens sub corde sagittam,/ Perque agros saltusque uolans, pertransit amoena/ Prata rosis,
herbasque terit, nec sistit, amato/ Donec fonte sitim, et defessos irrigat artus/ Iam moriens, fixoque
animam sub uulnere ponit./ Sic instant, breuiterque domos, murosque superbos/ Nangasaqui adeunt,
septique cobortibus intrant. 11. 540-548.
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depois de saciada a sua sede. Bela imagem para ilustrar a ansiedade com que os
prisioneiros avan¢avam para a fogueira onde saciariam a sua sede, tal como o
veado do Salmo 41, ansiando pela torrente das dguas."”

Fogo e dgua sdo também, no universo desta epopeia, além de elementos
rivais, instrumentos de poderes superiores que, dominados pelo auxilio divino
ddo testemunho do poder intercessor dos martires e santos, o que no contexto
das polémicas doutrinais levantadas pelas reformas, adquire um valor particular.
O Paciecidos, de resto, longe de se alhear, participa plenamente desse debate
assumindo a defesa da ortodoxia catdlica.

Um episédio que relata o combate entre a nau onde viajava Francisco Pacheco
e uma embarcagio de piratas holandeses oferece-se a uma leitura limpida do
triunfo que resulta da alianga entre a¢do humana, orag¢io e graca. O combate
tem lugar ao largo da lha de S. Lourenco (assim referida pelo poeta embora ji
fosse entdo também conhecida como Madagdscar, ilha com o nome e protegio
de um dos mais antigos madrtires da Igreja. Quando a situagdo dos portugueses
caminha para o desespero, quase vencidos pelos holandeses (estes, auxiliados
pelas figuras alegéricas da Impiedade e da Heresia), sdo a atitude confiante, a
prece dirigida a S. Lourenco, a persisténcia no combate as chamas que alcangam
para os portugueses a graca do auxilio divino. Este ¢ visivel na vitéria da dgua
sobre o fogo:

“Entdo, no meio destas chamas, voltando o olhar para os céus, suplicamos ao
grande S. Lourenco com estas palavras aflitas: ‘Divino S. Lourenco, a cujo
poder esta terra se consagra, a quem agradaram as chamas, o suplicio da dura
grade, a fogueira, as labaredas e os grandes incéndios.”® Concedei o vosso
auxilio a este navio em chamas, refreai Vulcano em furia, voltai este fogo
horrivel e este pressdgio contra o inimigo, e dai aos portugueses novas armas
e valentia. Entretanto, os marinheiros persistem em combater o incéndio
que deflagrava e, rapidamente, com a graca do céu, fogo e ventos acalmam;
Vulcano, dominado pela dgua, extingue-se. A partir de entdo, a coragem
regressou ao coragdo dos portugueses; A guerra estremece-lhes na alma e no
rosto”, o céu imenso e o mar ressoam ¢ as enseadas da costa repondem com

um eco profundo” (Paciecidos 8. 305-317).%°

7 Cfr. 8§/ 41. 2 “Quemadmodum desiderat ceruus ad fontes aquarum, ita desiderat anima mea
ad te Deus.”

8 Martirizado no séc. III durante a perseguicio de Valeriano, Lourengo morreu queimado
sobre uma grelha. Também este martir é celebrado por Prudéncio, Peristephanon 2.

¥ Ressonancia de Esticio (Stat. Zhed. 593).

20 Atque inter flammas caeli conuexa tuentes/ Sic magnum afflicta Laurentum woce precamur:

‘O Diue, haec sacro cuius sub numine terra est,/ Cui nimium placuere ignes, cui ferrea crates,/ Atque
rogi, atque faces, atque alta incendia cordi,/ Da dextram naui incensae, da frena furenti/ Vulcano,
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O episédio tem um significado peculiar, ndo s6 no contexto da epigrafe
do poema (ex utroque Pacieco) mas do ponto de vista da sua leitura no dmbito
daquelas polémicas doutrinais. Num poema que celebra o martirio, este pronto
auxilio do martir ja glorificado, testemunha o poder intercessor dos santos, que
assim ‘salva’ para o martirio os missiondrios que seguiam na nau portuguesa. Na
tensdo entre graca e livre-arbitrio ganha visibilidade a sinergia entre ambas na
redeng¢io humana.

Mas uma leitura mais distanciada do episédio diz-nos algo mais ainda sobre
o significado simbdlico da dgua nesta epopeia. No sistema maravilhoso do Pacie-
cidos, como habitualmente na poesia de modelo homérico-virgiliano, o mundo
divino encontra-se bipolarizado. No lado favoravel ao herdi estd naturalmente
o pantedo cristdio composto de Deus Pai, alegorias de virtudes, prosopopeias
de elementos naturais e até algumas divindades greco-romanas. Opondo-se ao
heréi temos as divindades infernais, que podem ser figuras budistas, deménios
em geral, alegorias de vicios ou ainda divindades greco-romanas. Ora, nesta
divisio de deuses greco-romanos entre os dois polos parece-nos que governou
um critério, eventualmente inconsciente no poeta, mas que nao podemos deixar
de assinalar na medida em que caracteriza o seu imagindrio: as divindades pagas
que surgem no poema associadas a fa¢do favordvel, ao pélo cristio portanto,
sdo na maioria divindades ou figuras miticas do mundo aquatico — Nepruno, a
Sereia, o Rio Lima, as figuras que compdem o cortejo marinho, Nereu, Proteu,
Glauco — s6 Apolo, invocado pelo poeta quando este quer narrar os meses de
cativeiro no cdrcere, nio pertence 4 dgua, mas de qualquer modo a sua invocagio
ocorre em contexto de oposi¢do ao mundo teldrico. Mar e a dgua sdo assim
conotados com o bem, o que de resto é comum nos povos que vivem em zonas
litorais.?!

A dgua ¢, sem duvida, conotada com o bem no imagindrio desta epopeia. No
entanto, pode ser instrumento dos poderes do mal e, aos olhos do perseguidor,
¢ causa de sofrimento e ameaga. Na perspetiva do martir, e assim na do poeta,
a dgua, ainda que instrumento do martirio, mais do que simplesmente conotada
com o bem, tem um sentido mais profundo. Ela ¢ a ‘4gua viva), no seu sentido
biblico, ¢ fonte de vida, no sentido real e simbdlico. Fogo e dgua sio, por isso, a
um tempo, os elementos naturais que ‘conspiram’ contribuindo para a destruigao

foedosque rogos, atque omen in ipsos/ Verte hostes, Lysiisque animos et tela ministra./ Haec inter
nautae insistunt occurrere flammae/ Grassanti, breuiterque ignes caelo auspice et aura/ Exstinguunt;
Vulcanus, aqua superante, resedit./ Hinc iterum Lysiis redit in praecordia uirtus;/ Arma animis,
arma ore fremunt, caelum infonat ingens/ Atque aequor, gemitumque alta caua litora reddunt.

21 Ja nos povos do Médio Oriente Antigo, é o mal que é conotado com o mar. Assim se
entende que o imaginério do cristianismo primitivo de raiz semitica tenha colocado o Anjo
Mau no fundo do mar (4poc. 13, 1) o que viria a colocar nas maos do Diabo o tridente de
Neptuno.
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aparente dos herdis da epopeia, mas sdo também o objeto do seu desejo essencial,
porque simbolicamente significam o fogo divino do amor e a fonte da vida em
que os mesmos heréis realizam a gesta épica, no plano humano e no divino.

Figura 1. Folha de rosto da primeira edigio do Paciecidos libri duodecim (...) Coninbricae,

Emmanuelis de Caruallho Vniversitatis Typographi, Anno 1640.
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Resumo - Vergilio Ferreira discorre acerca do imponderdvel de ser, ndo apenas nos
seus romances como também na diaristica. Reflete sobre a forga e a energeia de se ser
um corpo que nio possui ainda consciéncia de si, mas que é uno na sua totalidade,
corpo este que se banha lustralmente ou que simplesmente contempla as dguas do rio
e do mar. Em comparacio, que simbolismo podera existir nas dguas da chuva, serdo
simbolo de tristeza, de soliddo, de /ocus amoenus, simbolo de apelo e de revelagio, ou o
ressurgir da memoria e da paz?

Paravras-cHAVE - Agua, Chuva, Mar, Rio, Vergilio Ferreira

ABSTRACT - Vergilio Ferreira addresses the imponderability of being in his novels
and journals. He reflects upon the strength and energeia of a body that still has no
conscience of itself, but that is one in its totality. This body bathes itself in river and
sea waters, or simply contemplates them. In comparison, what symbolism could exist
in rain water? Does it symbolize sadness and solitude, a Jocus amoenus, an appeal, a
revelation, or perhaps the revival of memory and peace?

Keyworps - Rain, River, Sea, Water, Vergilio Ferreira

“Passar a vida como um fio de dgua que desaparece sob a areia
mas para aparecer depois 14 mais adiante” (Ferreira 1982 : 354)

Dezassete anos e uma semana apés a morte de Vergilio Ferreira, a 1 de
margo de 1996, reunimo-nos em torno do tema Agua: na incessante procura
de fontes onde beber, buscimos as dguas revoltas do mar, as dguas correntes
dos rios e as dguas frias da chuva, na obra do autor em aprego, que julgamos
dispensar apresentacdes. Apesar de o perturbar que o lessem a “ele”, sem a
mdscara das personagens, pois dizia que “Sendo um escritor censurado por
muito falar do eu, é-me extremamente dificil falar de mim” (Ferreira 1991
: 9), redigiu e publicou nove didrios. Serd em alguns passos desses didrios

! Trabalho desenvolvido no 4mbito do projeto UID/ELT/00196/2013, financiado pela
FCT - Fundagio para a Ciéncia e a Tecnologia.
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e sobretudo no romance Em Nome da Terra, romance ja tardio, publicado em
1992, que nos deteremos.

Jodo Vieira, protagonista de Em Nome da Terra, vive na solidio de um lar
de idosos, sofrendo com a perna amputada, fruto de diabetes e da consequente
gangrena do pé. Vive de memorias como se a memoria se materializasse numa
extensdo do seu préprio corpo, onde continuamente se refugia, recordando a
mulher ji falecida. Recordacio essa que se torna a sua Gnica companhia no lar.
Jodo concretiza o seu real desejado, escapando ao Jocus horrendus do seu presente,
em fugas constantes para um tempo passado. Presente e Passado fundem-se
na memoria e na consciéncia do protagonista, procurando atenuar a dicotomia
Envelhecimento/Juventude. Todo o romance se baseia numa longa carta que
Jodo redige 4 mulher morta, Ménica, que deixou hd muito de ser um ez, logo ndo
mais poderd ser um 7, a nio ser na ficgdo do autor da missiva. Serd justamente
nesse escrever, nesse recriar a partir da linguagem que Jodo faz reviver a figura
de Ménica na sua memoéria e na imaginagio.

Num verdadeiro cintico ao esplendor e beleza fisicas, o protagonista recorda
o corpo da mulher, a imagem perfeita da sua beleza de outrora. Deseja lembri-la
e recordar-se a si mesmo no tempo antes de tudo ter desabado, antes do enve-
lhecimento dos corpos, antes até do nascimento dos filhos, antes da decrepitude,
num tempo em que eram maijores, em que os deuses os invejavam e em que
a Morte era impensével. Porque para Vergilio Ferreira, como nos mostra em
Estrela Polar, a vida s6 faz sentido como um corpo atras do qual alguém viva®.
Jodo Vieira reflete na dicotomia entre a sua mulher jovem contraste abissal com a
sua imagem ja envelhecida, quando jd ndo ¢é capaz de a reconhecer naquele corpo
mdscara que ji nio € e/a.

“Eu sou um corpo que pode dizer eu”, afirma o autor em Invocacdo ao Meu
Corpo. Essa percepgio existe quando o corpo ainda ¢ uno: o corpo é simbolo de
finitude, quando se ¢ jovem é-se uno com o seu corpo; na velhice, hd a Distincia,
o Desfasamento, o corpo passa a existir separado: é voluntarioso, comega a
comandar, a exigir, a falhar no dia-a-dia, nio se controla, torna-se podridao e
separa-se do ex: “o meu corpo nio finda porque quando ele findar néo serd ja o
meu corpo mas um pouco de estrume sem dono” (Ferreira 1994: 263).

1. Acuas NOTURNAS DO Rio
No romance Em Nome da Terra, os protagonistas experienciam o batismo
no rio, por mais do que uma vez, um batismo que Ménica, sorrindo, denomina
sacrilego. Trata-se do batismo da consumagio carnal e fisica do amor entre o
« » . . g « »
casal, “em nome da Terra”, feminina, teldrica, “em nome dos astros”, das estrelas,

2 Ferreira 2011: 189: “Porque eu sou ex/ Quando eu morrer nio ficard ninguém a ser por
. ”»
mim”.
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pois realiza-se sob o céu estrelado; e “em nome da Perfei¢io” dos corpos na
Juventude. Segundo 1. Fonseca (1992 : 12), este ritual de batismo simboliza a
celebragdo do ato de criar, neste caso, a diviniza¢do do Homem que, através da
Palavra, se amplifica, prolonga o seu corpo finito na infinitude do sentido.

“Caminhédvamos 4 beira-rio e éramos imensos. Gostava de saber agora bem
o que éramos. Tinhamos a verdade toda porque nio queriamos mais nada. E
tinhamos a beleza porque estdvamos contentes, mas nio sabiamos bem de qué.
Era um momento excessivo em que talvez Deus aparecesse”. (Ferreira 2009 :

10-11)

“Entdo repardmos e era uma extensdo de areia branca. Ndo havia por ali
ninguém, como nos convinha. Porque os grande actos da vida, querida, como
deves saber, nunca devem ter publico. Havia s6 algumas lampadas espacadas
sonolentas que ndo prejudicavam 2 discri¢do. Mas mesmo onde era mais
noite havia restos do dia, talvez restos da luz do dia, pensei, e era bom para
nos vermos e niao vermos, como ¢ préprio da beleza. Descemos entdo ao rio
antes de termos pensado descer ao rio. Havia a frescura da dgua, o seu brilho
trémulo e um desejo subito de sermos deuses.” (Ferreira 2009 : 14)

O quadro devolve-nos o batismo de Jodo, mas um Jodo nio-litdrgico e sim
terreno, nio biblico, mas que diviniza a mulher.

“Depois erguemo-nos, mergulhdmos nas dguas. (...) sé uma leve corrente as
modulava. (...) Por fim saimos da dgua e os deuses olharam-nos, humilhados
na sua inutilidade. Uma nova raga nascia divina erguia-se em nés. Poderosos
imensos. Traziamos uma mensagem dos confins das eras, a Terra esperava-
-nos. Trazfamos a noticia de um corpo incorruptivel e perfeito.

- Jura-me que nunca hés-de envelhecer — disse-te.

- Juro.

- E que nunca hds-de morrer.

- Sim.

- E que a beleza estard sempre contigo. E a gléria. E a paz.

- Juro.

Entdo baixei-me ao rio e trouxe dgua nas mios em concha. E derramei-ta na
cabe¢a imensamente. E disse, e disse

-Eu te baptizo em nome da Terra, dos astros e da perfeicio.

E tu disseste Jodo sacrilego. E eu disse agora podemo-nos vestir.”

(Ferreira 2009 : 15).
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E esta “ora¢do”, “Em nome da Terra, dos astros e da perfeigio” repetir-se-d
ao longo do romance, acompanhando o protagonista como uma ladainha que
recita como um balsamo contra o presente decrépito, que é a sua realidade. Este
azul das dguas do rio e a luz noturna, cendrio de fusdo amorosa que ¢ descrito no
inicio do romance e novamente no dltimo capitulo, encerra o romance em chave
de ouro, num circulo perfeito. Na memdria, o corpo permanecera belo e eterno
e as juras de nunca envelhecer sdo as que prevalecem.

2. AGuAs LUMINOSAS DO MAR
Jodo e Ménica viveram uma temporada na praia, onde davam longos passeios
de bicicleta e onde se banhavam com os corpos sob o sol esplendoroso, no
«- , » . . ., .
imponderavel”, na claridade indizivel e na unidade do ser, num tempo em que
0 corpo parecia nio existir:

“Eu inventava o teu corpo, gostava de te explicar. Inventava a eterni-
dade dele, a tua pessoa vinha toda a superficie, estava toda perfeita-
mente visivel. Ndo estavas tu para um lado e o corpo para o outro. Era
a alegria, a vida inteira ali. Inteira perfeita, mas ndo eras sé tu. O teu
corpo nio era s6 tu. Havia nele o mar e a areia e tudo o que convergia
para a tua vitalidade transbordar” (Ferreira 2009 : 50).

“Depois vinhas a superficie e havia o mar todo na tua face e a sua imen-

sidade” (Ferreira 2009 : p.51).

O banho ¢ lustral, leit-motiv do romance Em Nome da Terra, quer no rio
em ambiente noturno, quando o casal cumpre pela primeira vez o ato amoroso,
quer quando vivem a festa solar nos corpos que se banham no mar e se sentem
grandiosos e divinos. A praia é lugar de encontro com a Presenca, com o todo do
ser, e traz consigo a ambivaléncia da soliddo também, a permanéncia do Passado,
mas sobretudo a “concentra¢io sublimadora sobre si e o seu Presente” (Godinho
1985 : 254). E um tempo imével suspenso, em que a narrativa-memoria se
espraia. H4 uma certa necessidade de se ficar preso nessa imobilidade, nessa
Primavera eterna, de calor, beleza e juventude. Estes momentos privilegiados,
da consciéncia aguda de si, como nota R. Bréchon (1992 : 349) e M. C. Fialho
(1999 : 335) ocorrem normalmente em contexto de praia, sol, longe do urba-
nismo, da soliddo citadina.

Em contraste com esta memdria de juventude, a praia torna-se, mais tarde,
cendrio da velhice, quando Jodo assiste j4 4 deméncia e a degradagio do corpo da
mulher: quando a leva a almogar, “tropega e atrapalhada com todas as pecas de
ser” (Ferreira 2009 : 152 e sgg), a esplanada ensolarada, tem a seguinte reflexdo:
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“Sento-te com cuidado, sento-me eu e olho o mar. Deixa-me olhar um pouco
o mar. Deixa-me estar um pouco sem tempo, que ¢é a verdade do azul do mar.
Deixa-me perder a idade que perdi. Ha espago bastante a todo o horizonte
marinho para o bocado de infinito que ainda trago comigo. (...) Vou respirar
fundo, que ¢ o que sempre apetece diante do mar para inspirarmos o universo
com a inspiragdo. Vou ficar a olhar o brilho das d4guas nos jogos do meu deva-
neio. Estd uma tarde quieta, transparente. Nitida. Sem o calor do Verdo que
embacia as coisas, mas nio posso ficar eternamente a olhar.”.

Quem parece ficar eternamente a olhar é o jovem do conto que rapidamente
afloramos, “Uma Esplanada sobre o Mar”. Apesar da curta extensdo da narra-
tiva, hd em cena uma noticia de morte que, embora seja dada de forma mais
abrupta e apressada, congrega em si também a calma, o conformismo e a sua
aceitagdo. Um jovem confessa & namorada que possui apenas trés meses de vida
e di-lo de forma pausada. Elogia o vestido branco que ela tantas vezes vestira,
mas que aos seus olhos parece ser a primeira e é com este olhar deslumbrado que
observa tudo a sua volta:

“- Nio hd nada mais igual do que o mar ou o lume ou uma flor. Ou um
pissaro. E a gente ndo se cansa de os ver ou ouvir, S6 é preciso que se esteja
disposto para achar diferenca nessa igualdade. Posso olhar o mar e nio reparar
nele, porque ji o vi. Mas posso estar horas a olhar e ndo me cansar da sua
monotonia. O rapaz tinha o olhar absorto na extensdo das dguas e permaneceu
calado algum tempo. As dguas brilhavam com o reflexo do sol na agitagio

breve das ondas.” (Ferreira 2008 : 214).

Os protagonistas dos romances vergilianos atravessam a chamada expe-
riéncia-limite que se traduz normalmente na experiéncia da Morte ou no lento
aguardar da sua chegada e a consciéncia de “poder pensar a morze estando vivo,
poder conceber a efernidade sem sair do instante”, como nota I. Fonseca (1992 :
105). Sdo os exemplos da experiéncia de Velhice e Morte do cdnjuge e o lento
avangar da idade que Jodo de Em Nome da Terra, Paulo de Para Sempre, Jaime de
Alegria Breve, entre outros, encarnam.

3. Acuas po BanHo

O Banho tem por significado de exceléncia a purificagio e recria a ideia
do regresso do Homem as suas origens mais puras, a um tempo em que era
ainda dependente do seio materno. Assim Monica, de Em Nome da Terra, ja
em estado de doenga e deméncia avancadas, enquanto o marido lhe d4 banho,
chama-lhe “Av6”; o marido observa-lhe o corpo envelhecido como uma mascara
horrivel: “E entdo reparo, enquanto te lavo a segunda vez, a dgua quente, o
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sabdo, as minhas maos, sobretudo a esquerda que é mais titil, e o macio da tua
pele aveludada do sabio, e entdo reparo, é um mistério inquietante, nio te estou
a lavar a ti. (...) lavo o teu corpo mas tu nio estds 14” (Ferreira 2009 : 116). O
préprio Jodo, no lar, no desconforto momento em que as enfermeiras lhe dao
banho, ao principio recusa-se, todavia, aos poucos, devido a4 amputagio, deixa-se
ajudar, mas nunca se resignando a submissdo do seu corpo a outrem, apesar das
suas limitagoes crescentes: darem-lhe banho encaminha-o para a recordagio da
mie a lavi-lo quando era pequeno, a meter-lhe as fraldas e a acarinhd-lo. A
unica forma de comunicabilidade naquela antecimara da morte, que é o lar de
idosos, é a meméria que o liga a mulher. Como o protagonista nos descreve,
nos primeiros capitulos do romance, existem idosos em diferentes estddios de
decrepitude mental, e Jodo, apesar do corpo mutilado, é a consciéncia aguda
e dramadtica dessa condigdo, dai a sua humilhagdo ser maior, porque dela se dd
conta.

4. Acuas verTicals pa CHUVA

A chuva, tal como o ambiente de praia e soliddo solarenga, parece abrir o
Presente ao Passado, pontuando a reflexdo pessoal e surpreendendo momentos
de revelagdo do ex a si mesmo, como em Apari¢io, quando Alberto caminha sob
chuva: “Porque a chuva tem para mim o abalo da revelagdo e abre como auréola
o halo da memoria ao que nela aconteceu” (Ferreira 2002 : 79).

Tendo mergulhado hé algum tempo atrds nos Didrios do autor, demo-nos
conta de que a Chuva era algo que, curiosamente, Vergilio Ferreira ndo deixava
de anotar diariamente, bem como os seus estados de espirito causados pela
meteorologia. O escritor sentia um aconchego mental, uma “intimidade” que
parecia descer sobre ele e que o levava ao refluxo primitivo 4o gue ¢ (um pouco no
encalco de Alberto de Aparicio, a revelagio), pois como afirma em Conta-Cor-
rente 3: “entra logo no rumor da chuva, toda a meméria de uma vida” (Ferreira
1990 : 447) mas também experiéncia de melancolia e paz.

Vejamos alguns exemplos:

“Reabre o céu depois de uma chuvada

no azul do dia.

E o azul do nada

Com que se fazem os deuses e a poesia

“Por que diabo me dd na tineta para o verso? Ora. Fago versos como outros
escribas fazem bonecos ou coleccionam caixas de fésforos. Por passatempo.
Por favor, nio me pecam responsabilidades. Ja tenho que chegue.”, Conza
Corrente 2 (Ferreira 1990: 26)
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“Chove, chove. E toda a minha alma é uma substancia pastosa de frio e lama”

Conta-Corrente 5 (Ferreira 1987 : 324).

“Chuviscou. E talvez por isso tenho hoje a mioleira mais lavada.”
Conta-Corrente Nova Série 1 (Ferreira 1993 : 72).

“Choveu a farta. Algum desarranjo pluviémetro celestial. Coisas do Sio
Pedro que ja deve estar gagd” Conta-Corrente Nova Série 1 (Ferreira 1993 : 89).

“E como chove. E uma chuva batida a vento desencabrestado. (...) Sento-me
no sofd e fecho os olhos no incerto de olhar o que nio vejo. E tudo isto é
absurdo na beleza incrivel de haver vida e eu estar nela como se a fosse”
Conta-Corrente Nova Série 2 (Ferreira 1993 : 79).

“22 - Outubro (segunda) E como chove. Toda a noite foi um dilavio e agora
de manhd nio pdra. E qualquer coisa em mim se altera e ndo sei explicar.
E talvez, antes de mais, o aparecimento do que ha de bruto ou selvagem na
Natureza. Mas é sobretudo uma certa transposi¢io de mim para uma irreali-
dade de abismo, de tempo imemorial, de longinquas paragens de uma césmica
vastiddo. Tudo ¢ a leitura do que ¢ cada um de nés — ¢ um camponés olha a
chuva em funcio das colheitas ou o meteorologista em fungdo dos seus graficos
de previsdes. Por mim, o que vejo é um certo panico de um invisivel de que a
chuva e o vento sio os mensageiros. H4 assim um misto de medo e assombro
e inquieta interrogagio.”, Conta-Corrente Nova Série 2 (Ferreira 1993 : 336).

“Chove um pouco, a noite caiu depressa, fecho todas as portadas das janelas.
p ) P ’ p )
E um conforto intimo me invade uma defesa contra uma invisivel ameaga e
que € s6 ameaga por me sentir em defesa. (...) Estou s6 comigo, no abandono
de mim. Estou bem.”, Conta-Corrente Nova Série 2 (Ferreira 1993 : 340).
)

“Chove, chove. E ¢ curiosa a luta entre a rapidez mecinica da cidade e a balada
da nostalgia que vem na chuva. Mas sé em mim, suponho, a balada se ouve
mais. Para os outros a chuva nio se ouve. Talvez nem molhe.”

Conta-Corrente 2 (Ferreira 1990 : 133).

5. CoNCLUSOES

As dguas nio sio estagnadas em Vergilio Ferreira: € a chuva, as dguas que
caem do alto (dguas de cima), sdo as dguas do rio sob as estrelas e o luar, sdo as
dguas do mar cujas ondas brilham ao sol (dguas de baixo). As dguas poderdo
simbolizar ainda o choro, as ldgrimas que escorrem dos olhos ou a tensio do
mundo que explode e se purifica numa chuvada intensa. Mas as dguas para o
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escritor sdo sobretudo Vida, sensualidade, revelagio e transcendéncia de si, raizes
e origem uterina®. Apesar do pessimismo caracterizador deste existencialista, ele
ndo perscruta somente a Humanidade com um olhar de horror e de revolta, pois
¢ precisamente no eterno interrogar que o Homem se realiza, e na repetigdo
constante das suas duvidas.

"Uma lingua ¢ o lugar donde se vé o Mundo e em que se tragam os limites do
nosso pensar e sentir. Da minha lingua vé-se o mar. Da minha lingua ouve-se
o seu rumor, como da de outros se ouviri o da floresta ou o siléncio do deserto.
Por isso a voz do mar foi a da nossa inquietagdo." (Ferreira 1999 : 83-84).

Porque a Palavra / o Escrever é amar e escreve-se “porque sim” (Ferreira 1987
: 343) . Para Jodo Vieira, de Em Nome da Térra, escrever é amar a mulher de novo:

“Querida. Veio-me hoje uma vontade enorme de te amar. E entio pensei:
] p
vou-te escrever.” (Ferreira 2009 : 9);

O autor tinha essa necessidade quotidiana de escrever, com todas as suas
forgas, que partilha em diversos momentos do didrio Conta-Corrente:

“Precisava imenso de ter satde para escrever escrever escrever. O qué? Nio sei.

Escrever.” (Ferreira 1993 : 29);

O ritmo de escrita ora ¢ curto e sincopado, ora ofegante e torrencial, em
catadupa, como se seguisse um pensamento e uma inquietagio que nunca se
interrompem, num caudal reflexivo, “de torneira aberta” (Ferreira 1990: 71),
atingindo um crescendo lirico emotivo e excessivo. No fundo, a escrita vergiliana
foi sempre uma escrita que fluia inelutivel como as dguas correntes, do rio, do
mar, da chuva que cai. Sdo dguas que lavam, purificam, d4guas em que o barco
da vida ondeia, numa navegacio reveladora desde as origens lustrais até a morte

(Godinho 1985 : 190-194):

“9-Agosto (sibado). Escrever, escrever. Ndo, nido tenho nada de especial a
anotar. Mas € irresistivel este impulso que me vem nio sei donde e me chega a
mio e quer sair de mim através deste movimento com que desenho as palavras
no papel como a dgua da mangueira com que a Regina vai regar”.

(Ferreira 1990 : 94)

* Afirma H. Godinho que “Na sobreposi¢io de textos unidos por uma mesma l6gica
simbélica ndo se trata de reduzir um ao outro. Neste caso, parece-me tdo vélido dizer que a
dgua simboliza a mulher como dizer que a mulher simboliza a 4gua. Ambas se encontram no
arquétipo que ambas as imagens perseguem: Feminidade” (1985 : 191).
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Barco/ Barca 64, 68, 78, 79, 109,
113, 148, 150, 161, 162, 163,
167, 168, 229, 231, 232, 234,
235, 251, 264

Batismo 12, 63, 64, 69, 77,78, 79,
80, 258, 259

BGUC (Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra)
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Caieta 143

Caldarium 188

Caligula 163, 166, 167, 168, 169,
170, 171, 172

Calipso 143

Calor 24, 124, 145, 188, 261

Campania (terramoto da) 134,
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De Aquaeductu Vrbis Romae 177
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Didrio (Diaristica) 257, 262, 264

Dido 112, 113, 250

Diluvio 12, 63, 64, 70, 74, 75, 80,
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Diocleciano 247
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232, 236, 252
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Eaco 56, 58, 59

Ecfrase 133, 137

Edipo em Colono 94-99

Edipo Rei 87-94

Eeia 143
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Egina 56, 58, 59, 60

Egito 66, 69, 71, 158, 167, 168

Elisio/ Campos Elisios 137, 142,
144

Elpenor 143

Emergir/ Emersio 64, 65, 68, 71,
72, 75, 79, 80, 87, 118, 119,
147, 161

Empédocles 27, 31, 32

Eneias 112, 113, 114, 117, 119,
120, 124, 127, 130, 143, 247

Enfermidade/ nosos/ loimos 87, 89,
90, 91, 92, 93, 94, 95, 99

Engenharia 13, 178, 198, 209

Enuma Elish 20

Envelhecimento 260

Epinicio 35, 39, 40-49, 53, 54, 55,
59, 60, 61

Epitalamio 13, 229, 230, 231, 233

Epopeia 12, 70, 230, 245, 246,
247,249, 251, 252, 253

Escamandro 247

Esparta 56, 58, 59, 103, 104, 105,
106

Espetdculos 157, 158, 159, 161,
163, 164, 165, 166, 167

Esquilino (monte) 134

Estige/ Estigia 25, 113, 130, 140,
142

Estrela Polar 258

Estuques 134, 147

Eudemo 22, 23

Eufrates 65, 66, 149

Exedra 135
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Existencialismo 264

Favénio (vento) 141

Fé 244, 245

Feaces 137, 233

Filipe II da Macedénia 146, 235

Filipe, o Arabe 158, 162

Fistula 177, 187

Flavios 168

Flores 48, 138, 141, 171, 250

Fluctus 115, 117, 118, 122-123,
124, 127, 128, 129, 145, 233,
238

Fogo 12, 65, 77, 78, 81, 103, 105,
106, 108, 141, 145, 151, 161,
169, 243-253

Fonte 5, 11, 12, 69, 70, 74, 81,
133, 136, 138, 140, 141, 157,
158, 159, 165, 170, 171, 172,
177, 179, 180, 181, 183, 189,
190, 191, 192, 193, 197, 206,
208, 250, 252, 253, 257

Fonte do Tdolo 181, 182, 183, 199

Francisco de Holanda 133, 134,
135

Francisco I 135

Fresco 134, 135, 137, 150, 151

Fretum 123-124, 129, 164, 168,
231, 237, 249

Frigia 143

Frigidarium 188

Frontino 177, 179

Fucino, Lago 160, 168, 169

Fullonicae 178

Galia 158

Giges 143

Ginecocracia 109

Glauco 247, 252

Gnome 60, 61

Godinho Fafes 190

Golfo Pérsico 65, 70

Graga 251, 252

Granja de Santa Clara 205, 206,
207,208, 212, 215, 218, 220

Grotesco 12, 133, 134, 135, 147,
149, 150, 151

Gruta 106, 133, 136, 137, 147,
148

Guerra do Peloponeso 12, 103,
104, 161, 168

Hades 92, 93, 142, 143, 144

Helesponto 169

Hélio (estatua de) 134

Heliogabalo 158

Henrique IT 135

Héracles/ Hércules 38, 89, 143,
166

Heraclito 40, 41

Hermenéutica 63, 70, 71, 77

HexAmetro Dactilico 117, 120,
122,123,129, 230

Hidraulica 175, 177, 178, 179,
191, 200, 208, 220

Hierio de Siracusa 42

Himeneu 231, 232

Hipdlito 148

Hispénia 232

Horto 138

Hybris 168

Idade Heréica 143

Imersdo 77, 78

Incéndio 11, 106, 113, 114, 134,
135, 136, 251, 252

India 248, 249

Inferno (vale do) 206, 208

Inferno 80, 140, 141, 142, 143,
146, 147

Invasées Francesas 222

Isabel de Aragdo 204

Israel 66, 67, 68, 76, 77

Itdlia 111, 112, 113, 135, 249

Tus Aquarum 176

Japio 244, 246, 247, 248, 249
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Jerénimo e Helanico 27

Jodo (Batista) 64, 77, 78, 79, 259

Jodo (Evangelista) 64, 69, 77, 79

Jogos 12,157, 158, 162, 164, 165,
166, 167, 169, 170, 172

Jénios 41, 49, 143

Jorddo 12, 66, 67, 69, 78

Judaismo 80

Juno 112, 113, 114

Juventude 13, 170, 258, 259, 260

Katabasis 143, 144

Lago/ Lagoa 12, 67, 68, 122, 134,
137, 143, 145, 146, 147, 158,
159, 160, 161, 162, 163, 168,
169, 206, 208, 247

Laocoonte 112, 114, 148

Liberdade 76, 171, 172, 199, 244

Lidia 143

Lima 247, 252

Lisistrata 12, 103-117

Literatura 11, 12, 21, 25, 54, 56,
71, 87, 91, 96, 138, 177, 229,
243,245

Literatura Biblica 67, 82

Livre-arbitrio 252

Locus 130, 133, 139, 140, 147, 258

Locus amoenus 133, 138, 139, 140,
141, 142, 147, 257

Lusitinia 241

Macomboa,
203-225

Madagdscar 251

Mie de Agua 197, 219, 220

Manuel da Costa 229-236

Mar 12, 19, 21, 27, 30, 46, 48, 49,
55, 64, 67, 68, 71, 73, 75, 76,
77,78, 79, 82, 87, 88, 89, 91,
93, 94, 95, 96, 97

Mar de Tiberiades 65

Manuel  Alves
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Mar Mediterraneo 64, 65, 67

Mar Morto 66

Mar Negro 89

Mar Vermelho 12, 64, 65, 147

Marmor 119, 120, 126, 127-129,
136, 137

Marqués de Pombal 206

Martir/ Martirio 13, 243-252

Médio Oriente 65, 252

Megas 61

Mesopotimia 69, 70

Midas 143

Miseno 113, 114, 140, 241, 150

Missiondrios 244, 245, 246, 247,
248,249, 252

Mitra 134, 164

Moisés 64, 66, 75, 76, 77, 246

Mondego 13, 204, 233

Monstro 68, 73, 75, 76, 79, 120,
128, 147, 148, 169, 239

Monte da Esperanca 204, 205

Mor Dias 204

Morte 11, 12, 65, 70, 71, 81, 106,
135, 137, 140, 141, 150, 160,
165, 166, 168, 170, 171, 230,
232, 244, 246, 249, 250, 257,
258,261, 262, 264

Mosaico 137, 185, 186

Mosteiro de Santa Clara-a-Nova
203, 205, 217, 218

Nagasaki 13, 243, 245, 250

Nipoles 134

Nascente 70, 74, 140, 177, 179,
180, 189, 190, 193, 199, 206,
208, 209, 212, 215, 218, 219,
220, 240

Nata¢io/ Nadar 161, 163, 164,
171

Natureza 12, 19, 23, 24, 25, 27,
45, 55, 61, 62, 67, 72, 75, 77,
88, 89, 94, 96, 104, 105, 115,
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136, 140, 146, 148, 149, 158,
176, 177, 186, 213, 233, 235,
236, 263

Naufrigio 68, 171, 246

Naumachia 157, 158, 159, 160,
161, 162, 165, 166, 167, 168

Nausicaa 233, 239, 246

Navegar/ Navegacio 64, 67, 112,
113, 114, 119, 126, 171, 233,
234, 235, 236, 246, 264

Navio 114, 159, 160, 161, 162,
164, 166, 171, 234, 251

Nekyia 143

Neptuno 116, 164, 231, 247, 248,
252

Nereu 165, 247, 252

Nero 133, 134, 135, 136, 137,
148, 150, 151, 158, 159, 161,
164, 165, 166, 168, 170

Nilo 25, 65, 70, 151

Ninfeu 134, 178, 136

Noto 141

Oceano/ Oceanus 18, 19, 20, 21,
22,23,25,28,31, 88, 89, 90,
129, 130, 140, 143, 163, 164,
171, 232, 237, 247

Olbos 58, 59

Olimpo 137, 142, 144, 113

Opio (monte) 134, 135
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Este volume propde-se apresentar multiplas leituras sobre o tema da dgua, desde a sua
utilizacdo concreta e material a dimensao simbélica, metaférica e imaterial: como elemento
primordial associado a criagéo do mundo, fonte de vida e de morte, espaco de lazer,
elemento constituinte de rituais, via de comunicacdo ou de separacao entre as gentes, meio
e sinal de civilizagdo e elemento estruturante da cidade. As fontes usadas provém da filosofia
antiga, da religido, da poesia, da dramaturgia, da historia e biografia, da arqueologia, tanto
na antiguidade como na rece¢do humanista e contemporanea.
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