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O classicismo do Oaristos
de Eugénio de Castro

A simples enunciacdo deste tema podera afigurar-se para-
doxal a todos os que vejam no simbolismo — de que o Oaris™
tos surge entre noés na qualidade de arauto—-um movimento
bastante distanciado dos ideais classicos e inclinado para um
futuro nebuloso, aparentado de preferéncia as correntes inova-
doras que no desequilibrio estético do modernismo ¢ do versi”
librismo vieram a alcangar o termo da evolugéo.

Na literatura portuguesa, todavia, a influéncia classica ¢
profunda e constante: ja existente em D. Duarte ¢ nos mora-
listas do século xv, manifestada através do Cancioneiro Geral,
floresce durante os trés séculos de exclusivo classicismo domi-
nador e mesmo durante o pretenso eclipse romantico; e, nas
manifestagdes literarias dele derivadas, nota-se sobretudo uma
sequéncia de acgdes ¢ de reacgdes, — a alternativa permanente
em que, a uma onda hostil, sucede, nitido, o recrescendo cléssico.

Apds o ultra-romantismo déliquescente, perante o vazio
desta escola cristalizada no culto do lugar-comum, na pobreza
de expressdo e de assunto e na consequente repeticdo a todo o
transe, oscilando entre a plangéncia de mau gosto e a triviali-
dade monoétona ou ridicula, o simbolismo procura a novidade na
forma e nos temas. Reivindica absolutamente o culto da origi-
nalidade, pelo exotismo da forma e pelo arrojo dos conceitos.
Oposto de certo modo ao parnasianismo, que na poesia corres-
ponde ao realismo e naturalismo da prosa, adversdrio da sua
apregoada impassibilidade e da concepg¢do linear da beleza da
arte, vive o canone expresso pela Arte Poética de Verlaine, — a
musica a vestir um ideal, que se baloica deliberadamente no
vago € no impreciso.
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O corifeu do simbolismo entre ndés ¢ Eugénio de Castro,
no Oaristos, publicado em Coimbra em 1890(1). Trata~se de
um artista cheio de originalidade, demasiado pessoal para se
encerrar nos quadros rigidos de uma escola. E é esse amor
da originalidade que o levanta numa atitude de rebeldia con-
tra o ultra-romantismo que servira ; mas a sua ac¢do dentro
dos arraiais decadentistas e simbolistas ¢ meramente episodica.
No intimo, permanece um classico, por vezes até de exuberante
manifestagdo parnasiana. Mesmo nos momentos em que assu-
miu atitudes de revolucionarismo estreme, empunhando auda-
cioso o facho da originalidade simbolista, o classico surge fre-
quentemente a superficie.

Assim acontece no Oaristos, como procuro exemplificar ao
longo deste estudo, quanto aos aspectos formal e de conteudo,
—na renovagdo e enriquecimento do vocabulario e no tratamento
de temas classicos, embora estes de harmonia com o espirito da
nova escola.

I. Originalidade e imitacéo.

Caracteriza-se o Oaristos pela evidente preocupag¢do da ori-
ginalidade. No prefacio da primeira edi¢do, o Autor revolta-se
contra «algumas dezenas de cogados e esmaiados [ugares-
-comuns», omnipotentes entre nos, contra a «pobreza francis-
cana» das rimas ¢ do vocabulario, «as rails por onde segue
num mondtono andamento de procissdo o comboio ?misto que
leva os Poetas portugueses da actualidade a gare da POSTERI-
DADE, Poetas suficientemente timidos para temerem o vertigi-
noso correr do expresso da ORIGINALIDADE».

Durante um periodo de cinco anos, Eugénio de Castro poe-
tara ao sabor da corrente ultra-romantica. Confessa que o fez

(1) Impresso na tipografia de Manuel Caetano da Silva e vendido
pelo livreiro Manuel de Almeida Cabral. Apareceu segunda edigdo dez
anos depois (1900), publicada pelo editor Francisco Franga Amado, tam*
bém de Coimbra. Para as citacdes de passos de Eugénio de Castro, ser-
vimo-nos, porém, da edi¢do definitiva, publicada, a partir de 1927, pela
Empresa Internacional Editora Lumen, e intitulada Obras Poéticas de
Eugénio de Castro, em que o QOaristos abre o volume 1.
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por inexperiéncia :  «Inexperiente, o autor dos Oaristos teve
um dia a candida ingenuidade de se meter nesse moroso misto:
cinco anos suportou a lentiddo da viagem e a méa companhia,
até que uma e outra comecaram a incomoda-lo de tal maneira,
que resolveu mudar para o supracitado expresso, preferindo
deste modo um descarrilamento a secante expectativa de ficar
eternamente parado na concorridissima estacdo da vurcari-
pape» NO decurso desses anos publicou varias obras: Crista-
libacoes da Morte (1884), Cangoes de Abril (1884), Jesus de
Nazaré (1885), Per Vmbram... (1887 )t Horas Tristes (1888) (1).
Ia publicar um livro intitulado Novas Poesias, que Columbano
Bordalo Pinheiro ilustraria e para o qual Jodo de Deus elabo-
rara amigavel e elogiosa censura,—quando encontrou o caminho
da originalidade na reaccdo simbolista: rescindiu o contrato fir-
mado com a casa Guillard-Aillaud, de Paris, e eil0~ campedo
da «liberdade do Ritmo contra os dogmaticos e estultos decre-
tos dos velhos prosodistasy» (2).

No Oaristos exibe agora alexandrinos de cesura deslocada
e outros sem cesura; lanca~os em parelhas, mas com os ulti-
mos quatro versos de rimas cruzadas ; adapta o rondei fran-
cés; introduz (ou reintroduz) o processo da aliteracdo; no
campo da rima, derrama em profusdo «rimas raras, rutilan-
tes», e, atento a sua maior variedade, evita, como tremendo
escolho, a repetigdo (3).

(1) O Poeta ndo as incluiu, porém, nas suas Obras Poéticas, em vir-
tude de serem desprovidas de significagdo para o conjunto do seu labor
poético, embora, para a historia, testemunhem a favor da extraordinaria
precocidade do Autor, que publicou a primeira aos quinze anos. Cf. André
Gonzalez-Blanco, no estudo critico publicado na revista parisiense Hispa~
nia (ano v, n.° 3, Julho-Setembro de 1922) e transcrito em grande parte a
entrada do vol. m das Obras Poéticas.

(2) Essa liberdade foi tdo longe que até o proprio ritmo, devjdo a
preocupacdo da espontaneidade absoluta da criagdo artistica, foi despre-
zado, caindo-se em ritmos barbaros e em manifestagdes muitas vezes
arritmicas.

(3) Nestas inovagdes, em alguns pormenores, Eugénio de Castro fora
precedido por outros poetas, como Junqueiro, quanto a quebra da estru-
tura tradicional do alexandrino, e Cesario Verde, quanto ao uso da alite-
racdo, embora a sua adopgdo por este ultimo poeta fosse certamente
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As suas simpatias vado para o vocabulo menos vulgar, por-
que prefere a precisdo as «fastidiosas perifrases» e porque, em
concordancia com Baudelaire, julga as palavras possuidoras de
beleza propria, independente do significado ou ideia que repre-
sentem, ¢ deseja seguir esse estilo decadente, tdo cheio de vir-
tualidades, rebuscado e multiforme, que se esfor¢ca por dar o
pensamento no que ele tem de mais inefavel e sofre a constante
atrac¢do do imprevisto.

Mas, embora as suas inovag¢des métricas tenham sido do
mais largo alcance (1), a ponto de exercerem influéncia deci-
siva na evolugdo ulterior da poesia, que caminhou no sentido
da maior liberdade ritmica, a distanciar-se cada vez mais dos
canones do equilibrio classico (2), teremos de averbar em seu
favor, além do papel de renovagdo das formas poéticas (o
unico que parece té-lo preocupado e a quase generalidade dos
seus criticos), uma originalidade ndo menos fecunda no que
respeita ao tratamento dos temas.

Este anseio de originalidade por parte de Eugénio de Cas-
tro ¢ bem compreensivel, perante a estagnagdo do meio litera-

desconhecida do autor do Oaristos. Gf. Feliciano Ramos, Eugénio de
Castro e a Poesia Nova, Edi¢des «Ocidente», Lisboa, 1943, p. 25.

O emprego da aliteragdo vinha também da antiguidade classica. Pode
ver-se no célebre epitafio de Névio (Recueil de textes latins archaiques de
A. Ernout, p. 140):

Inmortalis mortalis si foret fas flere,
flerent diuae Camenae Naeuium poetam.;

e em Enio (4nais, 51 e 53, ed. de Valmaggi):
accipe daque fidem foedusqiie feri bene firmum,
O Tite tute Tati tibi tanta tur anne tulisti
etc. Cf. Plessis, La poésie latine, Klincksieck, Paris, pp. 15 e 29.
(1) Nove anos depois, em 1899, ao prefaciar a 2.2 edi¢do de Oaristos,
o Autor congratula-se com o éxito, afirmando que quase todos os poetas

portugueses, mesmo consagrados, o seguiram.
(2) No que ndo a acompanhou Eugénio de Castro, como sabemos,
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rio portugués contemporaneo, enquanto no estrangeiro floresciam
os exotismos, por vezes alucinantes, de decadentistas e simbo-
listas. A maneira de Musset, o Poeta quer beber pelo seu copo,
embora pequeno (1), e nesta simples referéncia se vé quanto ha
de precdrio numa ideia de originalidade exclusiva. Apesar de
todo esse anseio, esta é-0 muitas vezes, como sucedeu no caso
presente, apenas para o meio ou para o momento historico, e
tem de procurar-se no laborioso caminho da imitagdo. Embora
corresponda a determinantes estéticas de natureza pessoal, o
ideal fortalece~se e consolida-se na leitura e imitagdo dos mode-
los que no estrangeiro teorizavam as novas formas e as apresen-
tavam de modo superior, entre os quais deve mencionar-se, em
lugar preeminente, «o grande e amado Baudelaire» (2).

Imitacdo e originalidade ndo sdo, alids, principios antindmi-
cos, que se excluam sem remissdo. Na prépria imitagdo ha
originalidade. Era mesmo este o conceito que os antigos for-
mavam da originalidade : para a estética classica, assumia a
maior importadncia a imitagdo dos modelos. Tal pratica ndo
implicava o minimo servilismo : era a imitagdo criadora.
O caminho tracado pelos antigos, os predecessores (e prede-
cessores de tal grandeza que ficaram como modelos insupera-
veis de tantas e tantas geracdes), deveria ser escrupulosamente
seguido: a originalidade estaria apenas no modo, peculiar a
cada autor, de tratar um tema consagrado, retocando a beleza
do quadro, sem deixar de ser fiel, no desenvolvimento e na
toada geral dos pormenores, as directrizes recebidas da tradi-
¢do literaria.

Poesia de erudi¢do e de reminiscéncia, o seu valor residia
sobretudo nas modalidades sabiamente dispostas, que a indivi-
dualizavam dentro da fidelidade requerida e cultivada com o
mais consciencioso escrupulo (3).

Assim sucedera, entre outros, com Virgilio em relacdo a
Homero e aos primitivos épicos de Roma, cuja licdo com-

(1) «Mon verre n’est pas grand, mais je bois dans mon verre.» Cit.
no Oaristos (edi¢do definitiva), p. 22.

(2) Oaristos, vu, 2 1.

(3) Para o estudo da originalidade entre os antigos, veja-se MUe Guil-
lemin, Loriginalité de Virgile, Les Belles Lettres, Paris, 193!.
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preendeu e interpretou; e, na nossa literatura, com Antonio
Ferreira em relacdo a Horacio, ¢ com Correia Gargdo, que na
Cantata de Dido traduziu Virgilio (tdo aproximadamente, por
vezes) ¢ que nem por isso deixa de possuir vincada originali-
dade. O mesmo vem a suceder com Eugenio de Castro, que,
imitando Baudelaire e os simbolistas, é todavia original na imi-
tagdo, criador, afinal, de uma auténtica obra-prima.

O poema que Eugénio de Castro nos deu, apdés o seu
dramatico rompimento com a estética dos ultra-romanticos, o
Oaristos, ¢ uma sériec de quinze composi¢des (1), ordinaria-
mente em alexandrinos (2). Embora aparentemente desconexo,
como a muitos criticos se tem afigurado (3), sente-se nele, como
depois veremos, uma unidade, através do fio condutor de um
tema classico.

O assunto do poema ¢ a paixdo absorvente, fatal, que ao
poeta inspira uma mulher enigmatica e inconsequente, que
espalha a sua volta paixdes, votando-as, no entanto, ao mais
soberano desprezo. «Corpo insexual de efebo e de bacante», ¢
o tipo das mulheres dominadoras e alheias ao fulminante efeito
produzido, que ostentam, altivas, a fria majestade da mulher
estéril, — na criacdo de Baudelaire (4).

(1) Dezanove, na 1.2 edigdo.

2) A excepgao das composicdes v, de oito silabas, vm, xie xm, de
dez, e xi, em que as quadras em alexandrinos alternam com estrofes de
sete, trés e duas silabas.

(3) Talvez devido a as poesias serem datadas de varias localidades
— Coimbra, Royan, Blanquefort, Paris, Bordéus, Salamanca, Arcachon,
Pessac—, o que lhe daria o aspecto de um poema itinerante. Trara~se
do desejo de imprecisdo simbolista.

(4) Fleurs du Mal, ed. de Collins, Bruxelas-Londres= Glasgua (Nel-
son), xxviLp. 72. Na poesia x,p. 92, le se:

O toi qui, comme une ombre a la trace éphémeére,
foules d’un pied 1éger et d’un regard serein

les stupides mortels qui t’ont jugée amére,

statue aux yeux de jais, grand ange au front d’airain!

Através das Fleurs du Mal (Spleen et Idéal) encontra-se constantemente
retratado este tipo de mulher, em que [l'ange inviolé se méle au sphinx anti-
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Cheia de singularidades — o seu mais caro desejo seria habi-
tar no polo norte, numa estufa de cristal —, vive alheada num
sonho de rentincia, num gosto perpétuo do quietismo e da inér-
cia. Em torno dela gravita o amor ardente do Poeta, que a
segue por toda a parte, que a vé surgir, obsidiante, em todos
0s seus pensamentos, sem nunca, porém, lograr demové-la. Por
momentos ela parece humanizar-se, retribuir a paixdo imensa
que junto dela palpita, mas afinal... «ri como chora, sem
causa)).

O Poeta sofre e teima, reconhecendo embora que o seu
amor s6 pode satisfazer-se em sonho. Um dia, enfim, ela
resolve-se a falar, — mas para lhe pedir que desista da reali-
zagdo desse amor impossivel. Ela quer viver em permanente
anestesia, «rodeada de sons, perfumes e visdes...)): e, se per-
siste em ama-la, que o faga, entdo, mas sem a esperanca da
posse, — a ndo ser que ela um dia desperte do letargo e renasga
para o amor...

Eugénio de Castro traga-nos o perfil da Eleita — o «Dia-
mante preto», a «Flor polary —, com os seus desdéns, caprichos
e inconsequéncias, ¢ o ambiente em que a acclo se desen-
volve, propositadamente indeciso: tudo isto acompanhado de
abundante orquestragdo verbal, a dar na musica a mesma
sugestdo do vago e do impreciso. E, para criar essa sugestdo,
o Autor recorreu, em grande parte, a fonte classica.

que, — dominadora e insensivel. A propdsito da influéncia de Baudelaire,
veja~se o estudo do Dr. Alvaro Julio da Costa Pimpéo, Eugénio de Cas-
tro, in Biblos, vol. xxii, tomo i, 1946, pp. 199-218, em que a Eleita do
Oaristos ¢ considerada também como filha espiritual de Des Esseintes, de
Huysmans. «A superioridade das musas baudelairianas consiste na sua
anormalidade, na fria perversidade que as anima e que torna possivel
aquele oaristys...» (id., ibid., p. 204).

A insexualidade é uma das caracteristicas simbolistas, que nos mos-
tram bem a preocupagdo do vago e do impreciso. Alvaro Maia, Vento
sobre a Charneca..., 1, Edigdes Gama, Lisboa, 1944* P- 202 e segs., fala dessa
renuncia a sensualidade, «transformando-se o homem num ser hibrido
bissexual — a andrdgina e o ginandro» (por lapso, escreveu~se gimnandro),
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II. Classicismo de forma.

O classicismo de forma do Oaristos aparece-nos sobretudo
na parte vocabular, em que, através do grego e do latim, a
imitagdo do que faziam os estrangeiros contemporaneos, se
efectuou a renovacdo das formas poéticas, no cumprimento da
teorizacdo expressa no prefacio daquela obra (1). N@o esque-
cemos as inovagdes estilisticas, entre as quais apontaremos,
por exemplo, a figura etimologica : «uma [u\ ul com lumes
amenos», na composicdo xi, e o processo da aliteracdo de que
a literatura latina se servia também, como vimos. Mas, no
desejo de maior novidade e musicalidade, a busca das res-
sonancias desconhecidas, era o termo novo e raro que se con-
siderava mais sugestivo, e dai a maior importancia da inovagao
vocabular.

A fonte revigoradora do vocabulario poético tinha de ser
forgosamente a classica: termos gregos e latinos, provindos de
imitagdo literaria, directa ou indirecta, dos autores, ou hauri-
dos na terminologia eclesiastica (2).

Através do Oaristos poderemos encontrar abundante exem-
plificagdo deste processo. Indicamos a seguir algumas palavras,
das mais caracteristicas. Varias de entre elas vém registadas,
com a referéncia aos simbolistas franceses que as usaram, no
glossario publicado em 1888 por Ledo Vanier, bibliopola dos
simbolistas e decadentistas, e da autoria de Jacques Plowert
— Petit glossaire pour servir a Vintelligence des auteurs déca"
dents et symbolistes.

(1) Prefacio esse que o Dr. Gosta Pimpao (art. cit, pp. 205-206)
considera em parte como um c6digo de estética parnasiana. E uma prova
ainda do parnasianismo intimo do Poeta e das relagdes que afinal existiam
entre as duas escolas. Poetas houve que transitaram de uma para a outra,
e uma das caracteristicas parnasianas ¢ até o gosto dos temas classicos,
tdo abundantemente exemplificado em Leconte de Lisle.

(2) Devido ao misticismo, embora «frustre», dos simbolistas, «a lite-
ratura — segundo Alvaro Maia — encheu-se de exterioridades, de cibérios,
de lampadarios, de tapecarias, genuflexorios, burcelins, perfumes impossi-
veis, fotostesias, concupiscencias danadas, instrumentismos inconcebiveis,
grafomanias levadas ao exaspero». ( Vento sobre a Charneca..., 1, p. 205.)
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ABsconso —lat. absconsus, sinonimo de absconditus: secreto,
oculto, misterioso; dificil de perceber. Diz-se de palavras da
lingua portuguesa, e da unica especiec de amor que a Eleita
consente ao Poeta. Plowert, p. i.

AcuMINANTE —  lat.  acuminans™ntis; p.ontudo: acuminantes
serros. Plowert, p. 3.

AcutinguLo — lat.  acut- (por acutu: cf. acutiangulum),
agudo, e angulus, angulo. Termo de geometria. Diz"se da
critica: perfurante, agressiva. Plowert, p. 3.

AEROSTATO — gr. dgpo- -(- -0TOTOG, que se sustém no ar. Gra-
fia aereostato, como se o primeiro elemento fosse o lat. aereus,
e acentuacdo paroxitonica por forca da rima com regato. Ima-
gem do amor, «que nos conduz ao céu distante da Quimera»

(p. 55).

Acata — lat. achdtes <gr. aydtng. Pedra preciosa de varias
cores: olhos de agata escura.

AvaBastrRo — lat. alabastrum < gr. oldPactpov. Marmore

branco, de pouca dureza. Diz"se de maos de mulher ¢ do
brilho dos astros.
ALACRIDADE — lat. alacritas, -atis, ardor, entusiasmo.

ALBente — lat. albens, -ntis. Qualifica o olhar da Bem-
mAmada, uma girandola de fogo e a pedraria dos anéis.

ALcibo — lat. algidus, frio, que faz experimentar sensagdes
de frio: algidos desdéns, algido letargo. Plowert, p. 6.

Atmo — lat. al/nus, que alimenta, criador. Diz-se da Bem-
-Amada.

Avvinitente — lat. albi-(> a/r/-), branco, e -nitente, do part,
pres, de niteo, brilhar: lua alvinitente.

ANACAMPSERO —  gI. dvakapyépos, -épatos (Plin., Nat. hist., 24,
167, emprega o acus, anacampseroten), planta que servia para
comover e reconciliar amantes infiéis: Plut., iW., 93gd (de

ovaxéprre, VErgar, ¢ spvg, amor). A transcrigdo ecugeniana pre-
ferimos a de Moréas, que usou correctamente anacampsérote,
vocabulo registado por Plowert, p. 8.

Anro — lat. anhydros<” gr. avvapos, sem agua, Seco: vasos
anidros.

Arerimivo — lat. aperitiuus, que desperta o apetite: bocas
aperitivas.

APRILINO — do lat. Aprilis: primaveril. P10wrert, p. 10.
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Aquoso —lat. aquosus, claro, limpido, transparente (ja com
este sentido em Catulo e Propércio, p. ex.). Refere"se a orna-
mentacao.

Artemisa — por Argernis, lat. Artemis <C gr. 'Apreuc. Erro-
neamente grafado com 73, talvez por influéncia da rima vam-
pirita. Mas na 1.2 edigdo vem Artemisa.

Astral — lat. astralis: olhos astrais.

Auroral — do lat. aurora, pelo modelo, p. ex., de vespe-
ral. Qualifica brilho.

Autunal — lat. autumnalis, sombrio, tristonho: meio-dia
autunal. Mas outonal a p. 51: «Como sdo outonais aqui
estes Agostos!»

Bacante — sacerdotisa de Baco, entregue a transportes deli-

rantes. Aparece ligada a efebo: «seu corpo insexual de efebo
e de bacantes (p. 38).
Boreal — lat. borealis. Diz-se dos labios da Amada.

Brumal — lat. brumalis, nevoento: brumais e leves musseli-
nas, cambraia brumal.
Caleidoscopo — gr. ka/cc, belo, eidog, imagem, ¢ oKOTE®,

observar. A prosodia caleidoscopo foi condicionada pela rima
heliotropo. A forma correcta seria calidoscopo ou calidos-
copio.

Cérulo, Ceruleo--lat. caerulus e caeruleus: azul: chama
ce'rula, paquife de oiro e de certlea cor. Plowert refere cérule,

p- 20.

Cerusa — lat. cerusa, a par de cerussa, alvaiade: «rostos
lascivos com esmaios de cerusa» (p. 41).

CicLAME, CICLAMEN — por ciclame(n), lat. cyclamen, defor-
magdo do gr. kukAapivov. Na composi¢do xm, em rima com dmen.

Cilio — lat. cilium. Plowert, p. 21, regista ciller, «bat-

tre des cils».

Cimbalo—lat. cymbdlum gr. xduPforov. Associado a outro
instrumento musical (o ascior).

cinasrio — lat. cient, cinnabrius, por cinnabar ou cinna-
bari(s)<a gr. kwvvéPapt: cor de vermelho vivo: labios de cinabrio.

CINAMOMO — por cinamomo, lat. cinnamomum<]gr. KIvvau®pov,
caneleira. — O verso

cinamomo, heliotropo, opopdnaco, incenso (xv, 8),
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ficaria melhor, sob o aspecto ritmico, e correcto quanto a medi-
¢do do alexandrino, pronunciando

cinamomo, heliotropo, opopdnaco, incenso,

apesar de que a prosodia correcta deveria ser heliotropo.
A mudanca do lugar do tom explica~se talvez pelo desejo de
findar o primeiro hemistiquio do alexandrino, a ndo ser que se
trate de um dos tais alexandrinos sem cesura, a que o Pocta
se refere no prefacio.

Citara —lat. cithdra < gr. xwéapa. Associada a outros ins-
trumentos de musica.

CLAaNGOR — lat. clangor, de clangere, ressoar.

CrLepsiNa — lat. cient. clepsina<C gr. xheyivoog, dissimulado.
Género de vermes hirudineos; espécie de sanguessuga.

Cconuslo — lat. con(n)ubium, unido, casamento.

CrotaLo—lat. crotalum gr. «pétalov. Acentuado paroxi-
tonamente por influéncia da rima com halo, ou da forma fran-
cesa. Associado a outros instrumentos de musica. Plowert,

p- 26.

Custopia — lat. ecles. custodia, de custos: «esplendem giras-
s6is como fulvas custodias» (p. 29).

DiaDEMADO — lat. diadematus, de diadema < gr. oidonuo.
Diz-se da Amada.

DiAFaNo — lat. diaphdnus < gr. Sweaviig, transparente. Qua-
lifica a suavidade de um poente.

DICACIDADE — lat. dicacitas, maledicéncia.

DirLUlR — lat. diffluere, espalhar-se. Diz-se da treva. Pio-
wert, p. 31.

DOLENTE — lat. dolens, gemer dolente.

EBANICO — de ébano, lat. ebenus <gr. eBevoc. Diz-se de um
elmo, com que se compara a cabeleira da Amada.

EBURNEO — lat. eburneus: maos eburneas (da Senhora das
Dores).

EreBo — lat. ephébus <Z %r. ¢onpoc. Em conexdo com bacante
(9. u.)

Erisio — lat. Elysius <i gr. HA0o1o0g: elisia formosura.

EscaBlosa — lat. cient. scabiosa, de scabies. Planta orna-

mental, empregada também como remédio contra a sarna.
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Diz-se da natureza de um poente. Plowert, p. 83, regista
scabieux, mas noutra acepgao.

EsrinciaL — formado a  partir de esfinge, lat.sphinx <Cgr.
cropr/&: criatura esfingial. Plowert, p. 87.

EspUMEO — lat. spumeus: espumeos falvalas.

Esquisito — lat. exquisitus, requintado. Diz-se da atmosfera.

EsTELAR — lat. stellaris: estelar Vaticano.

ESTILITA — gr. 6TVAiTNG, de otOAn,coluna.Acentuado  esti~
lita. Plowert, p. 88.

Etereal — formado a partir de etéreo, lat. aetherius < gr.
a&nplog: corpo etereal.

EVANESCENTE ~—Ilat. euanescens, -n/1$: lua evanescente.

ExiciAL — lat. exitialis: exicial sentenca, brilhos exiciais.

Fisis — lat. Phdasis<C, gr. ®ooclg. Ninfa de quem Baco se
enamorou ¢ a quem converteu em fonte; Medeia.

Fravo —Ilat. flauus. Diz-se do sol e dos astros do Sete-
-Estrelo. Plowert, pp. 40-41.

FLoreo — lat. floreus. Aplicado a fenos. Plowert, p. 42,
tra z floral.

Fruipo — lat. fluidus. Diz"se das cantilenas.

FLuiR — lat. fluere. Diz-se da voz da Amada, das névoas

e dos cantares. Plowert, p. 43.
FULGURAR — lat .fulgurare. Brilhar (falando-se das estrelas).
FuLvo — lat. fuluus: fulvas custddias.

GaNGeTico — lat. Gangeticus, de Ganges <i gr. I'd/"ng: gan-
géticos marfins.
GraciaL — lat. glacialis: fantasmas glaciais, glacial inimiga,

glacial vinagre.

HaLo — lat. halos <C gr. é\wg, disco de escudo (com o sent,
mod. em Arist., Meteor., 1,7, 7).

HELIOTROPO — @T. fMdtponog, girassol. Num dos passos (p. 3g),
acentua-se heliotropo por for¢a da rima com caleidoscopo.

HiaLino — lat. Ayalinus<C,gv. vaAvoc: luz hialina. Plowert,
p- 50.

HiemaL — lat. hiemalis: «Significa um estado passivo e apli-
ca~se as coisas que resultam do Inverno.» Plowert, p. 49, s. u.
hiémal. Diz-se dos olhos da Eleita.

ioneo — lat. igneus: «os seus olhos sinistros,/raivosos e
fatais, igneos como ferretes» (p. 43).
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INEFAVEL — lat. ineffabilis: palor inefavel (das rosas).

InsexuaL — formagdo neoldgica, de in- e sexual <Tat. sexua~
lis. Plowert, p. 53, traz insexué.

Iripio — do lat. iris, -1d1s<” gr. ip1c,-1iog, arco-iris: iridio céu.

ISOCRONO — gr. 10dypovog: «0 meu reldgio antigo (...)/bate,
isocronamente, ao pé de mim» (p. 67).

LaBrRiNTICO — lat. labyrinthicus (=gr. AaBoptvOmddnc): labirin-
ticos becos.

LeTARGO — lat. lethargus <[ gr. infoipyog: algido letargo.

LiLiar — do lat. lilium: lilial Virgem Maria, morta lilial.

LIQUESCENTE — lat. liguescens, -ntis: liquescente voz. Plo-
wert, p. 5g, regista o substantivo liguescence.

MARCESCENTE — lat. marcescens, -ntis: flor marcescente. Plo-
wert, p. 62.

MEesse — lat. messis: messe que enlourece.

Minio — lat. minium. Traduz a cor dos labios da Amada.

Monobia — lat. monodia <i gr. povwdio: pastorais monodias.

NioBe — lat. Niobe *< gr. N16PBn. Filha de Tantalo e mae de
Anfion.

NiveaL — formagdo neoldgica, por *nival ou niveo, lat. nina-
lis, niveus. Diz-se dos olhos da Amada.
OARISTOS — gr. oypiotég, coloquio amoroso. Plowert, p. 70,

S. u. oaristys, abona o termo com o mesmo passo de Verlaine
que Eugénio de Castro colocou a frente do seu poema. A pala-
vra era muito usada pelos simbolistas, que nem sempre a gra-
favam convenientemente (aparece, por exemplo, a escrita oarys~
tis). A boa transcri¢do ¢é oaristys, tal como se 1€ nestoutro
passo de Verlaine (soneto Melancholie, dos Poémes Saturniens):

Ah! les oaristys! les premiéres maitresses!
(Choix de poésies de Paul Verlaine, p. 9.)

Eugénio de Castro escreve arbitrariamente Oaristos (1) e
considera a palavra como um plural, quando, se trata, em grego,

(i) Correctamente em Oaristys-Constance-Eclogiies, trad, francaise
de Raymond Bernard, précédée d’une étude biographique et critique, Edi-
tions Coueslant, Cahors, 1934. Cf. Biblos, vol. xxiu, t. 1, 1946, In memoriam
de Eugénio de Castro, p. 273.
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de um singular feminino, tornado masculino nas linguas moder-
nas. Dizem certo Hernani Cidade (Do aOaristosy) as «Encru-
filhadas de Deus») ¢ A-. J. da Costa Pimpao no estudo citado:
«em Qaristos (...)» (1).

OAsis — lat. oasis<gr. oaoig. Diz-se do corpo da Amada.

OLENCIA — lat. olentia: oléncias fugidias.

ororoNaco—Transliteragdo artificial, por opopdnace, lat.
opopanax<Z gr. 6mombva&. Associado a outras plantas e essén-
cias aromaticas.

PunGiTIvo — de pungir <d lat. pungere: cena pungitiva.

Quietismo — do lat. quietus + -is7no : quietismo lasso.

QuiMera — lat. Chimera <C gr. Xipoipa. Monstro fabuloso;
coisa irrealizavel.

RecONDITO — lat. reconditus: recdndito segredo.

REFULGENTE — lat. refulgens, -ntis: janela refulgente (diz-se
da lua).

RuTiLO — lat. rutilus: ritila galera (do amor).

SEMIANIME — lat. semianimis : « em cruel agonia, / semid-
ni me ™ senti tudo o que sentiria,/(...), se te visse morrer!»
(p. 66).

SICOFANTA — lat. Sycophanta gr. ovkogdving, denunciante,

acusador. No Oaristos, trata-se de um demagogo que «roga
pragas a Deus, a Rainha, aos Ministros» (p. 43).

SiLENTE — lat. silens, -ntis: amor silente. Plowert, p. 85.

Sistro — lat. sistrum<i gr. celotpov. Associado a outros ins-
trumentos musicais.

TALAR — lat. talaris: vestido talar.

TALHANTE — de talhar <i lat. taliare. Diz-se da critica.

TiBiaL — lat. tibialis: «fustes (=pernas),/ de uma graca
tibial que me prende e deslumbray» (p. 54).

TRIUNFAL — lat. triumphalis. Diz"se do sol.

vermicuar  — lat.  *  wermiculare por uermiculari: «gran-
des cobras de luz (...)/vermiculam o céu» (p. 42).
VESPERAL — lat. wuesperalis. Diz"se do sol, da penumbra e

das Vésperas.
VIRGINIO — lat. uirginius: nupcial ramo virginio.

(1) Em 0 Oaristos subentende-se livro ou poema.
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Viripo — lat. wiridus, a par de uiridis. Diz"se de uma folha
de chordo.
VirTuaL — formado a partir do lat. wirtus: «oléncias fugi-

dias, / pesadas, virtuais, de um sensualismo intenso» (p. 68).

O Poeta recorreu a fonte classica, nem sempre, porém,
directa e correctamente, como acabamos de ver em alguns
dos exemplos apontados.

Encontramos ainda o classicismo de forma 110 equilibrio da
revolugdo literaria, que faz desta obra de arte um modelo de
meio-termo. E o cumprimento do wnoev ayav, ne quid nimis:
o inovador ndo pretende romper com a estética do passado.
As formas poéticas foram profundamente modificadas, mas
respeitou-se o essencial da sua estrutura. Houve uma actua-
lizacdo e um revigoramento.

O alexandrino continuou a usar’'se, mais livre, aqui e além
com a deslocagdo de acentos, com a divisdo tripartida do trimetro,
em vez da imutavel cesura na sexta silaba,— mas o bom-senso
classico assinalou a Eugénio de Castro o momento em que devia
parar (1).

III. O tema oaristico.

Tem-se feito consistir geralmente a originalidade do Oaris-
tos (2) na parte formal. Os criticos limitaram-se neste ponto
a seguir a interpretagcdo do Poeta. E preciso, porém, que
encaremos outra espécie de originalidade, ndo menos fecunda
e interessante: a que se refere ao tema deste livro célebre.

A frente do Oaristos, Eugénio de Castro inscreveu esta
frase de Verlaine: Ardent oaristys dont le dénouement chaste

( 1) Nao procederam assim os modernistas, que no culto da liberdade
ilimitada e pretensa sinceridade artistica estabeleceram o ritmo interno,
por vezes dificilmente perceptivel, se ndo problematico, em vez do ritmo
exterior da técnica tradicional. Por isso Eugénio de Castro, cada vez
mais dentro do espirito classico, repudiava o modernismo.

(2)O proprio nome ¢ ja de si original, com um sabor estranho e mis-
terioso.

15
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est plus brilant que tout autre imaginable (in Hommes d'au-
jourd’hui, n.° 243, apud Plowert, p. 70, s. u. oaristys). Ora
a palava ;jopwotoc, de que Oaristos ¢ transcrigdo impropria,
significa «coldéquio amoroso, conversagdo intima de namora-
dos». Com este titulo aparece na literatura grega um idilio,
assinalado com o numero xxvii nas composi¢cdes teocritianas,
que o Dr. Paiva Boléo muito justamente considera o «idilio
mais cruamente erotico da bucodlica grega» (1).

Consta de setenta e trés versos, um dos quais, na edi¢do de
Legrand (2), se encontra repetido na numeracdo. Dialogam,
segundo o sistema esticomitico — falas alternadas a ocuparem
cada uma um verso ou uma linha —, Dafnis, pastor ou boieiro,
e Acrotima, rapariga pertencente as melhores familias da regido,
posto que designada apenas pelo substantivo comum «épn, «a
donzela». Dafnis conseguira beija-la, mas as suas pretensdes
iam mais além. As palavras irdnicas dela replica o pastor
com lembrar-lhe que a juventude passa veloz como um sonho
(téyo yap oe mapépyetar G¢ ovap MPm): urge, pois, aproveitd-la!
Mas, quando Dafnis tenta novamente beijar a rapariga, esta
ameaca-0 de lavar a boca e de cuspir o 6sculo, ou até mesmo
de o ferir em legitima defesa. Tal atitude, porém, representa
apenas uma posicdo convencional, que os desejos intimos dela
ndo secundam — desejos esses que se vao tornando transparen-
tes e ndo iludem ja o interlocutor.

Este, entdo, convida-a a vir para debaixo das oliveiras, pois

(1)O Bucolismo de Teocrito e de Vergilio. Coimbra, Biblioteca da
Universidade, 1936, p. 66, n. 1.

.(2) Bucoliques grecs, t. 11 (Budé), pp. 104-108.— «Nenhuma citacao,
nenhum testemunho antigo levam a atribuir esta poesia a Tedcrito (--.).
Os dois Gnicos manuscritos em que hoje pode ler-se isolam-na dos idilios
auténticos, de que poderia aproximar-se pelo género (mimos e cenas rus-
ticas), e ndo contém indicagdo de autor. A mengdo @cokpitov aparece pela
primeira vez nas edi¢des de Giunta e Calliergis (m-.). (. - -) grande niimero
de pormenores de vocabulario, de gramatica, de métrica e de estilo, sem
falar do espirito geral do poema, distinguem a Oaristys das obras de
Teodcrito.» Legrand, ob. cit, p. 99. — O primeiro verso que possuimos ¢
uma alusdo a prudente Helena, que outro boieiro, Paris, raptou: trata-se
de uma desculpa da donzela, que quase ndo resistira ao beijo que lhe
roubara Dafnis.
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tem algo para lhe dizer (ATVp’ uvké tde KOTIVOUG, ivy gof TIVO piBov
éviyom). Ela recusa, desconfiada; ele insiste, com outro pretexto:
vir escutar a flauta pastoril debaixo dos olmeiros. Mas a
rapariga ndo gosta de instrumentos musicais que se lamentam.
O boieiro ndo se da por vencido e, descobrindo um tanto o jogo,
aconselha-a a temer a coblera de Afrodite, a deusa de Pafo
mas ainda aqui erra o alvo, pois a donzela ¢ toda dedicada a
Artemis, a deusa da castidade.

Nenhuma rapariga — argumenta Dafnis — escapa ao amor:
0 mesmo acontecerd a sua interlocutora, mais tarde ou mais
cedo, e podera render-se um dia as solicitagdes de quem a ndo
mereca. Ela, pore'm, ndo desconhece o valor proprio e sabe
fazé-lo avultar: muitos a pediram ja, sem lograrem, contudo,
despertar o seu coragao.

O pastor apresenta-se entdo como pretendente. A questdo
encontra-se agora posta em terreno diverso, cuja solidez é mani-
festamente superior. As objec¢des da donzela vdo directas ao
casamento: é cheio de trabalhos — Taua nAn&ovov avi{c — (mas
ele ndo permanece silencioso e replica que ha para a mulher
sobretudo as alegrias da danga — Ovk ;SOwnv, ovk Ayog... diid
yopeinv —); as mulheres temem os maridos (pelo contrario: domi-
nam-nos!); ha as dores de parto (Dafnis assegura-lhe a protecc¢ao
de Artemis); ha a perda da beleza fisica (mas essa beleza
revivera na bela prole. . .: vscv ¢dog oye«t viag).

A vontade da donzela torna-se cada vez menos firme. Sen-
te~se que pende para uma solugdo que lhe agrada, e busca apenas
ser convencida, ouvir respostas que correspondam ao seu natu-
ral anseio. Preocupa-a agora a parte pratica: que dote lhe trara
ele, se ela consentir? Déafnis promete-lhe todo o seu rebanho, os
campos, os bosques. . . Ndao a deixara, contra a vontade dela?
Nem mesmo que ela o expulsasse!... E a camara nupcial, o
lar, os estabulos para o gado? Tudo isso o pastor lhe promete.

A lembranga do pai surge ante os olhos da rapariga. Que
lhe dira ela de tudo isto ? Esteja tranquila; seu pai aprovara,
quando souber o nome dele : Dafnis ¢ filho de Licidas e de
Nomeia. Mas a donzela ndo lhe ¢ inferior : Acrotima se chama,
e seu pai é Menalcas.

Resolve-se, pois, a suave unido. Acrotima, imprudente, diz
ao pastor que lhe mostre os campos que vdo ser déla. Dafnis
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vencera: acompanha a dozela; ousadamente, tacteia-lhe os seios
(Tt péleig, catvpiox™; Ti 6’evd!09-ev ¢1)7.0 palwv;); arremessa~a a uma
espécie de fosso —ei1g dudoav -, embora lhe coloque debaixo
um velo fofo ; e tiraclhe a cinta. Um leve rumor sobressalta
a donzela: ndo andarda por ali alguém que possa surpreen-
dé-los ?... Sdo os ciprestes (ai kvmdpt coot), explica ele, que uns
aos outros segredam o casamento de Acrotima. Ei-la despida,
mas Dafnis lhe oferecerd trajos mais belos.

Tantas promessas!... Depois, talvez nem lhe dé iUm gréo
de sal! Dafnis assegura que lhe dara tudo, pois que lhe da
a propria alma (A®’ avtdv Suvduav Kol év Yoy v ETPAariey).

Entdo que Artemis a proteja, a ela que ja ndo segue as leis
da casta deusa. O pastor, porém, imolard uma vitela ao Amor
e a Afrodite uma vaca. Acrotima declara que veio para ali vir-
gem, mas que sai mulher (IlapBévoc ev3-a PBePnka, yovp <3’gig oikov
Geépnw). Mulher e mée de filhos, que ha-de criar — acrescenta ele.

Ergueram-se e seguiram — ela a apascentar as cabras (ou
ovelhas) (1), ele para junto dos touros —, alegres ambos pela
realizacdo do amor:

XN HEV dveypopévn TEAL ;oTixe pada VOpevev
oppaaty aidopgvors, k:o3in dé ot €vdov iav&vr

o¢ (5'¢m; Tawpeiag dyixs kexapnuevos euvdg

Este tema do bucolismo alexandrino vemo-lo imitado por
um poeta francé€s dos fins do século xviu, André Chénier.
Profundamente penetrado da cultura helénica, que soube adap-
tar, vazando~a nos mais belos versos, imitador da forma e pagio
nos sentimentos, na concepg¢do da vida, trata o mesmo tema na
poesia LOarystis, imitée de Théocrite, XXVIIe Idylle (2), que
consta de oitenta e oito alexandrinos.

(1) No texto grego, le“se primeiro aiyeg, cabras (v. 47); mas no v. 69
o termo empregado ¢ u.aXa, correspondente ao idénico-atico ,aviXa, que tanto
pode significar cabras como ovelhas. Chénier escolheu a vers@o que torna
a donzela pastora de ovelhas (brebis).

2) Oeuvres poétiques d'André Chénier, t. 1, Paris, Garnier, 1924,
pp. 43-44. — Notar a ma grafia Oarystis.
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Também aqui Dafnis beijara a donzela, e a cena decorre
idéntica. A donzela, porém, chama-se Naide (1), e o pai do
audacioso pastor ¢ Palémon. Ante as hesitagdes aparentes
e as ironias dela, Dafnis vai tecendo a rede, em que fatal-
mente a envolverd. Apds uma visita ao campo do enamo-
rado — deixando ela as ovelhas e ele os touros pastarem
em sossego —, a donzela, ao ver-se despida, murmura as
mesmas queixas, ¢ o pastor dirige-lhe as mesmas carinhosas
palavras.

A parte alguns, que pequenos, desenvolvimentos, o interes-
sante paralelismo do fim:

— J’entrai fille en ce bois et chére a ma déesse.
— Tu vas en sortir femme et chére a ton époux,

o abandono da suyouvdia € as modificagdes de nomes apontadas,
principalmente a do pai de Dafnis, — o poeta francés segue ficl-
mente o tema do idilio grego.

Outro tanto se ndo pode dizer de Eugénio de Castro. Se
bem que, no prefacio da primeira edigdo do Oaristos, o ?*oeta
lhe chame silva, isto ¢é, miscelanea literaria, a sua unidade
tematica parece-nos evidente. Oaristos descreve a conversagao
intima, o didlogo do Poeta com a Amada, didlogo substi-
tuido, as mais das vezes, por ardoroso mondlogo, e pene-
trado, também, de um ndo menos ardoroso anseio. O amor
do Poeta manifesta-se com incansavel tenacidade, perante o
siléncio dela, — quase que s6 interrompido para o desengano
ultimo.

Yé-la, numa espléndida tarde de Outubro, ao por do sol,
fora para o Poeta, que vivia em acerba melancolia, um autén-
tico deslumbramento. Mas a Bem-Amada ndo lhe corresponde,
¢ ele limitar-se-a a cantar os «algidos desdéns» e¢ toda a beleza
dessa esquiva donzela.

(1) Na ed. de Giunta, ao titulo 'Oxgiaric antepde~se Aaowidog ko N1id&g,
ao passo que a de Calliergis antepunha Aagwidog kai képns. Veja-se o aparato
¢ritico da ed. cit. de Legrand, Bucoliques grecs, t. 11, p. 104.
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Depois do seu retrato fisico, delineado em termos da mais
requintada originalidade simbolista—musicalidade de expres-
sdo e elegincia dos conceitos arrojados—, bosqueja-lhe o perfil
psicoldgico : mulher original, que sente a fobia dos convencio-
nalismos, de par com o amor do luxo, o desejo de seimpor
e de acaimar os seus desejos.

O Poeta admira agora, num ambiente em que «tudo se vé
através de esmeraldas», a beleza desse «corpo insexual de efebo
e de bacante», que, para folhear um livro de Horas, acendeu
dois lampadarios, um roxo e outro  azul, quelhe imprimem ao
busto o aspecto singular de «tulipa  bicolor».

A lembrangca da Amada acompanha-o por toda a parte.
Assistindo aos festejos comemorativos de um casamento real,
divaga a noite entre a multiddo composita que viera contem-
piar o fogo de artificio. Vaga um lugar num banco, e o Poeta
senta se junto de um casal feliz que estava acompanhado de
lindo pequerrucho. Marido, mulher e filho davam a impressao
agradavel de pessoas sem luxo, mas limpas, de vida suave ¢
harmoniosa. Esta impressdo acorda nele, por associagdo
de ideias, a lembranga da «morena Flor precoce», cujos des-
déns anda colhendo, e compraz-se em entrever uma casinha
branca, a beira de agua, com seu jardim a frente, onde ele se
entregasse a doce tarefa de plantar rosas ¢ compor idilios, na
companhia dela, rendida enfim a amor tdo puro e tdo ardente.
Sonhava—«quiméricos castelos»!—em acompanhé-la através
dos campos em flor, e ambicionava imitar em verso a voz
da sua Amada:

A tua lenta Voz de acentos longos, lentos,
voz sonolenta, lenta, e cheia de lamentos,
voz sonolenta, que é, morena que me enervas,
como os lamentos dos arroios sob as ervas !

O mesmo veremos nas composi¢des v u e xiv, em que se
descerra um ambiente tragico. Na primeira destas, o Poeta
divaga através do Pére-Lachaise, o grande cemitério pari-
siense. Ideias varias se lhe entrechocam no espirito, sugeridas
por aquele lugar : mas o pensamento da Amada continua a
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dominar, por entre observagdes sobre a contingéncia da vida,
lembrancas de Musset e de Baudelaire...

Diademada com botdes de laranjeira

ao pé de outro te vejo, amor!(...)

Por entre os mausoléus caminho a imaginar
como ¢ que ficaras vestida de vituva...

Na segunda, um flUnebre encontro na catedral de Burgos
sugere-lhe, devido a semelhanca, com a Eleita e com ele,
da morta e do namorado que a chorava, acompanhando o
féretro, — o pesadelo em que vive, na angustia de perder a sua
Amada, a sua «esponja de fel».

E tragica a situac@o: quando admitido a presenga daquela
«criatura esfingial», o Poeta ndo consegue arrancar-lhe uma
unica palavra. O didlogo que previamos converte-se em mono-
logo. Certo dia, depois de longa caminhada através de Paris,
debalde a exora a que lhe diga alguma coisa; desanimando
por fim, retira-se para fumar a um canto da sala; e entdo
a voz da Eleita murmura apenas: «Incomoda-me o fumo.. .».
De outra vez, em que a viu mudada e alegre, esperava-o,
afinal, nova desilusdo: a sua Flor ria como chorava, —sem
causa...

Aquele sonho de amor s6 poderd realizar-se quando ele
for capaz de contar «os sete flavos pontos de luz do Sete-
-Estrelo»: tentou, mas distinguiu apenas seis... E chegamos
aquela extraordindria composicdo xi, a parte mais nitidamente
oaristica do poema:

Flor! Enquanto na messe estremece a quermesse
e o sol, o celestial girassol, esmorece,

deixemos estes sons tdo serenos € amenos,
fujamos, Flor, a flor destes floridos fenos. ..

Nao sentes um gemer dolente, que esmorece ?
Sdo os amantes delirantes, que em amenos
beijos se beijam, Flor, a flor dos frescos fenos. ..
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Penumbra de veludo. Esmorece a quermesse. . .
Sob 0 meu brago lasso o meu Lirio esmorece. . .
Beijo~lhe os boreais belos labios amenos,
beijo que freme e foge a flor dos fléreos fenos. . .

i
Teus labios de cinabrio, entreabre-os ! Da quermesse
o rumor amolece, esmaece, esmorece. ..
Da-me que eu beije os teus morenos € amenos
peitos! Rolemos, Flor, a flor dos floreos fenos...

Ah! Niao resistas mais a meus ais!(...)
Rolemos, 6 morena, em contactos amenos !

E esta a poesia que mais se aproxima do pastoralismo e do
erotismo da bucolica grega, O Poeta reconhece, porém, que
tudo é «sonho vago e dubio». Embora ndo limitasse o seu
desejo a admiragdo platonica — ¢ profunda a intencdo paga,
sensualista, que se desprende destes versos:

Corpo virgem, tu que és o meu orgulho,
tu que eu hei-de violar um dia entre
beijos tdo claros como um sol de Julho, —,

restar-lhe-a, todavia, assumir a atitude de renuncia, por outra
lhe ndo ser possivel. E o que se depreende de um soneto que
poderemos considerar a sintese do Oaristos, ¢ de que trans-
crevemos apenas os tercetos :

Sei que jamais hei-de possuir-te, sei
que outro, feliz, ditoso como um rei,
enlagara teu virgem corpo em flor.

Meu corag¢ao, no entanto, ndo s.e cansa:
amam metade 0os que amam com esp’ranca,
amar sem esp’ranga ¢ o verdadeiro amor.

Quando a Amada se decidiu a falar, foi para o dissuadir.
Acastelada no tédio e no egoismo irredutivel, refugiada nun!
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ambiente de irrealidade e de mistério, recusa-se. A recusa ¢
fruto de circunstdncias contra as quais ndo pode ou ndo quer
lutar. E apenas concede ao Poeta o direito de a amar abstrae-
tamente, sem a ideia de posse.

Mas ainda fica aberto o caminho da esperanca. Pode ser
que um dia ela desperte do algido letargo, que se vista de
branco, como as noivas, e, retomando os seus encantos de
mulher, o va buscar, enamorada, como a rainha de Saba ao
rei judeu.

Repetimos: apesar da sua aparente dispersdo, Oaristos tem
uma certa unidade tematica. E uma conversacdo intima, ten-
dente a realizacdo plena do amor, um convite a esse mesmo
amor. Embora, a maior parte das vezes, a ardorosa exteriori-
zac¢do do sentimento dele corresponda da parte dela um mutismo
revelador de indiferenga ou de orgulho, ou ainda manifestagido
de inércia invencivel, e portanto a caminhar em sentido oposto
aos desejos do Poeta, ndo ¢ menos verdade que o fulcro da
obra gira em volta da efectivagdo da ac¢do amorosa: diante de
uma mulher, profundamente esquiva, um homem que a ama e
que deseja possui-la, forceja por convencé-la e conduzi-la assim
a satisfagdo do amor que desvairadamente o domina.

E este, afinal, o tema oaristico (1). Todavia, no poeta grego,
fielmente imitado pelo lirico francés do século xvui, a donzela,
talvez antecipadamente convencida, cede aos desejos do pastor,
e a composicdo finda apos a total rendicdo dela, pela alegria
fisica de que ambos estdo possuidos, numa atmosfera exube-
rantemente pagd e sensualista. Na obra de Eugénio de Castro,
o caso passa~se de modo inteiramente diverso; a conclusdo ¢
deixada em suspenso: — a donzela, que resistiu pela indi-
ferenca ao amor ardente manifestado ante os seus olhos,
recusa-se, esquiva-se, embora isso ndo represente a ultima
palavra. Poderd algum dia ceder aos desejos do seu apaixo-
nado, mas transfere para o vago essa condescendéncia.

(1) O Dr. Manuel de Paiva Boléo, O Bucolismo de Tedcrito e de Ver-
gilio, p. 66, n. 1, é de opinido que o Oaristos de Eugénio de Cas-
tro «nada tem que ver com o idilio grego, a ndo ser no tom pagio».
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Marca tal solugdo para Eugenio de Castro, perante os
outros cultores do tema, uma posi¢cdo de manifesta originali-
dade. Chénier limitara-se a vestir de belos alexandrinos o
pensamento teocritiano, sem se desviar do fundamental, e no
acessOrio variando pouquissimo; o poéta portugués assume
uma atitude de independéncia. Recebe o tema classico apenas
nas suas linhas gerais, trata-o de modo libérrimo, encara-0 sob
aspectos novos e propde-lhe uma solucdo diferente e totalmente
inesperada.

Lembremo-nos do protesto vibrante que o Oaristos repre-
senta na literatura portuguesa do tempo, e da originalidade e
independéncia que o Autor constantemente reivindica. Caira-se
entdo na trivialidade mesquinha, estéticamente inferior. A moei-
dade ¢é, por natureza, irreverente e procura muitas vezes singula-
rizar-se, atacando, com violéncia desmedida, doutrinas e formas
que, mais tarde, volvidos os anos, a experiéncia e o bom-senso
melhorador dos angulos de visfo ensinam a respeitar ¢ até a
seguir. N&o seria, porém, apenas o espirito de irreveréncia
moca a ditar a atitude de Eugénio de Castro, e a fazer surgir
a reac¢do simbolista: tratar-se-4, antes, de um movimento amplo,
que transcende a esfera literaria, para se integrar em todas as
manifestagdes estéticas da alma humana. E a revolta contra a
mediocridade, a trivialidade, o lugar-comum, a que o natura-
lismo unilateralizante e o positivismo safaro, cjue lhe estavam
na base, pretendiam condenar a inteligéncia. E o momento em
que os valores do espirito, que o cientismo conculcara, vém
retomar o perdido império, — contra o materialismo, que infes-
tava as letras, através da prosa atenta ao mesquinho e ao
repugnante e através de uma poesia que, atraigoando os seus
fins, decaira na forma como no contetdo (1).

Tornava-se urgente a reforma da arte, como do pensa-
mento que a enformava. Em vez do concreto, cujo dominio
fora abusivamente longo, oferecia-se agora o caminho do abs-

(1) Em Portugal, a opinido de que o simbolismo representa uma
reac¢do contra o positivismo e o materialismo do séc. xix tem sido defen-
dida por Feliciano Ramos, Ensaios de Critica Literaria, 1.* série (Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1933, pp. 206-207), e Eugénio de Castro e a
Poesia Nova, passim.
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tracto. A realidade desmesuradamente estendida, na compla-
céncia com a errada visdo e deformacdo propositada dos aspectos
parcelares, convinha opor a sugestdo do vago, do indeciso, do
indeterminado. Enfim : a simpatia pelo sonho e pelo mistério,
o indefinido, em vez dos limites demasiadamente precisos da
posicdo anterior.

A concepgdo simbolista da vida e da arte bastaria para sin-
gularizar Eugénio de Castro quanto ao tratamento de um tema
vindo da antiguidade grega, aceito talvez por corresponder, pelo
forte sensualismo e profunda tonalidade exoética, ao tempera-
mento pagdo do artista, mas que ele, em obediéncia a nova
estética, soube transformar em longinqua aspiragdo constante-
mente adiada, fugidia, sonho talvez impossivel.

O Poecta ndo parecia, de resto, o mais indicado para efecti-
var tdo necessaria reacc¢do, devido a fei¢do estruturalmente
paganizante do seu espirito, e parece ndo ter sentido por inteiro,
pelo menos ao inicid~la, todo o vasto alcance da obra a que
lancava ombros. A procura do tema classico ndo nos sur-
preende, porém: justifica-a a admiracdo do artista pela beleza
das criagdes pagds, a simpatia que no seu espirito suscitavam
os ideais do mundo antigo — que faziam parte da heranga das
escolas anteriores, e até mesmo da tradi¢do literaria nacional—,
além da influéncia atavica (1).

No prefacio da primeira edigdo do Oaristos, Eugénio de
Castro s6 vé a parte formal: as inovagdes métricas, estilisti-
cas, vocabulares, o enriquecimento da linguagem, — a novidade
exterior. Isto s6 pode levar-nos a por a questdo da incons-
ciéncia da imitagdo do tema classico. A mulher do Oaristos,
estilizagcdo feminina do Tédio, é criagdo nitidamente baudelai-

(1) André Gonzalez-Blanco explica «esta tendéncia humanistica, o
culto das belas letras gregas e romanas», por uma reminiscéncia atavica,
e iala de ascendentes do Poeta, como D. Antonio da Visitagdo Freire,
Francisco Freire de Carvalho e José Liberato Freire de Carvalho, notdveis
humanistas (Obras Poéticas de Eugénio de Castro, t. ui, p. 46). O Dr. Costa
Pimpdo mencionou o pai e o av0, lentes de matematica e humanistas, e,
como antepassados, os poetas Sa de Miranda, Jodo Rodrigues de Sa e
Francisco de Sa de Meneses (est. cit., p. 2 11).
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riana. Sabemos, porém, quanto Baudelaire era influenciado
pela beleza cléassica (1).

Assim, o classicismo eugeniano proviria também, como
sugestdo indirecta, de Baudelaire ou de Verlaine. E ern
ultima analise ndo deixaremos de notar a sugestdo do titulo do
poema — OQOaristos — ¢ o facto de lhe corresponder na realidade,
independentemente até da vontade consciente do Autor, uma
transposi¢do simbolista de um tema da poesia bucdlica grega.

IV. Simbolismo e classicismo.

No Oaristos vemos, pois, uma unido intima do simbolismo
de forma e de ideal, solidamente aliado ao vocabulo de origem
classica, através do qual se conseguira o efeito estético dese-
jado, a inovacdo fecunda, ¢ o fundo de criagdo helénica, que,
em obediéncia a nova escola, se transpde e se faz ingressar na
corrente poética do mistério.

Foram sabiamente aproveitados os pontos de contacto exis-
tentes entre o simbolismo e o classicismo. O simbolismo vinha
na hora propria, correspondia a uma necessidade da vida lite-
raria do momento, mas, para melhor realizar esse ideal, o
Poeta apoiou-se ao classicismo, eterno espirito vivificador das
linguas e das literaturas, sobretudo para os povos de aseen-
déncia e sentimento latinos.

Mesmo que atentdssemos exclusivamente em certas mani-
festagoes do movimento simbolista, principalmente em relagdo
a alguns dos seus orientadores estrangeiros, como Novalis ou
Mallarmé — no seu exotismo, nos requintes de uma originali-
dade excessiva, por vezes paranoica (2) —, todavia, apesar da

(1) Ver, a este propdsito, o soneto Sed non satiata e La Muse malade.

(2) Alvaro Maia, ob. cit, p. 194 e segs., considera o simbolismo como
resultado da dissolvéncia romantica, e n@o apenas uma irrupg¢do do
pensamento protestante nos paises da Europa meridional. O seu funda-
mento estético assentaria no idealismo alemio, avultando, por vezes, a
influéncia de certo charlatanismo e ocultismo da época. A. Maia abre,
porém, uma excepcdo para o autor do Oaristos; dizendo que o simbolismo
eugeniano ndo obedece ao ideario de Novalis e Mallarmé (p. 290 e segs.).
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desorientacdo concomitante, o predominio do vago e do impre-
ciso e consequente auséncia de doutrina¢do positiva no campo
filos6fico, e o abuso do sensualismo pagdo, tantas vezes em
blasfemo conubio com ideias cristds (1), a afirmagdo de espiri-
tualismo, embora deficiente e incompleto, ndo deixava de ser
uma reaccdo contra as correntes positivistas e materialistas
entdo dominantes.

Passada a sua hora, o simbolismo cedeu o lugar a novas
tendéncias literarias. Pela inovac¢do ousada, abriu caminho as
audacias modernistas, mas, pelo aspecto classico que entre nds
assumiu, e talvez ainda como ultimas consequéncias da remota
origem parnasiana, evolucionou para o classicismo, se ndo per-
feito, a0 menos para uma poesia de sabor cladssico ou de vagas
aspiragdes classicas.

Eugénio de Castro foi simbolista durante a fase de novidade
da escola que ele introduzira entre nés. O seu espirito, porém,
era nitidamente parnasiano e veio decididamente para o parna-
sianismo. O culto da forma, o carinho pela beleza da obra de
arte, bem como as predilecgdes greco-latinas da sua sensibili-
dade, ao lado de uma tradicdo familiar em que avultavam
matematicos humanistas, tudo o levava para o neoclassicismo,
em que posteriormente se fixou.

O seu simbolismo ¢, pois, ocasional, em breve ultrapassado.
O Poeta ¢ essencialmente classico, embora ndo pareca haurir
esse classicismo na leitura diurna ¢ nocturna dos préprios tex-
tos que lhe servem de modelos. Parece haver-se de preferén-
cia orientado num sentido de apreensdo do pensamento ou do
ideal da vida antiga, entrevista sobretudo nos aspectos sensua-
listas ou anedoticos, — um classicismo de base antoldgica, que
ndo deixa de ser, todavia, uma auténtica reac¢do classica.

A Eugénio de Castro sucede, na fugacidade da sua posigdo de
corifeu simbolista e decadentista, algo de semelhante a Castilho,
poeta romantico, quando era também, estruturalmente, um clas-
sico. Ha entre os dois poetas pontos de contacto, nesse aspecto
curioso de arautos de nova corrente ¢ na comum devo¢ao aos

() Ver, por exemplo, uma extravagante parafrase a Ave-Maria num
soneto do Oaristos (composi¢ao xum.
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temas da antiguidade greco-latina, de que ambos vieram a ser
tradutores.

A influéncia classica, na forma e nos temas, acentua-se mais
nas restantes obras de Eugénio de Castro. O meu objectivo,
porém, foi mostrar que o Oaristos, em que o Poecta se afirma
como porta-bandeira de uma inovag¢do profunda, pode conside-
rar-se ja notavel marco miliario dessa evolucgao.

FELISBERTO MARTINS



