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REsumo

O enfoque deste livro sobre a Odisseia de Homero ¢ a forma como as personagens do poema falam do passado,
em particular, de um passado significativo para muitas delas, a Guerra de Troia. Falar do passado em um poema
homérico implica algumas nogoes-chave exploradas neste livro: tradigdo, meméria, fama (kleos) e géneros de
discurso. O principal aspecto ligado a todas essas nogoes ¢ a performance discursiva do falante que constréi
o passado para seu interlocutor: o aqui e agora implicado na performance diminui a distincia entre passado e
presente de uma forma algo homéloga a prépria performance do rapsodo que apresentava os poemas homéricos
diante de uma plateia na Grécia Arcaica e Classica.
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ABSTRACT

The main purpose of this book on the Odyssey is to discuss how the characters of the poem talk about the past,
particularly of a past that is quite meaningful to many of them, the Trojan War. To talk about the past in a
Homeric poem implies some key concepts explored in this book: tradition, memory, fame (kleos) and speech
genres. The main aspect linked to all these notions is the discursive performance of a speaker that builds the
past to his interlocutor: the here and now implied in the performance diminishes the distance between past and
present in a way that is arguably homologous to the performance of the rhapsode that presented the Homeric
poems to an audience in Archaic and Classical Greece.
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APRESENTACAO

Como indica o titulo, este livro nio trata da Odisseia como um todo. Assim,
alguns elementos fundamentais do poema quase nio sio explorados, como a
participagdo de Penélope na histéria do retorno de Odisseu e a narrativa da vin-
ganga desse her6i contra os pretendentes, que se desenrola na segunda metade
do poema.!

Seu enfoque ¢ a forma como as personagens do poema falam do passado,
em particular, de uma parte do passado significativa para muitas delas, a Guerra
de Troia. Falar do passado em um poema homérico implica uma série de vari-
dveis, e diversas delas sdo exploradas neste livro. A principal ¢ a performance
discursiva do falante que confere certa forma a um episédio do passado para seu
interlocutor: o aqui e agora necessariamente implicado na performance quebra,
as vezes mais e as vezes menos, a distincia entre passado e presente de uma for-
ma algo homdloga a prépria performance do rapsodo que apresentava os poemas
homéricos diante de uma plateia na Grécia Arcaica e Cléssica.

No primeiro capitulo, contextualiza-se o tépico central do livro, as mengoes
a Guerra de Troia na Odisseia, na discussdo mais ampla acerca da representagio
e performance do passado por meio da poesia homérica. A homologia parcial
entre a forma como as personagens homéricas trazem o passado para o presente
em uma situagdo concreta de comunicagio que muitas vezes exige dominio de
certa arte verbal por parte do falante, de um lado, e a performance do rapsodo
diante de seu publico, de outro, relativiza, em alguns aspectos, a concepgio do
passado épico como absoluto, infinitamente distante do presente do publico,
que Mikhail Bakhtin desenvolveu ao diferenciar o género épico em relagio ao
romance. Ndo hd um muro separando passado e presente, ji que o passado,
no contexto da performance da poesia épica, é, pelo menos em parte, aberto.
Isso ¢ sugerido de diversos modos nos poemas, mas de forma particularmente
aguda em dois episédios, respectivamente, na I/iada e da Odisseia, a destrui¢do
da muralha no acampamento aqueu por Poseidon e a mengdo de uma montanha
que talvez tenha passado a cobrir a terra dos fedcios a partir de uma delibera¢do
conjunta entre Zeus e Poseidon.

! Via de regra, os nomes cldssicos seguem a tradigdo brasileira e/ou a solu¢do adotada na
minha tradu¢io da Odisseia (Homero 2014).

2 Ao se levar em conta tais condi¢des de produgio e recegio dos poemas homéricos nesse
periodo, a distincia entre esse tipo de poesia e a poesia lirica coetinea que também se ocupa
do passado mitico deixa de ser abissal como tantas vezes tem sido afirmado, por exemplo, em

Sigelman (2016).



Apresentagio

No capitulo dois, explora-se a nogio de tradi¢do e como se pode compreen-
der aquela pressuposta pela Odisseia. Para conceitualizar a tradigdo épica, inicia-
-se discutindo as formas como os gregos distinguiram as figuras de Homero e
Hesiodo, mais especificamente, os poemas a eles atribuidos. Em um segundo
momento, apresentam-se brevemente as ferramentas heuristicas principais para
se pensar a linguagem tradicional dos poemas homéricos, quais sejam, férmula,
tema e histéria-padrio. Por fim, exemplifica-se essa discussdo por meio de dois
temas centrais na tradi¢do mitoldgica grega, a captura de uma cidade e o retorno
dos herdéis da Guerra de Troia.

O terceiro capitulo aborda a no¢do da “memdria” em seu contexto épico, a
qual é explorada na Odisseia a partir da conceitualizagio proposta por Egbert
J. Bakker. Trata-se de um fenémeno que nio é somente mental, pois implica
uma agdo ligada ao desejo de uma repeticio.’ Nesse capitulo, confere-se atengio
particular ao didlogo entre Zeus e Atena que abre o canto um e aos instantes de
lamento distribuidos ao longo de todo o poema, em particular, em um contexto
fanebre. O didlogo entre os deuses torna Odisseu presente, um movimento
quase homélogo a a¢do do préprio rapsodo no mundo do receptor: o heréi estd
ausente desse mundo, mas o desejo de sua presenca, portanto, de uma ponte
entre passado e presente, se realiza na prépria performance poética. Algo seme-
lhante se dd por meio dos lamentos, que tém, como seu reverso, a fama (/eos),
tema do capitulo seguinte.

O tema principal desenvolvido no capitulo quatro ¢é a relagio entre a nogio
épica de “fama” e a forma como um heréi ausente no tempo ou no espago é tornado
presente por meio da performance discursiva de uma personagem. Essa questio
¢ explorada sobretudo por meio de duas cenas no canto um, o didlogo entre
Atena/Mentes e Telémaco e a reagio de Penélope a performance do aedo Fémio.
A representagio da fama dos heréis que lutaram em Troia subjaz a forma como
Penélope solicita do aedo Fémio que interrompa o canto que narra o “retorno
funesto dos aqueus”, aos dois cantos “troianos” de Demédoco, ao canto que as
Sirenas apresentam a Odisseu e, por fim, a forma como Odisseu inicia a narrativa
de suas desventuras aos fedcios.* Essa fama nunca ¢ algo estabelecido e conquistado
de uma vez por todas, pois depende sempre de uma performance no presente.

O capitulo seguinte é uma leitura detalhada do didlogo entre Nestor e Te-
lémaco no canto trés. Para isso, sio retomadas as nogoes discutidas nos capitulos
anteriores e essas sdo aprofundadas, especialmente a forma como uma situagio
presente determina a construgio de um discurso de louvor. Nestor, ao articular
o todo que ¢ a tradi¢do da Guerra de Troia, constréi discursos que ocupam uma

3 Cf. Bakker (2002) e (2008a).
* Opto por “Sirenas” para lembrar o leitor de que essas criaturas pouco se assemelham as
sereias da mitologia nérdica.
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Apresentagio

posi¢do intermedidria entre a onisciéncia e a isen¢do usualmente atribuidas pelos
criticos modernos a Musa (e, muitas vezes, por extensio, ao aedo) e a finalidade
prética imediata dos relatos exemplares do ancido desenvolvidos na I/iada. Essa
ambivaléncia também transparece na tensio entre os elogios equivocos que Nes-
tor faz de Odisseu e a imagem idealizada e ultra-elogiosa que o ancido produz
de si mesmo como eximio conhecedor do mundo divino. Esse serd o primeiro
exemplo de uma estratégia discursiva na qual o falante, ao parecer elogiar um
terceiro em uma narragio, de fato elogia-se a si mesmo: veremos isso na narrativa
de Helena diante de Telémaco e no relato dos feitos troianos de Neoptélemo
teito por Odisseu para Aquiles no Hades.

No capitulo seis, introduz-se a nogio de género de discurso para se discu-
tirem performances discursivas na Odisseia nas quais o falante demonstra seu
dominio na arte oral. Diversos géneros sdo incorporados pela grande matriz que
é o género épico ele mesmo, de sorte que sdo particularmente relevantes para se
discutir a recep¢do de um poema como a Odisseia em seu contexto primeiro de
produgio. Nesse capitulo, trés géneros serdo discutidos tendo em vista a questdo
maior deste livro, a performance do passado e sua relagdo com o presente, quais
sejam, o discurso de instrucio, o de lamento e o etnogrifico, este ltimo, um
tipo de discurso que demonstra o dominio do espago pelo falante, e nao do
tempo, como nos outros dois.

No capitulo sete, discutem-se formas de o rapsodo se comunicar indireta ou
obliquamente com o receptor. Na primeira se¢do, examinam-se algumas passa-
gens nas quais a critica costuma apontar uma espécie de fusio entre a voz de Ho-
mero e a de uma personagem, por esta parecer usar um conhecimento exclusivo
daquele e, eventualmente, do receptor. Na se¢io seguinte, exploram-se diversas
formas de o rapsodo exigir do receptor que esse recupere seu conhecimento de
outros instantes da narrativa para interpretar a fala de uma determinada perso-
nagem que parece estar em contradi¢do com o que fora narrado anteriormente.
Em ultima instincia, o rapsodo convida ou mesmo for¢a o receptor a mime-
tizar Odisseu, ndo sé um ouvinte atento as eventuais segundas intencdes de
seus interlocutores mas um heréi que sempre de novo reavalia suas experiéncias
passadas quando estd diante de um novo obsticulo. Certas particularidades
da narrativa fazem com que o receptor igualmente atento reavalie eventos ji
narrados. Por fim, examina-se o ain0s — no contexto homérico, talvez antes uma
estratégia discursiva e ndo um género de discurso — que o Cretense desenvolve
na cabana de Eumeu: as condi¢des da performance e a prépria performance
narrativa — uma tocaia em Troia — evocam o ambiente do simpésio, o que, aliado
a sequéncia do episédio, parece criar uma espécie de parédia do préprio género
épico, ou seja, estamos diante de um exemplo notdvel dos limites da nog¢do de
“passado absoluto” para a Odisseia.

No capitulo oito, continua-se a explorar a evocagido das préticas simposiais
no poema, de um lado, e géneros de discurso, de outro. Para isso, o enfoque

11



Apresentagio

retorna a duas passagens ja discutidas nos dois capitulos anteriores, a recepgio
de Telémaco em Esparta narrada no canto quatro, e o dia de festa na terra dos
fedcios, no canto oito. Na primeira se¢do, discute-se o significado das ldgrimas
geradas em ambientes nos quais elas ndo parecem ser adequadas. Na segunda
secdo, relaciona-se a evocagio do simpédsio como contexto das histérias narradas
por Helena e Menelau no canto quatro com um género de discurso tipicamente
marcial, a disputa heroica (ffyzing). Por fim, na terceira segdo, examina-se outro
género marcial, o de triunfo, cujos elementos sio usados, em particular nos
cantos oito e nove, para explorarem-se os limites de certa ideologia épica.

No dltimo capitulo, discutem-se as duas #nekyiai do poema, as cenas que
transcorrem no Hades. Na primeira se¢io, o foco é a conversa entre Aquiles e
Odisseu no canto 11. Dois elementos sobressaem nessa conversa, e ambos estdo
interligados: o valor relativo do passado e do presente de Aquiles, e de que forma
um heréi vivo — Odisseu — pode definir esse valor; e o valor de Neoptélemo,
que Odisseu constréi por meio de um elogio na forma de uma narrativa. Essa
conversa ¢ um momento singular para se investigar até que ponto Odisseu estd
distante ou nio do que é imaginariamente representado pela trajetéria heroica
de Aquiles e, eventualmente, mais proximo de nés que o heréi que morreu em
Troia. Pode-se falar de uma critica ao imagindrio (ou a ideologia) épico-heroico,
semelhante ao que parece ocorrer na resposta dada por Aquiles a Odisseu na
1liada, ao recusar os presentes de Agamémnon no canto 9, ou até mesmo a forma
como Hesiodo se contrapde a esse imagindrio em Zrabalhos e dias? Certo é que
nessa cena mais uma vez vemos um heréi falar sobretudo de si mesmo quando
parece elogiar outro, mostrando que é em um sentido forte que o presente confere
forma e da sentido ao passado. Algo distinto ocorre na segunda nekyia, quando
uma sequéncia de discursos cuja temidtica central é a oposi¢do entre louvor e
censura culmina, de forma algo surpreendente, em um elogio de Penélope.
Entretanto, mais uma vez ¢é a perspectiva do presente que contextualiza ou até
mesmo relativiza feitos bélicos no passado, de sorte que de novo os elogios nio
sdo construidos de forma inequivoca.

*

Quanto aos agradecimentos as pessoas e institui¢des que tornaram esse
livro possivel ou melhor, em primeiro lugar me dirijo ao CNPq, a FAPESP
e 4 CAPES. A maior parte dele foi escrita ao longo dos ultimos seis anos no
ambito de duas bolsas de pesquisa financiadas pelo CNPq, Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — Brasil. Uma primeira versio dos
capitulos um, dois, trés e oito foi produzida gragas a uma bolsa de pés-doutorado
da FAPESP. Parte da anilise presente no capitulo cinco foi apresentada em
um congresso em TUbingen, onde estive gracas a um auxilio da CAPES. Em
segundo lugar, agradeco a Delfim Ledo por ter acolhido o livro na série Classica
digitalia e aos pareceristas da IUC pelas valiosas sugestdes e corregdes. Também
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sou grato pelo tempo e a aten¢do que Camila Zanon e Erika Werner dedicaram
a leitura de diversos capitulos em seu estdgio — quase — final. Os problemas que
porventura ainda restam sio de minha inteira responsabilidade. A todos que me
deram o prazer de com eles discutir Homero ao longo das ultimas duas décadas,
fazendo-me amitde rever ou afinar minha interpretagio, a eles dedico este livro.
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« A . . . 7z ”»
cf. “referéncias bibliogréficas”.

Bernabé: fragmentos épicos em Bernabé (1996).

H. b. n. X. = Hino homérico nimero ‘n’ a ‘X’ (= nome do deus).

1l. = Iliada.

LfgrE = Lexikon des frithgriechischen Epos, editado por B. Snell e outros.

MW = fragmentos de Hesiodo em Solmsen et al. (1990).
Od. = Odisseia.

Teog. = Teogonia.
1¢d = Trabalhos e dias.
W = fragmentos jimbicos e elegiacos em West (1989-92).
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PoOESIA EPICA E A PERFORMANCE DO
PASSADO



(P4gina deixada propositadamente em branco)



Neste capitulo, contextualiza-se o tema principal do livro, as mengées a
Guerra de Troia na Odisseia, de duas maneiras principais: tematica, indicando-
-se, em linhas gerais, sua importincia como parte do passado das personagens do
poema, e seu contexto maior, a linhagem dos heréis; e conceitual, explorando-se
formas de se definir a matéria que compde o poema épico como representagio
do passado.’ O foco deste livro sdo passagens que, segundo a conceitualizagio
de Emile Benveniste, podem ser definidas como “histéria”, como “discurso” ou
entdo como um misto de ambos, exemplos sendo, respectivamente, o que conta
a voz de Homero (na narratologia tradicional, o narrador-focalizador primirio),
uma personagem (um narrador-focalizador secundario) e certos discursos longos
com alto grau de narratividade, o exemplo principal sendo os chamados apologoi
de Alcinoo, as aventuras que Odisseu conta aos fedcios entre os cantos 9 e 12.
Uma pergunta que se comega a esbogar neste capitulo é se a construgio e o
uso do passado nos trechos definidos como “histéria” obedecem a protocolos
distintos daqueles que operam nos “discursos” e, em caso positivo, se a no¢io de
“passado absoluto”, defendida por Michail Bakhtin para certos géneros poéticos,
deve ser relativizada no que diz respeito a Odisseia.

5 Nio estou interessado, portanto, em demonstra¢des de que a Guerra de Troia de fato
ocorreu nem de que o evento teria deixado tragos nos poemas homéricos, o foco de Latacz
(2001); critica de alguns de seus pressupostos em Grethlein (2012) e Haubold (2002). Cf.
também Haubold (2016) acerca das motivagdes ideoldgicas historicamente condicionadas da
defesa de Hisarlik como o sitio da Troia dos poemas homéricos.
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1. A PERFORMANCE DO RAPSODO

O envolvimento do publico é um componente
necessdrio da performance.

(Bauman 2012: 101)°

A Guerra de Troia ¢ parte constituinte e fundamental do conjunto de
eventos que compde o passado dos acontecimentos que ddo corpo a narrativa
principal da Odisseia. Considerando o enredo do poema, ou seja, os eventos em
sua forma narrativa, a maior parte dele abarca o retorno dos herdis aqueus a suas
respectivas cidades apés concluida a guerra da qual participaram (Nestor a Pilos;
Agamémnon a Micenas; Menelau a Esparta etc.), nisso incluindo-se o retorno
de Odisseu a Itaca, o esqueleto principal da narrativa. Nesse sentido, a Guerra
de Troia propriamente dita tende a ser o ponto de referéncia principal na repre-
sentagdo desses herdis no poema. Trata-se de um conjunto de a¢des que forma
idealmente um todo completo, que, até certo ponto, esses heréis deixam para tras
antes de iniciarem uma nova empreitada cujo objetivo final é a reocupagio de
seu antigo sfatus na terra patria, o qual diz respeito a sua propriedade, familia e
comunidade.

Esses retornos (em grego nostoi, o plural de nostos) ganham formas nar-
rativas diversas e podem ser apresentados pela voz de Homero ou de uma
personagem. Na recepcio da I/iada e da Odisseia na antiguidade greco-latina,
“Homero” é concebido, de forma geral, como o poeta associado ao fendéme-
no da canonizagio desses dois poemas, que, pouco a pouco, passaram a ser
considerados superiores, inclusive ou sobretudo quanto a uma avalia¢do que
poderiamos chamar de poética, aos demais poemas épicos heroicos arcaicos.
Essa concepgio é a que perpassa na Poética de Aristételes e nas antigas biogra-
fias de Homero. Também pode-se entender “Homero”, levando em conta tanto
a performance como a recepgio dos poemas, como a voz nio marcada que nio
se confunde com a voz marcada das personagens, diferenciag¢do presente, por
exemplo, na discussdo acerca da diegese e da mimese desenvolvida por Platio
nos livros dois e trés da Repiiblica. Essas duas formas complementares de con-
ceber “Homero” a partir do contexto de recep¢io dos poemas na antiguidade
se distingue consideravelmente da no¢do de narrador-focalizador primdrio

¢ Todas as tradugdes de textos em grego sdo de minha autoria; o mesmo vale para as
citagdes de obras modernas quando a referéncia bibliografica ndo for aquela da tradugio da
obra em portugués. Trechos da I/iada provém de minha tradugio ainda inédita, cujos direitos
foram adquiridos pelas Edi¢6es Sesi - Sao Paulo. As edi¢des usadas como base para as citagdes
em grego sio, para os Hinos homéricos, West (2003); para a I/iada e a Odisseia, van Thiel (2010)
e (1991), respectivamente; para a Teogonia e Trabalhos e dias, Most (2006).
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corrente na narratologia moderna.”

O cendrio histérico principal para minha discussio é o da apresentagio oral
dos poemas na Grécia Arcaica, na qual um rapsodo desempenha, incorpora ou
mimetiza figuras tradicionais, uma delas a de Homero. E comum os poemas
homéricos ou citagdes deles serem associados, em sua recepgdo, a um unico
poeta-sabio (sophos) que os teria produzido, identificado na antiguidade greco-
-latina como “Homero”. Quando Siménides (19 W) cita um verso de uma fala
de Diomedes (I/. 6, 146), ele o vincula a Homero, nio a Diomedes, o que estd
de acordo com o modo como se concebe o cantor ou poeta, a figura responsével
pela fixacdo de certa sabedoria tradicional e/ou pela formulagio de algo sdbio
digno de ser transmitido:*®

Uma coisa belissima disse 0 homem de Quios:
“como a geragio das folhas é também a de vardes”.
Poucos mortais, ao receberem isso com os ouvidos,
depositaram-no nos peitos. Hé expectativa em cada
homem (...).

Assim, na antiguidade, quando Homero ¢ citado ou analisado como sédbio,
via de regra, ndo importa se o enunciado sob escrutinio ¢ dito pela voz de Ho-
mero ou de uma personagem.

A partir de agora, todavia, a ndo ser que o contexto da discussdo indique
algo distinto, passo a usar “Homero” como “a voz de Homero que se distingue
da voz das personagens do poema na performance do rapsodo”. Uso “aedo” ex-
clusivamente em relagdo aos bardos representados na Odisseia; para o sujeito que
executa os poemas homéricos ao longo de sua recepgio nos periodos Arcaico e
Clissico, uso “rapsodo”. Chamo de receptor o espectador histérico em potencial;
no caso do receptor de uma narrativa desenvolvida por uma personagem, refiro-
-me ao receptor interno ou intradiegético. Seguindo Egbert J. Bakker, ndo utilizo
“discurso direto” pois a expressdo nio se adequa a uma perspectiva centrada na
performance e tende a criar uma dicotomia entre Homero e as personagens que é
baseada em pardmetros equivocados, em particular, o da citagdo, prépria de uma
cultura letrada: Homero citaria verbatim o que disseram as personagens miticas
de acordo com a Musa. Ainda na esteira de Bakker, o que proponho é explorar a

7 Conceitualiza¢io de “Homero”ao longo da recepgio da I/iada e da Odisseia na antiguidade
greco-latina: Graziosi (2002), Kahane (2005: 1-64) e Whitmarsh (2009). Esse dltimo insiste
nas consequéncias negativas de se examinar os poemas utilizando a no¢io moderna de
“narrador”. Cf. também Brandio (2015: 21). Biografias antigas de Homero e tradugio da
Vida herodoteana: Werner & Couto-Pereira (2014). Homero em relagio aos poemas ciclicos:
Burgess (2001) e Fantuzzi & Tsagalis (2015: passim), entre outros.

8 Poeta como sophos: Griffith (1990) e Koning (2010: 14-16). Habitos antigos de citagdo:
Ford (1997b: 91).

19



I - Poesia épica e a performance do passado

dindmica, prépria da performance de um poema homérico nesse periodo, entre
as vozes que executam papéis diversos, sendo elas, no caso da Odisseia, sobretudo
as de Homero e Odisseu.’

Ao discutir uma narrativa, seja ela de Homero ou de uma das personagens
do poema, parto da distingdo cldssica de Benveniste entre “discurso” e “histéria”
como dois planos distintos de enunciagido do passado, esta, idealmente, um re-
lato livre da intervencdo do falante, aquele, uma enuncia¢do na qual um falante
tenta influenciar um ouvinte.” Narrativas desenvolvidas pelas personagens da
Odisseia quase nunca se aproximam da nogio de “histéria”. As principais exce¢oes
sdo as narrativas de Menelau e de Odisseu, respectivamente, nos cantos 4 ¢ 9 a
12. Embora nelas seja conspicua a presencga do “eu”, sua extensdo ¢ atipica em re-
lagdo a outros discursos narrativos de personagens do poema e, mais importante,
verifica-se a auséncia de uma rela¢do inequivoca e permanente com um “tu”, de
sorte que nao deixam entrever uma clara intengdo retérica." A “histéria” narrada
pelo préprio Homero, por sua vez, algumas vezes se afasta de forma evidente de
um discurso “objetivo”, como nas vezes em que ele se dirige a um herdi por meio
de uma apéstrofe.

Narrativas mais ou menos desenvolvidas por personagens do poema nio
podem ser analisadas de forma independente da performance discursiva que as
produz. Com efeito, a nogdo, antropologicamente definida, da performance é
fundamental nos estudos homéricos pelo menos desde a publicagdo de 7he /an-
guage of heroes, de Richard Martin. Para avaliar uma atividade verbal literdrio-
-convencional como a da poesia épica oral é necessdrio descrever o sistema de
géneros discursivos em voga na sociedade na qual tal poesia é desenvolvida.?
Martin parte de Richard Bauman, que entende performance como “um modo de
comunicagio, um jeito de falar cuja esséncia reside na suposi¢io da responsabili-
dade de exibir habilidade comunicativa diante de um publico, destacando o modo
como a comunicagio ¢é realizada acima e para além do conteido referencial”.”®
Portanto, o que uma sociedade vivencia e compreende como “arte verbal” sio
determinados tipos de comunicagio verbal que, em certas ocasides no contexto
da cultura em questdo, adquirem e apresentam suas caracteristicas especificas,

? O aedo/rapsodo e “Homero”: Nagy (1996b) e (2002b), Foley (1998), Bakker (2009), Gon-
zdlez (2013) e Martin (2015: 17-24). A narrativa apresentada por uma personagem na épica
homérica nio ¢ conceitualmente equivalente ao discurso direto: Bakker (2009: 126). Dindmica
entre vozes diversas na performance épica: Bakker (2013). Para uma outra abordagem na dis-
cussio das narrativas internas da Odisseia, cf. Zecchin de Fasano (2004).

10 “Discurso” e “histéria”: Benveniste (1966: 238-45).

1 No capitulo cinco ver-se-4 que esse ndo ¢é o caso do primeiro discurso longo de Nestor a
Telémaco, no obstante seu alto grau de narratividade.

12 Para um exemplo ambicioso recente de um tal mapeamento na Grécia arcaica, confira
Maslov (2009), (2012) e (2015).

13 Bauman (1986: 3); cf. também Bauman (1977).
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“uma exibi¢do verbal especial, marcada, estilizada”.™

O sentido literal de uma enunciagdo contrasta com o sentido que lhe ¢é
dado ao se levar em conta a matriz interpretativa que ¢ a performance, uma
situagdo de comunicagdo na qual o falante e o contexto nio tém importincia
menor que a mensagem. O sujeito linguistico ndo cria o texto sozinho; esse é o
resultado direto da interagdo, no aqui e agora, com a plateia. Os meios que, em
vérias culturas, costumam marcar a arte verbal sdo: cédigos especiais, lingua-
gem figurativa, paralelismos, componentes paralinguisticos especiais, férmulas
especiais e apelo a tradi¢do. Mestres na arte oral sdo admirados pela qualidade
artistica e pelo poder de suas performances e temidos por conta de seu potencial
de subverter e transformar o status quo. O relativo predominio da performance
em uma situagdo comunicativa depende do grau em que o sujeito que a realiza
assume a responsabilidade, diante do publico, de uma exibi¢do de habilidade
comunicativa em detrimento de outras fun¢des comunicativas.’

Em boa medida, a perspectiva da performance paulatinamente passou a
ser levada em conta nos estudos homéricos a partir das pesquisas de campo na
antiga Iugoslavia realizadas por Milmam Parry na década de 1930.% O interesse
pela performance se acentuou quando os estudiosos do folclore deixaram seus
gabinetes. Pesquisas de campo lhes mostraram que tio importante quanto as
qualidades diegéticas de uma narrativa era o dominio mimético do agente da
performance, que transparece, por exemplo, no acentuado uso de discursos enun-
ciados pelas personagens. O passo seguinte foi uma tentativa teérica e conceitual
por parte de folcloristas de orientagdo etnografica que entendiam folclore como
um processo comunicativo.'”

E desse viés que partird minha discussdo dos discursos das personagens
na Odisseia. Bakker, na esteira de Platdo (Republica 393d-94d) e Aristételes
(Poética 1460a 5-11), defende que essas falas ocupam um lugar fundamental
nesse tipo de narrativa, de sorte que, em ultima instancia, temos duas modali-
dades de performance executadas pelo mesmo sujeito, o rapsodo, que abarcam
papéis distintos desenvolvidos ao longo da apresentagio do poema: de um lado,
Homero; de outro, as personagens. Entre as personae atualizadas por esses pa-
péis, as quais remetem a instincias poéticas distintas, constitui-se um didlogo
constante, envolvendo complementaridade, reagio e competi¢do. Assim, quando
uma personagem como Odisseu conta uma histéria, estd em jogo uma dindmica
que torna o evento da apresentacio da Odisseia algo plural quanto as vozes que
enunciam discursos, portanto, as personae ligadas a eles. Na Odisseia, ainda mais

1 Cita¢do em Bauman (2012: 95).

15 Esse pardgrafo resume algumas balizas estabelecidas por Bauman (1977).

16 Neste livro, datas anteriores ao ano 1 ou posteriores a 1500 d.C. ndo vém acompanhadas
de a.C. e d.C., respectivamente.

17 Nesse pardgrafo resumo Bauman (2012: 95-98).
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que na I/iada, o receptor precisa sempre de novo se perguntar o que as persona-
gens e Homero estdo, de fato, dizendo. No limite, a polaridade entre “histéria”
e “discurso” estabelecida por Benveniste nio dd conta da tessitura do poema.
Trata-se, portanto, de aspectos da produgio e recep¢io da poesia homérica
que reaparecem sob outra roupagem quando se discute, na antiguidade e na mo-
dernidade, a retérica da representagio ficcional. Assim, de acordo com Richard
Walsh, “um conflito de objetivos quanto a representagio tende a ocorrer em
qualquer narrativa mediada. Hd uma tensdo inerente entre as necessidades de
representa¢io da transmissdo narrativa e aquelas dos eventos narrativos; no caso
t dat t las d t t
do discurso direto, quase sempre é a prépria linguagem da personagem que é
representada, ndo a representagio feita pelo narrador dessa linguagem”.” Como
tad t feita pel dor dessa 1 v C
se verd, formas dessa tensdo também aparecem na Odisseia.

8 Mimese e diegese em Platdo e Aristételes: de Jong (1987: 1-9), Ford (1992: 22), Halliwell
(2009) e Whitmarsh (2009: 57-58). Mimese de Homero pelo rapsodo: Bakker (2009: 126-32),
que parte de Nagy (1996b). Aquiles na [/iada: Martin (1989). Desconfian¢a permanente do
receptor: Kelly (2008: 177-82).

¥ Citagdo em Walsh (1997: 16).
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2. A GUERRA DE TrOI1A NA ODISSELA

Quanto ao tempo narrado, Homero conta apenas uma pequena parte do
retorno de Odisseu a Ttaca, comecando pela partida de Ogigia, a ilha de Calip-
s0, seguida do naufrigio diante da ilha dos fedcios, sua condugio até Ttaca e a
retomada de seu oikos. O percurso de Odisseu de Troia a Ogigia e os retornos
dos outros herdis que lutaram em Troia sdo contados por personagens do poema
nos cantos 1, 3,4 ¢ 9 a 12. O passado principal do tempo narrado por Homero,
portanto, ¢ composto por narrativas apresentadas por certos heréis, em especial,
por Odisseu. No esquema abaixo, distingue-se o que Homero e as personagens
contam e qual o passado por exceléncia dessas narrativas:

nostos de... tem como seu passado
(recente)
narrativa de Homero Odisseu: 22 etapa (Ogigia- | nostos de Odisseu: 12 etapa
Itaca) (Troia-Ogigia);
nostoi dos outros heréis
narrativas de persona- Odisseu: 12 etapa (Troia- Guerra de Troia
gens Ogigia);

outros heréis (sobretudo
Menelau, Agamémnon e
Nestor)

Isso nio significa que a Guerra de Troia seja uma espécie de passado de
segunda ordem das personagens da Odisseia por anteceder seus nostoi, os quais,
em conjunto, comporiam um passado de primeira ordem que coloca em pers-
pectiva a histéria principal contada por Homero, a ultima etapa do retorno de
Odisseu, o arco que vai da partida da ilha de Calipso até a vinganca contra
os pretendentes. De fato, podemos ter essa impressdo em vista do canto que
o aedo Fémio apresenta logo no inicio do poema (Od. 1, 325-27): “Entre eles
cantor cantava, bem famoso, e, quietos, / sentados ouviam. Dos aqueus cantava
o retorno (nostos) / funesto, que, desde Troia, impds-lhes Palas Atena”. O tema
do canto de Fémio, porém, sé nos estd sendo informado por Homero bem apés
o inicio propriamente dito do canto (153-55), e isso apés um intenso didlogo
no qual emergem diversos momentos passados — nio s6 a Guerra de Troia — de
interesse direto para Telémaco, ou seja, que afetam seu presente.

Do ponto de vista de Odisseu e daqueles que por ele esperam, seu retorno
estd em aberto ao passo que a Guerra de Troia é algo acabado no passado. Tal
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retorno, além disso, é contrastado com aqueles ji concretizados no passado as
vezes nem tdo recente: quando Odisseu chega em Ttaca, ja faz dez anos que Nes-
tor e Agamémnon chegaram em suas cidades e trés anos que Menelau concluiu
seu retorno.

As mengdes a esses retornos costumam incluir sombras de sua razio pri-
meira, a propria Guerra de Troia. Isso ndo torna essa guerra um passado mais
ou menos privilegiado no poema, pois seu receptor tem em vista a tradi¢do épica
troiana em seu todo, ou seja, englobando uma série de histérias que se estende,
grosso modo, do casamento de Tétis e Peleu, do qual nascerd Aquiles, até o
destino final de Telémaco, Odisseu e Penélope, imortalizados magicamente por
Circe.” Para o receptor e para Telémaco, tdo importante quanto a Guerra de
Troia propriamente dita é o retorno malogrado de Agamémnon e a vinganca
de sua morte executada pelo filho, Orestes, pois essa constelagio familiar com-
plementada por Clitemnestra fornece um multifacetado contraponto para o trio
principal da Odisseia, Odisseu, Penélope e Telémaco. A Guerra de Troia, por sua
vez, permitiu a Odisseu liderar a tocaia do cavalo de pau e, a Aquiles, conquis-
tar “fama imperecivel” (1. 9, 431), contrapontos, respectivamente, 4 tocaia que
Odisseu usa para derrotar os pretendentes de Penélope e 4 fama que Odisseu ji
tem antes de voltar a Ttaca (Od. 9,19-20) e que confirmard e aumentard apds seu
retorno bem-sucedido.

Todavia, meu interesse principal serd a Guerra de Troia em sentido restrito
pois, em vista dos propdsitos retéricos e poéticos diversos que mengdes a eventos
nela ocorridos tém no poema, ela ¢ suficiente para a discussdo dos temas selecio-
nados. Sua importincia na economia do poema transparece, por exemplo, nas
seguintes passagens (entre parénteses, quem enuncia o discurso):

1. Od. 1, 1-2 (Homero):
Do vario me narra, Musa, do muitas-vias, que muito
vagou ap6s devastar a sacra cidade de Troia.

2. 0d. 2, 15-23 (Homero):

Dentre eles o heréi Egipcio comegou a falar,

jd encurvado pela idade e com muita experiéncia.
Também seu filho, o lanceiro Antifo,

para Tlion belos-potros rumara em cavas naus,

com o excelso Odisseu ; mas matou-o o selvagem ciclope
na cava gruta, e por ultimo aprontou-o para o jantar.

2 Acerca do poema Telegonia, que contaria essa imortalizagio, cf. Tsagalis (2015). A prole
de Odisseu, respectivamente, com Circe e Calipso finaliza o texto da Tzogonia transmitido
pelos manuscritos (7zog. 1011-18). Acerca das diferentes possibilidades de produgio e recepgio
dos ciclos épicos, implicados nesse arco temporal mitico, cf. Fantuzzi & Tsagalis (2015),
especialmente a introdugio e o capitulo de Burgess.
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Tinha trés outros filhos: um juntava-se aos pretendentes,
Eurinomo, e dois cuidavam dos campos paternos.
Nem assim daquele olvidou, lamentando-se, atormentado.

3. 0d. 8, 215-20 (Odisseu diante dos feicios):

Sei bem manusear o arco bem polido;

seria o primeiro a flechar um vario na turba

de inimigos, ainda que vdrios, muitos companheiros
préximo estivessem parados, flechando herdis.
Somente Filoctetes superava-me com o arco

na terra troiana, quando nés, aqueus, dispardvamos.
Quanto aos outros, afirmo ser muito melhor que eles,
tantos mortais quanto hoje sobre a terra comem pio.
Com os vardes de antanho nido quererei disputar,
nem com Héracles nem com Eurito da Oicalia;

esses sim, até com imortais disputavam no arco e flecha.

4. 0d. 9, 37-38 (Odisseu diante dos fedcios):
Vamos, que também meu retorno muita-agrura eu narre,
o0 que Zeus me enviou quando eu voltava de Troia.

5. 0d. 18, 257-66 (Penélope, que cita Odisseu):

Sim, quando foi e deixou a terra pitria,

tomou-me a mio direita pelo pulso e me disse:
‘Mulher, nio creio que os aqueus belas-grevas,

de Troia voltario bem, todos incélumes;

pois dizem que os troianos sio vardes guerreiros,
tanto lanceiros quanto arqueadores de flechas

e montadores de cavalos casco-veloz, que bem ripido
decidem grande justa em guerra niveladora.

Assim nio sei se o deus me trard de volta ou serei pego
14 mesmo em Troia; que aqui tudo seja tua atribuigio.

6. 0d. 19, 124-28 (Penélope):

Estranho, minha exceléncia, aparéncia e porte

os imortais destruiram quando a Ilion embarcavam
os argivos, e ia com eles meu marido Odisseu.

Se ele viesse e de minha vida cuidasse,

maior seria minha fama, e mais bela a situagio.

(O fim d)a Guerra de Troia, por certo uma histéria que vale por si mesma
(5), também demarca a matéria do poema de Homero (1) e o inicio de uma
histéria, o retorno de Odisseu contado por ele mesmo (4), podendo ser usada
por uma personagem para apoiar a proclamagio de sua exceléncia (3) ou reforgar
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o lamento presente (6). Mais que isso tudo, a Guerra de Troia é um eixo que
articula a Odisseia na grande tradi¢do da qual faz parte o poema, o mundo épico-
-heroico, um de seus subconjuntos sendo o ciclo troiano (3), que, por sua vez,
tem na tradi¢io dos 7nosfoi uma matéria distinta (2).

Essas passagens exemplificam e fundamentam um dos objetivos principais
deste livro, a discussio de algumas caracteristicas centrais da tradi¢do épica
grega e de sua presenca na Odisseia por meio da investigacdo das formas como
a Guerra de Troia ¢é utilizada por Homero e pelas personagens nesse poema,
em particular, como um operador axiolégico, tanto das a¢ées narradas como do
poema construido. Para isso, inicio por uma nogio de passado épico que serd
uma das balizas da discussio, aquela desenvolvida por Mikhail Bakhtin.
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3. O PASSADO ABSOLUTO

Na a¢io da I/iada — sem comego e sem fim — floresce
um cosmos fechado numa vida que tudo abarca.

(Lukécs 2009: 54)

O ensaio “Epos e romance” faz parte, com “O discurso no romance”, “Da
pré-histéria do discurso romanesco” e “Formas de tempo e de cronotopo no
romance”, de um projeto sobre o romance que Bakhtin desenvolveu na década
de 1930, ou seja, pouco depois da publicagio de seu Problemas da poética de
Dostoievski.®* O interesse principal de Bakhtin é o romance e a modernidade,
mas uma das tradi¢ées a qual o autor se associa, aquela que passa por Goethe,
Schiller e Hegel, ndo prescinde, para essa discussdo, de uma investigacdo do
género épico. Trata-se de uma tradi¢io na qual também se apoiou Georg Lukécs
em seu artigo, depois transformado em livro, 4 feoria do romance, de 1916. Do
autor hingaro, ele mesmo um importante idedlogo atuante na Unido Soviética
ja na década de 1930, pode-se afirmar que, a parte o solo intelectual (romantico
e marxista, sobretudo) compartilhado por ele e Bakhtin, em boa medida condi-
cionou a discussdo conduzida por Bakhtin nessa época, malgrado importantes
diferencas.?

Para a discussdo conduzida por Bakhtin e Lukdcs, é central a oposi¢do entre
épica e romance. Ambos partem de um texto publicado por Goethe, intitulado
“Uber epische und dramatische Dichtung von Goethe und Schiller” (“Sobre
poesia épica e dramatica”), cuja gestagdo, no contexto da troca de cartas entre
ele e Schiller em 1797, revela a influéncia de August Wilhelm Schlegel, em
particular a exclusio, no género épico, do tempo presente, o que é bem marcado
ja no inicio do texto:*

Tanto o poeta épico como o dramitico estdo submetidos as leis poéticas
gerais, em particular, 4 lei da unidade e 4 lei do desenvolvimento; além disso,
ambos tratam de objetos semelhantes e podem utilizar todo tipo de motivos;
sua grande diferenca essencial, contudo, estd em que o poeta épico recita os
acontecimentos como completamente passados e o dramdtico os apresenta como
completamente presentes. (énfase no original)

21 Os quatro ensaios foram publicados em portugués; a sexta edigdo é Bakhtin (2010). Uma
nova tradugio estd sendo publicada em vérios volumes, o primeiro deles Bakhtin (2015).

22 Comparagio minuciosa entre Bakhtin e Lukdcs: Tihanov (2000).

% Goethe em Lukécs e Bakhtin: Tihanov (2000: 52). Cooperagio entre Goethe e Schiller:
Reed (2002). O texto sobre poesia épica e dramdtica ¢ geralmente atribuido a Goethe: cf. Kor-
nbache (1998), que defende a influéncia de uma resenha critica de Schlegel ao poema épico de
Goethe Hermann e Doroteia. A passagem traduzida na sequéncia encontra-se em Goethe (1827).
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Por sua vez, a oposi¢do entre épica e drama ¢ substituida, em Bakhtin e
Lukics, por aquela entre épica e romance. A passagem citada e a presenca de
sua ideia principal na recepgio da poesia épica grega ainda em tedricos do século
XX sio fundamentais para o presente livro, ji que ele parte de uma nogio, a
performance, que relativiza a separagdo radical entre passado e presente, pois
toda comunicagio em ato diz respeito, pelo menos em alguma medida, a um
aqui e agora.

Lukdcs, que também parte de uma oposi¢io entre drama e epos, percebe o
mundo épico como homogéneo, perfeito e acabado, em uma chave metafisica na
qual “vida e esséncia sdo entdo conceitos idénticos. Pois a pergunta da qual nasce
a epopeia como resposta configuradora é: como pode a vida tornar-se essencial?”.
A totalidade, que, no romance, estd oculta e deve ser buscada e construida pelo
receptor, na verdadeira épica — e, em ultima andlise, essa ocorreria apenas em
Homero — é imanente e anterior & forma.>*

Bakhtin, para discutir o género que chama de “sempre em evolugdo”, o ro-
mance, compara-o a poesia épica, usando ambos como categorias hermenéuticas
em uma chave que ¢ historicista e essencialista. Ao insistir que a romancizagio
dos géneros colocou a poética aristotélica em xeque e exigiu um novo paradigma
tedrico, Bakhtin ndo estd interessado na origem ou na evolugio da poesia épica,
o que acredita estar para sempre perdido, mas sim em pensi-la e utiliza-la como
um género ji completo, um esqueleto sem vida.® Diversos trabalhos mostraram
nas ltimas décadas que esse juizo acerca da origem pode ser considerado taxati-
vo em excesso em rela¢do a poesia grega arcaica e cldssica. Um de seus veios mais
promissores, tendo em vista a andlise de novos e importantes papiros, ¢ a relagdo
entre a tradi¢do homérica e outras tradigdes poéticas, por exemplo, a elegiaca e a
jambica.” Todavia, o nicleo mesmo do pressuposto bakhtiniano continua de pé:
os géneros poéticos gregos arcaicos que conhecemos passaram por um processo,
por assim dizer, primordial de formagdo que nio é mais possivel documentar.
Por isso, tentativas mais ambiciosas de reconstruir o processo de produgio,
transmissdo, canonizagio e fixagdo dos poemas homéricos sio objeto de uma
recep¢do o mais das vezes cética ou agndstica.”

2 Lukdcs (2009: 28-31 e 60); a citagio estd na pagina 28. Drama e épica em Lukdcs: Tiha-
nov (2000: 49-52) e Macedo (2009: 197-209).

% Bakhtin (2010: 399-407). Ao falar da épica, Bakhtin também tem em mente a taxonomia
de Aristételes: Bakhtin (2010: 399-401) e Nagy (2002a). Acerca da “romancizagio”, cf. Hitch-
cock (2016).

2 Cf., por exemplo, Boedeker & Sider (2001), Barker & Christensen (2006) e Swift (2012).

7 Origens dos géneros literdrios arcaicos gregos como inacessiveis: Bakhtin (2010: 397).
Tentativas de reconstrugdo: mais recentemente, sobretudo Nagy (1996a) e (2001) e West
(2001) e (2011); cf. também a recente defesa de Gonzilez (2013) das teses centrais de Nagy,
bem apoiada em reconstru¢des histéricas e analises sociolégicas do periodo, e a tentativa de

Frame (2009).
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Nio obstante os problemas enfrentados e gerados pelas diferentes tentati-
vas de se estabelecer parametros para se pensar a interagdo de géneros na Gré-
cia Arcaica e mesmo Cldssica, em especial, e para definir-se os objetivos dos
préprios teéricos e poetas antigos, sobretudo em vista da exiguidade das fontes
disponiveis, o ensaio de Bakhtin, uma vez que se reconheca seus propésitos,
ainda pode ser frutifero para a discussio dos géneros literdrios gregos.” Da
mesma forma como o primeiro capitulo de Mimesis, de Erich Auerbach, outro
ensaio do século XX que tem sido fundamental para a localiza¢do da poesia
homérica em histérias da literatura de folego mais amplo, precisa ser lido a
partir de seus préprios parametros hermenéuticos e de seu contexto cultural,
o ensaio de Bakhtin ainda mantém seu valor mesmo depois das criticas pelas
quais tem passado.”

Tendo como foco a Odisseia, uma das chaves de leitura canonicas do poema
que serd explorada, direta e indiretamente, neste livro é a forma como Bakhtin
defende que ocorreria a representagio do passado na poesia épica. Para ele, assim
como para Goethe, o passado épico encontra-se como que separado do presente
do leitor por um muro, sendo esse passado completo e acabado, inacessivel a
quem dele fala e a quem dele ouve falar e impermedvel ao presente do receptor
como presente, a medida que é matéria de um género elevado: para a represen-
tacdo desse passado, a prépria experiéncia e o pensamento de quem enuncia o
discurso poético nio tem validade, somente a tradigdo, no seio da qual impera
uma linguagem totalmente homogénea. A distincia épica entre o presente e o
passado € absoluta. “Absoluto”, porém, precisa ser entendido como indicativo
ideolégico de um passado valorizado ao maximo, o qual, por isso mesmo, ao
ser aproximado do presente, aponta para uma idealizac¢io do presente da elite.
Tem-se, portanto, um processo que ignoraria a presentidade do presente porque,
em certo sentido, a classe dominante jd pertence ao passado; de fato, ¢ uma parte
do presente que é aproximada do passado. A leitura de Bakhtin, portanto, é
estética e ideoldgica.

O primeiro canto da Odisseia fornece um 6timo estudo de caso para o mo-
delo bakhtiniano, e a ele retornaremos diversas vezes nos préximos capitulos.
Nele sio dramatizados os efeitos no presente de Telémaco do que é percebido
como o passado de Odisseu; a vitéria em Troia do pai é totalmente apagada pelo
seu retorno fracassado. Compare-se essa situagdo dramdtica com o inicio da
Iliada, no qual o desejo de vinganga de Aquiles apés a briga com Agamémnon
s6 se relaciona de forma bastante indireta e lenta com a agio que comega a se
desenrolar a partir do canto dois por conta do designio (boule) de Zeus.

% Cf., por exemplo, Kurke (2011), para quem a separagio entre géneros altos e baixos ¢ uma
ferramenta hermenéutica fundamental ao modo de Bakhtin.

» Acerca das reformulagées da proposta bakhtiniana, cf. sobretudo Nagy (2002a), Peradotto
(2002) e Kahane (2005). Auerbach: discussdo e bibliografia em Werner (2016b).
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O telos da Iliada, embora nunca deixe de ser regido por Zeus, é como que
posto em modo de espera enquanto, de forma indireta, o receptor se depara,
por virios cantos, com virtualmente toda a histéria da Guerra de Troia, even-
tos do passado e, em menor quantidade, do futuro inscritos na agio presente.
Dois casos evidentes sdo o catilogo das naus no canto 2, que obviamente reflete
muito mais a reunido da esquadra aqueia em Aulis que um ataque qualquer dos
aqueus, e o duelo entre Menelau e Piris, que, de virias maneiras, reflete o rapto
de Helena por Piris, instante primordial da guerra. Essa forma narrativa s6 se
altera quando os troianos come¢am a ameacar de fato os aqueus, justamente o
que Aquiles pediu a Tétis e, essa, a Zeus. Além disso, se passado e presente se
espelham nos cantos iniciais da I/iada, nos cantos finais, especialmente a partir
do 16, quando morre Pitroclo, o presente como que prefigura o fim da Guerra
de Troia. Tamanha coesdo temitica e, sobretudo, temporal ¢ indicio de uma
totalidade fechada.*

E discutivel se tal coesdo se verifica na Odisseia.*! Desde o inicio do poema, a
relagdo entre passado e presente ¢, as vezes mais e as vezes menos, problematizada
por diversas personagens. A auséncia de Odisseu — de Itaca e, no inicio do poema,
da histéria principal — e a dificuldade de Telémaco estabelecer lagos positivos e
efetivos com o que representa o passado de seu pai expoem a abertura do presen-
te, malgrado o papel mediador e pleno de autoridade de Atena, que, porém, nio
é total.”? Deve-se discutir, portanto, se a caréncia, que prepondera no presente do
jovem, é atenuada pelo contato com o passado mediado pelas narrativas de seus
interlocutores, ou seja, se e como o presente de Telémaco esta ligado a formas do
passado (de seu pai) e até que ponto a representagio das experiéncias do jovem
abre o mundo épico para o mundo presente do receptor, que, por outro lado, por
conta de seu conhecimento da tradi¢do, pode estabelecer liga¢oes, no que diz
respeito a narrativa principal, entre presente, passado e futuro que sio inacessiveis
para as personagens.

30 A vontade de Zeus (Dios boulé) na Iliada e na Odisseia: Allan (2008), Marks (2008) e
Bakker (2013: 124-26). Os primeiros cantos da I/iada como reencenagio do inicio da Guerra
de Troia: Rousseau (2001). Uma listagem de paralelos e sua discussio compdem Kullmann
(1960). Cf. também Burgess (2009) para como se constrdi a relagio dos eventos da narrativa
principal com aqueles que perfazem a sequéncia tradicional de eventos da vida de Aquiles, em
particular, sua morte e post mortem.

31 Pode-se argumentar, por exemplo, que a estratégia é homdéloga caso se concordar com
Danek (1998) que a Odisseia incentiva o receptor a utilizar seu conhecimento prévio de versdes
distintas do retorno de Odisseu; Tsagalis (2012) busca aprimorar o modelo de Danek. O grau
especulativo de tal leitura, todavia, ¢ bem mais acentuado que o de Burgess (2009) para a
Iliada.

32 Para um exemplo dos limites do conhecimento e, consequentemente, do poder de Atena,
0 que a torna uma personagem como outras do poema, cf. Nickel (2010). Marks (2008) defende
que Zeus (e nio Atena) funciona como um principio controlador da narrativa: “Zeus’ role has
at least the potential to serve as the overall unifying principle of the Odyssean narrative” (p. 4).
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3. O passado absoluto

Telémaco se aproxima do receptor quando procura firmar uma imagem
mental gloriosa do pai e se mostra otimista em relagdo a a¢do dos deuses; ao
mesmo tempo, agir como um heréi pleno é-lhe vedado, ou seja, ele nunca se
torna um Orestes, que garantiu a honra do pai — consequentemente de sua li-
nhagem — ao matar o assassino de Agamémnon, Egisto. Assim, embora realize
o que Atena prepara para ele,” no canto 15 Telémaco continua no meio das
mesmas aporias que o paralisavam quando do inicio do poema, de sorte que o
jovem ndo passa, de fato, por uma mudanga significativa, qualitativa, ao longo
do poema. Ele comega e termina como um jovem em transi¢do, ou seja, como
um quase-adulto.**

Bakhtin afirma que faz parte da romancizagio da narrativa uma mudanga
radical do modelo temporal do mundo: “este se torna um mundo onde nio existe
a palavra primordial (a origem perfeita), e onde a ultima ainda nio foi dita”.*
Pretendo discutir se as narrativas apresentadas para Telémaco reproduzem o
mundo épico fechado de Bakhtin ou se ji se aproximam desse outro modelo
temporal, ou seja, se o presente de Telémaco influencia a representagio do pas-
sado. O didlogo entre Zeus e Atena, que, no inicio do poema (Od. 1, 28-95),
interliga o passado de Odisseu — marcado pelo cegamento de Polifemo e pelo
subsequente 6dio de Poseidon — a seu futuro — a vinganga contra os pretendentes
— (re)instaura, para o receptor, um mundo potencialmente fechado. Homero,
entretanto, se esfor¢a por representar o que chamariamos, anacronicamente,
de a consciéncia de Telémaco, que olha para o mundo como algo incompleto.
O quadro armado pelos deuses, portanto, é parte constituinte importante da
tessitura épica, mas essa nio se reduz aquele.

Sdo quatro os momentos, desenvolvidos nos quatro primeiros cantos do
poema, nos quais Telémaco encontra personagens que lhe apresentam experi-
éncias passadas relacionadas diretamente a Odisseu, de sorte que sdo passagens
adequadas para se testar o que diz Bakhtin sobre o todo e as partes do passado
absoluto que é o passado épico, afirmag¢des que, mutatis mutandis, estdo de
acordo com teses gerais da leitura oralista de poemas de base tradicional como
os homéricos. Escreve Bakhtin:*

33O plano de Atena para o jovem ¢ o seguinte (Od. 1, 93-95): “Vou envii-lo a Esparta e a
arenosa Pilos / para do retorno do caro pai se informar, caso algo ouvir, / e que pertenga-lhe
distinta fama entre os homens”.

3+ Telémaco como um de nés: Olson (1995) e Martin (1993a); nos cantos 15 e 16: Werner
(2011b). Telemaco ativo e heroico: Thalmann (1998: 208-10), Murnaghan (2002), Heath (2001)
e Malta (2015a).

3 Bakhtin (2010: 419).

3¢ Formulagdes citadas na sequéncia em Bakhtin (2010: 420-21); como se verd, Foley (1999)
e (2002), por meio de sua nogdo de referencialidade tradicional, ¢ um, entre vérios teéricos
que exploram a matriz oral dos poemas homéricos, que segue essa leitura bakhtiniana sem a
explicitar.
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1. “o passado absoluto é fechado e finito, tanto no seu todo como em qualquer parte”;
« »,

2. “a estrutura do todo se repete em cada parte”;

3. “cada parte é acabada e fechada como um todo”.

Para Bakhtin, o impulso para continuar e o impulso para concluir sdo tipi-
cos do romance e s6 sdo possiveis em uma zona na qual hd proximidade e contato
com o presente, a novelistica; pelo menos em parte, talvez essa zona seja criada
para o receptor da Odisseia por meio de Telémaco mais que por meio de Odisseu.
E o jovem que afirma que o publico prefere os aedos que contam o evento mais
recente (Od. 1, 352), ou seja, potencialmente desconhecido, uma condigio, de
acordo com Bakhtin, para que o receptor mantenha seu interesse no enredo,

condigdo essa que nio ¢ uma caracteristica central do epos.””

7 A aproximagio desse canto “mais recente” do epos histérico, como pretende Pizzocaro
(1999), ¢, em boa medida, especulativa; acerca da formulagio de Telémaco, cf. também
Brandio (2015: 163-77). Danek (1998) procura mostrar que o poeta da Odisseia joga com o
conhecimento, por parte do receptor da Odisseia, de outras formas de se contar o retorno de

Odisseu.
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4. O MAIS-QUE-PASSADO EPICO

Para complementar a formulagio bakhtiniana, utilizarei em alguns momen-
tos o modelo desenvolvido por Jonas Grethlein para distinguir as formas como o
passado é usado em diferentes géneros literdrios gregos. No caso da poesia épica,
uma dessas formas sdo narrativas desenvolvidas em discursos de personagens.
Diversos termos foram usados para denominar as histérias encaixadas longas
na Iliada e na Odisseia, as quais sdo, via de regra, analepses externas, flashbacks
de eventos que ocorreram antes do inicio da histéria principal. Essas historias,
que geralmente se encontram em discursos de personagens, costumam ter uma
fungdo para o receptor interno e outra para o externo ao poema.’*

O objetivo de Grethlein é relacionar as histérias encaixadas, que, nesse
sentido, via de regra se assemelham a uma mise en abyme, com o modo como o
género épico oferece aos receptores uma determinada vivéncia de historicidade.
Assim, a experiéncia que a épica permite a seus receptores ¢, pelo menos em
parte, homdloga aquela propiciada por certas histérias narradas internamente a
determinadas personagens.

Grethlein parte da nogdo de contingéncia, aquilo que ndo ¢ impossivel nem
necessdrio. Trata-se da base da temporalidade da vida humana; dela depende
nossa capacidade de olhar para o passado e para o futuro, e ¢ a moldura para as
a¢bes humanas (contingéncia da agdo) e para o acaso (contingéncia do acaso).
Dessa forma, da contingéncia resulta uma tensdo entre a expectativa e a expe-
riéncia.*

Ha trés modos bésicos de um herdi épico lidar com a contingéncia da agéo,
gerando atos de memdria nos quais expectativas passadas e experiéncias sao li-
gadas entre si para que novas expectativas possam ser projetadas: ligagoes causais
entre o passado e o presente estabelecidas pelos herdis a partir de experiéncias
préprias; tradi¢oes, que sustentam a continuidade entre o passado e o futuro, por
exemplo, por meio de uma genealogia, e definem identidades; e exemplos, que
sustentam que existem regularidades, ou seja, propdem certos padrdes ou leis
que fornecem seguranga para que decisdes possam ser tomadas. Esses modos de
memodria compdem diferentes usos do passado que sé podem ser pensados como
eficazes pelo sujeito que considerar que nio hd uma diferenca qualitativa entre

38 Usos do passado: Grethlein (2006) e (2010a); histérias encaixadas na épica: Alden (2000:
1-12 € 292-96); fung¢des das histérias encaixadas: Andersen (1990).

% Grethlein (2006: 20-41) e (2010a: 6-7). Acerca da contingéncia do acaso na épica homé-
rica, cf. também Assungio (2001).
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as geragdes; é justamente a diferenga quantitativa (uma geragio menos forte que
a anterior, por exemplo) que fornece uma autoridade particular para os exemplos
(se a conduta “x” era o caso para os homens “a”, tanto mais para os “b”, menos
fortes que os “a”).%

A épica é um género comemorativo, e, em sua recep¢io na Grécia antiga,
sua potencialidade para refor¢ar nogdes de histéria ou de historicidade nas quais
um ou mais desses quatro modos (o quarto sendo o acaso) prepondera pode
ser rastreada em testemunhos supérstites.” Grethlein defende, entretanto, que
também ¢é possivel reconstruir como o discurso épico pretendia, ele préprio, se
apresentar ao publico receptor como um modo de representar o passado, parti-
cularmente a partir de objetos comemorativos e de narrativas do passado feitas
pelas personagens do poema, os quais compéem, em conjunto (discursos e obje-
tos), o que Grethlein chama de mais-que-passado épico (epic plupast): “o passado
embutido dos herdis compde um espelho para o passado heroico apresentado na
poesia épica”. A vivéncia histérica das personagens reflete aquela dos receptores.

Fundamental para a sustentagio da interpretacdo de Grethlein é a forma
como se representa a separa¢io entre as épocas: o lapso entre as diferentes
geragdes de herdis, mais especificamente, entre o tempo narrado em uma his-
téria encaixada e aquele contado na histéria principal, e o lapso entre o tempo
dos receptores do poema e o dos heréis da histéria principal dos poemas seria
homologo. Para Grethlein, trata-se de uma separagio entre dois mundos quanti-
tativamente distintos: a geragio anterior aquela dos heréis que lutaram em Troia
¢ mais forte assim como Aquiles e seus companheiros sio mais fortes que os
receptores do poema. Homero, portanto, nio teria consciéncia de uma diferenca
estrutural entre sua propria época (o século VIII ou VII) e a época micénica,
idealmente, o tempo dos heréis.*

40 Grethlein (2012: 17-18), (2010a: 9) e (2006: 42-84).

# Grethlein (2010a) e (2012: 19-20); cf. também Pires (1999), que parte de um pressuposto
distinto mas também mostra de que forma o discurso historiografico se constitui a partir de
categorias que se manifestam na poesia épica.

# Citagdo em Grethlein (2012: 15). Objetos comemorativos na épica: Grethlein (2008).
Optei por “mais-que-passado” (e nio “mais-que-pretérito”) para plupast para deixar claro que se
trata de uma nogéo, em primeiro lugar, histérica e fenomenolégica, e ndo linguistica.

# Grethlein (2012: 15-17) e (2006: 163-79).
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5. O PASSADO DOS HEROIS*

Uma das formas de se apagar a diferenca qualitativa entre o presente do
receptor e o passado épico, criando uma homogeneidade ideolégica entre o
passado heroico e o presente da elite que se pretende reconhecer nos poemas, é
apagando a interferéncia de uma voz autoral clara e com autoridade, como He-
siodo em T#abalhos e dias. Entretanto, a passagem com a mengdo mais clara da
onisciéncia das Musas coloca em suspenso o conhecimento advindo da perfor-
mance épica (IZ. 2, 484-86): “Narrai-me agora, Musas que tendes casas olimpias,
/ pois sois deusas, estais presentes e tudo sabeis, / e nés s6 ouvimos a fama e nada
sabemos” ("Eonete VOV pot, MoGoat OAOumia ddpat’ €xovoat - / Uelc yap Oal
¢ote dpeoté te {oTé Te mdvta, / fueig 8¢ kAfog olov dkovouev 008¢ Tt 18ev).
Homero (pot, 484) se junta a um “nés” (486) que é contraposto, com énfase, a
um “vés” (485), ambos em posigio inicial no verso.” O poeta (po1), portanto, ndo
se distingue dos que nada sabem (Nuei), ainda que, de alguma forma, esteja mais
préximo das Musas. No capitulo sobre a “fama” (£/eos), veremos que essa nogio é
ambivalente na poesia épica, de sorte que qualquer tentativa de circunscrever seu
sentido nessa passagem ¢ arriscada, sendo possivel, portanto, postular para ela a
evocagio de certa desconfianga em relagdo ao conhecimento tradicional (&/eos).*

A énfase na presenca das Musas nos eventos (sua “autdpsia’, para usar a
categoria que serd central no discurso historiogrifico) em contraste com a
ignorincia dos poetas e dos receptores, malgrado o conhecimento (duvidoso)
proporcionado pelo £/eos, confronta o receptor com o fato problemdtico de ndo
ter acesso direto ao passado que lhe apresenta a poesia homérica, ou seja, de que
o mundo representado nos poemas ¢, em alguma medida, uma construgio, ji
que o contato com ele se dd por uma mediagdo. Por certo hd uma ponte, mesmo

*Werner (2013c) é uma primeira versio de parte desta se¢do.

# Para Pucci (1998: 36), entre outros, “nds” refere-se a “poetas”; cf. também Nagy (1997
188), para quem “such a ‘we’ can refer elliptically to a whole vertical succession of performers”.
Para Chantraine (1953: 33), porém, o poeta se associa a seu publico; cf. também Grandolini
(1996: 42-48). De fato, um “nds” semelhante aparece em Od. 1, 10 (“de um ponto dai, deusa,
filha de Zeus, fala também a nés”), novamente uma oposigio que tem como um dos polos
uma combinagio entre receptores e poetas. Para uma defesa dessa combinag¢do — mortais e
poetas — também na passagem iliddica, cf. Heiden (2008: 133).

* ContraFord (1992: 77) e Crotty (1994: 108), para quem, gracas a participa¢io das Musas,
o que ¢ simples “rumor” torna-se “fama” (“renown”). Para Pucci (1998: 38), por outro lado,
“the text, accordingly, contains an ambivalence. While the textual indicators imply that 4leos
is not divinely inspired, the context suggests that heroes will receive a 4leos that is divinely

inspired”; cf. também Heiden (2008: 133-34).
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que ténue, entre o passado e o presente, qual seja, o &leos, o conjunto sempre
renovado de certos discursos que circulam entre os homens. Vale notar, além
disso, que o que segue ¢ um catdlogo que sempre de novo foi utilizado pelos
receptores para finalidades contemporineas, sendo que jd os antigos, por isso
mesmo, eventualmente nele identificaram adaptagdes posteriores a composi¢do
por Homero, como no trecho sobre Salamina (IZ. 2, 557-58), uma suposta in-
terpolagio por conta do conflito entre Atenas e Egina.” Assim, quando Bakhtin
afirma que ¢ infinita a distdncia entre o discurso épico e o discurso acerca do
presente, o segundo, por defini¢io, aberto para seus contemporaneos, ele dd conta
de certa leitura retrospectiva do discurso épico mas nio das arenas de conflito
que também fazem parte da produgio, transmissdo e recepgio desse discurso na
Grécia Arcaica e Cléssica.®

Bakhtin chama de “distincia épica” a separa¢do entre o rapsodo e seu
publico do mundo heroico, que se encontraria num plano de tempo e de valor
completamente diferente e inacessivel, com excecdo parcial daquele da elite. En-
tretanto, a aproximacdo da poesia homérica de tradi¢des orais vivas ao longo do
século XX, sobretudo a partir dos trabalhos de Parry e de seu discipulo Albert
B. Lord, problematizou a posi¢do de Homero como primeiro autor do cinone
ocidental (implicita nas leituras que vio de Goethe a Bakhtin), com o que se
criou uma tensdo ainda ndo resolvida: Homero deve ser lido como precursor de
Virgilio e Dante ou como poemas orais coletados ao redor do mundo sobretudo
em sociedades nos quais o letramento ¢ incipiente?®

Fez parte da mudanga de paradigma na leitura dos poemas homéricos uma
valoriza¢do da compreensio do que teria significado a apresenta¢do de um poe-
ma épico-heroico por um rapsodo diante de seu publico, em especial, as marcas
linguisticas e temidticas que essa relagio teria deixado nos poemas. Para diversos
autores antigos e modernos, o objetivo precipuo da performance épica era tornar
vivo ou presente certo passado apresentado como tal e relevante para o publico.*
Isso ainda nio significa, porém, que a performance seria capaz de mesclar ou
mesmo fazer dialogar o plano ocupado pelos heréis com aquele de seu publico.

Os poemas homéricos tratam de a¢oes de homens “melhores” (mais fortes,
mais poderosos) que os que compdem o publico dos poemas, ou seja, da linhagem,
ja extinta, dos herdis, bem como de faganhas divinas que interferem diretamente
no mundo desses seres. Quanto a representacdo das a¢des dos herdis, [fiada e

7 Autépsia na historiografia grega: Sebastiani (2016: 31-34); absor¢do de nogdes épicas nos
textos de Herédoto e Tucidides: Pires (1999). Salamina: Briigger (2010: 179).

* Distancia entre o passado épico e o presente: Bakhtin (2010: 405-7).

* Poesia homérica como oral: Parry (1971), Lord (1960), Foley (1999) e (2002) e Malta
(2015b); dupla face de Homero: Haubold (2007).

%0 Na critica antiga, o termo principal para identificar esse processo era enargeia; para essa

discussao, cf. sobretudo as abordagens distintas de Ford (1992), Bakker (2005) e Grethlein (2006).

36



5. O passado dos herdis

Odisseia tém mais pontos em comum que diferencas entre si, mas, por outro lado,
contém temas e apresentam estdgios distintos de uma mesma histéria tradicional.
A Odisseia nitidamente representa um mundo posterior & Guerra de Troia. Uma
estratégia narrativa e ideol6gica da I/iada para circunscrever seu mundo no contex-
to maior da tradi¢do heroica é ligar a representagdo da geragio que, grosso modo,
antecede aquela dos herdis que lutam em Troia com as lutas que extinguiram as
criaturas que vieram a ser conhecidas como “monstros” na recepgio dos poemas.
Ja na Odisseia, tais criaturas, nunca eliminadas em definitivo por Odisseu, sdo
vinculadas a um espago particular, aquele que afasta Odisseu de seu mundo, cujo
centro ¢ Itaca. A estratégia da Odisseia acaba por refor¢ar a humanidade de Odis-
seu, pois ele usa em Ttaca, onde reconquista seu szatus de chefe do oikos, estratégias
homdlogas aquelas que usou em espagos nio humanos.”

Uma das designagdes para as personagens masculinas dos poemas ho-
méricos é hérds, termo que ¢ apresentado como polissémico nos diciondrios e
léxicos modernos quando se refere a Grécia Arcaica, mas, no contexto da poesia
hexamétrica, refere-se em primeiro lugar aos homens de certa época e, portanto,
potencialmente distintos dos homens do presente pela dimensio de suas qua-
lidades, de forma que pode ser sempre traduzido por “heréi”. Claro, é objeto
de disputa se e quando, na Grécia Arcaica, o ptblico dos rapsodos identificou
essas personagens como pertencentes a uma categoria cultual ampla designada
igualmente por “heréis”, entes ligados a um determinado espaco, que agiam
no mundo dos vivos e recebiam culto. Uma reconstrugio precisa o suficiente
e segura das interligacoes entre a poesia épica e priticas cultuais, porém, ainda
nio parece possivel para esse periodo histérico, ndo obstante as tentativas, entre
outros, de Gregory Nagy.”

Ao passo que o culto aos heréis pressupunha uma liga¢io efetiva e eficaz
entre o mundo presente e um ente do passado, nosso parco conhecimento das
performances épicas na Grécia Arcaica, que se dd sobretudo por meio de sua
idealizagdo nos préprios poemas homéricos, torna bastante dificil avaliar quao
distante ou préximo o receptor vivenciava o mundo representado.® A passagem
a seguir costuma ser citada nessa discussdo (IZ. 12, 1-33):

51 Hiato entre a espécie dos herdis e o presente do receptor: Grethlein (2012: 15-20). Mun-
do pés-guerra de Troia na Odisseia: Graziosi & Haubold (2005: passim). “Monstros” na Iliada:
Mackie (2008: 22-59); para o autor, faz parte dessa estratégia conferir tragos monstruosos
a Aquiles. Zanon (2017) mostra o problema de se trabalhar com a categoria de “monstro”
na discussdo da poesia hexamétrica. Para uma discussio dos diversos modos pelos quais
as relagdes entre poemas arcaicos (hexamétricos), no que diz respeito a sua recepgio por
espectadores coevos, tém sido estudadas, cf. Rutherford (2012), sobretudo pdgina 154 a 155.

52 Polissemia de héros: verbete fipwg de H. W. Nordheider no LfgrE. Culto heroico (e poesia
épica): Parker (2011: 103-23 e 287-92), Nagy (1999a: passim) e (2012) e Bonifazi (2012).

53 Mundo heroico totalmente separado do presente (nio sé na épica homérica): Murray
(2001: 22). Mundo heroico em Trabalhos e dias: Currie (2007) e Werner (2012b) e (2013¢),
com bibliografia suplementar.
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I - Poesia épica e a performance do passado

Assim o bravo filho de Menécio tratava

o ferido Euripilo na cabana, e os outros lutavam,
argivos e troianos, um denso grupo. Nio iria

mais conté-los o fosso dos dinaos e a muralha em cima,
larga, que edificaram para os navios com o fosso

em torno, sem dar hecatombes espléndidas aos deuses
para que ela a suas naus velozes e a0 numeroso butim
dentro protegesse. Foi feita malgrado os deuses
imortais; por isso ndo ficou muito tempo firme.
Enquanto Heitor estava vivo, Aquiles, encolerizado,

e a cidade do senhor Priamo era inexpugndvel,

também a grande muralha dos aqueus ficou firme.

Mas apés perecerem todos os melhores troianos

e muitos argivos — uns, subjugados, outros restaram —,

a cidade de Priamo ter sido pilhada no décimo ano,

e os argivos, rumado nas naus a cara pAtria,

entdo Poseidon e Apolo conceberam

aniquilar a muralha volvendo o impeto dos rios.

Tantos quantos das encostas do Ida fluem ao mar,
Reso, Heptiporo, Careso, Rédio,

Grénico, Esepo, o divino Escamandro

e Simoeis, onde muitas adargas e elmos

cairam no pé, bem como a linhagem de varées semidivinos:
Febo Apolo volveu a boca de todos a0 mesmo lugar.
Nove dias contra o muro langou a corrente; Zeus chovia
sem parar, para mais riapido por a muralha a deriva no mar.
O préprio Treme-Solo, com o tridente nas mios,

ia na frente, e as ondas enviou o fundamento

de troncos e pedras, que aqueus montaram com esforco,
e aplainou a terra ao lado do caudaloso Helesponto.

De novo cobriu com areia a grande costa,

a muralha tendo aniquilado; redirecionou os rios

a seu curso, por onde antes corria a dgua belo-fluxo.

No futuro, a muralha construida pelos aqueus sera varrida por um dilavio
que nio deixard tracos da “linhagem de vardes semidivinos” (NuBéwv yévog
avdp®v). Na Iliada, essa é uma das passagens na qual se tematiza a separagio
entre o mundo do publico e o mundo dos heréis, o que ndo quer dizer que,
dentro de certos limites, o publico — e ndo apenas aquele composto pelas elites —
ndo reconheceria a si mesmo, seus valores e, até certo ponto, suas instituicées na
maior parte do poema em que a tematizagdo de uma aproximagio ou separa¢io
nio ¢é explicitada dessa maneira. A distincia relativa entre os mundos de Dio-
medes e o de seu pai Tideu (IZ. 4, 370-400 etc.), por exemplo, serve de paralelo
para aquela entre o receptor e o mundo dos herdis; por outro lado, a geragio de
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5. O passado dos herdis

Belerofonte, Héracles e Nestor ainda combateu “monstros”, mas esse tipo de
heroismo, do ponto de vista da I/iada, estd no passado.>*

Essa capacidade da I/iada de tanto aproximar o mundo dos heréis daquele
do publico da performance como de apontar para um passado irremediavelmente
perdido é acentuada se concordarmos com a interpretagio de James Porter para
o valor da muralha aqueia no poema, em especial, a narragdo de sua destruigdo
no canto 12: além de signo de ficcionalidade do préprio poema, ela teria uma
“identidade funcional com o enredo da [/iada”, em particular ao corresponder
a prépria muralha de Troia. A fama da muralha aqueia persiste precisamente
porque esta desapareceu, e a permanéncia de sua meméria depende da fama do
proprio poema.*

Nessa passagem, os mortais sdo eles mesmos responsaveis pela ruina do que
construiram. Suas a¢es, porém, sdo familiares para o publico. Nio hd elementos
que as tornam radicalmente estranhas: na histéria de Troia, uma cidade deixa de
ser inexpugnavel, é destruida e quem a ataca retorna para casa. Ndo sdo criaturas
portentosas os grandes obstaculos, do tipo que, na Odisseia, sio transferidos para
um espago e um tempo que ndo sdo os da narrativa principal e, além disso,
sdo apresentados por uma voz que nio é a de Homero.* Odisseu ¢ um heréi a
medida que sobreviveu a perigos inauditos que o publico do poema nio enfrenta,
mas, ao utilizar virtudes ao alcance do receptor, como, por exemplo, a asticia
na caverna de Polifemo, ele diminui a distincia entre o mundo dos heréis e o
mundo dos receptores.

Um ultimo exemplo é a destrui¢do ou separagio irremedidvel do mundo dos
feacios decidida entre Poseidon e Zeus (Od. 13, 146-58):

E a ele respondeu Poseidon treme-solo:

“De imediato eu faria, nuvem-negra, como dizes;

mas sempre respeito e evito teu animo.

Agora, porém, quero a bem bela nau dos fedcios,

voltando da condugio sobre o mar embagado, 150
golpear, para que cessem afinal e abdiquem da condugio

de homens, e com grande morro encobrir sua urbe”.

Respondendo, disse-lhe Zeus junta-nuvens:

“Querido, isto a0 meu 4nimo parece ser o melhor:

quando a ela, prestes a atracar, jd mirar todo o povo 155
a partir da cidade, torne-a pedra perto da terra,

semelhante a nau veloz, para se espantarem todos

5+ Diomedes e Tideu: Grethlein (2006: 55-58); “monstros” na Iiada: Mackie (2008: 21-62).

55 Cf. Porter (2011: 21-24); a citagdo estd na pagina 21.

56 Sigo aqui o esqueleto da interpretagio de Bakker (2013) acerca da distingdo fundamental
entre o canto de Homero e o discurso de suas personagens, em especial, de Odisseu diante
dos fedcios.
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I - Poesia épica e a performance do passado

os homens, e que morro nio encubra sua urbe”.

O motivo da discussio é a honra de Poseidon, pois o deus se sente lesado
pela forma como os fedcios honraram Odisseu (125-38). E curiosa a semelhanga
com a discussdo entre Zeus e Poseidon no canto 12 da I/iada, pois 14 a honra do
deus também se vincula a coletividade que o deus protege, o exército aqueu, em
vista de uma agdo que considera desabonadora — 14, a construgdo da muralha.
Na Iliada, Zeus garante a destruicdo da muralha; na Odisseia, o verso 158 é
problematico.

“Nao” (me) é a leitura de Aristéfanes de Bizancio (e de boa parte dos edi-
tores intérpretes modernos: &vBpwrot, pun € o@rv §pog mOAet aupikaAvpat) ao
invés de “grande” (mega), a leitura preferida por Aristarco (e pela vulgata), que
mantém o paralelo total com o verso 152 (GvOpwTwV, ué€ya 3¢ orv 8pog mOAeL
apgikaAvypar).’” Estd em questdo o destino feicio revelado por meio de uma
profecia ao pai de Alcinoo, Nauveloz (Nausitoo) (Od. 8, 564-71):

Mas isto um dia eu ouvi dizer meu pai

Nauveloz: falava que Poseidon se irritaria

conosco, pois somos seguros condutores de todos.
Disse que, um dia, a engenhosa nau de vardes fedcios,
voltando da condugio sobre o mar embagado,
golpearia e com grande morro encobriria nossa urbe.
Assim falava o anciio; e isso o deus pode completar
ou deixar incompleto, como for caro a seu dnimo.

Erbse defende que os ordculos fornecidos em um texto literdrio, via de re-
gra, se realizam de forma completa.®® Contudo, a rela¢io especial entre os fedcios
e Poseidon, a insisténcia por parte de Alcinoo de que a realizagido desse oriculo
pode estar em aberto (Od. 13, 172-83) e o sacrificio imediato a Poseidon apoiam
uma leitura menos determinista.”” E ¢ assim que Homero nos deixa, sem nos
revelar o destino dltimo dos fedcios ao desviar bruscamente dos eventos na terra
dos fedcios para o destino de Odisseu em Ttaca (185-87): “E assim eles rezavam
ao senhor Poseidon, / dirigentes e capitdes do povo dos fedcios, / de pé em volta
do altar. E acordou o divino Odisseu (...)".

Na antiguidade, uma das razdes para a recep¢io positiva da leitura de

57 Exemplo de defesa de me: Cook (1995: 124, n. 36); o manuscrito B 1€ meza (“depois”).
Discussdo detalhada das interpretacdes da passagem em Marks (2008: 53-60).

8 Cf. Erbse (1972: 146).

% Cf. Nagy (2001: 38). Parece, assim, haver uma diferenca importante em relagio ao
contexto da passagem iliddica. Por outro lado, Nestor, esse expers em coisas divinas na Odisseia

(cf. o capitulo cinco infra), afirma que o 4nimo dos deuses s6 se altera lentamente, mesmo —
subentende-se — com sacrificios (Od. 3, 141-47).
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5. O passado dos herdis

Aristéfanes foi a identificagio de Cércira como Esquéria. Portanto, as duas
formas de transmissdo do verso nio apenas ilustram um problema central que
acompanhou, desde muito cedo, a recepgio dos poemas homéricos, qual seja, a
moralidade divina — um Zeus que destréi os fedcios de modo arbitririo ndo seria
justo, portanto, nio seria o Zeus junto ao qual estd Diké na poesia hesiédica
(T&9d 255-62). O verso em questio também revela como as plateias dos poemas
vinculavam-nos a sua realidade, de um lado, e como o rapsodo se apoiava nesse
didlogo entre passado e presente.*

¢ Fedcios e Cércira: Marks (2008: 57-60).
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I1

A TRADIGCAO EPICA



(P4gina deixada propositadamente em branco)



Somente quando estd claro como o texto se relaciona
com a performance e essa com a tradigdo pode-se iniciar
a andlise dos conteidos da mensagem.

(Vansina 1985: 33)

A Iliada e a Odisseia sio poemas em versos hexamétricos que tratam de
gestas dos herdis por meio de uma narrativa concebida para uma situagio de per-
formance. Ambos derivam de processos culturais que, na melhor das hipéteses,
s6 podem ser reconstruidos de uma forma bastante aproximada — na verdade, o
mais das vezes, hipotética.®’ Um vetor desses processos é o que podemos postu-
lar e definir como tradi¢do sapiencial, a qual se manifestou de formas variadas
em épocas e regides distintas no espago grego e também pode ser verificada em
diferentes culturas do Oriente Préximo. Nos séculos que mais me interessam
(VIII-VI), essa tradi¢do testemunhou uma especializagio crescente por parte
de seus praticantes. Discursos politicos, religiosos e poéticos, por exemplo, se
tornaram, paulatinamente, obras de especialistas e ndo de sibios (sophoi) cuja
performance se dava em contextos nos quais essas areas ainda no eram mais ou
menos autdnomas.®?

Nio uso “tradigdo” e seus cognatos em sua acep¢ido mais abrangente, o
conjunto de saberes e préticas de uma comunidade transmitidos de geragdo em
geragio, ou seja, o Jore em folklore. Penso em tradi¢do como um canone formado
por um conjunto de textos (em sentido amplo) que manifestam longevidade e
resisténcia. Ele é reconhecido como tal por uma determinada sociedade, ou seja,
¢ composto por elementos que sio longevos porque tém autoridade e, vice-versa,
sdo valorizados porque assim o fizeram as geragdes que vieram antes. Sincroni-
camente, trata-se de um cénone fechado; diacronica e historicamente, porém,
mostra-se aberto a alteracdes, modificacbes e variacdes.®® Tais modificacdes
permitem a tradi¢do funcionar como um cinone que projeta no passado algo
que legitima o presente, por defini¢do, sempre em mutagio.**

Para o contexto grego, uso “sapiencial” em referéncia 4 tradi¢do que Leslie
Kurke designou como sophia (wisdom ou “sabedoria”), a qual era praticada por

o1 Algumas tentativas recentes: Graziosi & Haubold (2005); West (2011) e (2014); Nagy
(2010); Scodel (2002a); Burgess (2001); Gonzalez (2013: 15-290); ¢ Maslov (2009) e (2016).

62 Tradi¢do sapiencial: Martin (1993b) e Kurke (2011: 95-115). Cf. a nogdo candnica de
“literatura sapiencial” em West (1997: 76-78).

%3 Para a discussdo do sentido geral de tradi¢do, baseio-me sobretudo em Ben-Amos (1984)
e Vaz da Silva (2012). Acerca da variagio e mudanga como intrinsecas a nogio, cf. Ben-Amos
(1984: 106-7) e Vaz da Silva (2012: 40-45). Para uma discussdo diacronica da tradi¢do épica
grega, cf. Gonzilez (2013: passim), que parte de Nagy (1999a) e de outros textos desse autor.

% Ben-Amos (1984: 114-16) e Vaz da Silva (2012: 41).
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sophistai ou sophoi (“sibios”) e que podia abranger habilidade poética, sabedoria
pritica politica e pericia religiosa, em especial, na esfera méntica.®® Assim, quan-
do Herédoto afirma que “foram eles (Homero e Hesiodo) que, em seus poemas,
deram aos helenos a genealogia dos deuses e lhes atribuiram seus diferentes epi-
tetos e suas atribui¢des, honrarias e fungdes e descreveram sua figura” (Historias,
11, 53.2), Homero e Hesiodo estio sendo conceitualizados como “sibios”, mais
especificamente, como peritos religiosos, muito embora, nos poemas supérstites
de ambos, aedos (incluindo o préprio Hesiodo) ndo sejam qualificados como
sophoi ou sua arte seja chamada de sophia.®”

Bem antes de a I/iada e a Odisseia se tornarem os poemas homéricos ca-
nonicos a partir sobretudo da segunda metade do século V, a Guerra de Troia
ja era parte fundamental do passado helénico canénico transmitido por meios
diversos, entre eles, poéticos e imagéticos. Foi paulatino o processo que tor-
nou a tradi¢do poética em versos hexamétricos canénica no que diz respeito a
transmissdo das histdrias relativas a guerra.® Chamemos essa tradi¢do poética de
épica. Para entender melhor os poemas que dela fazem parte, abordemos o modo
como eram apresentados nas condi¢des ensejadas pela tradigdo.

% Sophia: Kurke (2011: 95-115). A andlise de Kurke deve muito ao seminal Martin
(1993b); cf. também Nightingale (2000) e Most (1999). A interagio entre os saberes manticos
e poéticos na tradigdo épica ¢ explorada de forma minuciosa por Fernindez (2013); cf. também
Nagy (1990¢).

% Texto grego em Wilson (2015).

7 Qutra listagem que coloca Homero e Hesiodo junto a diferentes figuras de sabios
encontra-se em Platdo, Protdgoras 316d3-e4. Na poesia hexamétrica, aedos e sua arte nio
sio denominados, respectivamente, sophos e sophia, como nota Maslov (2016: 411-12). As
excegdes, para sophie, sio o H. h. 4 a Hermes 483 e 511 e o fragmento 306 MW de Hesiodo.
No hino, porém, a referéncia nio é as formas musicais praticadas pelos rapsodos, mas pelos
citaredos (Power 2010: 468-74; Peponi 2012: 98-102). J4 o fragmento hesiédico menciona
o saber do citaredo Lino. Por outro lado, o participio do verbo sophizomai, do qual deriva
sophistés, aplicado a poetas, entre outros especialistas no século V (Kerferd 1950), aparece
em Hesiodo (7¢d 646-49): "Quando ao comércio voltares teu 4nimo insano/ e quiseres de
dividas fugir e da fome sem deleite, / mostrar-te-ei as medidas do mar ressoante, / de modo
algum sabio (sesophismenos) em navegagio ou barcos." Trata-se de uma passagem fortemente
metapoética, na qual Hesiodo se contrapde a tradi¢do da épica heroica (Rosen 1990); cf.
Kurke (2011, p. 105-7). Sophistés em Pindaro, Istmica 5, 28, refere-se a poetas épicos; cf. Nagy
(1990b: 197, n. 218).

% Canonizagio da I/iada e da Odisseia e a tradigio da Guerra de Troia: Burgess (2001) e
(2015) e Nagy (2010). Interagio entre a tradi¢do hexamétrica e tradi¢des imagéticas: Burgess
(2001) e (2009), Giuliani (2003), Fernandez (2013) e Carpenter (2015).
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1. HoMmEero E HEsiopo®

Juntos formaram a espinha dorsal da épica grega
arcaica e a formulagio do pensamento grego
sobre deuses ¢ homens com méxima autoridade.

(Haubold 2013: 54)

E possivel definir como o contetdo geral da tradi¢do épica uma histéria do
cosmo, dos deuses e da humanidade do inicio até o tempo presente implicado
na situagio de recepgio dos poemas. Nessa formulagdo, “histéria” ndo é apenas
sinénimo de “narrativa”, pois os poemas possuem, para o receptor grego, um alto
grau de historicidade.”

Entre os séculos VII e V, dois nomes de poetas passaram a ocupar o cen-
tro dessa tradi¢do, ou seja, se tornaram canonicos por meio dos textos a eles
atribuidos, Homero e Hesiodo. Eles aparecem muitas vezes citados em dupla
nos parcos testemunhos do periodo, as vezes aproximados, as vezes diferencia-
dos.” Linguagem, metro, histérias tradicionais e elementos culturais comuns
permeiam os poemas atribuidos aos dois poetas. Pelo menos em relag¢io ao inicio
desse periodo nio é necessirio e talvez nem mesmo apropriado falar-se em duas
tradi¢oes poéticas distintas; todavia, na antiguidade, na recepgio desses poetas
e dos textos a eles atribuidos, as distingdes poderiam ser real¢adas, o que foi
fundamental na discussio aristotélica de poesia e entre os alexandrinos.”

Assim, o valor relativo dos poetas entre si oscila na antiguidade. No frag-
mentario Arquilocos de Cratino, por exemplo, Hesiodo, talvez como Séfocles
nas Rds de Aristéfanes, parece, eventualmente por conta de uma superioridade
evidente, estar 2 margem de uma competi¢io entre Homero e Arquiloco. Ja
Aristételes, embora ndo esteja interessado nos poemas hesiédicos, distingue,
nos capitulos 23 e 24 da Poética, os poemas homéricos, I/iada e Odisseia, dos
poemas ciclicos. Por fim, os criticos alexandrinos, em sua discussido de Homero,

% Alguns argumentos desta se¢do tiveram uma primeira versio em Werner (2013c);
assim, alguns pardgrafos sio citagdes (quase) verbatim do artigo. A ideia central, porém, foi
modificada: defendo aqui que Homero e Hesiodo, numa primeira fase de sua recep¢do nos
séculos VIII-VII (e talvez V1), talvez nio tenham sido percebidos, em primeiro lugar, como
representantes de tradi¢des (ou mesmo subtradicoes) distintas.

" Historicidade das narrativas épicas: Grethlein (2006) e (2010). Contetido da tradigio
épica: Graziosi & Haubold (2005); Clay (2011b); e Haubold (2013: 18-72).

" Por exemplo, em Xenéfanes B11, 1-3 (texto grego em Diels & Kranz 1964): “Tudo aos
deuses atribuiram Homero e Hesiodo, / tanto quanto junto aos homens é censura e ofensa,
/ roubar, cometer adultério e enganarem-se uns aos outros”. Esse trecho indica o peso da
autoridade dos dois sdbios no mesmo tépico referido na passagem de Herédoto.

2 Recepgio de Hesiodo e Homero: Graziosi (2001) e (2002), Koning (2010), Hunter (2014)
e Canevaro (2015). Confluéncias entre os dois poetas: Krafft (1965), West (1966), Edwards
(1971), Neitzel (1975), West (1978), Muellner (1996) e Allan (2006). Cf. também Irwin (2005).
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buscaram identificar na I/iada e na Odisseia elementos supostamente ndo homé-
ricos, os quais Gregory Nagy classifiou como ciclicos, hesiédicos e 6rficos.”

Barbara Graziosi e Johannes Haubold, a0 mesmo tempo que assinalam
que os principais poemas associados a Hesiodo e Homero compartilham uma
mesma visdo do cosmo, defendem a existéncia de duas tradi¢des, a homérica e a
hesiédica. A poesia hesiédica como um todo comporia mais propriamente uma
espécie de histéria do cosmo; as histérias da tradigdo homérica tratariam de
momentos cruciais dessa histéria universal, um deles, a Guerra de Troia. ™

Esses autores pensam o corpus hexamétrico arcaico em termos da sua
recepgao; assim, o Catdlogo das mulheres foi atribuido a Hesiodo porque certas
caracteristicas suas o encaixaram nessa tradi¢do especifica.” Quanto aquilo que
seria percebido como homérico, trata-se de poemas que se debrugam em um
momento importante dessa histéria e o desenvolvem por meio de uma narrativa.
Isso vale tanto para os poemas com temdtica heroica como para os hinos narra-
tivos que, por exemplo, podiam contar o nascimento de um deus.

Essa interpretagio dos chamados Hinos homéricos é, em parte, distinta
daquela proposta por Jenny S. Clay, que analisou os quatro hinos mais longos
tratando-os como pertencentes a um género distinto da poesia épica de temitica
heroica e anterior a ela. Parte da colegio formada pelos Hinos homéricos é narrati-
va como a I/iada e a Odisseia, mas também possuem elementos retéricos de textos
poéticos bastante distintos entre si no que diz respeito a dialeto, conteido, metro
e ocasides de performance. Como género, os hinos testemunham uma religido
olimpica pan-helénica e a histéria que contam é um instante critico, anterior a
estabilizagdo do pantedo. Contudo, ao defender uma “politica do Olimpo” como
o aspecto temidtico central dos hinos, Clay a0 mesmo tempo localiza o género
entre a poesia teogonica (hesiédica) e a poesia (heroica) homérica.”

Um poema dificil de ser encaixado no modelo de Clay é o Hino homérico a
Afrodite, ja que nele ¢ justamente um herdi, Anquises, o protagonista da histéria
junto com a deusa. Nesse hino nio se narra nem o nascimento de um novo deus
(como no H. h. 4 a Hermes) nem o estabelecimento de um culto (como no H. A.
3 a Apolo). Trata-se, portanto, do hino “mais heroico” dos quatro, ao passo que
o Hino homérico a Apolo seria o “mais teogonico”, pois nele, na interpretagio de
Clay, Apolo apareceria, desde o inicio, como o deus que poderia desafiar o poder

73 Critica/louvor varidvel dos poetas: Koning (2010: 81). Arguilocos: Bakola (2010: 65-79) e
Rotstein (2010: 289-93). Critica a anilise aristotélica: Burgess (2001) e Marks (2015); critica
alexandrina: Nagy (2009: 248-49 e passim).

™ Cf. Graziosi & Haubold (2005: 37-38 € 42); na formulagio dos autores, “the Homeric
and the Hesiodic epics describe the same world, albeit from different perspectives and at
different stages of development. This shared vision of the cosmos lies at the heart of the early
epic tradition” (p. 36).

7> Cf. também Rutherford (2012: 157-58).

7 Hinos homéricos: Faulkner (2011) e Clay (2011b). “Politica do Olimpo”: Clay (2006: 5-11).
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do pai, dando continuidade, se esse fosse o caso, as sucessdes representadas na
Teogonia. O deus acaba, porém, por se subordinar a ordem presidida por Zeus.””
Contudo, o exemplo mais claro da separagio, por ela proposta, entre trés géneros
de poesia hexamétrica acaba sendo, de forma paradoxal 4 primeira vista, o Hino
homeérico a Afrodite, pois Clay defende que ele incorpora os outros géneros.”

Aspectos narrativo-estruturais sio mais importantes na diferenciagio pro-
posta por Graziosi e Haubold. Eles se revelam no desenvolvimento narrativo de
episédios particulares, uma forma ausente ou mitigada na Teogonia e no Catdlogo
das mulheres.”” O corpus épico, portanto, seria dividido em dois conjuntos: no ho-
mérico, prepondera a narrativa, no hesiédico, listas de diferentes tipos. Embora
a idade dos herdis esteja presente em ambas as tradig¢des, o enfoque e as formas
de representagio sio distintos.

Diferencia¢des muito rigidas, entretanto, sdo escorregadias, pois poucos
exemplos concretos dessas tradi¢des chegaram até nés, eles parecem ser pou-
co representativos e os conhecemos apenas em sua forma textual, o que pode
levar a enganos quando se busca entender uma tradigdo oral. No contexto das
performances arcaicas da poesia épica, todo e qualquer episédio poderia ser
comprimido ou expandido ad /ibitum. Os mesmos elementos caracteristicos de
uma poética oral que estdo na base da forma textualizada dos poemas heroicos
também devem ter se manifestado nos poemas teogénicos como a Teogonia:
dadas certas condigbes de performance, nio é improvével que certos episédios
comprimidos na Tzogonia, como a castra¢io de Céu (Urano) ou o embate entre
Zeus e Prometeu, tenham recebido uma forma narrativa “homérica”. Por outro
lado, é pouco provavel que I/iada e Odisseia sejam representativos da tradigdo
épica, ou seja, ndo deveria ser incomum uma performance épica com um enredo
composto por poucas expansdes como se verifica na Odisseia quando Odisseu
ou outra personagem conta seu retorno de Troia. Além disso e, talvez, mais
importante, tanto os poemas homéricos como os hesiédicos nio sé incorporam,
da tradigdo épica pensada em sua totalidade, elementos que, até certo ponto,
distinguiriam “Homero” e “Hesiodo” como tradi¢ées ou subtradi¢oes distintas,
mas também o fazem de outras tradi¢des poéticas, por exemplo, aquelas do
Oriente Pr6ximo.®

A Iliada e a Odisseia possuem virias passagens compostas por catdlogos
que se relacionam de modo orginico com o restante da narrativa, como atesta
a estrutura programdtica do “Catilogo das naus” na Il/iada, demonstrada de

77 Chappell (2011: 75-80) discorda da leitura de Clay, que faz de Apolo uma ameaga possivel
a Zeus e, de Hera, uma desafiadora de Zeus.

8 Género do H. . 5 a Afrodite: Clay (2006: 159-61).

7 Cf. Graziosi & Haubold (2005: 41).

80 Excepcionalidade da I/iada e da Odisseia: Burgess (2001), Ford (1997b) e Marks (2015).
Oriente Préximo e a épica grega: Haubold (2013: 18-72).
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forma convincente por Jim Marks (2012).8! Jd o Catdalogo das mulheres, atribuido
a Hesiodo e que chegou até nés em uma forma fragmentdria, tem pelo menos
um momento que o aproxima um pouco mais da forma narrativa tipica da poesia
homérica, a saber, os fragmentos que pertencem ao catilogo de pretendentes
de Helena. Esses fragmentos falam da corte feita a Helena, de seu casamento
com Menelau, do nascimento da filha Hermione e do plano de Zeus de destruir
a idade dos herdéis. Desse trecho, todavia, como de resto em todo o Catdlogo,
estd ausente o que € decisivo, aquilo que os criticos antigos elogiavam na I/iada
e na Odisseia e que podemos chamar de sua “poética visual”, que é tanto mais
impressionante quando se trata de cenas que o receptor nio teria prazer algum
de ver in locu, como, por exemplo, batalhas sangrentas.’? A transformagio do
que ¢é a priori terrivel e doloroso em algo que causa prazer ¢, se néo a principal,
pelo menos uma das aptidées dos rapsodos vinculadas as Musas.®* Esse tipo de
experiéncia propiciada pelo discurso poético nio ¢, porém, o Gnico possivel na
tradicdo épica.

A estrutura fragmentdria e as elipses e enigmas de Trabalhos e dias exigem
participagdo ativa do receptor na construgio dos sentidos do poema. Na 7eo-
gonia, a construgdo de etimologias para o nome e os epitetos de Afrodite, por
exemplo, ndo é apenas um four de force poético que produz uma narrativa de alta
densidade visual, mas implica uma postura agdnica em relagio a tradi¢do como
um todo e que joga com a adesdo do receptor a geragdo de Afrodite proposta.
Por fim, diversos discursos de personagens na I/iada e na Odisseia exigem, como
se verd neste livro, que o receptor nio absorva passivamente a comunicac¢do e
sim desvele camadas de sentido ndo explicitadas pela personagem ou por Ho-
mero.* Ao se levar esses elementos em consideragio, nio estd se subestimando
as importantes diferengas entre Homero e Hesiodo, mas é possivel propor que
essas tenham sido tematizadas de forma mais frequente e aguda com a crescente
canoniza¢do de um numero cada vez mais limitado de poemas atribuidos aos
dois poetas.

81 “It therefore appears that one of the organizing principles that underlies the I/iad is a
cluster of heroes whose homelands are introduced sequentially in the Catalogue of Ships,
running from Meges in Elis through Odysseus’ Cephallenians and Thoas’ Aetolians to
Idomeneus’ and Meriones’ Cretans, and who tend to track together as the narrative proceeds”
Marks (2012: 106).

82 “Poética visual”: expressio utilizada em Clay (2011a); cf. também Ford (1997a: 405-6) ¢
Graziosi (2013). Halliwell (2011: 36-92), por sua vez, mostra os limites de qualquer tentativa de
circunscrever uma poética homérica.

85 Musa na poesia homérica: Halliwell (2011: 53-67). Para diferentes concepgdes da(s)
Musa(s) na poesia grega arcaica, cf. Maslov (2016). Voltar-se-4 a esta questio em outros capi-
tulos abaixo.

8 Trabalhos e dias: Canevaro (2015) e, para uma discussio resumida de alguns tépicos,
Canevaro (2014). Afrodite na Teogonia: Werner (2013b: 14-15). Discursos na I/iada: Heiden
(2002).
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Assim, a Teogonia, que pode ser pensada como um grande hino a Zeus, tem
um equacionamento de trechos propriamente narrativos e outros compostos por
catdlogos que tornam a estrutura do poema bastante distinta daquela do Cazdlogo
das mulheres. O contetudo da Teogonia (combates pela soberania), por outro lado,
aproxima-o, pelo menos até certo ponto, de um poema marcial como a Ifiada.®

Mutatis mutandis, algo similar se verifica ao se colocar em paralelo 7rabalhos
e dias e a Odisseia. Seus proémios possuem semelhancas que talvez nido sejam
ocasionadas apenas por pertencerem a mesma tradigdo poética. Se no poema
hesiédico Hesiodo alerta seu irmao Perses dos danos de uma vida dedicada a pi-
lhagem das riquezas conquistadas por outros em detrimento daquela oriunda do
trabalho agricola, na Odisseia essas diferentes posturas sio mostradas por meio
de oposi¢ées como a de Odisseu em relagio aos pretendentes ou a de Eumeu em
relacio a Iro, ainda que o nobre guerreiro Odisseu, que volta a Ttaca com uma
pletora de ricos presentes dos fedcios, se mantenha no topo da escala social.®

85 Teogonia como hino: Nagy (2009: 192-96); como “catilogo genealdgico com digressdes
narrativas™ Muellner (1996: 56). Teogonia e Iliada: Muellner (1996) e Blaise & Rousseau
(1996). Sobre esse ultimo tépico, todavia, Pucci (2009: 63) nota que nada nos ¢ informado
sobre os modos de os Titds combaterem nem sobre a atuagio dos olimpicos individuais;
Hesiodo s6 foca Zeus e os Cem-Bragos. Assim, de modo algum se trataria de uma duplicagio
das cenas de batalha iliddicas. Mostra-se a diplomacia astuta de Zeus e sua capacidade como
lider militar: tratar-se-ia de uma batalha pela soberania.

8 Proémios: Werner (2016a). Estratégias ideoldgicas na Odisseia: Edwards (1993). Viés
anti-heroico de Trabalhos e dias: Rousseau (1993), Steiner (2012) e Werner (2012b) e (2014c).
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TEMA E FORMULA

Ao passo que a criatividade é necessdria para a sobrevivéncia
da tradigdo, ela também gera sua mudanga, modificando
a continuidade do passado no presente (...). Exatamente a energia

criativa que modifica o cinone é exigida para manter-se a tradi¢do viva.
(Ben-Amos 1984: 113)

A partir da recep¢io do trabalho pioneiro de Milman Parry, desenvolvido
nas décadas de 1920 e 1930, formou-se o consenso, entre os estudiosos de Ho-
mero, de que a Odisseia e a Iliada dio testemunho de uma linguagem poética
tradicional. Antes de Parry, filslogos alemies ji tinham se ocupado do caréter
artificial da linguagem homérica. Kurt Witte, por exemplo, cujos artigos mais
importantes foram publicados entre 1909 e 1914, postulou, com base na mistura
dialetal verificada nos poemas, que uma linguagem artificial teria surgido gragas
a pressdo da forma do verso; as exigéncias métricas também explicariam a uti-
lizagdo de férmulas, isto é, combinagées de palavras especialmente aptas para o
uso em posi¢des especificas do hexdmetro.®”

A linguagem da tradi¢io que definimos como épica na se¢do anterior,
permeada por férmulas e temas tradicionais, ndo foi, portanto, inventada por
um Unico rapsodo, mas resultou do uso da tradi¢do transmitida oralmente por
diversas geragdes de rapsodos. Parry definiu com agudeza inédita a nogdo de
poesia ou tradi¢do poética oral. “Tradi¢do” e “criatividade”, nesse viés, nio sio
nogdes antagonicas. Entretanto, com a aceitagio crescente da interpreta¢io oral
dos poemas homéricos, seus criticos passaram a insistir que a suposta qualidade
de Homero, jd sacramentada na Poética de Aristételes, o distinguiria da tradi-
¢do a qual pertenceu, ji que ele teria sido o primeiro a utilizar a escrita para a
composigio de um poema monumental. Mesmo para boa parte dos oralistas,
Homero, um dos ultimos bardos de uma tradi¢do de composicio oral, deve ter,
pelo menos, ditado seus poemas a um escriba.®

Meu propésito aqui ndo ¢ formular uma hipétese sobre como teria se dado
a composicio e transmissdo primeira dos poemas que chegaram até nés, até

87 Parry (1971) ¢ uma edigdo de seus textos, incluindo a tradugio para o inglés de Parry
(1928). Para uma discussdo dos pressupostos de sua abordagem e do trabalho de seus precur-
sores, cf., entre outros, Holoka (1991), Lamberterie (1997), Haubold (2007) e Bakker (2008b).
Precursores alemies: Latacz (1979: 60-117) e (2009: 17-26).

8 Tradigdo e criatividade: Combellack (1959). Poemas ditados por “Homero”: Lord (1953:
133) e Janko (1998); escritos por ele: West (2001). Critica das teorias que pressupdem o uso
da escrita em um primeiro estdgio de produgio e/ou transmissio dos poemas: Nagy (1996a) e

Gonzilez (2013: 15-110).
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porque é pouco provével que um dia haja uma proposta que satisfaga a todos. A
discussdo depende, em boa parte, de uma histéria e uma sociologia da escrita
na Grécia Arcaica, para o que a quantidade de fontes ¢é irriséria. Ainda assim,
para discutir como a Guerra de Troia é utilizada na Odisseia, é preciso examinar
alguns elementos da forma de comunica¢do que se estabelecia entre um rap-
sodo e seu publico na apresentagio de um poema da tradi¢do épica na Grécia
Arcaica. Desde j4, quero salientar que, muito embora o rapsodo pressupusesse
certo conhecimento da tradigdo pelo seu publico, isso ndo quer dizer que seria
indispensavel para um desempenho bem-sucedido que todo receptor tivesse um
extraordindrio conhecimento da linguagem tradicional nem que todo rapsodo
utilizasse as mesmas expressoes tradicionais.®

Na base da concepgdo da linguagem homérica de Parry estd uma ideia
de linguagem préxima daquela de Ferdinand de Saussure.”® Em ambos, o que
predomina € o sistema, portanto, uma andlise sincronica, cujo objetivo, no caso
de Parry, é apontar para uma técnica de composi¢ido que um bardo herdaria de
outros. Parry notou que palavras e frases sdo recorrentes, via de regra, em uma
posi¢do fixa no verso, tendo dado destaque, em seus primeiros trabalhos, ao exa-
me da combinagio de epitetos com os substantivos aos quais se referem, como
“Odisseu muita-asticia” (Od. 2, 173 etc.). Assim, define férmula como “um
grupo de palavras empregadas regularmente sob as mesmas condi¢oes métricas
para expressar uma ideia essencial dada”. “Ideia essencial” é o que permanece
ap6s se retirar tudo que, na expresso, se deve apenas ao estilo; no exemplo
citado, a ideia essencial seria “Odisseu”.”!

De acordo com esse modelo, o poeta faz sua selegio por critérios de versifi-
ca¢do, ndo de sentido. Férmulas sdo sintagmas ancorados metricamente, criados
para facilitar a tarefa da composi¢do extemporinea. Portanto, muito pouco nos
poemas nio seria dic¢do formular. Ndo demorou muito, porém, até que outras
definigbes cada vez mais amplas de férmula tornassem a nogio menos eficaz
para a compreensdo da poesia oral homérica.

Outra nogdo tio importante — e dificil de definir — quanto a de férmula é a
de tema. Walter Arend mostrou, de forma independente de Parry, que muitas
cenas homéricas sdo “tipicas”, isto é, seguem um mesmo modelo ideal, como,
por exemplo, as cenas de sacrificio.”” Albert B. Lord, um discipulo de Parry
que desenvolveu sua andlise em um contexto comparativo, também utilizando

8 Critica histérico-socioldgica do uso da escrita na Grécia Arcaica em vista da produgio e
transmissdo da épica: Gonzélez (2013: 15-110). Conhecimento parcial do receptor para uma
performance oral bem-sucedida: Scodel (2002a: 1-41).

* Na discussdo sobre a nogdo de formula de Parry, além de Parry (1971), sigo sobretudo
Russo (1997) e Bakker (2008b).

%1 Defini¢do de férmula: Parry (1971: 272).

2 Cf. Arend (1933).
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a tradigdo épica oral serbo-croata como o mestre, definiu tema como “grupos
de ideias usados regularmente na narra¢io de uma histéria no estilo formu-
lar dos cantos tradicionais”. Para Lord, deixando de lado a discussdo sobre a
unidade do poema, um tema tem uma vida semi-independente e uma forma
multipla — temas sdo multiformes. Lord sugere que se pense o tema no contexto
das préticas de um unico cantor, que o desenvolve a partir de diversas cangdes
que vai incorporando a seu repertério. Em uma performance, o tema existe, ao
mesmo tempo, por ele mesmo e para todo o poema, nunca se manifestando por
meio de uma forma pura, seja para o cantor individual, seja na tradigdo: o tema
é essencialmente multiforme. Assim, ao se desenvolver um tema em um poema
tradicional, manifesta-se um impulso em duas dire¢des, um, na da cangio que
estd sendo cantada, outro, na dos usos prévios do tema. A tradigdo, de um ponto
de vista diacronico, é eminentemente fluida, de sorte que nio se deve falar em
uma forma e suas varia¢des, mas em multiformas.”

Para Lord, um tema ndo é um conjunto fixo de palavras, mas um agrupa-
mento de ideias; além disso, ele defende que um poeta pensa seu canto a partir
de seus temas mais amplos. Isso confere 4 no¢do de tema uma amplitude salutar,
pois fica claro que, em um mesmo poema — isso vale em particular para poemas
monumentais como a [/iada e a Odisseia —, um mesmo tema pode aparecer com-
primido ou bastante desenvolvido.”*

Outras tentativas de se analisar o estrato temdtico dos poemas homéricos
chegaram as seguintes categorias:”

- cena tipica: “bloco recorrente de narrativa com uma estrutura identifica-
vel e amitde com uma linguagem idéntica, descrevendo ag¢ées recorrentes
da vida cotidiana”. A principal cena tipica da Odisseia, por exemplo, é a de
hospitalidade;”

- motivo: “unidade narrativa minima recorrente”. Um exemplo, na Odisseia, é
o motivo do teste: uma personagem testa outra para determinar se vivenciou
realmente o que afirma ter sido o caso;

- tema: “tépico recorrente que é essencial para a narrativa como um todo”.
Essa nog¢do s6 tem o nome em comum com o conceito de Lord. O tema
da astdcia em oposicdo a forga, por exemplo, é fundamental na tradi¢do
épica.”

% Tema: Lord (1960: 68-98); a defini¢do citada encontra-se na pagina 68. Multiformidade:
Lord (1960: 100-102 e 120).

9 Cf. Lord (1960: 69 e 95).

% As defini¢des que seguem estdo em de Jong (2001: xvii-xix).

% Esses sdo os padroes examinados por Arend (1933), que fala em #ypische Szene. O termo
typical scene é usado, entre outros, por Foley (1999); #ype-scene, por Edwards (1992).

7 Astdcia versus forga: Muellner (1996) e Detienne & Vernant (1974).
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O valor heuristico dessas categorias ¢ evidente, mas ¢ necessario ter cuidado,
como Lord ji notou, com a tendéncia de se categorizar em excesso e pressupor
uma forma de pensar que deveria ser estranha ao cantor, para quem temas (a
noc¢io de Lord) e férmulas estdo sempre em associagio e tendem a ser indissoci-
dveis da prépria cangdo apresentada.”

Lord mostrou que “grandes temas” (major themes) sdo interligados a medida
que solicitados pelo desenvolvimento da agdo; assim, permanecem costurados
tanto pela 16gica da narrativa — algo que Aristételes percebeu na Poética, em-
bora em um contexto tedrico distinto, ao discutir cenas de reconhecimento na
Odisseia — como pela forca da associagio tradicional. O enredo da Odisseia, uma
histéria de retorno apés uma longa auséncia, incorpora o disfarce, relatos que vi-
sam a enganar o interlocutor (“mentiras”) e reconhecimentos. Esse agrupamento
deve ser esperado ji que a narrativa principal segue uma forma tradicional, uma
histéria de retorno.”

Podemos chamar esse agrupamento de “histéria-padrio”, traducio de
story-pattern, termo que Lord assim definiu em um artigo de 1969: “padroes
narrativos que, por mais que as histérias construidas em torno deles parecam
variar, tém uma grande vitalidade e funcionam como elementos organizacionais
na composi¢io e transmissao de textos de histérias orais”.” Em alguns aspectos,
os temas mais amplos (ou uma combinagio deles) e os poemas (ou partes mais
longas deles) revelam o mesmo esqueleto, ambos resultantes de certa combinagio
tradicional de ideias, que, portanto, parece ser bastante estivel. Em uma tradi-
¢do oral, porém, temas e histérias-padrio sdo fluidos, seja no caso de a mesma
histéria ser contada por um mesmo poeta, seja no caso de poetas distintos.

Além disso, poetas e seus receptores ndo operavam com uma unica versio
canonica de uma histdria, a ndo ser no que diz respeito a seus tragos muito ge-
néricos. A histéria da Guerra de Troia — ou as histérias ligadas ao ciclo troiano,
nog¢do que se discutird na sequéncia — ndo é composta por elementos que se
tornaram todos candnicos a0 mesmo tempo. Mesmo ao longo do lento processo
por meio do qual a I/iada e a Odisseia se tornaram candnicas, a tradigdo no seio
da qual os poemas se originaram e que deve ser pressuposta quando se pensa em
seus receptores na Grécia Arcaica continuava bastante multiforme.™

Na esteira dos trabalhos de Parry e Lord, diversos autores tém procurado
aperfeicoar o modelo oralista. No que diz respeito a férmula, um marco nessa

% Essa inteligente formulagdo (Lord 1960: 95) mostra como oralistas da geragdo seguinte,
sobretudo Nagy e Foley, que veremos na sequéncia, devem ao mestre.

% Cenas de reconhecimento na Odisseia: Duarte (2012). Odisseia como histéria de retorno:
Foley (1999: 115-68).

10 Apud Foley (1999: 86). Foley (1999: 15) a define como “a compositional ‘word’
coextensive with the entire epic narrative”.

101 Multiformidade da tradigdo: Lord (1960: 100-22) e Foley & Arft (2015).
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reavaliagdo da abordagem oral foi o livro Archery at the dark of the moon de Nor-
man Austin, no qual o autor demonstra que a sele¢do de epitetos nio opera
apenas por critérios métricos e relaciona a repeti¢do a mimesis: “onde palavras
sdo meras ferramentas, a repeti¢do perde seu valor, mas onde as palavras sio
mimesis, essa repeti¢do ¢ valorada em si mesma”.’> Qutro trabalho seminal foi
a defesa de Gregory Nagy da estreita conexdo entre tema e férmula: diacroni-
camente, o regulador primeiro do epiteto homérico e da férmula seria o tema
tradicional mais que o metro."”® Nesse sentido, férmulas nio devem ser pensadas
como meras ferramentas de composi¢do, mas como ferramentas fundamentais
de comunicagdo: uma férmula comunica um tema, algo mais complexo que a
“ideia basica” de Parry.

A férmula, como meio expressivo que compde a linguagem particular dos poe-
mas homéricos, também pode ser concebida como um recurso utilizado pelo rapsodo
para tornar presente uma realidade ausente, ou seja, uma férmula nio é apenas um
meio de expressio, mas também de performance, na formulagio lapidar de Bakker.
Ela permite que se evoque o mundo dos herdis, que ndo existe mais, mas ainda
guarda relagbes importantes com o presente. De modo mais estrito, férmulas cons-
tituidas por um nome acompanhado de um epiteto evocam uma realidade especial
que tem um sentido determinado no e pelo contexto épico: “Atena olhos-de-coruja”
é e ndo ¢ a deusa Atena cultuada em uma cidade grega especifica. Trata-se de uma
entidade reconhecida por todos os gregos para quem a poesia épica ¢ relevante, ou
seja, no politeismo grego, independente do meio que permitia a aproximagio com o
mundo divino, o deus tinha um caréter tnico e plural.”**

Na formulagio de John M. Foley, a arte da poesia tradicional é “uma arte
imanente, um processo de composi¢io e recep¢io no qual uma parte simples, con-
creta, vale por uma realidade complexa, intangivel: pars pro zoto”* Um tema ou
uma férmula, em cada uma de suas utilizagdes, pressupde uma camada adicional de
sentido que ndo ¢ da responsabilidade de um rapsodo tnico, ou seja, de um tGnico
contexto, e constitui sua ressondncia tradicional.’®® O referente de uma “palavra”,
ou melhor, de uma unidade expressiva, ¢ definido metonimicamente pela tradigio
— dindmica, sempre em muta¢do — como um todo, de forma que ele carrega um
sentido que lhe ¢ conferido, conotativo. Vejamos como isso funcionava na prética.

102 Citagdo em Austin (1975: 66).

105 Nagy (1990a: 18-35); cf. também Nagy (1999a: 3) e Watkins (1995: 17).

104 Férmula como meio de performance: Bakker (1997) e (2005). O deus tnico e plural do
politeismo: Versnel (2011). Uma primeira formulagdo, algo distinta, deste pardgrafo estd em
Werner (2014a: 97-98).

105 Cf. Foley (1997: 63), um texto que resume as ideias principais desenvolvidas pelo autor
alhures, por exemplo, Foley (1991), (1999) e (2002).

106 “Traditional elements reach out of the immediate instance in which they appear to the
fecund totality of the entire tradition, defined synchronically and diachronically, and they
bear meanings as wide and deep as the tradition they encode” (Foley 1991: 7).
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Viu-se na se¢do anterior a defesa de Lord de que alguns temas tém a ten-
déncia a se agrupar. O que os mantém unidos é um tipo de tensio, “de sorte que
formam padrdes recorrentes de grupos de temas”.!”” Esse ¢ o caso, entre outros,
de cangées de retorno — como € a Odisseia —, de um acesso de colera (ménis) e da
captura de uma cidade.” Cada histéria-padrio possui um padrio bdsico, mas
elas podem sobrepor-se.

No contexto da Grécia Arcaica, a Guerra de Troia pode ser pensada,
de forma geral, como uma histéria tradicional que, bem antes de os poemas
homéricos ganharem a forma pela qual os conhecemos, desenvolveu suas “fun-
¢oes mitoldgicas proprias”.'® Do ponto de vista da tradigdo épica, essa histéria
manifesta um padrio aglutinador de diversos temas, uma unidade narrativa
ideal e multiforme que precede qualquer poema individual."® A Guerra de
Troia, como um todo, envolvendo a conquista propriamente dita de Troia e
também o retorno dos vitoriosos a suas comunidades, pode ser assim resumida
(Od. 14,240-42): “Nove anos 14 combatemos, os filhos de aqueus, / e no décimo
aurbe de Priamo pilhamos e partimos / para casa nas naus, e um deus dispersou
os aqueus”.

E assim que Odisseu, em sua persona de Cretense,"" fala da guerra em
sua biografia, ao contar que sempre se dedicou a navegagio, que, na cultura
homérica, ndo conhece distingdo rigida entre comércio e pirataria, e também a
agdes guerreiras, via de regra, terriveis; gragas a sua coragem, era rico, temido e
respeitado (Od. 14, 211-34). Apés voltar de Troia, ndo conseguiu permanecer
em casa e rumou ao Egito, onde seus companheiros destemperados assolaram
a regido, tomaram “mulheres e criangas pequenas” (264) como prisioneiros,'

17 Lord (1960: 112); a citagio completa é: “some themes have a tendency to cling together,
held by a kind of tension, and to form recurrent patterns of groups of themes. They adhere to
one another so tenaciously that their use transcends the boundaries of any one song or of any
group of songs”.

108 Cangdes de retorno: Foley (1999: 115-67). “Ira” como histéria-padrio: Grossardt (2015)
e Nickel (2003).

19 Nas palavras de Burgess (2001: 3), em um livro que investiga como essa histéria tradi-
cional esteve ativa na produgio de poemas e de pinturas de vasos na Grécia Arcaica; cf. também
Burgess (2009).

110 Aglutinagio de temas: Lord (1960: 112-22).

A partir daqui, sempre que eu mencionar o “Cretense”, refiro-me a persona que Odisseu
utiliza a partir do canto 13.

12 Para uma investigagio da férmula “mulheres e criangas pequenas”no contexto do tema da

pilhagem de uma cidade, cf. Werner (2008).
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mataram homens e, por fim, foram completamente derrotados por um con-
tingente maior de soldados egipcios; somente o Cretense foi poupado pelo rei
(235-84).

Um tal episédio de pilhagem nio é incomum nos poemas homéricos, de
sorte que deve ser um tema épico tradicional. A pilhagem é composta por agdes
como “decisdo”, “ataque”, “batalha(s)” e “consequéncias”. Na biografia do Cre-
tense e na aventura dos cicones (Od. 9, 39-61), episédio que abre as aventuras
de Odisseu narradas entre os fedcios e que tem uma forte colora¢do marcial cuja
linguagem remete, sendo a episédios narrados na I/iada, pelo menos ao substrato
tradicional deles, o desenvolvimento do tema em questdo é breve e linear, isto
¢, as agoes seguem numa ordem estritamente cronoldégica sem alteragio signifi-
cativa do ritmo narrativo. Nas duas passagens, as consequéncias do ataque tém
uma importincia narrativa maior que as suas causas — obten¢do de riquezas em
um pais estrangeiro. A énfase é na imprudéncia do exército agressor, responsavel
pela sua derrota final.”3

Se compararmos esses dois episédios com a narrativa, feita por Nestor (I/.
11, 671-761), que os criticos costumam vincular a um poema épico pilio, uma
sucessdo de pilhagens e batalhas, incluindo o cerco a uma cidade, sobressai,
na passagem iliddica, a elaborada interliga¢do de causas e efeitos feita por um
narrador que constréi sua histéria de modo a destacar o préprio papel nos even-
tos. A principal pilhagem narrada ndo tem como motiva¢do primeira o ganho
econdmico propiciado pelo gado da cidade inimiga, mas sim a vinganca contra
uma pilhagem injusta no passado (671-95). Tudo comegou com um ataque de
Heéracles contra Pilos, cujo rei era Neleu, pai de Nestor. Seus motivos nio sio
mencionados, mas as consequéncias foram terriveis: quase todos os aristoi da ci-
dade foram mortos. Completamente desprotegida, Pilos, na sequéncia, é pilhada
pelos epeus. A linguagem usada por Nestor é reveladora: o ataque de Héracles
é descrito de forma neutra, mas o dos epeus é condenado moralmente. Assim, a
pilhagem posterior comandada por Nestor estd justificada, e uma derrota even-
tual dos epeus, apés tentarem destruir uma cidade chamada Trioessa, equipara
perdas e ganhos das duas cidades. Nessa histéria, assim como na I/iada como
um todo, ganhos materiais resultam de a¢ées violentas no contexto de uma rede
complexa de causas e consequéncias.'™*

Temos, assim, trés relatos de pilhagens cujo sentido é dado pelo epis6-
dio como um todo. O que permite ao receptor construir esse sentido nio sio

13 Linguagem iliddica no episédio dos cicones: Heubeck (1989: 15), Pucci (1998) e Danek
(1998: 164).

114 Narrativa de Nestor: Schadewaldt (1966: 83-85), Hainsworth (1993: 296-98) e Vieira
(2016b). Como Nestor, Odisseu, na Odisseia, ¢ muito cuidadoso na forma como representa
o préprio papel na derrota diante dos cicones: Pucci (1998: 150-54) e Pazdernick (1995).
Semelhangas entre a narrativa de Nestor e a histéria da I/iada: Dickson (1995: 173).
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somente os fatos da histéria na ordem em que sio narrados, mas também um
conhecimento prévio de sua estrutura geral, seu tema ou sua histéria-padrao.

No escudo de Aquiles (IZ. 18, 509-40), a representa¢io de uma cidade
sitiada enfoca dois instantes possiveis de uma guerra: uma tocaia e o horror do
combate, ou seja, dois temas de uma mesma histéria-padrio. A causa da guerra
nio ¢ explicitada — talvez a riqueza da cidade (511-12) —, mas as consequéncias
sim. Quando Homero afirma que os moradores escolhem néo capitular diante
do inimigo que lhes exigira metade de suas riquezas para interromper o cerco,
enfatiza que ndo sdo apenas as riquezas que estdo em jogo, mas muito mais: as
vidas das mulheres, das criancas pequenas e dos ancidos da cidade (513-15).

Na sequéncia, somos informados de que o grupo de homens da cidade que
prepara uma tocaia ¢ liderado por “Ares e Palas Atena, / ambos de ouro e ves-
tindo vestes douradas, belos e grandes, com armas como deuses, / a parte, bem
visiveis” (516-19). O esplendor divino por certo é mais uma passagem apontando
para a maestria de Hefesto na confecgio do escudo. Ao mesmo tempo, porém,
a presenca dos dois deuses guerreiros sugere que uma carnificina é eminente.
Diante desse horizonte, as riquezas que os guerreiros esperam obter ou proteger
perdem importincia diante do cardter que assume a guerra: a cor vermelha vai
colorir todos os homens (538-40).

Na construgdo que leva ao climax da cena, Homero usa alguns elementos
de uma razia de gado tipica, mas os reverte ao fazer os sitiados atacarem o gado
dos sitiadores (523-34):115

Para eles, entdo, dois vigias sentaram longe da tropa,
esperando enxergarem ovelhas e tropegos bois.

Esses logo avangaram, seguidos por dois pastores

que se deleitavam com a flauta sem intuirem o truque.
Os ocultos, ao vé-los de longe, correram até eles e logo
interceptavam os rebanhos bovinos e os belos bandos
de ovelhas brancas e matavam os apascentadores.

Os sitiantes, ao ouvirem grande ruido junto aos bois,
sentados deliberando, de pronto subiram em carros
com cavalos ergue-pé, foram atrds e ligeiro chegaram.
Postados, combatiam junto as margens do rio,
atingindo-se uns aos outros com bronzeas langas.

Essa reversio contribui para subverter as causas econdmicas da guerra ao
se destacar que vida e morte sdo suas consequéncias mais importantes, o que
transparece na descrigdo (535-38), pelo menos em parte sui generis no imaginario
que subjaz a [/iada, da atuagio direta das divindades Briga, Refrega e Funérea

15 Cf. Edwards (1991: 220).
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(respectivamente, Eris, Kydoimos e Ker):

Com eles lutavam Briga, Refrega e a ruinosa Funérea,

que segurava um vivo recém-ferido, outro ileso,

e outro morto, ¢ os puxava pelos pés na confusio;

nos ombros, sua veste estava rubra de sangue dos homens.''

Uma versao ainda mais comprimida do tema, mais uma vez demonstrando
que ele ¢ tradicional no interior da tradi¢do épica, encontra-se em 7Zrabalhos e
dias, quando Hesiodo define a quarta geragio de homens como a dos herdis
que participaram das Guerras de Tebas e de Troia, respectivamente indo atrds
dos rebanhos de Edipo e resgatando Helena (161-65). Hesiodo, como faz ao
longo do mito das cinco gera¢ées ou linhagens, ndo desenvolve quais sejam as
causas da guerra nem, em uma passagem algo problemadtica, suas consequéncias
(166-73). Causas e consequéncias reverberam profundamente ao ler-se essa
passagem no contexto mais amplo, se ndo do poema como um todo, pelo menos
no da discussio da oposi¢io entre violéncia (Aybris) e justica (dik€) que vem na
sequéncia do mito das linhagens de homens.”

Resumindo o que se viu até aqui, no tema ou histéria-padrao da conquista de
uma cidade, o autor pode enfatizar o ganho econdémico da guerra ou suas funestas
consequéncias, especialmente — mas nio sé — para a populagio derrotada. Algo
semelhante ocorre em representagdes imagéticas coetdneas. O famoso pito com
relevo proveniente de Miconos (data aproximada: 670) mostra, em seu pescogo,
o cavalo de Troia no momento em que os aqueus, armados, nele entram. No
corpo, hd trés frisos que, por meio de dezessete variagbes, apontam para um
mesmo instante apés o fim da luta, composto por cenas nas quais um soldado
invasor aqueu se dirige contra uma mulher e/ou uma crianga. Essa violéncia
sem limite contra a populagio indefesa de uma cidade ndo é nem histérica nem
poeticamente a regra, mas ela representa uma possibilidade dramadtica ligada a
histéria-padrio, especialmente quando se quer evocar, no receptor, a perspectiva
do derrotado.”®

Também o proémio da I/iada joga com as consequéncias mais nefastas da
ira de Aquiles no contexto mais amplo da guerra, as quais, na arquitetura da

116 Para Lynn-George (1978: 396-405), Edwards (1991: 220-21) e Solmsen (1965: 1-6),
os versos foram compostos para o Escudo de Héracles atribuido a Hesiodo e posteriormente
interpolados na IZiada.

17 Acerca dessa discussdo, cf. Werner (2012b) e (2014c); em ambos discuto a tese forte de
Rousseau (1993) e (1996), segunda a qual Trabalhos e dias é construido em oposi¢io a economia
da guerra tal como representada na I/iada.

118 Miconos, Museu de Arqueologia, nimero de inventario 2240; acerca do vaso, cf. a dis-
cussio (com bibliografia suplementar) em Giuliani (2003: 81-95), a quem eu sigo de perto, e
Carpenter (2015: 179-83).

60



3. A histéria-padrio da captura de uma cidade

1liada, referem-se, a0 mesmo tempo, a igualdade de perdas causadas a ambos
os exércitos por conta da briga intestina entre os aqueus, ao fim de Troia, meto-
nimicamente evocado por meio da morte terrivel do bastido da cidade, Heitor,
e também a morte do préprio Aquiles, prefigurada na morte de Patroclo (I7. 1,

1-7):

A cdlera canta, deusa, a do Pelida Aquiles,

nefasta, que aos aqueus impos milhares de afli¢ées,
remessou ao Hades muitas almas vigorosas

de herdis e fez de seus corpos presas de cies

e banquete de aves — completava-se o designio de Zeus —,
sim, desde que, primeiro, brigaram e romperam

o Atrida, senhor de vardes, ¢ o divino Aquiles.

Em nenhum momento Aquiles tornard suas vitimas, de fato, “corpos presas
de cdes / e banquete de aves”, mas essa possibilidade estd presente para as perso-
nagens e para o receptor.

Ainda que o proémio resuma uma histéria-padrio — a de um acesso de c6-
lera — distinta do padrio em discussdo, quando se leva em conta nio apenas esse
trecho como um todo, mas se presta aten¢do na ordem em que o poeta apresenta
cada um de seus sintagmas e se os liga a I/iada em sua totalidade, verifica-se ser
vilido que “muitas almas vigorosas” engloba aqueus e troianos e “o designio de
Zeus” (Dios boulé) nio precisa, necessariamente, referir-se apenas ao plano que
Zeus elabora ap6s a suplica de Tétis motivada por seu filho Aquiles: ele também
pode implicar, para o receptor acostumado com a dicgdo tradicional, a intengdo
global de Zeus, no contexto de uma histéria da humanidade, de destruir a raca
dos heréis. Desta forma, a célera de Aquiles é, ao mesmo tempo, a principal
causa dos eventos representados na I/iada e também uma Gnica causa na com-
plicada rede de causas e consequéncias que é a Guerra de Troia. A histéria da
Iliada tem em seu centro as grandes perdas causadas pela célera de Aquiles. J4
o destaque conferido a héroon (“herdis”) no inicio do verso 4 ¢ o “designio de
Zeus” no verso seguinte direciona a atengio do receptor para as consequéncias
da Guerra de Troia como um todo.

19 171, 3-4: toAAag & ipBipouvg Puyac "Aidt npotaev / Npwwv, adtovg 8 EAwpia (...).
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Na andlise da poesia homérica, ndo é desejivel separar a utilizagdo das fer-
ramentas heuristicas legadas pela teoria oral (férmulas, temas e histérias-padrio)
das tradi¢des mitolégicas pressupostas pela I/iada e pela Odisseia. O receptor dos
poemas tinha um conhecimento razodvel dos herdis particulares e de suas ges-
tas. Trata-se de um cinone de nomes e agdes caracterizado pela multiformidade.
A construgio da Odisseia implica certas decisdes em relagdo a esse cinone, cujo
nucleo principal podemos chamar de “ciclo épico”.!

A expressio “ciclo épico” pode referir-se a um conjunto de poemas perdidos,
agrupados provavelmente entre os séculos IV e I1I, cuja matéria era como que uma
histéria da humanidade desde o surgimento do cosmo até o desaparecimento dos
heréis. Nessa histéria, destacavam-se duas guerras, aquelas contra Tebas e Troia.
Nio ¢ mais possivel saber, com minima seguranga e certeza, quio antigos eram
esses poemas nem quem os compos. Deles tém-se pouquissimos fragmentos e o
resumo de suas histdrias é nio sé bastante tardio, mas também indireto. O mais
provivel é que paulatinamente, talvez jd no século V, uma versio entre virias des-
ses poemas, de datagio virtualmente impossivel para nés, tenha preponderado na
transmissdo escrita. Antes disso, porém, os diversos géneros épicos e documentos
pictogréficos dialogaram intensamente com a tradi¢do mitolégica que é a base da
matéria desses poemas.'”!

Ao passo que a Iliada e a Odisseia, tal como as lemos hoje, pressupdem que
sua importincia cultural foi decisiva o suficiente para que se decidisse por certo
modo de transmissdo por escrito em uma época em que isso ainda deveria ser
antes a exce¢do que a norma, ¢ necessario levar em conta que os dois poemas alu-
dem a uma enorme quantidade de histérias ou aspectos do mundo dos heréis que
eles ndo desenvolvem, muito embora fossem, pelo menos em linhas gerais, do
conhecimento de seu pablico. Assim, se ndo ¢é surpreendente que, no século VII
e em boa parte do século VI, a maior parte dos vasos gregos com matéria troiana
que chegaram até nds nio retratam acontecimentos que compdem a histéria
principal da I/iada e da Odisseia, também ndo é irrelevante que, no século V em
Atenas, quando os dois poemas homéricos ji sio verdadeiros monstros sagrados,

120 Excelentes introdugdes e discussdes do material ciclico sio Burgess (2001) e Tsagalis

& Fantuzzi (2015). Discussdes abrangentes da relagio entre a Odisseia e o material ciclico sio
Danek (1998) e Marks (2008).

121 Para vdrias maneiras de abordar os testemunhos diretos e indiretos e os fragmentos dos
poemas, cf. Fantuzzi & Tsagalis (2015). Sigo principalmente a abordagem prudente de Burgess
(2001), (2009) e (2015).
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tdo poucas tragédias tomaram seus enredos diretamente de episédios centrais
dos dois poemas, ao contririo do que ocorreu com outros episédios da Guerra de
Troia que, nessa época, eram conhecidos do publico por meio de poemas mais ou
menos fixos do ciclo épico. Entre as tragédias supérstites integrais, destacam-se
Agamémnon, A]ax, Filoctetes, Hécuba, Troianas e Ifigénia em Aulis. 2

As formas como se tem discutido a histéria cultural da qual faz parte a pro-
dugio, transmissdo e recepg¢do dos dois poemas homéricos, aliada ao modo como
uma tradi¢do oral costuma se desenvolver, sugere que, na constituicio da I/iada
e da Odisseia, a defini¢do de um grande fio narrativo que permitiu incluir boa
parte da tradigdo mitolégica troiana também implicou decisdes gerais e pontuais
sobre o que deixar mais ou menos de fora dos poemas. Para a compreensio da
Odisseia sio centrais as histérias conhecidas como nostoi, as quais deram origem
a um poema intitulado Nostoi, que também fez parte do ciclo épico.

O substantivo nostos, derivado do verbo neomai (“alcangar, salvar-se, chegar
em casa, retornar’) manifesta uma raiz indo-europeia (*zes-), cujo sentido basico
é “voltar sio e salvo (para casa)” e “escapar (em oposi¢do a morrer)”. Quem realiza
bem um nostos, portanto, coloca-se em seguranca (Od. 5, 344). Nostos também é
a tradicdo épica que narrava o retorno dos heréis de Troia: alguns voltaram bem
para casa (Nestor); outros mal (Ajax; Agamémnon); outros demoraram para
retornar (Odisseu; Menelau). Além disso, o “retorno do her6i” é um padrio de
narrativa comum a virias tradi¢des indo-europeias, descrito por Lord como con-
tendo as seguintes etapas: auséncia, devastagio, retorno, retribui¢éo, casamento.
Como se vera no capitulo cinco, ¢ extraordindrio que seja Nestor quem conte a
Telémaco o retorno dos aqueus, visto que seu préprio nome o qualifica para isso,
possuindo um sentido transitivo, “o que traz para casa’, e nio “o que volta para
casa”, 0 que sugeriria a raiz *nes-.'*

Essa forte coesdo temdtica presente na Odisseia também se manifesta em
outro nome fundamental para o retorno de Odisseu, o de Alcinoo. O segundo
radical de seu nome é o de noos, substantivo verbal de neomai, “salvar-se”, uma
etimologia algo polémica, mas que parece se manifestar na Odisseia, tendo em
vista que os barcos fedcios nunca erram seu destino pois tém uma mente (700s)
prépria (Od. 9, 554-60).1

O conjunto de relatos desenvolvidos por Nestor e Menelau, respectivamen-
te, nos cantos trés e quatro, como que forma um pano de fundo para o retorno

122 Contexto da produgio, transmissio e recepgio dos poemas homéricos no periodo arcaico:
Nagy (1999a) e (2012) e Gonzilez (2013: 15-293). Vasos com cenas “homéricas” nos séculos
VII e VI: Giuliani (2003: 77-230) e Gonzilez (2013: 46-67).

123 Raiz *nes-: Chantraine (1999), Frame (2009) e Beekes (2009: 1008). Tradi¢ao do nostos:
Nagy (1999a) e (2005). Tradi¢do do “retorno™ Foley (1999: 115-67) e Lord (1960: 158-85).
Nestor: Frame (1978: 28-29).

124 Raiz de noos é a mesma de nostos: LfgrE e Frame (1978); céticos: Chantraine (1999:
756-57) e Beekes (2009: 1023).

63



II - A tradigdo épica

que compde a narrativa central da Odisseia, aquele de Odisseu. Esses relatos, que
na Odisseia recebem uma formulagio bastante sintética, deveriam ser conheci-
dos, em sua multiformidade, pelo publico receptor do poema. Nesse sentido, a
constru¢do da Odisseia ndo estd distante daquela da I/iada, ji que nesse poema
diversos episédios narrados entre os cantos um e oito ecoam episédios da guerra
de Troia que aconteceram antes do tempo da histéria principal.

Um exemplo na Odisseia é o contexto maior do retorno bem-sucedido de
Odisseu, que depende da atuagio de Atena. Contraparte dessa benevoléncia
¢ a ira da deusa antes da partida dos gregos de Troia, pois, na conquista da
cidade, Ajax Oileu violou o templo de Atena ao dele arrancar uma suplicante,
Cassandra, filha de Priamo. Como os aqueus nio puniram esse crime religioso,
a deusa se vinga com a ajuda de Poseidon, e uma tempestade terrivel ocorre no
inicio do retorno a Grécia. Esses eventos sio direta e indiretamente evocados no
inicio do poema, principalmente nos cantos um e trés, estratégia que reforga o
cardter positivo da a¢io da deusa junto a Telémaco e Odisseu. Para discutir-se a
Odisseia, portanto, devem-se examinar as formas como se manifesta, no poema,
o conjunto tradicional de histdrias que ele pressupde, o que ocorrerd em diversos
momentos nos capitulos s seguir.
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Na Odisseia, ativar a memoria e gerar uma narrativa redundam em uma
atividade que produz prazer para quem fala e para quem ouve, mesmo que o
passado tornado presente por meio do discurso seja composto por experiéncias
dolorosas. Isso é explicitado quando o porqueiro Eumeu, ao final de uma refei-
¢do, reage ao pedido de seu héspede, o Cretense, narrando a mudanga brusca de
sua sorte ao se tornar um escravo (Od. 15, 390-402):

Hoéspede, jd que isso me perguntas e investigas,

em siléncio presta atengio, deleita-te e bebe vinho,
sentado. Essas noites sdo infinddveis: é possivel dormir;
é possivel deleitar-se em ouvir. Ndo carece que tu,

antes da hora, te deites; muito sono também irrita.
Quanto aos outros, a quem o dnimo do coragdo impele,
retirem-se e durmam; despontando a aurora,

comam e sigam com os porcos do senhor.

Nos dois na cabana, bebendo e banqueteando,

com as agruras um do outro, deploréveis, nos deleitemos,
lembrando: mais tarde, até com afli¢des deleita-se o vario,
todo que muitos males sofreu e muito vagou.

Mas isto eu te direi, o que me inquires e questionas.

Comida, vinho e musica, sobretudo quando em sequéncia, ensejam grande
prazer nos poemas homéricos, seja no Olimpo, com as versdes apropriadas aos
imortais, seja nas moradas humanas. Toda agio que ameaga produzir emogdes
que vdo na contramio das geradas por essa ocasido harmoniosa tende a ser blo-
queada. Eumeu, portanto, indica que sua proposta pode ser considerada algo
paradoxal ao insistir que a presentificagdo de males gerada pela rememoragio
narrativa também pode causar deleite no seio de um banquete.

Sentir prazer ao ouvir a desgraca alheia é o nucleo da experiéncia do
receptor da poesia homérica, uma experiéncia complexa que sempre de novo
¢ problematizada, tanto na I[/iada como na Odisseia. Para Stephen Halliwell,
trata-se da esséncia quase divina da poesia épica, a capacidade de transformar
o sofrimento em algo belo.'”” Na passagem acima, ndo se tematiza o valor de
verdade do relato possivel ou a forma ideal de apresentar o relato, mas sim um
efeito estético, a relagio entre o prazer de quem ouve e conta desgracas passadas.
Que essa combinagdo também valha para a Odlisseia como um todo, ou seja, para
a experiéncia que o poema projeta em seus receptores, isso é sugerido pelo verso
401 (8¢ tic On pdAa moAAa mddn kal TOAN énaAnbfi), uma multiforma amiiade
aplicada a Odisseu, inclusive nesse mesmo canto (Od. 15, 176): “assim Odisseu,
ap6s muitos males sofrer e muito vagar” (WG 'Odvceg kakd TOAAG TaBwv Kai

125 Halliwell (2011: 55-77); voltaremos a essa discussdo no capitulo seguinte.
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TOAN énaAn0eig). Em forma expandida, ela até mesmo abre — e define — a Odis-
seia (Od. 1,1-4):

Do vardo me narra, Musa, do muitas-vias, que muito
vagou ap6s devastar a sacra cidade de Troia.

De muitos homens viu urbes € a mente conheceu,

e muitas afli¢des sofreu ele no mar, em seu animo (...).

Para Halliwell, muito mais que garantir o acesso do rapsodo a um evento
que ele ndo pode ter testemunhado, a presenga da Musa como definidora da
atividade do poeta na poesia hexamétrica heroica aponta para essa capacidade do
poeta de transformar o sofrimento intrinseco as gestas passadas em uma narrati-
va prazerosa no presente.'” Para abordar essa questio, a formula¢do de Eumeu,
em conjunto com outras passagens autorreferentes do poema, é central. Neste
capitulo, iniciaremos essa discussdo tratando da faculdade que torna presente
algo referente ao passado, aquela que chamamos de meméria.

126 Um exemplo da relagio entre as Musas e a representa¢io do sofrimento humano (#.
h. Ap. 3,189-93): "E as Musas todas juntas, alternando-se com bela voz, / celebram os dons
imortais dos deuses e, dos homens,/ os sofrimentos, quantos tém da parte de deuses imortais
/ ao viverem, ignorantes e sem recursos, e incapazes / de achar remédio contra a morte e
defesa da velhice." Para uma outra tentativa de definir o contetido metapoético da mengio
a(s) Musa(s) na poesia arcaica grega, cf. Maslov (2016); para ele, os proémios sio “tardios”
em relagdo ao restante do poema, vale dizer, em relagio a outras conceitualiza¢des da Musa, a
principal delas sendo, na poesia hexamétrica, a relagio com a poesia cataldgica.
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Uma nogido préxima daquilo que chamamos de “meméria”, expressa em
nomes e verbos gregos com a raiz mné-, como mnémosyné e mimnéskomai, cuja
tradugdo, via de regra, ¢, respectivamente, “memoria” e “lembrar-se”, costuma
ocupar um lugar central na conceitualizagio moderna da poesia épica grega,
baseada no consenso de que os poemas hexamétricos arcaicos foram criados no
ambito de uma cultura oral e tradicional e apoiada em passagens metapoéticas
nas quais se menciona que as Musas, das quais depende a atividade do poeta,
sdo filhas de Memoria. Algumas dessas passagens, todavia, estdo interessadas,
em primeiro lugar, nos efeitos da poesia e ndo em seu conteudo (Zeog. 53-55 e

60-67):

A elas, na Piéria unida ao pai, filho de Crono, pariu
Memoéria, dirigente das ladeiras de Eleuteros,

como esquecimento de males e suspensdo de afis.
(-..)

ela gerou nove filhas concordes, que do canto

no peito se ocupam com animo sem aflicio (akédea),
perto do mais alto pico do Olimpo nevoso:

14 tém reluzentes pistas de danga e belas moradas;
junto delas as Gragas e Desejo habitam

em festejos; pela boca amavel voz emitindo,

cantam e as normas e usos sibios de todos

os imortais glorificam, amével voz emitindo.!?®

Poder-se-ia defender que, nessa passagem, o tema do canto das Musas sdo
os deuses eles mesmos, jd que nio é conferida atengio as agdes humanas, e que a
apresentagio do canto das Musas se dd no Olimpo, um contexto distinto daquele
das apresenta¢ées dos rapsodos mortais.’” Todavia, poucos versos depois, ao

127 Esta se¢do apoia-se sobretudo em Bakker (2002) e (2008a) para mostrar a relagio entre
memoria e desempenho poético. Para uma relagio entre memoria e poesia centrada na discussio
da verdade (aletheia), cf. Gonzilez (2013: 219-62), Detienne (1988: 15-23) e Vernant (2002:
133-86); Brandio (2015) traz a nogdo de ficgdo para dentro dessa constelagio.

128 Cf. também I7. 2, 484-93, passagem na qual Memdria nio ¢ mencionada, mas estd
implicita por conta do verbo utilizado logo apés a mengdo da paternidade de Zeus: “exceto se
as Musas Olimpicas, de Zeus porta-égide / as filhas, lembrarem-se (mnésaiath’) de quantos a
Ilion vieram” (491-92).

129 Proémio da Teogonia: Werner (2016c¢).
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mencionar os feitos heroicos como parte do repertério do aedo abengoado pela
Musas, Hesiodo enfatiza produgio e efeitos semelhantes (94-103):

Pois das Musas, vé, e de Apolo acerta-alvo

vém os vardo cantores sobre a terra e os citaredos,

e de Zeus, os reis. Ele é afortunado, quem as Musas

amam; de sua boca flui doce voz.

Pois se alguém, com agrura no animo recém-afligido (neokédei),
seca no coragio, angustiado, mas um cantor,

assistente das Musas, glérias de homens de antanho

e deuses ditosos, que o Olimpo ocupam, cantar,

de pronto esquece as tristezas e de aflicio (kedeon) alguma

se lembra: rdpido as desviam os dons das deusas.

Novamente o nucleo da a¢io das Musas é o efeito do canto sobre os ou-
vintes, ndo seu conteido. Em Hesiodo, porém, ao contririo da passagem da
Odisseia que abriu este capitulo, esse efeito, que é da ordem do prazer, como
atestam a proximidade das Gragas e de Desejo e a qualidade da voz (“amavel”),
¢ incompativel com qualquer tipo de afli¢do, como se vé nos trechos sublinhados
acima. Para Eumeu, o prazer estd ligado 4 lembranca de afli¢oes passadas, e ndo
apenas por parte de quem conta a histéria, mas também de seu receptor. Vejamos
que nog¢do de meméria subjaz a essas passagens.

Jean-Pierre Vernant e Marcel Detienne alteraram significativamente nossa
compreensio da nogdo de meméria em jogo no pensamento mitico grego na
esteira de frutifera investigagdo da nogio grega arcaica de verdade (alétheia)
na filologia e filosofia alemis, em especial, nos trabalhos de Karl Reinhardt e
Martin Heidegger. Tanto em Vernant como em Detienne, € a partir de alétheia
que se pensa mnémosyné: ambas dizem respeito a um tipo de realidade a qual
o individuo sé tem acesso de um modo especial. “Lembrar-se”, nessa forma
de pensamento, ndo seria, portanto, a recuperagio de um conhecimento pré-
-existente.'*

Uma passagem central nessa discussdo refere-se ao conhecimento das
Musas informado a Hesiodo (Z7eog. 27-28): “Sabemos muita coisa enganosa
falar semelhante a genuinas, / e sabemos, quando queremos, verdades procla-
mar” (18uev Pevdea moAA& Aéyerv étdpotory dpoia, / (duev & €0t ¢0éAwuev
aAnBéa ynpooacBat). Nessa passagem, fica claro o principal tema da iniciagio
de Hesiodo, a distingdo entre deuses e homens, mas os sentidos de a/éthea, ety-
ma, pseudea e homoia ndo encontram consenso entre os eruditos; para alguns,
por exemplo, a passagem sugeriria uma polémica com outros tipos de poesia
hexamétrica. Em vista da pletora de interpretagdes possibilitada pelo cardter

130 Cf. sobretudo Detienne (1988: 15-23) e Vernant (2002: 133-86).
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eliptico da passagem, ¢ ficil conferir-lhe peso em demasia para se abordar os
problemas em questdo."!

Recentemente, Bakker foi além de Vernant em sua investigacio das espe-
cificidades culturais da conceitualizagio de memoria na poesia hexamétrica e
mostrou que essa, como depésito de informagdes (do passado), ¢ tipica de uma
cultura cujo modo de comunicagio principal é a escrita, de sorte que esse trago
é, no médximo, um elemento secundario ou derivativo da concep¢io de memoria
na cultura grega arcaica, marcada pelo desempenho oral e pelo discurso como
modos de comunicag¢do hegemdnicos.'s?

Para expor e discutir essa conceitualiza¢do, comecemos por um exem-
plo trivial. De acordo com Menelau, Egisto, apés seduzir Clitemnestra e
tomar o poder em Micenas, colocou um vigia a postos no litoral para que
Agamémnon “nio viesse de subito e se lembrasse da for¢a impetuosa” (un
€ Aabot maprdyv, pvroatto d¢ Bovp1dog dAkig: Od. 4, 527). Nessa férmula,
muito comum na I/iada, “lembrar-se” significa uma ativagio da consciéncia
que implica a experiéncia da coisa lembrada no presente, ou seja, uma agio.
Nesse exemplo, o que é lembrado tem com o passado uma relagio de repe-
ticdo, configurando o desejo implicado pela a¢do. O que é lembrado estd no
genitivo e expressa a fonte da a¢do, ou melhor, a fonte da contraparte fisica de
um processo mental, ambos indissocidveis; trata-se, nas palavras de Bakker,
de uma “meméria bem fisica, um forte desejo de repeti¢do de uma sensagio
prazerosa”.’ Alcinoo propde que os fedcios se lembrem do transporte de
Odisseu no dia seguinte desta maneira: “e depois também da condugio /
lembraremos, para o estranho (... ) / sob a nossa condugio alcangar sua terra
patria” (Od. 7, 191-94). Ele estd pedindo que fagam o que costumam fazer,
levar estranhos de volta a suas casas.

Essa mesma relagio se dd quando o verbo é acompanhado do genitivo que
se refere a fontes de energia fisica, como comida (Od. 10, 177) e sono (Od. 7,
138). Dormir e comer sdo, mutatis mutandis, equivalentes ao sujeito ficar pleno
de menos (“impeto”) em situagdes de estresse, por exemplo, no campo de batalha.
Menos possui a raiz men-, da qual se origina a versio modificada mné-, a raiz dos
termos em questdo relativos 2 memoria (Od. 10, 176-77):%* “Vamos, enquanto na

131 Conhecimento e atuagdo das Musas como tema principal da Dichterweihe: Tsagalis
(2006: 84).

132 Scodel (2002b) também propde uma abordagem que mostra o interesse da Odisseia no
fendmeno da memoria. A autora discute sinais durdveis (como a cama de Odisseu) que servem
para o reconhecimento por meio do que a psicologia contemporanea denomina “memoria
cintilante” (flashbulb memories): memdrias individuais particularmente vividas e fortemente
visuais (mas nem sempre confidveis) de eventos particulares.

133 “Lembrar-se” como uma agdo: (Bakker 2002: 69-71). A citagdo estd em Bakker (2008a:
69).

134 Memoéria e menos: Bakker (2008a: 68-69) e Chantraine (1999: s. vv. Hiuviokw e Hévog).
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nau veloz houver comida e bebida, / lembremo-nos (= derivemos nosso menos /
usufruamos do menos) de comer e nio nos esgotemos de fome”.'

Outra passagem extraordindria é a forma como Circe descreve o periodo de
um ano durante o qual Odisseu e seus companheiros interrompem as agruras

inerentes a seu retorno a Itaca, gozando de descanso na ilha da ninfa (Od. 10,
460-74):

Mas vamos, consumi a comida e bebei o vinho

até de novo recuperardes o 4nimo no peito,

como quando primeiro partistes da terra pdtria,

a escarpada Ttaca. Agora, exaustos e desanimados,
sempre lembrais (memnémenoi) a errancia cruel. Nunca vosso
animo festeja, pois sofrestes demais’.

Assim falou, e nosso animo orgulhoso obedeceu.

E 14, por todos os dias durante o ciclo de um ano,
quedamos, compartilhando carne sem-fim e doce vinho;
mas quando o ano chegou, e as esta¢des deram a volta,
as luas finando, e os longos dias passaram,

leais companheiros chamaram-me para fora e disseram:
‘Insano, agora te lembra (mimnéskeo) do solo pitrio,

se foi pelo deus definido salvar-te e alcangar

a casa bem-construida e a tua terra pdtria’.

O sentido de “lembrar-se da patria” é equivalente a extenuar-se no esfor¢o de
alcancd-la, sindnimo da realizagio do destino heroico de Odisseu, resumido na
forma “sofrestes demais”. Interromper a viagem para recuperar as energias que se
tinha ao se deixar a patria ¢ equivalente a interromper o retorno; esquecer-se da
patria ¢é interromper a Odisseia de uma forma radical. Colocar-se a caminho de
casa, portanto, é equivalente a lembrar-se da terra natal e desejar a patria, como
também atesta a seguinte passagem (Od. 3, 141-42): “La (sc. em Troia) Menelau
ordenou a todos os aqueus / que se lembrassem do retorno (nostou mimnéskesthai)
sobre o amplo dorso do mar”.

“Lembrar-se” pode significar uma a¢do no momento presente que é con-
tigua a uma agio do passado, como neste exemplo de uma prece tipica na qual
Penélope conecta, a0 modo de uma relagio necesséria, o pedido presente que faz
ao deus com os sacrificios para ele realizados no passado (Od. 4, 762-66):

Escuta-me, rebento de Zeus porta-égide, Atritone,
se um dia, no palacio, para ti o muita-asticia Odisseu
queimou gordas coxas ou de boi ou de ovelha,

135 Adaptagio da tradugio da passagem a partir de Bakker (2013: 147).
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disso agora para mim te lembra (mnésai): protege meu caro filho
e afasta os pretendentes dotados de vil arrogincia”.

No verso 765, os dois pedidos (“lembra: protege”) sio unidos pela particula
kai (expresso, na tradugio, pelos dois pontos), particula que marca inclusio e
integrac¢do, como em “mas quando se lembrou do repouso e do sono” (Od. 20,
138).% Vale mencionar que o préprio sacrificio pode ser pensado como uma agio
da qual os fiéis tém obrigacdo de se lembrar, o que recebe a seguinte formulag¢io
no poema (Od. 4, 353): “os deuses sempre queriam a lembranga do dever”."””

Outro exemplo instrutivo é o modo como Homero introduz a atuacio de
Atena junto a Telémaco em Esparta, semelhante a uma cena tipica de sonho (Od.
15, 1-3): “E até a espagosa Lacedemonia Palas Atena / foi, ao ilustre filho do ani-
moso Odisseu / lembrar do retorno e inciti-lo a retornar (vogtov OTopvrigoLGA
Kal otpuvéovoa véeaBat)”. Essa passagem ¢ marcada pela aliteragio, como
atestam as consoantes sublinhadas. O discurso de Atena é a meméria (“lembrar”
e “incitar” também sdo unidos por um %ai), tendo a forma da exortagio, um gé-
nero discursivo marcado na poesia épica. Essa ¢ tio efetiva que Telémaco, contra
o bom senso e a etiqueta, propoe a Pisistrato sairem em disparada no meio da
noite (43-55): a memoéria também ¢ o inicio, ainda que frustrado e postergado,
da a¢do de retornar.

A fonte da agio nido precisa ser (exclusiva ou preponderantemente) fisica.
De fato, o “impeto” (menos) ndo é somente fisico — em uma concepg¢do moderna,
uma espécie de adrenalina —, pois, segundo Bakker, “compreende sensagio fisica,
impulso ‘irracional’ e entendimento espiritual”.® Semelhante a ligagdo fisica e
mental entre o sujeito e sua patria que pée em marcha o retorno para casa é o elo
entre filho e pai (Od. 1, 320-24):

... € (sc. Atena) no 4nimo dele (sc. Telémaco)

pos impeto (menos) e auddcia e fé-lo lembrar-se (hypemnésen) do pai
ainda mais que no passado. Ele em seu juizo refletiu

e pasmou-se no animo: pensou tratar-se de um deus.

Presto foi aos pretendentes, herdi igual ao deus.

Telémaco nio pode ter uma meméria do pai em nosso sentido, pois nunca o
conheceu — era um bebé quando Odisseu partiu para Troia. Pelo menos parte do
que acontece aqui € a sensagio efetiva, por parte do jovem, de uma transmissio
da exceléncia de seu pai para ele, consubstanciada em impeto e auddcia, um par

136 Kai: Bakker (1997: 71).
137 Verso considerado espurio pelos alexandrinos; cf. West (1988: 215).
138 Citagdo em Bakker (2008a: 71).
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de poténcias heroicas. A fonte ndo é a pitria ou a comida, mas Odisseu."’
O que vale para um pai também ¢é o caso para um rei (Od. 2, 229-34):

Ouvi agora de mim, itacenses, o que vou falar:

que nunca mais um rei porta-cetro seja solicito,

suave e amigdvel, nem, no juizo, saiba o medido,

mas sempre seja duro e cometa iniquidades,

pois ninguém se lembra (memnetai) do divino Odisseu,
dentre aqueles que regeu, e era como um pai amigével.

Quando um rei é bom, seus suditos podem esperar uma reciprocidade quase
mdgica entre as suas a¢des e a prosperidade do povo. Isso indica o Cretense
a Penélope em um simile no qual, ao elogiar sua anfitrid, estd elogiando a si
mesmo para o receptor que conhece sua identidade (Od. 19, 109-14):

(-..) um rei impecével, que, temente ao deus,

regendo sobre muitos e altivos vardes,

sustenta as boas tradigdes; e a negra terra produz

trigo e cevada, as drvores carregam de fruto,

as ovelhas se reproduzem sem vacilar, o mar fornece peixes,
e 0 povo, gracas 4 boa lideranca, excele.

De acordo com a passagem do canto dois mencionada acima, essa recipro-
cidade salutar pode ser esperada quando o rei estd ausente, no caso de a memoéria
do rei cultivada pelos saditos se traduzir em agdes valorosas por parte deles. Nes-
se exemplo percebemos de que forma a meméria diz respeito, de forma ampla, a
reencenagio efetiva de uma histéria, pois Atena, diante dos deuses reunidos no
Olimpo, usa os mesmos versos (Od. 5, 8-12 = 2, 230-34) ao resumir a situagio
em Itaca durante a auséncia de Odisseu: a lembranca do bom rei s6 se efetivard,
vale dizer, reverterd em a¢des valorosas por parte da populagio itacense, quando
o retorno de Odisseu tiver sido concluido.

A mesma conceitualizagio do ato de se lembrar como reativa¢io de uma
histéria por meio de uma agdo no presente se manifesta no caso de um objeto
ofertado a um héspede para que esse se lembre de seu anfitrido. Um exemplo
ocorre quando Helena presenteia Telémaco (Od. 15,125-26): “dom também eu,
filho querido, este te dou, / lembranca (mnem’) das maos de Helena para as
bodas desejadas”. O dom ¢ dado ao jovem quando parte de Esparta, e Helena
menciona o futuro casamento do jovern, 0 que remete o receptor ao telos do po-
ema, a reunido de Odisseu e Penélope, vinculo refor¢ado por ser a mie que deve

139 Cf. Bakker (2008a: 70).
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guardar o peplo destinado a noiva de Telémaco até que as bodas se realizem.™*

Em seu modo mais trivial, a lembranca diz respeito a alianca sempre em
vias de ser reativada por meio da reciprocidade quando a relagio de hospedagem
se inverte (Od. 24, 283-86). Além disso, tais objetos especiais, como no caso do
arco de Odisseu (Od. 21, 15-40), reativam histérias e, portanto, comemoram
o passado, de sorte que funcionam, em boa medida, como a prépria narrativa
épica. Sua relevancia é destacada na Odisseia por se tratar de um poema cujo
conflito central, aquele entre Odisseu e os pretendentes, resulta da perversio das
regras de hospitalidade.™

Tanto o discurso de Atena que abre o conselho dos deuses no canto cinco
como o de Zeus, que é seu homélogo no canto um, sio conceitualizados como
lembrangas (Od. 1, 29-30; 5, 6), sendo que a lembranga se corporifica em discur-
sos que, de forma eficaz, ddo inicio aos acontecimentos que compdem o préprio
poema.* Aqui a distincia entre os modos como se conceitualiza a atuagdo do
rapsodo e a atuagio do deus é minima: Zeus, Atena e o rapsodo tornam presente
e, portanto, efetivam o retorno de Odisseu.

140 Despedida em Esparta: Werner (2011b). Outros exemplos de objetos dados a héspedes
para que esses se lembrem dos anfitrides: Od. 8, 431, 462; 4, 592; 15, 54-55.

141 Mais-que-passado épico expresso por objetos materiais: Grethlein (2008). Perversio da
hospitalidade: Bakker (2013), com bibliografia suplementar.

142 Reunido dos deuses homéloga a um conselho (bou/é) humano: Od. 5, 3 e o comentirio
de Hainsworth (1988: 254) a esse verso.
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A Iliada e a Odisseia iniciam in medias res, mas a Odlisseia ndo parece ter, a
primeira vista, uma primeira cena equivalente aquela que, na I/7ada, determina
a agdo principal do poema, a briga entre Aquiles e Agamémnon. Em sentido
estrito, essa briga nio ¢ a primeira cena do poema, mas os eventos que a ela
conduzem sio narrados de forma breve. A primeira cena de fato, a recusa do
resgate de Crises por parte de Agamémnon (12-52), é a causa primeira da briga
a qual o proprio Homero confere destaque no proémio (8-12).

Diferente do que se da inicio da [/iada para Agamémnon e, logo depois, para
Aquiles, no inicio da Odisseia, ndo somos colocados diante de um Odisseu em
a¢do mas é-nos informada sua situagio presente em termos de espago e tempo,
inclusive futuro (Od. 1, 11-87). O que temos, a partir dai, ao longo dos quatro
primeiros cantos do poema, sio imagens de Odisseu construidas nos discursos
de outras personagens e que geram emogdes sobre os receptores internos dessas
imagens. Os primeiros a fazerem isso sdo Atena e seu pai, mas antes, no que ¢,
efetivamente, o inicio da narrativa, Zeus se lembra de outro heréi, Egisto (Od.

1, 26-43):

(...) e os outros (sc. deuses),

no palicio de Zeus Olimpio, estavam reunidos.

Entre eles tomou a palavra (myzhoi) o pai de vardes e deuses;
lembrara-se (mnésato), no animo, do impecivel Egisto,

a quem matou o filho de Agamémnon, o afamado Orestes.

Dele lembrou-se (epimnéstheis) e entre os imortais palavras enunciou:
“Incrivel, ndo é que os mortais responsabilizam aos deuses?

143 Alguns argumentos desta se¢do tiveram uma primeira versdo, mais breve, em Werner
(2013a).

14O inicio da Odisseia se distingue daquele da I/iada. O proémio do poema é concluido
no verso 10 — o trecho que Wheeler (2002) chama de "introito" —, mas os versos 11 a 19a
aprofundam uma espécie de resumo da agio principal do poema. Esses versos sio unidos
a sequéncia por conta da mengio dos antagonistas de Odisseu: Calipso (14), pretendentes
(18) e Poseidon (20). Como notou Steinrtick (1992: 126-27), a situagdo negativa, que na
Iliada primeiro precisa ser gerada (a ménis de Aquiles), na Odisseia ja vige desde o inicio.
Em 19b, porém, também ocorre uma mudanga discursiva, pois se passa do resumo para
uma ambienta¢io no aqui e agora que dd inicio & narrativa propriamente dita, qual seja, o
conselho de deuses, compondo um trecho que Riiter (1969: 22) chama de “prélogo”. Nio
se emprega um vocabuldrio, na passagem, que indique tratar-se de um conselho, como no
inicio do canto cinco, mas o fato de se explicitar que todos os deuses estdo reunidos (Od. 1,
22-28) alude a esse tema tradicional.
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Dizem de nés vir os males; mas eles também por si mesmos,
gragas a sua iniquidade, além do quinhio tém afli¢des,
como agora Egisto: além do quinhio, do filho de Atreu
desposou a lidima esposa, e a ele, que retornara, matou,
sabendo do abrupto fim, pois jd lhe disséramos,
enviando Hermes, o Argifonte aguda-mirada,

que ndo 0 matasse nem cortejasse a consorte:

‘Por Orestes se dard a vinganga pelo filho de Atreu
quando tornar-se jovem e desejar sua terra’.

Assim falou Hermes, mas nio persuadiu

o juizo de Egisto, benevolente. Agora tudo junto pagou”.

Em vista do que foi discutido na se¢do anterior acerca da memoria, o verbo
traduzido por “lembrar-se”, ao ser usado para alguém que se posiciona em um
conselho como no caso de Zeus (29), implica um ato de fala, pressupondo uma
intencionalidade, o que também ¢é marcado pela classificagio do discurso de
Zeus como mythos (28; essa nogdo serd explorada no capitulo cinco). A intengio
ndo ¢ clara de pronto, porque ao receptor da Odisseia nao é cantada a histéria de
Egisto, mas a do “vardo muitas-vias” (1).

Atena, todavia, reage ao discurso do pai, lembrando-se de Odisseu (45-
62), e o acusa de odiar o mortal. Zeus, a seu turno, garante a filha que nio se
esqueceu de Odisseu (65) e desse modo como que compde uma contraparte de
sua lembranga de Egisto. Dessa forma se sugere ao receptor que ¢ Zeus quem fez
Atena tornar Odisseu objeto explicito de sua preocupagio e tema de discussio,
de sorte que o senhor dos deuses ndo poderd ser acusado pelo irmao Poseidon —
que Zeus, e nio Atena, menciona (68) — de beneficiar seu desafeto.’ Ao mesmo
tempo, a forma indireta como a meméria de Odisseu é produzida no conselho
de deuses colabora para, pelo menos em parte, dissociar Zeus de Homero, de
sorte que ndo ¢ tdo claro qual dos dois predomina como manipulador dos acon-
tecimentos que redundam, em ultima andlise, na prépria narrativa.*® Nao hd
um “plano de Zeus” anunciado logo no inicio do poema (como em I7. 1, 5), e o
préprio Zeus afirma a liberdade parcial dos humanos (Od. 1, 35-43).14

A histéria de Egisto é editada por Zeus de modo a exemplificar a méxima
de que os homens eles mesmos sdo os responsaveis por aquilo que com eles acon-
tece para além de seu quinhdo (hyper moron: 34 e 35), ou seja, sio responsdveis

145 Para Marks (2008: 18), Zeus transmite seu plano a Atena como que de forma subliminal
e, embora o plano seja dela, “its basic outline derives from Zeus’ Oresteia”.

146 Qutra a opinido de Marks (2008: 22, n. 9), para quem “the character of Zeus serves as a
projection into the narrative of the singer’s intent”.

47O modo obliquo como se enfatiza o poder de Zeus pode ser comparado ao proémio de
Trabalhos e dias, que revela diversas semelhangas com o proémio propriamente dito da Odisseia;

cf. Werner (2016a) e (2016¢).
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por aquilo que poderiam ter evitado.'* Desgragas nio sdo sempre fruto da
contingéncia do acaso, mas também de decisoes e a¢oes do sujeito, o que nem
sempre ¢ evidente.'” Um outro exemplo no poema, mencionado elipticamente
em seu proémio, é a loucura (atasthalie, 7) dos companheiros de Odisseu ao
comerem os bois de Sol contra os avisos de Odisseu, que fora orientado sobre
essa possibilidade danosa por Tirésias e Circe (Od. 11, 104-13; 12, 127-40). Ao
mencionar Egisto, Zeus nio apenas sinaliza ao receptor da Odisseia e também a
Atena qual pode ser o zelos do poema — a vinganga de Odisseu contra os preten-
dentes, que serdo avisados do retorno de Odisseu pelo menos uma vez (Od. 2,
146-67) — mas ja coloca o poema em andamento. Repare-se que a emogio que
motiva Orestes ¢ o desejo de sua terra (“quando tornar-se jovem e desejar sua
terra’, 41), emogdo que, como se verd na resposta de Atena a Zeus, compde o
presente de Odisseu. Isso e a moralizagio contida na histéria de Zeus indicam
que, na Odisseia, o espago da contingéncia do acaso ndo serd grande. E esse
mesmo viés que o Cretense usard ao alertar deste modo o pretendente mais
honrado de Penélope, Anfinomo (Od. 18, 138-50):

Também eu, um dia, seria fortunado entre os vardes,
mas fiz muita coisa iniqua, cedendo 2 forga e ao vigor,
confiante em meu pai e em meus irmaos.

Por isso jamais um vardo ignore as regras,

mas, quieto, suporte os dons de deuses, o que derem.
Que iniquidades vejo os pretendentes maquinar!
Devastam as posses e desonram a esposa

do varido que, penso, ndo mais dos seus e do solo pétrio
longe ficard por longo tempo, estd bem perto. Mas que
um deus 2 casa te acompanhe; que nio te depares com ele
quando retornar para sua terra pitria:

creio que, ndo sem sangue, os pretendentes e ele

se distinguirdo, apds entrar sob seu teto.

No discurso de Odisseu estd explicita a parénese, forma que, no discurso de
Zeus, é implicita. E tipica da parénese a utilizacio de um exemplo mitico para
refor¢ar um conselho ou exortagio, que, em vista da “politica do Olimpo”, nio é
manifesta no discurso de Zeus.'°

18 Hyper moron: Yamagata (1994: 112-15).

149 Para uma exploracio da “experiéncia da indeterminag¢io” na Odisseia, sobretudo por meio
da representagio dos pretendentes, cf. Frade (2017).

130 Geénero parenético no discurso de Odisseu no canto 18: Steiner (2010: 174). “Politica do
Olimpo” é o titulo de Clay (2006); embora a autora use a expressio em referéncia a momentos
precisos da histéria do cosmo, o equilibrio entre os deuses também exige de Zeus uma atuagio
politica para que as brigas humanas nio tenham consequéncias no mundo divino.
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Ao mencionar Hermes como o deus que alertou Egisto, Zeus, de forma
obliqua, sugere que os deuses influenciem os assuntos de Ttaca, e Atena se revela
uma ouvinte perspicaz ao distribuir as agdes entre ela prépria e Hermes, o deus
mensageiro (81-95). O espago de manobra que Zeus dé a outros deuses para que
tomem decisdes por si assemelha-se a idealizagdo da ndo interferéncia de Ho-
mero nas a¢oes das personagens do poema: Homero apenas conta o que ocorreu
assim como Zeus parece nio fazer nada, a ndo ser permitir que os outros deuses
ajam como lhes parece melhor.™

Esse inicio do poema ndo é surpreendente em relacdo a I/iada, em cujo
primeiro canto a briga entre Aquiles e Agamémnon ¢ colada a vontade de
Zeus por meio da interveng¢do de Tétis, triangulagdo homdloga a da Odisseia
(Zeus-Atena-Odisseu ~ Zeus-Tétis-Aquiles), a qual também é motivada por
uma lembranca narrativa, a antiga alianca entre Zeus e Tétis (I/. 1, 407-8).'
Quando Tétis indaga a Aquiles o que o aflige, dessa forma pedindo que torne
presente para ela o que hd pouco ocorreu, ele narra os eventos que niao sé o
receptor conhece, mas também, segundo Aquiles, ela prépria (“Tu o sabes;
por que a ti, ciente, falo tudo isto?”™ I7. 1, 365). O desempenho discursivo de
Aquiles — e, com isso, o primeiro momento no poema no qual ele se aproxima
de um rapsodo — coloca em marcha os eventos que levario ao zelos do poema,
pois, a partir de agora, as consequéncias da ira serdo vinculadas ao designio
de Zeus.”

Na Odisseia, por outro lado, muito cedo transparece um recurso que voltard
sempre de novo no poema, o paralelismo entre histérias distintas. No proémio
estendido, compara-se de forma sintética o destino singular de Odisseu ao dos
outros heréis de Troia, que ou 14 morreram ou voltaram para casa (Od. 1, 11-15).
A histéria da Guerra de Troia e dos retornos dos aqueus, principalmente o de
Agamémnon, morto pelo amante de sua esposa Clitemnestra ao chegar a casa,
compde um pano de fundo ao qual as personagens do poema recorrem de forma
reiterada. E a memoria que, ao conectar passado e presente, abre o espaco da
agdo.

A histéria de Egisto ndo € introduzida como um evento passado, mas quase
presente ou de um passado bem recente (“mas eles também por si mesmos, / gra-
¢as a sua iniquidade, além do quinhio tém afli¢ées, como agora Egisto: 33-35),
de forma que s6 com a intervengio de Atena o receptor comega a perceber de que

151 Cf. 0d.13,122-59 (Zeus e Poscidon) e 24, 472-88 (Zeus e Atena) para outros exemplos
de como funciona essa dinimica.

152 Slatkin (1991) mostra de que forma essa alianga tradicional é incorporada pela I/iada.

153 Para uma defesa da aproximagio dos discursos de Aquiles daqueles do préprio rapsodo,
cf. Martin (1989).

154 De fato, ele aconteceu ha trés anos (de Jong 2001: 11); o “agora” nos versos 35 e 43 pode
ser lido como um marcador discursivo, como em I/. 24,223, e ndo como um advérbio temporal
em sentido estrito.
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forma a reflexdo de Zeus em torno do exemplo de Egisto introduz a narrativa
de Odisseu, dessa forma configurando-se, de fato, como uma exortagio que poe
em marcha uma agio.

O exemplo mitico é comum na poesia arcaica grega, mas costuma exigir
do receptor a identifica¢io de mais de uma camada de sentido dependente do
contexto da comunicagio, o que o receptor da Odisseia s6 consegue efetuar ao
ouvir a reagio de Atena. Ou melhor, o contexto discursivo do exemplo é dado
— Zeus se lembra — mas Homero nio explica por que a lembranga ocorre, ou
seja, ndo explicita qual o desejo e a agdo que o discurso de Zeus pressupoe.
Com isso, a vinganca de Orestes nio serve claramente como exemplo da
agdo que inicia, jd que o retorno de Odisseu nio se dard como o retorno
de Agamémnon e o périplo de Telémaco nido tem o mesmo peso da agido
de Orestes. A histéria de Orestes serve como uma espécie de antecedente,
de sorte que a tensdo passa a ser entre o futuro vagamente delineado por
Zeus — uma vinganga — e o presente que Atena faz o receptor visualizar — a
sorte atual de Odisseu.

Zeus, claro, nio precisa da visualizagio engendrada pelo discurso da deusa
porque tudo vé. Sua descri¢do da rotina de Odisseu é dirigida ao receptor (45-62):

O nosso pai, filho de Crono, supremo entre poderosos,

deveras jaz esse ai em merecido fim;

assim também pereca todo que fizer tais agdes.

Mas pelo atilado (daiphroni) Odisseu dilacera-se (daietai) meu coragio,
pelo desditoso (dysmoroi); longe dos seus, hd muito sofre misérias
em ilha correntosa, onde fica o umbigo do mar,

ilha arvorejada, onde uma deusa habita,

filha de Atlas juizo-ruinoso, que do mar

todo as profundas conhece, e o préprio sustém pilares

grandes que mantém a terra e o paramo separados.

Sua filha segura o desgragado (dystenon), lamentador (odyromenon),
e sempre com moles e solertes contos

tenta enfeiticd-lo para Ttaca olvidar. Mas Odisseu,

ansiando somente mirar fumaga irrompendo

de sua terra, deseja morrer. Para ele nem assim

aponta teu coragio, Olimpio? Acaso Odisseu,

junto a naus argivas, nio te agradou com caros sacrificios

na larga Troia? Por que contra ele esse 6dio, Zeus?

A relagio entre visdo e audigdo, central para o modo como o poeta épico
explora as potencialidades poéticas e narrativas de seu meio de comunicagio,
articula a forma como Atena revela a situagio que Odisseu enfrenta junto
a Calipso na ilha de Ogigia. Os encantos verbais da ninfa sdo incapazes de
contornar a dor do heréi que nio se esquece de Ttaca, onde estd quem lhe é
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caro.’”s “Enfeiticar” (¢helgein), agdo usual em contextos eréticos (Od. 18, 212 e,
talvez, 3, 264), especialmente naqueles em que o juizo do seduzido ¢ turvado,
nio funciona para Calipso porque Odisseu lhe opde um outro desejo (Od. 1,
59: himeiretai). Atena nio diz explicitamente que Odisseu se lembra de Ttaca
mas afirma que ele deseja morrer, indicando, assim, que seu retorno ainda nio
iniciou. O desejo de Odisseu, porém, sintitica e tematicamente, parece ser o de
ver, por uma ultima vez, sua terra natal e depois morrer; nio é por acaso que
o desejo da terra natal aparece na forma como Zeus descreve o jovem Orestes
(41). A imagem de uma fogueira distante na costa de Ttaca, por sua vez, marca
o naufrdgio causado pelos companheiros de Odisseu apés terem partido da ilha
de Eolo: a visdo tranquiliza Odisseu, que pega no sono ap6s vislumbrar o fim da
errancia (Od. 10, 29-33). Nio ¢é possivel descartar, porém, certa ambiguidade na
formulagdo de Atena.'’

“Nio se esquecer” ¢ um estado que marca uma postura heroica, embora
passiva: suportar a dor e nio sucumbir ao prazer ficil (Od. 1, 55-59). Ja sabemos
que essa ndo serd a tnica vez no poema que a constelacio formada por memoria,
prazer e dor aparece no contexto de recep¢io de uma narrativa, muito embora
Homero nada nos diga acerca do tipo de discurso sedutor que Calipso destila
nos ouvidos de Odisseu.

A intensidade do sofrimento presente de Odisseu, o qual Atena enfatiza
reiterando os sons das duas primeiras silabas do nome do heréi (Odysseus) em
semantemas que implicam “dor”,’* manifesta-se em seu desejo de morte, pois
mesmo ver Itaca de longe parece impossivel. Ao contririo do canto dos aedos
hesiédicos discutidos acima, o discurso de Calipso, definido no sonoro verso
56, marcado por repeticées de vogais e ditongos (aiei de malakoisi kai haimylioisi
logoisi), ndo faz Odisseu esquecer sua dor; dito de outra forma, ela nio evita
que ele torne presente, como um ato de memdria, o que estd ausente. Ja para o
préximo passo, o inicio efetivo de seu retorno, faltam-lhe as condi¢ées materiais,
que serdo alcangadas no canto cinco.'’

Atena sugere que a causa do sofrimento seja o 6dio de Zeus (60-62), uma
segunda etimologizagio do nome do heréi no mesmo discurso (62: odysao, Zeu).
Zeus reage a acusa¢do com uma férmula (“Minha filha, que palavra te escapou
da cerca de dentes!”, 64) que costuma marcar, na Odisseia, a reagio de uma per-
sonagem a uma afirmagdo que, se fosse verdadeira, alteraria substancialmente o

155 Um exame detalhado dos versos 56 e 57 ¢é feito no apéndice ao final deste livro.

156 O exemplo homérico mais extraordindrio é a sedugio de Zeus por Hera no canto 14 da
Tliada; cf. Kloss (1994: 35-38).

157 Ambiguidade: Kloss (1994: p. 46-47, n. 96).

158 Repare-se também a repeticio de dai- no verso 48, que refor¢a a ligagio entre o heréi
(“atilado”) e a deusa (“dilacera-se”).

139 Para uma discussdo do verso 56, cf. o apéndice. Esquecimento em Hesiodo: Teogonia
98-103; o verbo ¢ o mesmo da Odisseia, epilanthanomai.
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trajeto tradicional da narrativa. Zeus afirma que nio se esqueceria de Odisseu
gragas a exceléncia e a Piedade do heréi (65-67), uma postura inversa daquela
dos suditos do rei em Itaca e uma manifestagio da reciprocidade de um deus
para com os fiéis que ndo se esquecem de lhe providenciar sacrificios. De acordo
com Zeus, os responsdveis pela desgraca de Odisseu sdo Poseidon e, em parte, o
préprio heréi, que cegou o filho do deus.

No didlogo entre Atena e seu pai se define a causa e o valor do sofrimento de
Odisseu. Esse sofrimento é tornado presente ao receptor por meio da atividade
de memoria dos deuses que €, a0 mesmo tempo, a do rapsodo que apresenta a
Odisseia. Assim, quando Zeus justifica por que se lembra de Odisseu, embasa o
louvor do heréi que fundamenta o préprio poema.

Desse modo, o foco da narrativa comega a firmar-se na tensio provocada
pelo iminente retorno de Odisseu, em suspenso entre o passado composto pelos
retornos de seus companheiros de guerra, o futuro que depende da vontade divina
e, eventualmente, estd ao alcance de previsdes humanas e o presente em aberto
e angustiado de Telémaco (Od. 1, 11-17; 48-50; 58-59; 113-17). Tanto no inicio
da Iliada como no da Odisseia, é delineado um cendrio marcado pela auséncia
de um herdi — naquela, Aquiles, nesta, Odisseu — que compde um paralelo com
o mundo do receptor, igualmente carente de herdis mas receptivo a eles, como,
por exemplo, por meio do culto desses heréis.® Essa auséncia é mais aguda na
Odisseia, ja que Telémaco sente-se incapaz de enfrentar o obsticulo que tem
diante de si, os pretendentes, ao passo que na I/iada o exército aqueu sé sofrerd
na pele a auséncia de Aquiles quando Zeus assim o quiser.’’ Nesse sentido,
o mundo da Odisseia ¢ mais préximo do mundo do receptor, mas em ambos
o passado épico ndo ¢ absoluto, pois uma relagio efetiva e eficaz, mesmo que
ténue, entre o passado e o presente é possivel: o heréi estd ausente, mas o desejo
de sua presen¢a também se realiza por meio da prépria performance poética.

Outra diferenga entre o inicio dos dois poemas é que, no momento de
angustia solitdria, Aquiles mira a mie que, por sua vez, dirige-se a Zeus para
atender ao pedido do filho: Aquiles olha para o mar, metonimia da mae (I/. 1,
348-50), filha do “ancifo do mar” (358). A Telémaco e Odisseu restam imagens
— respectivamente, a do pai (Od. 1, 115) e a da terra pitria (58-59) —, com o que
se refor¢a, no inicio do poema, a capacidade mental de homens e deuses que, ao
tornarem algo presente, ddo inicio a uma ag¢do. No caso de Odisseu, esse inicio
é postergado em vista da solugdo narrativa de fazer com que, apenas no canto
cinco, Hermes solicite de Calipso que deixe Odisseu partir.'s?

160 Relagio entre a tradigdo épica e o culto heroico: acima, capitulo um, se¢io cinco.

161 Repare-se, porém, que um lamento incipiente pela auséncia de Aquiles comega cedo: cf.
os diagnésticos de Nestor (I7.1,254-57) e do préprio Agamémnon (I/. 2, 370-80).

12O segundo conselho era um elemento central na discussio sobre a unidade da Odis-
seia. Bassett (2003: 40-2), entre outros, defende que sdo estéticas as razdes para um segundo
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A situagio presente de Odisseu e Telémaco encontra-se em suspenso, mas
o receptor, que conhece o esqueleto da histéria, sabe que os desejos que ambos
cultivam, respectivamente, o retorno a Ttacaea eliminagio dos pretendentes, se
realizaro em sequéncia, compondo o zelos do poema. A representa¢do desses
desejos, indissocidveis das a¢des dos deuses que colocam o poema em movimen-
to, reflete, como uma mise en abyme, o préprio receptor que deseja, de novo, a
presenca de Odisseu'®* por meio do canto poético, no que se configura a esséncia
dessa tradi¢do poética oral.

Que os desejos de Odisseu (Ttaca) e Telémaco (estd em Itaca e deseja o pai)
se tocam imaginariamente, fechando um trajeto de ida e volta entre Telémaco
e seu pai e formando como que um tridngulo espacial e mental com o Olimpo
(Olimpio-Ogigia-Ttaca), isso também reflete os limites da permeabilidade ima-
ginativa entre o mundo dos heréis da tradig¢do épica e o mundo dos receptores
que cultuam esses heréis. Todavia, a imagem bakhtiniana do mundo épico
como que cercado por uma muralha, separado do presente, em parte se mantém
no inicio do poema. Nio se pode afirmar que o mundo épico configurado na
performance narrativa reflita, para o receptor, seu préprio presente como “centro
da orienta¢do humana no tempo e no mundo”, na formula¢io de Bakhtin.!*
Contudo, no inicio da Odisseia, a permeabilidade entre os dois mundos é mais
acentuada que na I/iada. Como se verd no capitulo seguinte, isso se deve sobre-
tudo a personagem de Telémaco.

conselho no inicio do canto cinco; idem Besslich (1966: 147-51), que argumenta, além disso,
que o discurso de Atena no canto cinco (Od. 5, 7-20) também serve para lembrar o ouvinte do
inicio do poema. O autor insiste, porém, na ligagdo com os eventos do canto quatro, sobretudo
a emboscada contra Telémaco. Focke (1943: 74) também defende que nio se trata de mera
repeti¢do. Para Page (1955: 71), é um novo prélogo, especialmente construido para introduzir a
errancia de Odisseu.

163 Cf. Od. 11, 370-84 e Martin (1993a: 222).

164 Cf. Bakhtin (2010: 418).
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Certos usos de mimnéskomai (“lembrar-se, mentalizar”) na poesia épica
sugerem que a agdo implicada pelo verbo era associada a apresentagio do canto
épico. De acordo com William S. Moran, essa associagdo teria permitido o de-
senvolvimento de algumas férmulas que indicariam que o verbo funcionou como
termo técnico pertencente ao vocabuldrio para o fazer poético. Entre elas estaria
mnésomai (“mentalizarei”) acompanhado de um complemento, que ocorre nos
Hinos homéricos, como em “que eu mentalize Apolo e ndo o ignore” (H. . 3
a Apolo 1) e “quanto a mim, mentalizarei a ti e ao resto do canto” (H. 4. 2 a
Demeéter 495). Passagens em que o verbo ¢ seguido por Aos/hote (“como/quando”)
introduzem, nos poemas homéricos, informagdes do passado, como em “ou nio
te lembras quando fui até 14, até vossa casa” (f) o0 péuvn, 8te keioe katAvbov
Upétepov 8®: Od. 24, 115): “ou ndo te lembras” introduz uma histéria conhecida
do publico como parte do pedido de uma personagem. Na Odisseia, tal constru-
¢do refere-se, via de regra, a tradi¢io da Guerra de Troia.’s

Tendo em vista o uso geral do verbo, porém, seu sentido quase técnico nio
¢ “cantar”, como quis Moran, mas tornar algo real e presente, em particular,
a0 modo de um rapsodo.” Quando Telémaco pede informagdes acerca de seu
pai a Nestor e a Menelau, respectivamente, nos cantos trés e quatro, a narrativa
resultante diz respeito ao modo particular como as memérias de ambos sio
transformadas em relato para um ouvinte particular em uma ocasido distinta. O
verso que introduz o pedido feito por Telémaco aos dois é o mesmo (Od. 3,101 =
4,331): “Disso agora para mim te lembra, e narra-me sem evasivas” (T@v VOV pot
uviioat, Kai Hot VUEPTES EVIOTES).

Na Odisseia, o banquete ¢ a ocasido de apresentagio por exceléncia de um
canto poético bem como o momento em que ocorrem algumas agdes centrais do
poema, como o “despertar” primeiro de Telémaco e a vinganga de Odisseu con-
tra os pretendentes. Assim, proponho (e defendo neste e nos préximos capitulos)
que a reativagdo do passado no contexto desse evento social tal como configura-
do no poema ¢, em diversos aspectos, homéloga ao préprio poema apresentado,
a Odisseia, no que diz respeito a seu receptor, sem que, para isso, seja necessario
defender que a prépria Odisseia teria sido apresentada, originariamente, em uma

165 Mnésomai como termo técnico: Bakker (2002); construgio com “como/quando” Moran

(1975: 197-205).
1 Mnésomai como “tornar presente”: Bakker (2002: 71).
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3. Memoria, narrativa e choro

sucessdo de banquetes.’ A vinganga de Odisseu ¢ um “banquete”, ao qual o heréi
dd inicio com seu arco, comparado entdo a uma lira (Od. 21, 404-34). Quando,
diante de Odisseu, Alcinoo se refere a exceléncia dos fedcios e a projeta como as
lembrancas futuras que o her6i produziri quando estiver em Ttaca, esse futuro,
vislumbrado por Alcinoo, ¢ o presente mesmo da apresenta¢io da Odisseia para o
receptor (Od. 8,241-46):

(...) mas agora atenta minha palavra (epos), para também a outro
heréi mencionares, quando em teu paldcio

te banqueteares com tua esposa e teus filhos,

lembrando (memnémenos) a nossa exceléncia, feitos que também a nés
Zeus confere sem parar desde o tempo dos pais. !

“Feitos (erga) dos pais”, vale dizer, dos antepassados, sio a matéria mesma
dos cantos dos rapsodos, como atesta o comentirio de Penélope (Od. 1, 337-38):
“Fémio, sabes muito outro feitico que age sobre os mortais, / a¢des (erga) de
vardes e deuses que cantores tornam famosas”. “Exceléncia” (arezé), por sua vez,
é o que marca os feitos que devem ser lembrados (Od. 24, 196-98): “Por isso
sua fama nunca findard, / a de sua exceléncia, e aos humanos fardo um canto /
agraddvel os imortais pela prudente Penélope”.

Outra agdo conceitualizada como meméria no sentido de reativa¢io de uma
histéria é o lamento, nesta passagem executado pelos companheiros de Odisseu

(0d. 12, 308-11):

E ap6s apaziguar o desejo por bebida e comida,
choravam ao lembrar-se dos caros companheiros,
os que Cila comeu, pegando-os da cava nau;
enquanto choravam, veio-lhes sono prazeroso.

Nio se descreve a mera rememoragio de um evento passado. O momento,
logo apés a comida e a bebida na dltima refei¢do do dia, que tem a fungio de
repor as energias gastas, alude a ocasido na qual, na Odisseia, nio é incomum
a apresenta¢do de um canto poético ou uma conversa contendo narrativas.'®’
Sugere-se que a memoria dolorosa se dd por meio de uma reconfiguragio, dis-
cursiva ou mental, do horror que enfrentaram, homdloga ao préprio relato de
Odisseu que, diante dos fedcios, acabou de contar a aventura em questio sem
que neles, entretanto, provocasse ligrimas.

167 Performance da Odisseia em banquetes sucessivos: Murray (2008).

168 Passagem semelhante celebra Nausicaa (Od. 8, 461-68) de forma metapoética.

19 Cf. Od. 1, 150-55 (Fémio inicia seu canto para os pretendentes no mesmo momento
em que iniciam seu didlogo Atena/Mentes e Telémaco); 8, 72-75, 485-93; 14, 454-60; 17,
99-108 etc.
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Nio hd funeral propriamente dito para os companheiros de Odisseu, so-
mente esse choro, o qual, por sua vez, faz parte dos ritos de um funeral tipico: “é
s6 esta a honraria aos lamentdveis mortais, / tosar-se a cabeleira e ldgrimas langar
face abaixo” (Od. 4,197-98). Na tradi¢do homérica, o funeral de um grande heréi
nio é de menor importéncia cultural e social que os feitos que levam a sua morte.
Assim, os momentos que no terco final da [/iada compdem o climax do poema
nio se resumem as mortes de Pitroclo e Heitor. Nao s6 do ponto de vista da
economia do poema, hd uma conexdo intima entre esses eventos e os discursos
lamentosos e funerais dedicados a ambos. O lamento e também o préprio género
épico dependem da rememoragio de um morto, tornado presente para aqueles
que o celebram.”

Na Odisseia, Homero nio relata nenhum funeral, mas algumas personagens
sim. Depois do funeral de Aquiles narrado por Agamémnon (Od. 24, 44-94),
o funeral que recebe maior destaque no poema é o de Ilusério (Elpenor), que
Odisseu enterra na ilha de Circe (Od. 12, 8-15) ap6s receber instrugoes do es-
pectro do préprio morto (Od. 11, 69-78):

(...) sei que, indo daqui, da casa de Hades,

dirigirds a nau engenhosa até a ilha de Aiaie:

14, senhor, peco-te entdo que lembres (mnésasthai) de mim.
Nio me deixes nio chorado e nio sepulto ao partir

e te afastar para eu nio te trazer a cdlera de deuses,

mas me queimes com todas as armas que tive

e ergue-me, junto a orla do mar cinzento, cenotifio (sema)
de vario infeliz, noticia também aos vindouros.
Completa-me isso e crava no timulo o remo

com que, vivo, remava junto de meus companheiros.

A lembranga pedida por Ilusério ndo compde somente uma equivaléncia
virtual aos ritos funerarios performados por Odisseu e seus companheiros, mas
também ao préprio relato poético que menciona esse pedido, a Odisseia, pois é
o poema que executa a fungdo intradiegeticamente atribuida ao cenotéfio, qual
seja, a de preservar a fama de Ilusério. “Noticia também aos vindouros” (kai
gooopévolol mubéchat, 76) ¢ uma formula épica (Od. 21, 255; 24, 433; 11. 2,
119; 22, 305)"" para um fendémeno comum em Homero, a autorreferencialidade
poética, o que também é comprovado por estas outras formulagdes semelhantes:
“levario sua extensa fama, um canto aos vindouros” (oioovot kA£og €0pL Kai

170 Funeral e lamento como temas centrais na poesia homérica: Nagy (1999a) e Murnaghan
(1999). Lamentos na I/iada: Tsagalis (2004) e Dué (2002). Rememoragio da morte do heréi
na poesia épica e no culto aos herédis: Nagy (1999a) e (2012) e Henrichs (1993: 170-75), todos
com bibliografia suplementar.

71 Cf. também Hesiodo, fr. 212b.6 MW.

86



3. Memoria, narrativa e choro

gooopévoloty Gowdnv: Od. 3, 204) e “para no futuro / tornarmo-nos dignos de
canto aos homens vindouros” (W¢ kal 6nticow / dvOpwdmolst TeAdued’ doidipot
gooopévolot: I. 6, 357-58). O heréi que intradiegeticamente se refere a um ato
de memoéria alude, a0 mesmo tempo, ao préprio poema.'”

Para ilustrar a nogdo de meméria por meio do exemplo de Ilusério, nio
importa a discussdo acerca da ironia ou nio da passagem. Ainda que o morto
esteja equivocado em relagido ao préprio valor, o episédio ndo destoa da forma
como se desdobra a nog¢io de fama (k/eos) no restante do poema, o que serd
visto com mais detalhes no préximo capitulo. Elpenor e Leodes, o escansio
dos pretendentes, servem de contraste negativo aos membros do grande grupo
do qual fazem parte, igualmente incapazes das atividades marciais requeridas.
Isso parece estar em consonincia com o fato de que Odisseu, ao narrar que
cumpriu os ritos solicitados, nio menciona que ergueu algum séma (Od. 12,
10-15). Menelau, por sua vez, relata (Od. 4, 584) que ergueu, no Egito, um
monumento funerdrio (¢ymbos) em homenagem a Agamémnon para que o
irmio tivesse “fama inextinguivel” (/eos asbeston). Mesmo que aceitemos que
essa acdo revele antes de tudo uma convengio poética, ja que um cenotdfio no
Egito dificilmente colaboraria para a gléria de Agamémnon, creio que nio se
deve descartar uma intengdo ironica em rela¢do a preocupagio recorrente dos
heréis com seus timulos e sua gléria.””

A rememorac¢do que se consubstancia em uma narrativa pode produzir
afli¢io em quem conta (Od. 19, 115-20) ou, o que é mais comum no poema, em
quem ouve (Od. 19, 249-52). Contudo, nem toda evocagio de eventos particu-
larmente dolorosos para o narrador e/ou para seu publico produz ligrimas (Od.
3, 103; 9, 12-18). O choro induzido pela memdria de um evento doloroso pode
ser considerado indtil, especialmente quando uma ag¢do imediata é exigida.””*
Quando Odisseu explica a seus companheiros ser necessédrio investigar a fumaga
que, mais tarde, se descobriria provir da morada de Circe, a memoria se efetiva
em uma emogio paralisante (Od. 10, 198-202):

Assim falei, e o cora¢do rachou-se-lhes
a0 lembrarem-se dos feitos do lestrigio Antifates
e da violéncia do ciclope, o enérgico devora-gente.

172 Para essa discussdo, nio € relevante a forma como as estelas funerarias, muitas vezes
contendo inscri¢des, sdo referidas como objetos de meméria na prépria poesia épica; acerca
dessa discussio, cf. Scodel (1992), Derderian (2001) e Elmer (2005).

173 O kleos de Ilusério, malgrado sua falta de heroismo: de Jong (2001: 274), Heubeck (1989:
82) e, especialmente, Louden (1999: 31-49), ao qual se deve a comparagio detalhada entre
Leodes e Ilusério no contexto do que ele denomina “extended narrative pattern”. Cenotifio de
Agamémnon como convengio poética: West (1988: 228).

174 Acerca da tensdo entre a exigéncia de uma agio imediata e o lamento na I/iada e na

Odisseia, cf. Derderian (2001).
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Choravam alto, vertendo copiosas ldgrimas;
mas em vio, de nada adiantou prantearem.

Essa mesma lembranga, porém, pode servir como exemplo, exortando,

portanto, a agdo (Od. 12,208-12):

Amigos, por certo ndo somos inexpertos em males.
Este mal, vede, ndo é maior que quando o ciclope
prendeu-nos na cava gruta com violéncia brutal;

mas também 14, com minha exceléncia, plano e mente,
escapamos, e creio que disso lembraremos.

O uso desse exemplo nio deixa de ser arriscado, pois Odisseu foi responsa-
vel por ficarem presos na caverna de Polifemo, do que seu companheiro Euriloco
o lembra, sob a forma de um desafio, na ilha de Circe (Od. 10, 435-37). O pre-
sente, até certo ponto, pode repetir o passado, mas é o contexto que direciona o
desejo. Quem utiliza o passado em seu discurso precisa saber como manipuli-lo

de forma eficaz em relagio a seu interlocutor, ou seja, precisa realizar uma per-
formance eficaz.
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IV

A FAMA (KLEOS) E O PASSADO QUE SE
FAZ PRESENTE



(P4gina deixada propositadamente em branco)



Como comegou-se a discutir no capitulo anterior, a no¢do de “fama” (k/eos)
relaciona-se com a concepgio de memoria e, dessa forma, ¢ central na poética
hexamétrica. Discuti-la em seus pormenores implicaria um outro livro, por isso
s6 serdo esbogados seus aspectos relevantes para a questdo principal da qual me
ocupo, qual seja, o que faz uma personagem da Odisseia quando desenvolve em
um discurso uma memoria da Guerra de Troia.

Na poesia hexamétrica heroica, a fama diz respeito, sobretudo, a a¢des
guerreiras. Na [/iada, ela estd vinculada a questdo complexa das razdes por que o
guerreiro encara a morte. Ja na Odisseia, cujo herdi principal busca preservar sua
vida no retorno para casa, a explicita¢do de sua fama obtida até o inicio da dltima
etapa de seu retorno antes real¢a o grande obsticulo que ainda tem a superar.’”

O destaque conferido 4 nogdo de 4/eos na poesia homérica reflete a antitese
tradicional entre elogio e censura, marcante na poética indo-europeia e que
perpassa o imagindrio grego refletido em nossas fontes mais antigas. Na poesia
indo-europeia, a celebragio de homens e deuses € a principal obriga¢do do poeta.
H4 uma conexdo intrinseca entre narrativa e poesia laudatéria, cujo objeto sio
os ancestrais e os herdis do passado. Duas formas da poesia laudatéria sio o
lamento, cuja finalidade é o consolo dos vivos, e a exortagio, por exemplo, antes
da batalha, sendo que faz parte dessa poética uma inter-relagdo entre o aqui e
agora e o passado.'”®

Elogiar e cantar sdo estreitamente associados 2 nogdo de fama no imagindrio
grego. O proto-indo-europoeu £lewes- (“fama”) deriva de *%/eu- ‘ouvir’. Adalbert
Kuhn, em um texto de 1853, defendeu que k/eos aphthiton (“fama imperecivel”),
um hédpax homérico (I7. 9, 413), e o rigvédico sravas... aksitam (“fama impereci-
vel”) seriam formas cognatas. A aparente op¢do de Aquiles pela “fama imortal”,
portanto, definiria o nicleo mesmo da poesia épica heroica.'””

O termo %leos pode designar simplesmente um “relato” ou “rumor” (Od.
23, 137). O sentido mais comum na Odisseia, porém, é “gléria” ou “fama’”, a
qual possui uma pessoa ou coisa que se distingue. Assim, faganhas guerreiras
notaveis, reveladoras de bravura, podem fazer com que, no futuro, alguém seja
lembrado positivamente (Od. 3, 199-200). O Zleos refere-se, em especial, a fama
que compde a imagem de um heréi, um mortal notével (Od. 4, 724-26; 16, 24-
25; 19, 108-14). Um uso mais especifico refere-se aos cantos ou a tradi¢do que
abarca a Guerra de Troia (Od. 8, 73; 9, 20). Trata-se de uma fama que, no limite,
compensa a morte do herdi, como parece sugerir o espectro de Agamémnon
a Aquiles no Hades (Od. 24, 93-94): “Assim tu, nem apés morrer, perdeste o
nome, mas sempre / entre todos os homens tua fama serd distinta, Aquiles”.

175 A bibliografia sobre o tema ¢ vasta; cf., entre outros, Nagy (1999a), Edwards (1985a),
Pucci (1998), Duarte (2001), Werner (2001), Volk (2002) e Finkelberg (2007).

176 Elogio na poesia indo-europeia: West (2007: 63-66 ¢ 396-410).

177 Kleos aphthiton como forma de uma férmula indo-europeia: Watkins (1995: 173-75).
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Quanto a Odisseu, o heréi ao mesmo tempo pode proclamar aos fedcios que
sua fama alcanga ao céu (Od. 9, 19-20) mas, como ninguém na Hélade sabe se
e como ele morreu, antes de voltar a Itaca, Odisseu ¢, no limite, o “sem relato”,
aquele cuja fama estd em suspenso (Od. 1, 241).
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1. TeLEmAco E ATENA/MENTES (Op. 1, 106-68)7

No plano divino que abre a Odisseia e que reflete, de certa forma, o plano
do rapsodo e a prépria expectativa de seu puablico receptor, Odisseu nio foi
esquecido, como se viu no capitulo anterior. O mesmo vale para o plano hu-
mano, no qual Telémaco e Penélope, também no canto um, explicitam que suas
consciéncias costumam dirigir-se ao desaparecido. Ao passo que Atena e Zeus
contextualizam o presente de Odisseu, espacial e temporalmente, por meio dos
antagonistas do heréi, Calipso e Poseidon, o presente de Telémaco, a seu turno,
estd interligado 4 a¢do de um grupo cujos interesses sdo opostos aos seus, 0 que
é tanto referido na primeira mengio do jovem por Atena (Od. 1, 89-92) como
indicado, na sequéncia, pela forma como Homero narra o olhar da deusa quando
essa chega a Itaca e assume a persona de Mentes (106-13): Atena vé, primeiro,
os pretendentes, e Telémaco é quem primeiro a vé. Considerando a cena tipica
da recep¢io de um héspede, nio se esperaria que fossem os pretendentes os
primeiros a serem vistos pela deusa, o que real¢a a nobreza de Telémaco, que
segue os protocolos na recep¢do de um estranho.” Mais importante: ao passo
que os pretendentes se divertem com jogos, comida e bebida, Telémaco, agastado,
tem uma fantasia sobre o retorno do pai (114-17):

Primeiro a vé-la foi o deiforme Telémaco;

sentado entre pretendentes, agastado no coragio,

no intimo mirava (ossomenos) o distinto pai: ao voltar um dia,
fizesse esses pretendentes pela casa se dispersar,

retomasse ele mesmo sua prerrogativa e regesse sua casa.

O conteudo tradicional do epiteto “deiforme” (theveides), o primeiro a ca-
racterizar Telémaco no poema, ¢ dificil de circunscrever. Para Richard Martin,
faz-se uma referéncia a beleza do jovem como um atributo problemdtico para um
heréi quando esse atributo se destaca em relagdo a outros, jd que o epiteto carac-
teriza, na I/iada, Piris e, na Odisseia, o fedcio Eurialo, severamente repreendido
por Odisseu no canto oito. Martin defende que o epiteto nio teria sido escolhido

178 Alguns tépicos dessa se¢do foram tratados, de forma preliminar, em Werner (2013a).

179 A cena tipica de “visita” ou “recepg¢io de um héspede” pode ser composta pelas seguintes
etapas (de Jong 2001: 17): 1) visitante pde-se a caminho; 2) chega no destino; 3) encontra quem
procura; 4) é recebido pelo anfitrido; 5) recebe uma refei¢io; 6) conversa com seu anfitrido; 7)
banha-se; 8) é-lhe oferecida uma cama; 9) recebe um presente; 10) as vezes recebe um acompa-
nhante até seu préximo destino. Cf. também Arend (1933: 28-63).
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por acaso, pois, por meio dele, seria evocado o tema do amadurecimento do
jovem her6i.’® Essa interpretagio talvez esteja correta, mas mais importante na
cena é que Telémaco diferencia-se bastante, e de forma positiva, dos também
relativamente jovens — jd que solteiros — pretendentes no modo como recebe o
estranho.™®

“Agastado” (tetiemenos) é uma forma exclusivamente participial em Homero,
usada seis vezes na Odisseia, sempre em uma mesma férmula (piAov teTinuévog
fitop). O termo diz respeito a um estado emocional passivel de acompanhar uma
ac¢io (Od. 2, 298) ou mesmo de descrever o espirito de alguém durante o sono
(Od. 4, 804). Esse estado emocional pode aparecer interligado a outras ativida-
des mentais, como quando Anfinomo, o pretendente mais prudente, recebe um

aviso do Cretense (Od. 18, 153-56):

E esse cruzou o saldo, agastado em seu coragio,
curvando a cabega, pois ji via (ossezo) 0 mal no Animo.
Nem assim fugiu da morte; também o prendeu Atena
para as mios ¢ a lan¢a de Telémaco o subjugarem a forca.

Tem-se aqui a formagio de uma imagem mental referente ao futuro, cuja
manipula¢do consciente ndo ¢ desenvolvida, e estd ligada ao estado emocional
em questdo. Assim, como se deve interpretar a visdo do futuro que tem Telémaco
na passagem mencionada?

Uma possibilidade é que, como o jovem nio se vé na imagem em que os
pretendentes sdo derrotados pelo pai, acentua-se sua impoténcia presente.®
Se Telémaco ndo estd na imagem com o pai, é porque ele nio se percebe um
legitimo filho de Odisseu, o que nio deve ser entendido, em primeiro lugar, no
sentido bioldgico e sim social: Telémaco ainda nio se sente capaz, de todo, de
ocupar o lugar do pai como senhor de sua casa, o que explicaria a sua inércia.

A prépria recepgio de Mentes, porém, relativiza essa leitura, pois o jovem
cumpre as obriga¢des do senhor da casa ao receber o héspede bem. A fantasia
de Odisseu construida pelo jovem baseia-se no que tem ouvido falar do pai, ji
que nunca o viu, mas a ligac¢do entre passado e futuro que pode elaborar ¢ ténue,
de sorte que ainda nio é capaz de construir a expectativa que serd realizada pela
narrativa — ser o parceiro do pai na vinganga contra os pretendentes — porque
suas experiéncias como filho de Odisseu ainda sdo débeis. A visio que tem do
futuro, contudo, ¢ o primeiro passo de uma agenda mais positiva.

180 Theoeidés: Martin (1993a: 229-34).

181 Telémaco distingue-se dos pretendentes: Riiter (1969: 123), Steinriick (1992: 128) e
Race (1993: 82). Faixa etdria dos pretendentes: Steinriick (2008: 63-74).

18 Cf. Kelly (2007: 335), que interpreta a férmula @iAov Tetinuévog fitop de uma forma

muito restrita.
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1. Telémaco e Atena/Mentes (Od4. 1, 106-68)

Suas duvidas, por outro lado, continuardo mesmo na segunda metade do
poema, apds ter reencontrado o pai, quando afirmard, diante de Odisseu, que
conhecia sua fama (Od. 16, 241): “pai, sempre ouvi de tua grande fama (mega
kleos)”. Tal fama precisa ser entendida em dois niveis: do ponto de vista da eco-
nomia das personagens da Odisseia que frequentam o mundo grego, o 4leos de
Odisseu ¢ sobretudo aquele mesmo ouvido por Telémaco durante sua viagem a
Pilos e Esparta e também engloba relatos sobre o pai ouvidos antes disso (Od.
3, 83-85); do ponto de vista do receptor da Odisseia, a expressio refere-se aquilo
que ele préprio conhece do herdi gragas, sobretudo, ao meio da poesia épica, o
que ¢ refor¢ado pelo advérbio “sempre”.'s*

A visita de Atena a Telémaco refor¢a o que transcorre no intimo do jovem,
compondo aquilo que Albin Lesky denominou “dupla motivagio™ os deuses,
na poesia épica, costumam beneficiar os herdis que ja guardam em si a intengdo
da agio patrocinada pela divindade. Com isso ndo estou mitigando o fato de
que Telémaco ele mesmo ndo aparece em sua fantasia na qual o pai elimina
os pretendentes, elemento que, por sua vez, torna mais palpavel ao receptor o
peso da experiéncia que constituird seu didlogo com Atena/Mentes, cujo re-
sultado, para o jovem, serd lembrar-se ainda mais do pai (Od. 1, 320-22).** Na
experiéncia de Telémaco, o passado nio ¢ alto estético, pois depende do modo
como ¢ atualizado no presente. Se a experiéncia de Telémaco espelha, de certo
modo, a experiéncia do préprio receptor do poema homérico, o passado nio
estd separado do presente por um muro como quis Bakhtin, pois depende do
presente para sua atualizagio.

Apos Telémaco conduzir Atena para dentro de sua casa, a vinganga ima-
ginada por ele é tornada mais real e visivel para o receptor por meio da curta
cena na qual o jovem pega a lan¢a da deusa e a coloca junto as langas do pai (Od.
1, 125-29). Isso reforga a solidariedade entre Atena e Odisseu, explicitada no
didlogo entre os deuses discutido no capitulo anterior, e sugere que a vinganga
serd marcial e, de forma mais palpével para o receptor, que Telémaco dela par-
ticipard, muito embora seu papel ainda esteja em aberto.’™ Homero nido men-
cionard o destino das langas divinas quando Atena deixar a casa feito pdssaro, o
que demonstra que a verossimilhan¢a pode ser secundiria em relagio a formas
implicitas do rapsodo se comunicar com o receptor. Comunicagio velada a parte,
ndo hd como descartar o potencial algo jocoso dessa passagem: langas divinas
para sempre perdidas no depésito de Odisseu. Por fim, as armas sdo parte da
contiguidade entre os eventos desse dia e os do dia seguinte, quando o jovem vai
se dirigir armado a assembleia de itacenses (Od. 2, 1-7), mas em uma sequéncia

183 Para uma opinido distinta, cf. Petropoulos (2011: 92).

184 Klingner (1944: 24-26) insiste ser Atena a propulsora dos eventos, no que segue a opinido
comum. Dupla motivagio: Lesky (1961) e Assungio (2001).

185 Gesto de Telémaco: Miller (1966: 31), de Jong (2001: 22) e Reece (1993: 49-50).
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tradicional de cenas (despertar — armar-se — assembleia) manipulada de tal sorte
a fazer com que Telémaco nio surja, mesmo que apenas momentaneamente,
como o her6i principal do poema.’®

Embora Telémaco seja representado como um jovem de nobre estirpe cujo
interesse principal ¢ sua propriedade, o futuro dela parece-lhe garantido apenas
no caso do retorno de Odisseu se efetivar, como atesta a razdo dada por Homero
para o jovem receber Mentes em sua casa: “para que acerca do pai ausente o
interrogasse” (Od. 1, 135). Todavia, até ser finalmente reconhecido por Telémaco
no canto 16, Odisseu serd sempre de novo referido pelo filho como morto.™
Por exemplo, ao iniciar a conversa com Mentes, ainda um estranho para ele,
Telémaco fala de Odisseu como de um morto, “vardo cujos brancos ossos jd
apodrecem na chuva, / jazendo em terra firme, ou onda no mar os faz rolar”
(161-62). Em parte, essa postura evoca a posigdo do receptor, para quem o herdi
estd morto do ponto de vista do culto e do fim da idade dos herdis, e sua presenga
efetiva no presente da performance depende da habilidade do rapsodo ou, em
outra esfera, de rituais de culto. Todavia, o apuro com que Telémaco descreve o
caddver do pai e o declarado ceticismo habitual em relagdo a boas noticias acerca
de Odisseu (1, 163-68) talvez fagam parte de uma estratégia para averiguar os
relatos de estranhos. Indicar-se-ia, dessa forma, que o jovem toma precaugdes
para ndo ser vitima de discursos enganosos. De outra parte, nio se deve descar-
tar a possibilidade que a reagdo de Telémaco, em contraste com o interesse pelo
pai divulgado anteriormente por Homero, talvez aponte para uma espécie de
bloqueio emocional contra a prépria identidade social, a de filho de Odisseu. O
mesmo ceticismo ele mostrara diante de Nestor (Od. 3, 89-95, 225-28 e 241-42),
de quem, a principio, nio teria razées para duvidar. Variados graus de ceticismo
sdo demonstrados, por fim, também por Eumeu e Penélope, ambos confiando,
de formas diferentes, no retorno de Odisseu.'s

186 Nagler (1974: 120-21) examina a manipula¢io do conteudo tradicional no inicio do
canto dois.

187 Acerca dessa dinimica entre os cantos 15 e 16, cf. Werner (2011a).

188 Bloqueio emocional de Telémaco: Steinrtick (1992: 131-32). Ceticismo de Penélope:
Zerba (2009).
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2. PenELopE, FEMmio E A FAMA DE Opisseu (Ob. 1, 325-44)

O complexo encontro entre Atena e Telémaco, ao qual se voltara no capitulo
seis, é o contexto necessdrio para se compreender a representagio de Penélope
no canto um, quando, em sua primeira apari¢io no poema, busca firmar a pre-
senca virtual de Odisseu em sua propriedade.’™® Com efeito, Penélope é tema
importante do didlogo entre Telémaco e Atena, sendo que ambos acentuam que
a rainha tem o préprio destino nas mios (Od. 1, 249-50 e 275-76). A imagem
que o receptor constréi de Penélope, porém, se torna mais complexa quando seu
sofrimento, acompanhado de um curto mas bem articulado discurso, ¢ mostrado
diretamente.

Apés a partida de Atena, Homero traz, para o centro da narrativa, o canto
do aedo Fémio, que ja comegara a soar, como um pano de fundo, logo no inicio
do didlogo entre a deusa e o jovem (325-30 e 336-44):

Entre eles cantor cantava, bem famoso, e, quietos,

sentados ouviam. Dos aqueus cantava o retorno (nostos)

funesto (/gros), que, desde Troia, impos-lhes Palas Atena.

Em cima, compreendeu no juizo seu inspirado canto

a filha de Icdrio, Penélope bem-ajuizada;

e a elevada escadaria de sua morada desceu

Aos prantos, entdo dirigiu-se ao divino cantor:

“Fémio, sabes muito outro feitico que age sobre os mortais,

acoes de vardes e deuses que cantores tornam famosas (kleiousin);
desses canta um, sentado junto deles, e, quietos,

bebam vinho. Mas interrompe esse canto

funesto, que sempre, no peito, meu coragio

tortura, depois que assaltou-me afli¢do inesquecivel.

De notivel pessoa tenho saudade, lembrando-me (memnémene) sempre
do vardo cuja fama (&/eos) é ampla na Hélade até o meio de Argos.

Trata-se de uma passagem complexa com virios aspectos a serem explora-
dos. Nesta secio, se discutird sobretudo o que implica a lembranga de Penélope
mencionada no final da citaggo.

189 Uma primeira versio dessa andlise dos efeitos possiveis do canto de Fémio e da reagio de
Penélope estio em Werner (2013a).
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Uma contraposi¢do indireta entre a reputagio pan-helénica de Odisseu
(344)* e o tema do canto de Fémio, o destino funesto daqueles aqueus cujo
retorno foi dificultado por Atena (326-27), embasa o pedido da rainha ao aedo.
Fémio, por sua vez, ndo deve estar cantando uma histéria que contenha o fim
de Odisseu, ja que o herdi, de acordo com a perspectiva em Itaca no presente,
como ja informado ao receptor, tem destino desconhecido (Od. 1, 234-38). O
canto do aedo, portanto, deve abarcar apenas o destino funesto daqueles heréis
que se sabe que ndo chegaram em casa, como Ajax Oileu, que morreram em casa
assim que chegaram, como Agamémnon, ou que vagaram muito tempo, como
Menelau. Trata-se, portanto, do conteudo das histérias que serdo narradas para
Telémaco e Odisseu nos cantos trés, quatro e onze. Além disso, como Atena se
mostra bastante favordvel a Odisseu e sua familia desde o inicio da Odisseia, a
indicagdo de uma atuag¢do da deusa com consequéncias funestas separa, para o
receptor, o canto de Fémio daquelas histérias nos quais a deusa estd ao lado de
Odisseu, como a conquista de Troia em sua versio candnica.””

As histérias do canto de Fémio, porém, evocam, para Penélope e para o
receptor, um fim sinistro andlogo para Odisseu, e assim podem sedimentar nela
a crenca de que o marido estd morto. Entretanto, como Penélope, a0 mesmo
tempo, ainda aguarda o retorno de Odisseu, cumpre-lhe cultivar a meméria do
marido, ou seja, tornd-lo, de alguma forma, presente no mundo de Ttaca e, sobre-
tudo, em sua propriedade, e usar sua argtcia para combater tudo que vi contra
essa sua estratégia, como por exemplo tal canto de Fémio. O perigo do canto
ndo é nem tanto ser capaz de fazé-la desviar-se de sua dor presente gerada pela
falta de Odisseu, ou seja, um desejo dolorido ji que marcado pela auséncia do
marido (pothes, 343). Para os habitantes de Itaca, o canto de Fémio pode tornar
a perda do dia de retorno de Odisseu algo verossimil e também necessario, para
usar o par que marca um bom enredo (mythos) segundo a Poética de Aristételes.
Na perspectiva em que se encontra Penélope, o canto sobre o “retorno funesto”
reforca a auséncia de Odisseu, pois ela e os demais podem imaginar uma histéria
na qual Odisseu nunca mais retornari a Ttaca, ou seja, consolidar sua auséncia.
Todavia, outros cantos, como aqueles que tornaram Odisseu famoso por toda a
Hélade, ainda podem torna-lo presente.

A performance do canto de Fémio é controlada pelos pretendentes
(153-54): “lira muito bela um arauto pds nas maos / de Fémio, que cantava aos
pretendentes, obrigado”.”> Sobre Penélope, esse canto parece ter um efeito dis-

190 Para a interpretagio do verso 343, cf. West (1988: 118-19).

Y1 E possivel defender que os momentos nos quais Atena se mostra particularmente proxi-
ma de Odisseu na I/iada ou bem evocam material ciclico — cantos 2 e 23 — ou bem pressupdem
a Odisseia ou uma versio dela — canto 10; cf. Haft (1990) e Laser (1958).

192 Para Svenbro (1976: 18), trata-se de um exemplo extremo do controle social sobre um
aedo.
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2. Penélope, Fémio e a fama de Odisseu (Od. 1, 325-44)

tinto daquele do aedo de Agamémnon mencionado por Nestor (Od. 3, 263-75).
Em Micenas, Clitemnestra foi assediada por Egisto, cujas palavras sedutoras
enfrentaram o bloqueio representado pelo carter da rainha: “ela, no inicio,
rejeitava a agdo ultrajante, / divina Clitemnestra, pois tinha um juizo valoroso”
(265-66). Além do cariter da rainha, Nestor também menciona um aedo que
Agamémnon, ao partir para Troia, deixou como guardido da esposa: “ao lado
havia um vario cantor, a quem muito pediu / o filho de Atreu, indo a Troia, que
guardasse a consorte” (267-68). A tarefa do aedo ndo é precisada, mas outras
passagens (Od. 24, 191-202) sugerem a performance de cantos que celebrariam a
exceléncia de heréis e suas mulheres, tornando-os tdo presentes para Clitemnes-
tra que somente com o afastamento fisico do aedo, levado para uma ilha deserta,
foi possivel a Egisto atingir seu objetivo. Os pretendentes, ao invés da supressio
do aedo, forcam cantos que se coadunam com seus propdsitos.'”

Penélope, a seu turno, propde a Fémio que cante outro canto, ainda que esse,
por conta da pressido dos pretendentes, ndo possa tratar dos feitos que Odisseu
realizou em Troia, os quais sdo responsaveis pela sua “fama ampla” e compoem
as histérias que reaparecem, geralmente de forma eliptica, nos primeiros 11
cantos do poema. De fato, a Odisseia ndo é o canto de “Odisseu” — de toda sua
vida composta pelas mais diversas gestas heroicas —, mas do retorno de Odisseu,
como jd assinalou Aristételes em outro contexto na Poética.’*

Penélope, portanto, ndo estd afirmando que nio suporta o canto de Fémio
porque tem saudade de Odisseu, saudade essa que seria acentuada por meio de
um canto que refor¢a a auséncia (definitiva: a morte) do marido. O pedido de
Penélope nio é causado, em primeiro lugar, pelo sofrimento que o canto lhe
causa, mas pela andlise que faz do canto, portanto, por uma atividade critica.
“Compreendeu seu canto” (328) é syntithemai aoidén, que implica um processo
particular de conhecimento marcado pela sintese. O sentido do verbo nesse tipo
de construgio estd ligado a compreensio e reten¢do de uma informagio e implica
certo esfor¢o por parte do receptor.'”s

Por um lado, Penélope afirma que ¢ o canto de Fémio que lhe causa “afli¢io
inesquecivel” (340-42). A expressio penthos alasthon, que também aparece na
Iliada (II. 24, 105), marca uma forte comogio, via de regra, em um contexto
de luto, sendo que penthos indica o ritual publico do lamento finebre ¢ é uma
contraparte constituinte da fama do vardo morto.” O canto de Fémio, porém,

1% Para uma discussio mais detalhada do episédio, com bibliografia suplementar, cf. Werner
(2005b: 179-81).

194 Odisseia como o canto do retorno de Odisseu, nio de suas faganhas em Troia: Nagy
(2007: 69-70).

% Qutros exemplos da construgdo com syntithemai: Od. 15, 27; 18, 129; 16, 259; 17, 153;
19, 268; 20, 92; 24, 265. O verbo implica esfor¢o: Walsh (1984: 17). Halliwell (2011: 80)
insiste que Penélope ¢ uma intérprete ativa, nio uma receptora passiva.

19 Relagdo entre penthos e kleos: Nagy (1999a: 95).
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nio canta, diretamente, a morte de Odisseu. Essa expressio, por outro lado,
indica que Penélope nio pretende se comportar como Andrémaca e as outras
mulheres que embasam a fama de Heitor no dltimo canto da I/iada por meio de
um viés feminino, jd que a rainha ndo se vé, em todas as consequéncias, como
uma vidva. O que costuma (“sempre”, 343) fazer é, por meio das histérias que
tratam de faganhas de Odisseu (343-44), garantir a presenga do heréi. Ainda
que sofra com essa meméria, consegue que Odisseu, paradoxalmente, continue
vivo, pelo menos, para si mesma. Ao passo que a aflicio (penthos, 342) marca
a auséncia potencialmente permanente, o desejo que vem com a lembranca
(moBéw pepvnuévn aiel, 343) aponta para algo que pode ser tornado presente
em auséncia. Entretanto, sé pode estar presente na memoria de Penélope e da-
queles que ouvem tais narrativas. Ouvir uma narrativa que celebra a heroicidade
de Odisseu torna-o mais presente que um canto que alude a sua morte; essa
diferenga Penélope percebe ao analisar o canto de Fémio.

O discurso de Penélope, ao se apoiar no desejo, aqui ndo expresso, de que o
marido volte, garante que seu retorno, ao contrario daquele do marido de Clitem-
nestra, seja bem-sucedido, de sorte que Agamémnon poderd proclamar o elogio

do outro casal no Hades (Od. 24, 192-96):

Afortunado filho de Laerte, Odisseu muito-truque,
deveras, com grande exceléncia, conquistaste esposa:
quio valoroso juizo teve a impecével Penélope,

filha de Icdrio, quio bem se lembrou de Odisseu,
seu vardo legitimo (...).

Nio por acaso, o elogio de Agamémnon baseia-se em uma versio do re-
torno, feita pelo pretendente Anfinomo, em que a participagio de Penélope na
vinganc¢a de Odisseu é ainda mais efetiva que aquela que transparece na super-
ficie dos fatos contados por Homero."

Defendo, portanto, contra a interpretacio canonica, que Penélope nio
interrompe Fémio simplesmente porque quer evitar o sofrimento exacerbado
pelo canto que agrada aos pretendentes.””® Grosso modo, com ou sem o canto,
sua dor permanece semelhante; o choro é, hd muito, seu estado habitual. O
préprio Homero ndo explicita a razdo por que Penélope desce. Ao propor uma
mudanca de tema para o canto, ela busca uma estratégia que, direta ou indireta-
mente, sustente certa memoria de Odisseu, aquela ligada as facanhas realizadas
em Troia, ndo a que o vincula aos retornos gregos fracassados. Nesse sentido,
Penélope se aproxima e se diferencia de Homero, a instincia poética que indica
a Musa de onde ela deve comegcar a Odisseia: por um lado, ela quer uma histéria

7 Discuto a passagem e seu contexto na segunda se¢io do capitulo sete.
198 Halliwell (2011: 2) é um exemplo da opinido candnica.
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2. Penélope, Fémio e a fama de Odisseu (Od. 1, 325-44)

de sucesso para o marido, assim como Homero; por outro, essa histéria ndo pode
ser composta pelas facanhas que Odisseu realizou em Troia. Penélope evita ao
maximo aparecer diante dos pretendentes; pedir um outro canto de Fémio é
uma tentativa ndo s6 de demonstrar o pouco de autoridade que ainda lhe resta
mas, sobretudo, de ndo perder aquela que parece ser a base dessa autoridade, a
meméria de Odisseu."””

19 Em outra chave e com argumentos algo distintos, Pucci (1995: 198-201) também mos-
tra o papel positivo, ainda que parcialmente equivocado, de Penélope em relagio ao autor da
Odisseia. A relagio entre a autoridade de Penélope e a de Odisseu é um tema elusivo do poema
e depende sobretudo de interpretagdes dos cantos 19 e 23.
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3. HERrO1s DE TROIA NA TERRA DOS FEACIOS (OD. 8)>

Um espago distinto para verificar como opera a fama dos heréis e a do
préprio canto que os celebra é a terra dos féacios. O canto oito encena um dia de
festa no qual o grande aedo local, Demédoco, apresenta trés cantos. Na critica
homérica, a opinido canonica é que os fedcios seriam a representagio do publico
ideal da performance de um canto épico, e a avalia¢ido do cantor feita por Odis-
seu (Od. 8, 487-98: Demédoco conta os eventos como se os tivesse presenciado),
em conjunto com um elogio posterior de Odisseu por Alcinoo (Od. 11, 362-76: o
cardter de Odisseu reflete-se em seu canto; ele ndo inventa histérias mentirosas),
explicitariam uma poética homérica.?”!

Os fedcios sdo “na origem préximos dos deuses” (Od. 5, 35). Essa proxi-
midade é mais acentuada que aquela usual entre herdis e deuses na I/iada e na
Odisseia (Od. 7, 201-6):

Sempre, no passado, deuses apareciam vividos
para nés, ao fazermos espléndidas hecatombes,

e partilhavam do banquete sentados conosco.

E se um de nés, viajante, mesmo sozinho, os topa,
ndo se disfarcam, pois deles somos préximos

como os ciclopes e as tribos selvagens dos gigantes.

Os fedcios ocupam uma interface entre varios mundos, o dos deuses, o de
outras idades dos homens?? e o dos herdis; ou entdo entre o mundo fabuloso e
o da histéria contemporinea; ou simplesmente entre as terras distantes, ina-
cessiveis, e as acessiveis, sobretudo helénicas. Antes moravam préximos 2 terra
dos ciclopes (Od. 6, 5), mas se mudaram por sofrerem constantes assaltos. A
cidade fundada pelo pai do rei Alcinoo (Od. 6, 8-10), que remete o receptor ao
fendémeno histérico da colonizagio, comum pelo menos a partir de meados do
séc. VIII, é claramente concebida como uma pdlis. Tratar-se-ia, portanto, de
um povo definido por elementos maravilhosos como aqueles que caracterizam
as vérias estagdes do retorno de Odisseu relatadas por ele mesmo aos fedcios nos
livros nove a doze. Por outro lado, os fedcios também compdem uma sociedade

20 Uma parte do material desta se¢io recebeu uma primeira versio em Werner (2004b).

201 Critica dessas posi¢des em sua formulagio nio modalizada: Halliwell (2011: 36-92).

202 Foram ndo s6 vizinhos mas também parentes do povo dos gigantes (Od. 7, 56-59): "Primeiro
a Nauveloz Poseidon treme-solo / gerou com Periboia, na beleza a melhor das mulheres, / a mais
jovem filha do enérgico Eurimédon, / que um dia foi rei dos autoconfiantes gigantes."
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3. Heréis de Troia na terra dos fedcios (Od. 8)

regrada em oposi¢do aquelas nas quais vige a forga, em particular a terra dos
ciclopes e o microcosmo dominado pelos pretendentes de Penélope. E nesse am-
biente que, de novo segundo a opinido canénica, Odisseu recupera a confianga
em sua identidade heroica.’®

Isso transparece na economia dos epitetos usados por Homero para Odisseu
a0 longo dos cantos seis a oito. Ao passo que nos cantos seis e sete ele é marcada-
mente “o muita-tenéncia, divino Odisseu”, quando inicia o dia em que vai ouvir
do aedo Demddoco a narrativa da conquista de Troia por meio do cavalo de pau,
Homero o chama de “Odisseu arrasa-urbe” (proliporthos Odysseus: Od. 8, 3). O
epiteto ¢ genérico na I/iada, poema que conta a histéria da tentativa de conquista
de uma cidade, mas na Odisseia ele é aplicado somente a Odisseu.2**

A caracterizagio preliminar é efetivada por Atena, que garante que vi-
gorard, por todo o dia, a témpera heroica de Odisseu, em primeiro lugar se
manifestando por meio de seu fisico (Od. 8, 7-23). Ao passo que Odisseu ele
mesmo ¢ objeto da visdo dos fedcios (20) e, portanto, do canto de Homero, seu
passado logo torna-se motivo de um segundo canto que o receptor nio ouvird
por extenso, o do aedo Demdédoco (73-82):

A Musa aticou o cantor a cantar famosos feitos (%/ea) de vardes,
por¢des do enredo cuja fama (%/eos) entdo ao largo piramo chegava,
a disputa entre Odisseu e Aquiles, filho de Peleu,

como entdo pelejaram no rico banquete dos deuses

com palavras assombrosas; o rei de vardes, Agamémnon,
alegrava-se na mente, pois os melhores aqueus brigavam.

Assim, de fato, anunciara-lhe no oriculo Febo Apolo

na mui divina Pito, quando cruzou o umbral de pedra

atrds do ordculo. Entdo rodava o inicio da desgraca

para troianos e dinaos mediante os planos do grande Zeus.

Ao contrério dos outros fedcios, Demédoco nio vé Odisseu, ji que é cego
(62-64), mas isso pouco importa, pois Alcinoo (aparentemente), Homero e
Odisseu enfatizam a ligagdo do aedo com a Musa (44, 73, 479, 488).25

O repertério do aedo sdo os “famosos feitos de vardes” (klea andron), que
podemos entender como uma multiforma da construgio usada por Penélope,

205 Fedcios: imprescindivel ainda Vidal-Naquet (1996); cf. também Segal (1994: 3-64).
Pucci (1998: 113-30) desconstréi a interpretagio excessivamente polarizada entre os fedcios e
os “selvagens”. Pélis fedcia: Olson (1995: 184-88). Colonizagio: Malkin (1998).

204 Proliporthos: Brigger et al. (2010: 88).

205 Cegueira de Demédoco: Graziosi (2002: 139-41). Para Steinriick (1997: 169), os versos
62 a 74, nos quais Homero descreve Demédoco, compdem uma estrutura em anel que, por meio
de sua moldura externa, sugere a etimologia (ou paronomadsia) a-eidemenai (“nio-ver”) para
aceidemenai (“cantar”); na Iliada, por sua vez, o a-oidos diz: oude ti idmen (“e nada sabemos” I/.
2, 486), ou seja, 0 aedo nio foi uma testemunha dos fatos.
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“agdes de vardes e deuses que cantores tornam famosas” (€py’ avdp®dv te Bedv
€, T& te kAglovow dowdol: Od. 1, 338). Também é possivel pensar em klea
andron por meio de uma estrita oposi¢io as agdes exclusivamente divinas que
comporiam uma tradi¢io distinta patrocinada pelas Musas (720g. 43-44): “Elas,
imorredoura voz emitindo, / dos deuses a veneranda raga primo glorificam no
canto (Be®@v yévog aidoiov mp@dtov kAelovotv &oidf])”. Ainda na Teogonia, essa
duplicagio de tradigées parece ser explicitada na sequéncia (7eog. 100-1): “glérias
de homens de antanho / e deuses ditosos, que o Olimpo ocupam, cantar” (kAela
npotépwv avOpdTwv / duvAcel pdkapdg te Beovg ol "OAvunov €xovotv). Nos
dois trechos, uma expressio com um termo cognato de 4/eos demarcaria uma
tradi¢do.>®

Seja como for, “famosos feitos de vardes” compdem o repertério de Demé-
doco ou um conjunto desse repertério, do qual o aedo entdo canta uma pequena
parte, um enredo (oime, 74).*” O enredo cantado, do qual Homero diz que
tem fama (74), é a briga (neikos, 75) entre Odisseu e Aquiles. Para o receptor
de Homero, tudo o que diz respeito a essa performance reproduz sua prépria
experiéncia em andamento, exceto pela presenca, entre o ptblico interno, de um
heréi que ouve suas préprias faganhas pretéritas.

Experiéncia idéntica € oferecida a Odisseu pelas Sirenas (Od. 12, 184-91):

Vem cd, Odisseu muita-histéria, grande gléria dos aqueus,
ancora tua nau para ouvires nossa voz.

Nunca ninguém passou por aqui, em negra nau,

sem antes ouvir a meliflua voz que vem de nossa boca;
mas ele se deleita e parte com mais saber.

De fato, sabemos tudo que, na extensa Troia,

aguentaram argivos e troianos por obra dos deuses.
Sabemos tudo que ocorre sobre a terra nutre-muitos.

As Sirenas, como virios criticos ja assinalaram, guardam no imagindrio
grego uma estreita relagdo — ainda que, no limite, seja de oposi¢do — com as
Musas.® O que elas oferecem a Odisseu — e ele aceita — é o todo da Guerra de
Troia da qual Demédoco canta uma pequena parte. De acordo com Circe (Od.

q peq p
12, 40 e 44), elas “encantam” (¢helgein), o que equivale ao efeito do canto poético

206 Klea andron: também em I7. 9, 524. Cf. Nagy (1999a: 102-4) para uma defesa de
duas tradi¢ées distintas, uma representada em cantos como a I/iada e a Odisseia, a outra,
na Teogonia. Clay (2003: 70) dd um passo a mais e defende que, na passagem da ZTeogonia,
Hesiodo diferencia “seu canto teogonico tanto da poesia épica como da poesia hinica” cf.
também Clay (2006: 15 e 267-70).

27 Oime: Ford (1992: 41-43), Finkelberg (1998: 51-2) e Maslov (2012); a palavra s6 é usada
trés vezes na Odisseia, sempre em um contexto metapoético.

28 Sirenas: Latte (1968), Pucci (1998: 1-10), Doherty (1995b) e Brandio (2015: 79-83).
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mais poderoso, por um lado, e aos opacos /ogoi de Calipso, por outro (Od. 1,
55-57).20°

Pietro Pucci leu o discurso das Sirenas como um convite 4 submissio a certa
poética iliddica e o episédio como um todo como uma recusa a essa submissao.>
Com efeito, como ele mostrou, o trecho reproduz com preciso a dic¢do da [/iada,
mas, ao fim e ao cabo, ndo é possivel demonstrar se a nossa Odisseia monumental
reagiu a [/iada que conhecemos ou se o poema reflete uma tradi¢do épica na
qual teriam se desenvolvido duas poéticas, uma iliddica e outra odisseica. Pucci
tem razdo, porém, ao sustentar que as Sirenas se dirigem a Odisseu como o
heréi de Troia, o que pressupde certa separagdo entre narrativas sobre a guerra
e sobre os retornos dos aqueus. Contudo, o fascinio da cang¢io das Sirenas sobre
Odisseu ¢ inequivoco, e, como ndo ouvimos sua performance, nio sabemos — e
Odisseu ndo nos informa — se ele se deve a voz das criaturas maravilhosas ou ao
conhecimento que oferecem.

O primeiro canto de Demédoco é uma histéria de louvor, ji que frisa a
exceléncia de seus protagonistas (“os melhores aqueus™ 78); o destaque, porém, é
dado a elementos negativos, briga e desgraga, o que se coaduna, em boa medida,
com a forma como Halliwell interpreta o papel da Musa na poesia hexamétrica
e a propria nogio de &leos.” O autor diverge daqueles que, baseados sobretudo
em interpretagdes da fala das Musas dirigida a Hesiodo no inicio da Tzogonia
(Teog. 26-28) e do proémio do “Catilogo das naus” (IZ. 2, 484-93), ligam as
deusas a uma idealizag¢do da poesia épica segundo a qual esse meio poético seria
uma via privilegiada de acesso ao passado, obtida por meio das deusas, filhas
de Memoria, que tudo presenciaram. Para Halliwell, por sua vez, a mengio a
elas aponta para a esséncia do canto que consegue transmutar sofrimento em
beleza. Isso seria indiretamente expresso nos proémios da I/iada e da Odisseia,
elaborados por um poeta que jd tem uma concepgio definida do canto que estd
prestes a desenvolver e que explicitam um ponto de vista propriamente humano
nunca expresso pelos deuses e que Halliwell, por meio de um aparente e calcu-
lado anacronismo, alcunha de “trigico”. Nio sdo informagdes, portanto, o que o
poeta recebe da deusa, mas a capacidade de jogar com a paradoxal combinagio
de beleza e destruigio, prazer e dor, canto e violéncia.??

Nio se fala de £/eos nos proémios da [/iada e da Odisseia, mas Halliwell
vincula a conceitualizagdo da Musa por ele proposta aquela que ele desenvolve

29 Logoi de Calipso e thelgein: apéndice no final.

210 Cf. Pucci (1998: 1-10).

211 Cf. Halliwell (2011: 36-92).

212 Musas como acesso ao passado: Detienne (1988: 15-23) e Vernant (2002: 133-86). Mas-
lov (2016: 423-26) defende que essa conceitualizagio das Musas deve-se ao lugar privilegiado
da forma ou “género” catalégicos na tradi¢io épica. Musas como transmutac¢ido de sofrimento
em beleza: Halliwell (2011: 57-72); cf. também Branddo (2015), para quem as Musas e o aedo
cooperam, de sorte que nio se trata de uma relagio de subordinagio e/ou puramente passiva.

105



IV - A fama (%leos) e o passado que se faz presente

para a nogio de &leos, partindo de uma anilise do canto que Aquiles entoa com
uma lira quando estd longe do combate (I7. 9, 185-91):

Alcangaram as cabanas e naus dos mirmiddes

e toparam-no deleitando o juizo com a soante lira,

bela e adornada, na qual havia uma barra de prata;

pegara-a do butim ao destruir a cidade de Eécion:

com ela deleitava o 4nimo, cantando as gestas dos vardes (klea andron).
Pitroclo, sozinho, sentado diante dele em siléncio,

aguardava o Edcida parar de cantar.

E inegivel a componente ironica dessa passagem, pois a violéncia da guerra,
simbolizada pelo precioso e belo artefato musical que ¢ parte de um butim, e
o oposto dessa violéncia, o deleite musical e a prépria beleza do instrumento,
sdo como que fundidos. Todavia, permanece o enigma de que Aquiles possa,
ao mesmo tempo, ser afligido pela ménis e sentir prazer com um canto que, de
algum modo, funciona como um espelho para sua prépria afli¢ao.?”

Em didlogo com esse momento aparece a histéria de Meleagro contada na
sequéncia por Fénix (IZ. 9, 524-26): “Assim também ouvimos gestas dos vardes
(klea andron) de antanho, / heréis, de quando raiva veemente alcangava algum:
/ eram abertos a presentes e persuasiveis por palavras”. A histéria de Meleagro
tal como contada por Fénix nio revela o paradigma de uma histéria de sucesso.
Vale para essa histéria o que se pode presumir para o canto que o préprio Aqui-
les canta: a histéria é vilida ndo porque oferece uma imagem narcisista, mas
porque permite algum tipo de reflexdo de cunho ético.™* O que é imortal é a
possibilidade de construgido de significado, cogni¢do acompanhada de emogaes,
por parte de quem ouve a histéria, e ndo uma vitéria sobre a morte do agente
representado na histéria; pelo contrério, a morte é uma realidade fundamental e
derradeira nessas histérias.

Algo semelhante pode ser afirmado acerca da primeira cangio de Demé-
doco. O fato de a histéria ser pouco mais que resumida nio indica que Homero
esperaria que seu publico preenchesse os vazios. A histéria chama a atengdo do
receptor por colocar em cena Odisseu ao lado de Aquiles e Agamémnon, justa-
mente os dois herdis da guerra com quem Odisseu interage no Hades segundo
a narrativa que faz aos fedcios; também sio esses dois que voltam no final do
poema em uma cena no Hades cujo eixo central é a relagio entre a morte e a ex-
celéncia dos heréis aqueus que lutaram em Troia.” Pode-se defender que a his-
téria de Demédoco pressupde um tema importante nas duas préximas cangoes,

23 Sigo de perto Halliwell (2011: 72-77).
214 Cf. Halliwell (2011: 74-75).
215 Discutem-se as duas cenas no Hades no capitulo final abaixo.
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a oposi¢do entre for¢a e astdcia, mas as ligrimas de Odisseu ndo sugerem que a
histéria alimenta seu orgulho.?¢

Tendo em vista que os trés cantos do cantor fedcio nos remetem, de formas
diversas, para o tema da oposi¢do entre for¢a e asticia, pode-se afirmar que o
conflito entre Odisseu e Aquiles no primeiro canto os distingue como represen-
tantes de témperas heroicas opostas e complementares. E significativo que, tanto
no segundo como no terceiro cantos, seja descrita uma tocaia:?"” no terceiro, o
cavalo de pau, /ochos (515) comandado por Odisseu; no segundo, a armadilha de
Hefesto, que deseja surpreender o adultério de sua esposa. Entretanto, a titica
do cavalo de pau também exige que a for¢a dos guerreiros prevaleca apés sairem
do cavalo, embora sua tarefa seja facilitada pelo fato de o ataque ser de surpresa
e a noite. Jd a armadilha de Hefesto ¢ eficaz unicamente gragas a habilidade
técnica do deus, que consegue criar lagos que, mesmo contra o deus da guerra,
sio “poderosos” (336).7®

O terceiro canto leva Odisseu, de forma decisiva, a revelar sua identidade
aos fedcios. Nesse canto faz-se referéncia a necessidade da paciéncia e da con-
ten¢do, mesmo quando se estd muito préximo de ser destruido pelo inimigo
(505-9), virtudes definidoras de Odisseu.?”. Entretanto, o aedo frisa que, na
vitéria de Odisseu em Troia, manifestou-se uma combinagdo entre Ares e Atena

(Od. 8, 514-18):

Cantava-os devastando a ingreme cidade por todo lado,

e Odisseu rumo 4 morada de Deifobo

indo, semelhante a Ares (0T’ "Apna), com o excelso Menelau.
Disse que 14 ousou e sofreu o mais terrivel combate

e entdo venceu gragas a animosa Atena.

216 Efeitos da primeira cangio de Demédoco: Halliwell (2011: 75). Sua relagio com a [fiada:
Marg (1956), Nagy (1999a), Clay (1997: 96-112 e 241-44) e Wilson (2005). Clay, partindo
de Marg, defende que, em vista de a cango apresentar similaridades com o inicio da I/7ada,
poema no qual sio Aquiles ¢ Agamémnon que entram em disputa, o poeta da Odisseia
pretende corrigir a outra epopeia, apresentando Aquiles e Odisseu como os aqueus de maior
destaque. Assim, a primeira can¢io de Demédoco complementaria a terceira. Oposi¢io entre
forga e astucia: Jong (2001: 195-97).

27 A utilizagio do lochos perpassa toda a Odisseia, estando presente mesmo nas “ficgoes”,
como a mentira.

218 Tocaia como um tema ligado ao universo da asttcia no contexto da poesia hexamétrica:
Edwards (1985a) e Dué & Abbott (2010).

29 A mesma paciéncia no aguardo do momento correto de agir (airos) também estd
presente na espera silenciosa de Hefesto no segundo canto (de Jong 2001: 206-8).

220 Essa citagdo corrige a numeragio dos versos em Homero (2014), o que também se faz
abaixo para todas as citagdes dessa tradugdo referentes ao trecho Od. &, 331-586, pois nela
faltam os versos 331 a 332: “o mais rdpido dos deuses que do Olimpo dispdem — / mesmo
zambo, com arte o pegou: que pague o adultero”.
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Como entender que Odisseu seja aqui retratado com caracteristicas préprias
de um guerreiro como Aquiles, levando em conta que, na I/iada, o furor guerreiro
unico do Pelida o aproxima do deus da guerra, que, por sua vez, é flagrantemente
derrotado no segundo canto de Demédoco por Hefesto? Trata-se apenas de
uma comparagio trivial prépria de um ambiente marcial, jd que, na I/iada, uma
férmula relativamente comum para um guerreiro no meio do combate é “feito
Ares” (@taAavrtov "Apni: I1. 5, 576; 17, 72 etc.) ou sua multiforma “feito o ligeiro
Ares” (Bo® atalavrtog Apni: I7. 8, 215; 13, 295 etc.)?

Na I/iada, sio dois os herdis que funcionam, em boa medida, como suce-
daneos de Aquiles quando esse estd ausente do campo de batalha, Diomedes e
Pitroclo. Isso explica por que a férmula “como uma divindade” (isos daimoni: I1.
5, 438; 16, 705; 21, 227 etc.) somente é aplicada a eles, sempre em suas gestas
mais notdveis. A férmula qualifica o heréi no momento em que esse desafia um
deus que nio deveria desafiar;?* ela ¢ aplicada a esses herdis quando enfrentam
um mesmo deus, Apolo, justamente o algoz tradicional de Aquiles.

Desses trés heréis, Aquiles ¢ aquele comparado de forma mais contundente
a Ares.” No contexto da férmula “feito uma divindade”, por sua vez, a divinda-
de tende a ser Ares, o deus que se apraz com sangue (I/. 16, 783-87):%3

E Pitroclo, visando males, abalroou os troianos.
Trés vezes atacou como se fosse o ligeiro Ares,

com rugido horrifico, e trés vezes matou nove herdis.
Quando na quarta arremeteu feito uma divindade,
entdo para ti, Pdtroclo, a vida se consumou:

Essa passagem tem uma dic¢io bastante préxima daquela usada para narrar

o ataque interrompido de Diomedes a Apolo (Z7. 5, 436-39):

Trés vezes atacou com gana de mati-lo,

e trés vezes Apolo o repeliu com o escudo brilhante.
Quando na quarta arremeteu, feito uma divindade,
berrando terrivelmente, disse-lhe Apolo age-de-longe (...)

E a mesma dicgdo retorna no primeiro ataque de Aquiles a Heitor (IZ 20,

438-50):

22! Isos daimoni na Iliada: Graziosi & Haubold (2005: 126-27).

222 Compare o que diz Agamémnon de Aquiles (“Es-me o mais odioso dos reis criados por
Zeus; / briga, guerras e combates sempre te sdo caros”: IZ. 1, 176-77) com o que Zeus diz de
Ares (“Es-me o mais odioso dos deuses que tém o Olimpo: / briga, guerras e combates sempre
te sdo caros™ I7. 5, 890-91).

223 “Feito uma divindade” ligado a Ares: Muellner (1996: 12-16).
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Falou e arremessou a lanc¢a apés brandi-la. A ela Atena,
com uma lufada, volveu-a para longe do glorioso Aquiles,
soprando de leve: retornou ao divino Heitor

e 14 mesmo, diante dos pés tombou. Entdo Aquiles,
sbfrego, arremeteu, ansiando mati-lo,

com rugido horrifico; Apolo arrebatou Heitor

bem ficil como um deus e ocultou-o em densa névoa.
Trés vezes atacou-o o divino Aquiles defesa-nos-pés
com a lanca brénzea; trés vezes golpeou o éter profundo.
Quando na quarta arremeteu feito uma divindade,
berrando terrivelmente, dirigiu-lhe palavras plumadas.

“Ares”, portanto, é o espirito de todo guerreiro, mas, na economia da I/iada,
ele o é particularmente de Aquiles e seus sucedaneos. Na Odisseia, por sua vez,
ndo é necessirio considerar que o conjunto dos trés cantos de Demédoco aludam
a Iliada para concluir que Odisseu ¢ apresentado no terceiro como uma combi-
nag¢io das duas formas de heroismo tipicas. Ele também pode tornar-se Ares, o
que, como sugere o segundo canto e serd desenvolvido na sequéncia do poema, é
um problema, em particular no episédio do ciclope, quando sua asticia o salva
e seu “coragio guerreiro” (#hymos) quase pde tudo a perder.

No segundo canto de Demédoco, Ares é surpreendido e dominado por
Hefesto, que, por sua vez, compartilha as qualidades que distinguem Odisseu.
Hefesto, por um lado, ¢ “fraco” (311)* e lento (329), mas, por outro, assim como
Odisseu, usa sua zechné (327).5 Ares, por sua vez, é belo, tem retas e boas pernas
(310) e, por conseguinte, é veloz (329).2¢ A agio de Hefesto, uma armadilha,
assemelha-se a tocaia do cavalo de pau: ao passo que esta esconde, aquela estd
escondida, mas as vitimas de ambas sdo pegas de surpresa.

Assim, nio hd como eliminar o problema que surge da comparagio de
Odisseu a Ares no terceiro canto de Demédoco, especialmente se for levado em
conta que Eurialo, o fedcio que duvida das qualidades guerreiras de Odisseu,
é comparado a Ares (115).” H4 um outro heréi veloz que Odisseu “derrota™
Toas, cujo nome talvez seja escolhido apenas pelo trocadilho com zhoos, “veloz”.

24O mesmo adjetivo (épedanos) é usado por Hera para se referir ao filho no H. H. 3 a Apolo
316; na Iliada, ele s6 aparece uma vez, em referéncia aos cavalos de Nestor (IZ. 8, 104).

25 Na Iliada, além de Odisseu, somente Hefesto (IZ. 21, 355) também recebe o epiteto
polymeétis, exclusivo de Odisseu na Odisseia. Nos poemas homéricos, o epiteto polyphron,
quando se refere a uma personagem especifica, também ¢é usado apenas para eles (Werner
2016d: 102-4). Nos Hinos homéricos, polymétis sé aparece duas vezes, uma vez qualificando
Hermes (H. H. a Hermes, 319), outra, Atena (H. 5. 28 a Atena, 2).

226 Na Iliada, Ares é regularmente “veloz” (thoos), “pressuposing the opening fight of the
pre-hoplite age” (Hainsworth 1988: 367); cf. também Edwards (1985a: 19, n. 9).

27 Canto de Ares e Afrodite e os jovens fedcios: Braswell (1982) e Louden (1999: 1-30).
Rivalidade e complementaridade entre Toas e Odisseu: Marks (2003).
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Odisseu menciona-o no ainos de temdtica troiana que endereca a Eumeu (Od.
14, 499).

O contexto marcial da Guerra de Troia é evocado, de certa forma, nos jogos
em Esquéria, ainda que a exceléncia guerreira ndo distinga os jovens fedcios.?*
Domapovo (ou Laodamas), filho de Alcinoo, ao perguntar a Odisseu por que
ele ndo participa das competi¢des, afirma que ndo hd maior £/eos para um vardo
que participar de jogos (Od. 8, 147-48: o0 pév yap peifov kA€og avépog, Sppa
kev foty, / 1 8 T moootv te pé€n kai xepoiv £fjorv). Isso faz sentido no mundo
fedcio, pois o préprio filho do rei ja havia colocado lado a lado a exceléncia
demonstrada nos jogos e o trabalho drduo da navegacio (133-39), atividades
nas quais os fedcios se destacam. Domapovo nio se dirige a Odisseu de forma
descortés,” embora utilize trés vezes o termo 4akos indiretamente em rela¢io a

Odisseu (133-39):

Vamos, amigos, perguntemos ao estranho se uma prova
aprendeu e conhece. No fisico, 20 menos, nio ¢ vil (kakos),
nas coxas, panturrilhas, ambos os bragos em cima,

robusto pescogo e grande vigor: de juventude

nio carece, mas foi alquebrado por muitos males (£a%a).

Eu nio digo haver outro mal maior (kakoteron allo) que o mar
para debilitar um vardo, ainda que seja bem forte.

No verso 134, ele parece se servir de uma litotes ao descrever a aparéncia fi-
sica do estrangeiro, embora em seguida sugira certa fragilidade que seria prépria
de quem se submete as lidas marinhas, o que é curioso vindo de um fedcio, pois
esses navegam sem problema algum. Odisseu ndo ¢ injuriado, mas o discurso
deixa entrever certo menosprezo.

Incentivado por Amplomar (Eurialo), Domapovo decide desafiar Odisseu
para os jogos e dirige-se a ele de forma imperativa: “vai, tenta, dispersa agru-
ras para longe do animo” (149). Odisseu considera que estd sendo provocado
(Aaodduav, ti ue tadta keAevete kepTopéovTeg; 153) e opde suas agruras ao
significado dos jogos (154). O verbo (kertomed) usado por Odisseu no participio
marca um género de discurso cujo espectro é, para noés, dificil de identificar. Por
meio dele, o falante busca firmar algum tipo de superioridade, de uma forma

28 Cf. Garvie (1994: 267): “Normally prowess in war brings the highest glory to the
Homeric hero. For the unwarlike Phaeacians excellence at sport takes its place. But both
involve the successful use of hands and feet”. Opinido contriria é defendida por Segal (1994:
25): “They regard the highest fame (k/eos) as resting on athletic victories (8.147-48), whereas
the %leos Odysseus knows and has gained derives from the war at Troy, what the poets sing as
the %lea andron, the ‘famed songs of heroes’ (8. 73ff.)”.

222 Cariter do discurso de Domapovo: Garvie (1994: 264) e de Vries (1977: 117).
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que pode ser ofensiva, rebaixando o interlocutor indiretamente, ou jocosa.?** No
limite, a kerfomia se transforma em neikos, o que ocorre aqui (“e a ele Amplomar
respondeu e provocou-o de frente”, tov & adT’ EvpUalog dmapeipeto veikeoé T
avtnv: 158). Homero estabelece que se trata de uma agressio, o que é confirma-
do pela descrigdo de Odisseu por Amplomar como alguém que somente se pre-
ocupa com o lucro (kerdos). Nesse momento, o receptor percebe que, de alguma
forma, o conflito entre Odisseu e os jovens fedcios dialoga com o primeiro canto
de Demédoco, que tratou de um neikos entre Odisseu e Aquiles.

Odisseu rebate as acusa¢bes com palavras e uma a¢do que nio deixa
duvidas quanto ao seu valor. Por meio de seu discurso, mostra-se superior
na execugdo de uma performance discursiva publica, ao passo que, ao langar
o disco, revela sua for¢a. Odisseu sai engrandecido desse episédio, e a con-
ciliagdo entre ele e Amplomar (400-16) nio s6 complementa a figuragio da
nobreza de Odisseu, mas também corrige o comportamento problematico do
fedcio. Todavia, apés langar o disco, Odisseu, como costumam fazer heréis
na I/iada, manifesta sua irrita¢do contra os fedcios ao jactar-se de suas quali-
dades atléticas e marciais, em especial, o manejo do arco, e evoca guerreiros
de antanho (202-33).

Voltemos ao terceiro canto de Demédoco, que também menciona como
Odisseu venceu “gragas & animosa (megathymos) Atena” (520). Ha virias alusoes
que essa mengdo pode implicar, mas, tendo em vista que nessa passagem sio
mencionados os dois deuses mais fortemente ligados as préticas da guerra, Ares
e Atena, o resultado da combinagio é uma imagem de Odisseu como guerreiro
completo. Entretanto, o epiteto que qualifica Atena sugere que talvez algo mais
esteja em jogo. Megathymos ¢ um epiteto convencional usado somente para herdis.
Ele aparece 14 vezes na Odisseia mas 62 vezes na Iliada, o que indica que quali-
fica sobretudo um herdi guerreiro. Apenas Atena também ¢é assim qualificada,
aqui e em Od. 13, 121, quando Homero menciona o auxilio da deusa a Odisseu
entre os fedcios. O heréi que Demédoco tem em vista, como ndo poderia deixar
de ser, ¢ o Odisseu da Guerra de Troia e ndo o heréi dos apologoi, nos quais nio
s6 Atena estd ausente, mas as virtudes marciais sio inécuas.?!

Um exemplo ¢ o episédio de Cila (Od. 12, 85-126 e 201-59).2> Odisseu
gostaria de enfrentd-la armado como em Troia (114), mas Circe o adverte de que
tal tatica é inutil (116-20). Ele ndo segue o conselho, e as armas que veste nada
podem contra o adversirio imortal. Mesmo depois do episédio de Polifemo,
Odisseu ainda nio internalizou que o que valeu em Troia ndo tem o mesmo
valor em seu retorno.

20 Kertomia: Lentini (2013) e Gottesman (2008), ambos com bibliografia suplementar.

31 Acerca do valor das virtudes marciais nos apologoi, cf. Pucci (1998), Werner (2004b) e
Lentini (2006).

2 Anilise mais detalhada do episédio em Werner (2005a: 15-16).
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IV - A fama (%leos) e o passado que se faz presente

Na narrativa de Demddoco, essa como que dupla natureza de Odisseu
aflora no emprego do participio fo/mésanta no verso 519, que traduzo por “‘que
ousou e sofreu”.?> O verbo é zo/mas, que pode implicar passividade e atividade,
combinagio que define o heréi principal da Odisseia. Palavras compostas a partir
do radical #¢ - (e seus cognatos #a- e tol-), na Odisseia, via de regra transmitem
passividade, ou seja, a aceitagdo de sofrimentos, ao passo que na I/iada costu-
mam referir-se a uma postura ativa. Uma das marcas da témpera de Odisseu em
seu retorno € justamente a capacidade notavel de suportar agruras. Assim, no
uso do verbo fo/mas, quando se refere unicamente a Odisseu, costuma sobressair
o sentido passivo.?* Ndo ¢ por acaso, portanto, que o préprio Odisseu dirige-se
a si mesmo, a poucas horas de sua vinganca contra os pretendentes, deste modo

(Od. 18, 21):

Suporta, coragio: suportaste outro feito mais canalha
no dia em que o ciclope, de poténcia incontida, comeu
os altivos companheiros; tu resististe até a asticia a ti
conduzir para fora do antro, pensando que morrerias.

Os versos ilustram nio somente essa forte marca do heroismo de Odisseu,
sua capacidade de suportar sofrimentos, mas também exemplificam a relagdo
entre a astcia e a resisténcia, tanto no sentido de lutar para continuar vivo,
mesmo quando a morte estd muito préxima, como no de conseguir aguardar o
momento certo de agir.

No canto de Demédoco, porém, fo/mésanta, embora utilizado em referéncia
a Odisseu, guarda um sentido ativo. Essa peculiaridade, que também é sintatica
— somente aqui o verbo € construido com um objeto direto (keib1 31 aivotatov
néAepov @dto todufoavta / vikfioal) —, ¢ significativa.” Em primeiro lugar,
isso colabora para distinguir o heréi dos cantos de Demédoco do heréi que a
narrativa principal da Odisseia nos apresenta. Alids, o préprio Odisseu, ao pedir a
Demédoco que cante a histéria do cavalo de pau, utiliza dois verbos de sentido
ativo para caracterizar o cerne da a¢do dos helenos (494, “conduziu”; 495, “ani-
quilaram”), e também ¢é esse o viés adotado pelo aedo fedcio (514, “saquearam”;
520, “venceu”).

Por outro lado, a resposta emocional de Odisseu a histéria do cavalo de

23 A passagem completa (Od. 8, 519-20): k€ib1 &) aivétatov moéAeuov gdato toAufoavta
/ vikfioat kai énetta o peydOuupov ‘ABAvnv (“Disse que 14 ousou e sofreu o mais terrivel
combate / e entdo venceu gragas 2 animosa Atena”).

24 Odisseu como heréi ativo e passivo: Cook (1999). 7/é- nos poemas homéricos: Pucci
(1995: 46-47). Sentido passivo de fo/mac: Od. 17, 284 e 24, 162; 9, 332 (Odisseu e seus
companheiros contra Polifemo) e 24, 262 (atitude da personagem de uma mentira inventada
por Odisseu).

25 Tolmésanta: Garvie (1994: 338).
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3. Heréis de Troia na terra dos fedcios (Od. 8)

pau faz par com fo/maé como marca da passividade demonstrada pelo heréi em
certos momentos de seu retorno, o que confere uma significagdo suplementar a
valorizagio exclusivamente positiva das agoes belicosas de Odisseu sugerida pelo
resumo do canto de Demédoco feito por Homero, em particular, por meio do
destaque conferido 4 atuagdo de Atena. Homero afirma que Odisseu chora como
uma mulher escravizada ao fim de uma guerra. Nio ¢ ficil precisar o motivo de
suas lagrimas.?** Pode-se inferir, contudo, o seguinte: mesmo que ndo se queira
ver na mulher em vias de ser escravizada uma alusio direta 2 Andromaca da tra-
di¢do mitoldgica, cativa de guerra apés a tomada de Troia, o choro de Odisseu é
posto, por Homero, em unissono com a reagdo das troianas apés a tomada de sua
cidade.”” H4 um deslocamento evidente do contetido do canto de Demédoco —a
vitéria e a pilhagem dos gregos —* para o contetdo do simile — o sofrimento dos
perdedores: o simile é escolhido por Homero em vista do conteido do terceiro
canto. A reversio de género (masculino-feminino) torna ainda mais agudo tal
deslocamento.?”

Assim, também as passagens discutidas nessa se¢do indicam que a fama
de um heréi ndo é uma imagem conquistada de uma vez por todas e, portanto,
passivel de uma transmissdo sem modifica¢des. De forma dialética, a imagem
sempre depende do aqui e agora que determina a reativagio dessa imagem. A
Odisseia, muito mais que apostar em uma retérica da tradicionalidade, explora
os limites da caracterizagio possivel de Odisseu.

26 Cf. Hainsworth (1988: 381): “Weeping in Homer is the expression of a very wide range
of emotion (fear, relief, vexation, pity, sense of loss, failure, or helplessness), but none exactly
fit the case of a man who weeps at the recollection of victory”; voltar-se-4 a questdo no capitulo
oito.

%7 A cativa como evocagio de Andromaca: Nagy (1999a: 101).

28 Nagy (1999a: 101) bem notou que a narrativa para imediatamente antes dos feitos moral-
mente condendveis dos aqueus (mortes de Priamo e Astianax; estupro de Cassandra).

29 Trata-se de algo comum nos “similes reversos” na Odisseia (Foley 1978).
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4. ODISSEU APRESENTA-SE A0S FEAcIOs (Op. 9, 1-20)

Quando Odisseu reage com choro ao terceiro canto de Demédoco, os
fedcios ainda ndo sabem o nome do estrangeiro que irdo transportar de volta a
sua patria. Entdo Alcinoo por fim exige que revele seu nome e a terra de onde
vem (Od. 8, 550-55); além disso, pede ao heré6i que conte suas desventuras (572-
85). A longa interpelagio do rei expande uma pergunta formular relativamente
curta, por meio da qual costuma ser inquirido também o nome dos pais, mas que
nio costuma conter pedidos acerca de aventuras pretéritas.>

Esse pedido acaba funcionando como introdugio da longa narrativa na qual

Odisseu conta seu percurso de Troia 4 Fedcia. E assim que abre sua histéria (Od.
9,1-20):

Respondendo, disse-lhe Odisseu muita-asticia:

“Poderoso Alcinoo, insigne entre todos os povos,

eis algo belo, ouvir um aedo

deste feitio, semelhante a deuses na voz humana.

Nio h4, eu afirmo, feito mais agraddvel 5
que o gdudio a dominar todo o povo,

e, na casa, convivas prestam atenc¢o ao cantor,

sentados em ordem, e ao lado abundam as mesas

em pio e carne, e vinho, tirando da anfora,

traz o escangdo e entorna nos cilices: 10
isso, em meu juizo, parece ser o mais belo.

E teu 4nimo, de minhas tristes agruras, inclina-se

a indagar para, ainda mais aflito, eu gemer.

O que entdo primeiro, o qué, por tltimo, contarei?

Muitas agruras deram-me deuses celestes. 15
Agora o nome enunciarei primeiro, para vos também

o saberdes, e eu, se escapar do dia impiedoso,

vosso aliado ser, embora longe habitando.

Sou Odisseu, filho de Laerte, que, por ardis, por todos

os homens sou conhecido: minha fama o pdramo atinge. 20

Odisseu inicia sua resposta falando de Demédoco por virias razdes. Se
considerarmos que os trés cantos do aedo, em conjunto, aludem a Guerra de

20 Férmula para interrogar um estrangeiro quanto a sua identidade: de Jong (2001: 218).
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4. Odisseu apresenta-se aos fedcios (Od. 9, 1-20)

Troia como um todo ou mesmo, o que nio ¢ impossivel, 4 nossa I/iada,**" a nar-
rativa de Odisseu nio somente dd sequéncia cronolégica e temdtica aos cantos
de Demédoco, mas supera sua performance, apresentando-se durante a noite
inteira. Assim como nos cantos de Demdédoco, a oposi¢io entre forga e asticia é
fundamental em seu relato, fazendo parte da (auto) caracterizagio de Odisseu.
Até que ponto Odisseu se distingue e se aproxima de um aedo como Demédoco
ou mesmo do préprio Homero, isso ndo nos ocupara aqui.?

Na superficie da introdugio de seu discurso, o heréi quer ser gentil com
o aedo, dado Alcinoo ter afirmado que a musica de Demédoco nio agradara
ao estrangeiro (Od. 8, 538). O modo como o rei se refere ao ocorrido deixa
subentendido que um bom poeta, para os fedcios e, consequentemente, para o
préprio Demédoco, deve deleitar seus ouvintes (542). Na sociedade fedcia, sdo
incompativeis o canto do aedo e o choro da plateia. Odisseu insistir que vai falar
de seus sofrimentos parece, porém, colocar em suspenso tal idealizagdo, pois
ele insiste que vai gemer ao falar de suas agruras pretéritas, o que, todavia, nio
ocorre. De fato, Odisseu discretamente corrige Alcinoo. Ele afirma que é “belo”
(kalon: Od. 9, 3) escutar um aedo como Demédoco e que nada é “mais agrada-
vel” (chariesteron: 5) que o gdudio que acompanha tal canto e o banquete. Desse
modo, a0 mencionar o caso especifico — Demédoco — e a regra geral — o prazer
advindo do canto dos aedos —, Odisseu, a0 mesmo tempo, assevera gentilmente
a Demdédoco que teve prazer com sua musica e que compreende qual o ambiente
musical preferido pelos fedcios.?*

Nesse sentido, o verso 12 compde uma nitida quebra. A alegria do banquete
é o que hd de mais belo (11); os fedcios, porém, devem se preparar para uma nar-
rativa marcada (14) pela dor, a do préprio Odisseu (12-13),>** o que redunda em
uma narrativa diferente daquela de Demédoco.?” Uma divida que se poe nesse

2 A alusdo a Iliada pode ser reforgada se aceitarmos, com Burkert (1960), que o segundo
canto de Demédoco aluda a representagio dos deuses nesse poema, em particular a apazé de
Zeus por Hera; o primeiro canto aludiria a briga entre Aquiles e Agamémnon e o dltimo, a
derrota de Heitor e seu funeral.

242 Para Thalmann (1984: 171), “at the beginning of his narrative, however, Odysseus seems
to distinguish himself from a poet”, enquanto que, para Ford (1992: 111), em certo sentido,
Odisseu ¢ o antagonista poético de Demddoco.

24 Independentemente das condi¢des de produgio da Odisseia, essa passagem parece ter
adquirido ressonincia pan-helénica, se considerarmos sua mengio no Certame entre Homero e
Hesiodo § 7: ela provaria que Homero sabe o que hd de mais belo entre os homens.

2# Observe a aliteragio por meio da qual se enfatizam os termos, indicativos do sofrimento
de Odisseu, que concluem os versos 12 e 13 (stonoenta e stenachizs).

2 Finkelberg (1998: 90) defende opinido contraria: “That Alcinous’ stopping of the
performance is supported with a guest-friendship argument clearly indicates that the situation
involves the moral rather than the aesthetic values of Homeric society. What is £alon is not
simply listening the singer but, rather, listening that gives pleasure to all those present at the
feast”. A autora calca sua afirmagio em pressupostos duvidosos. O %alon de Alcinoo (Od. 8,
543) ndo tem, necessariamente, o mesmo sentido do 4alon de Odisseu (Od. 9, 11). Ford (1999:
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IV - A fama (%leos) e o passado que se faz presente

instante, portanto, é se o Odisseu da narra¢io de Demédoco (herdi-agente) é o
mesmo da narragio do préprio Odisseu (heréi-agente/paciente). Em nenhum
momento se dird, na sequéncia, que os apologoi tenham produzido charis nem
que o relato do heréi tenha sido £alos.** Segundo Homero, a narrativa de Odis-
seu deixa todos emudecidos e enfeiticados: “Assim falou, e eles todos, atentos,
se calavam, / tomados por feitico no umbroso saldo” (g Epad’, o1 §” dpa TaVTEG
akNV éyévovto owwi], / knAnBu® & €oxovto katd péyapa okidevra: Od. 11,
333-34 = 13, 1-2). Nio s6 em relagdo ao canto das Sirenas, mencionado acima,
termos do campo semantico de “feitico” e “encanto” sio usados em referéncia ao
efeito de um canto ou de um discurso. Contudo, esses termos nio sio usados
em referéncia ao canto de Demddoco. Dessa forma, a narrativa que se ocupa
dos sofrimentos de Odisseu talvez tenha um efeito qualitativamente distinto
sobre os fedcios que o canto de Demddoco, o que sinalizaria algo significativo
ao receptor da Odisseia. >

As lagrimas vertidas pelo heréi ao ouvir duas histérias passadas das quais
foi agente, temas do primeiro e do terceiro cantos de Demédoco, apontam para
certa passividade no presente consoante com a postergacdo da proclamagio de
seu nome. Tal aspecto é explicitado e desenvolvido no inicio de sua apresentagio
no canto nove, ao confirmar que muitas foram suas dores (Od. 9, 15) e avisar que
comegard pelo antncio de seu nome (16-20). Odisseu menciona também sua
enorme fama na base da qual estio seus ardis ( €l '0dvoeg AagpTiadng, O¢ ot
déAotorv / dvBpwmorot péAw, kKal pev kA€éog ovpavov Tket: 19-20).24 O trecho é
ambiguo sintaticamente, pois o dativo pasi pode se referir tanto a do/oisin como a
anthrapoisi. Isso a0 mesmo tempo corrige as narrativas de Demédoco — o cavalo
de pau precisa ser pensado junto a outras aventuras nas quais sobressai a asticia
de Odisseu — e também sintetiza as aventuras que passa a narrar (desconhecidas
para todo publico interno na Odisseia), nas quais as tentativas de fazer uso de
qualidades marciais, que seriam mais adequadas na planicie de Troia, fracassa.?*
Na caverna de Polifemo, por exemplo, a mengio da fama de fundo marcial de
Agamémnon ¢ totalmente irrelevante (Od. 9, 263-64).°

214) também defende que estd em jogo, na formulagio de Odisseu, em primeiro lugar, a
harmonia social. Halliwell (2011: 36-92) é uma eficiente contraposi¢io a esse tipo de leitura.

246 Efeitos do relato de Odisseu sobre seu receptor interno: Pucci (1998: 137).

27 Para Pucci (1995: 137-38), thelgein implica um efeito distinto de ferpein no contexto
da recepgio de um canto; contra Halliwell (2011: 36-92), para quem zerpein é uma espécie de
thelgein superlativo, ou seja, a diferenca seria antes de grau.

25 Segal (1994: 86-87) destaca que esse é o unico trecho na Odisseia no qual um heréi
menciona seu préprio kleos; comparando essa passagem com momentos similares na I/iada, o
autor busca mostrar que, na Odisseia, o kleos pode ser algo ja adquirido, ao passo que, na I/iada,
ele se encontra no futuro, dependendo de uma decisio do herdi.

2% Ambiguidade sintdtica de Od. 9, 19-20: Segal (1994: 86-87) e Peradotto (1990: 141-42).
Fracasso de qualidades marciais na Odisseia: Pucci (1998: 149-77).

20 Para Edwards (1985a: 83, n. 28) Odisseu menciona o £leos de Agamémnon a Polifemo
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4. Odisseu apresenta-se aos fedcios (Od. 9, 1-20)

O inicio do discurso de Odisseu se assemelha em seu exterior ao proémio de
um canto épico,*" inclusive por meio da mengio dos sofrimentos a ele causados
pelos deuses em um contexto no qual se destaca a beleza, o que, como ji se
viu, refere-se, de acordo com Halliwell, ao suprassumo algo misterioso do canto
vinculado metonimicamente 2 Musa. Por conseguinte, se o que caracteriza
Odisseu, segundo ele mesmo, sdo as agruras as quais é submetido passivamente
e o seu esfor¢o para criar estratagemas que o livrem delas, esse heréi seria uma
figura emblemitica da poesia épica como combinagio entre beleza e sofrimento,
ele préprio sendo indissocidvel da narrativa que passa a apresentar e que corre o
risco de fazer silenciar Homero.?”

Assim, também os apologoi sio um instante no qual a nogio de passado
absoluto de Bakhtin nio se mostra suficiente para dar conta da representagio do
passado na Odisseia. A “histéria” de Odisseu, por certo, se aproxima de um “dis-
curso” na formulag¢io de Benveniste, e ndo apenas devido a uma série de elemen-
tos discursivos que ndo deixam o ouvinte esquecer que é Odisseu e nio Homero
quem fala, mas em particular pela quebra de sua “histéria” no “meio”, ou seja,
logo apés o catdlogo das heroinas no canto 11, e por conta de uma construgio
que coloca em tensdo o “discurso” de Odisseu e a “histéria” de Homero.® Além
disso, a propria formulagio de Alcinoo (Od. 11, 363-69), o receptor primeiro da
narrativa do herdi, que ¢ apresentada em um aqui e agora particulares, sugere
ndo haver um critério para se determinar, de forma inequivoca, se o que se ouviu
foi ou ndo uma ficgdo.”*

para engand-lo, de sorte que “the £leos itself is also suspect”. Contra Olson (1995: 14, n. 32):
“There is nothing peculiar about this £/eos beyond the fact that Odysseus is ironically unaware
of what Agamemnon is really famous for”; Odisseu “seems to believe the monster will be
impressed and perhaps a bit intimidated by his own connection to such an important and
dangerous figure”.

»1 Compare, por exemplo, “que entdo primeiro, o qué, por tltimo, contarei?” (t{ TpHTOHV TOL
gnerta, i & votdtiov kataAédw;: Od. 9, 14) e “ de um ponto dai, deusa, filha de Zeus, fala
também a nés” (t@v audbev ye, Oed, O0yatep A1dg, eine kai Auiv: O4. 1, 10); cf. Walsh (1995:
393) e Ford (1992: 113).

»2 Disputa entre Homero e Odisseu: Bakker (2009) e (2013).

3 “Subjetividade” de Odisseu marca os apologoi: de Jong (1992). Quebra no canto 11:
Doherty (1995a) e Wyatt (1989); intermezzo como o “meio” da narrativa: Frontisi-Ducroux
(1976); tensdo entre as vozes de Homero e Odisseu: cf. nota anterior.

24 “Fic¢do” na Odisseia: Brandio (2015).
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v

NESTOR E TELEMACO



(P4gina deixada propositadamente em branco)



Para os personagens homéricos, o passado é
significativo somente se o presente pode usi-lo.

(Scodel 2002a: 55)

O foco principal deste capitulo é um aprofundamento da investigagdo das
nogoes delineadas nos capitulos anteriores por meio da anélise dos dois longos
discursos de Nestor no canto trés do poema, nos quais evoca a Guerra de Troia
diante de Telémaco, especialmente o retorno dos principais lideres aqueus. Eles
ilustram, de forma concentrada, os aspectos da poesia épica discutidos até aqui e
preparam as questdes a serem tratadas nos préximos capitulos.>s

Na I/iada, as longas falas de Nestor — e a de Fénix, seu duplo no canto nove
—, distribuidas pelo poema, do canto 1 ao 23, realizam sua fun¢io pragmadtica
interna — convencer o(s) interlocutor(es) a adotar uma determinada forma de
a¢do — por meio de um uso especifico daquela que é a matéria principal da poesia
épica heroica, as gestas dos heréis de antanho. O poema sugere que Nestor pode
realizar suas proezas retdricas por ter sido testemunha ocular de trés geragdes
de herdis, ou seja, ter acumulado, qualitativa e quantitativamente, notdvel ex-
periéncia que, com sucesso, transforma em discursos. Experiéncia, autoridade
e habilidade discursiva o tornam, assim, um dos grandes oradores do poema,
e esse ¢ um elemento central de sua caracteriza¢do tradicional pan-helénica
também presente na Odisseia, poema no qual, todavia, suas memdrias sdo usadas
para estratégicas retéricas distintas.?*

5 Uma primeira versdo algo abreviada do material deste capitulo foi publicada como Wer-
ner (2012¢).

26 Acerca do valor de Nestor, cf. I7. 1, 247-52: "(...) Entre eles Nestor / doce-palavra pulou,
o soante orador dos pilios, / de cuja lingua fluia voz mais doce que o mel. / Ja tinha visto duas
geragdes de homens mortais / perecerem, no passado criadas e nascidas com ele / na mui sacra
Pilos, e era o senhor da terceira." Nestor na I/7ada: Martin (1989), Dickson (1995) e Roisman
(2005). Memorias de Nestor na Odisseia: Minchin (2012: 89). Para uma defesa da retdrica
como técnica j& em Homero, a qual subjazeria aos discursos da I/iada (e da Odisseia), cf.
Knudsen (2014); para a autora, “the Homeric narrator presents speaking as a technical skill,
one that must be taught and learned, and one that varies according to speaker, situation, and
audience” (p. 4). Nesse sentido, no uso “retérico” no presente livro como um anacronismo.
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1. DEUSA E HUMANOS, JOVEM E ANcCIAO (Op. 3, 1-101)

Tanto na I/iada como na Odisseia, a maior parte do tempo narrado se con-
centra em poucos dias, e o instante que marca o inicio de cada um desses dias
pode receber uma formulagio significativa por parte de Homero. Esse é o caso,
por exemplo, do inicio do canto cinco da Odisseia (Od. 5, 1-3): “Aurora, de junto
do ilustre Titono, do leito / ergueu-se, para levar luz a imortais e a mortais; /
os deuses estavam em assembleia...”. Aqui Homero ndo usa a férmula “quando
surgiu a nasce-cedo, Aurora dedos-réseos”, comum nos dois poemas homéricos,
mas um verso que aparece somente mais uma vez, ¢ na lfiada (1. 11, 1). Ao
passo que na passagem iliddica ndo parece haver nenhuma relagdo direta entre
a férmula e os principais eventos que sucederio, a forma do verso acaba por se
revelar significativa na Odisseia, pois no verso mencionado é conferido destaque
aos nomes da deusa e do mortal, que ficam em suas extremidades (Hwg & €x
Aex€wv map* dyavod TiBwvoio). No mito, eles sio amantes, mas, em vista do
envelhecimento dele, estdo para sempre separados. Assim, o primeiro verso
desse canto, que é uma espécie de segundo inicio do poema, prepara o tema da
separagdo, em particular, sexual entre homens e deuses, humanos e imortais,
fundamental na sequéncia do canto, no qual se destaca a relagdo amorosa entre
Calipso e Odisseu, a ninfa que, como Aurora, quer conceder imortalidade ao
herdi, que, entretanto, a recusa.

Quanto aos primeiros versos do canto trés, que igualmente abrem um novo
dia na sequéncia temporal do poema, esses também implicam um tema central
para a narrativa da estada de Telémaco em Pilos (Od. 3, 1-3): “E Sol levantou-se
e deixou o oceano bem belo / até o piramo muito-bronze, para brilhar a imor-
tais / e a humanos mortais sobre o solo fértil”. Por meio do enjambement entre
o segundo e o terceiro versos, confere-se destaque aos imortais mas também
sugere-se alguma proximidade entre eles e os humanos (v’ d0avdrtoiot pagivor
/ xai Bvnroiot Bpotoiotv). Essa bivaléncia transparece na sequéncia imediata,
a descri¢do de uma festa em honra de Poseidon preparada pelos pilios (4-9).
A contiguidade entre deuses e homens nio é perfeita, pois Poseidon nio estd
presente na festa,” mas sim Atena, que assumiu a persona do itacense Mentor.
De um lado, o deus que fard tudo para dificultar o retorno de Odisseu; de outro,
a deusa que garantira sua volta, sio e salvo, a Ttaca. A bivaléncia até adquire uma
patina ironica quando Atena/Mentor faz uma prece pedindo a benevoléncia do
tio.

%7 Algo trivial no imagindrio épico; cf. Od. 1, 22-25 e II. 1, 423-24.
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A possibilidade de uma interagio entre deuses e homens também aparece no
didlogo que segue entre Mentor e Telémaco (12-30), o qual prepara a sequéncia
do episédio, no centro do qual estd a abordagem de Nestor por Telémaco. Nessa
tarefa que ndo ¢é simples para quem ndo conviveu com a elite pan-aqueia, o jovem
dard mostras de sua virtude inata como filho de Odisseu a0 mesmo tempo que
serd guiado por Atena (21-28):

A ela, entdo, o inteligente Telémaco retrucou:

“Mentor, como entdo devo chegar, como saudd-lo?

Ainda nio sou versado em discursos argutos (mythoisi pepeirémai pykinoisin).
Varido jovem tem vergonha de inquirir um mais velho”.

A ele, entio, dirigiu-se a deusa, Atena olhos-de-coruja:

“Telémaco, uma ideia tu mesmo terds em teu juizo (phresi... noéseis),

e outra a divindade vai sugerir (hypothésetai), pois nio acredito

que em oposi¢do aos deuses foste gerado e nutrido”.

A recepgio de Telémaco e Mentor, ainda que seja uma cena tipica de acolhida
de um héspede, ¢ marcada por um outro padrio, esse menos tipificado no nosso
poema, a aprendizagem da performance de um discurso com autoridade (#2yzhos)
por parte de um jovem.”® Homero nio explicita tal aprendizagem na cena em
questdo, até porque ela estd implicita na caracterizagdo de Telémaco desde o
inicio do poema, como veremos em detalhe no préximo capitulo. Além disso,
Atena sinaliza sua ocorréncia nio s6 por meio da forma verbal Aypothésomai, que
aponta para um género de discurso, o da instru¢do, mas também ao assinalar
que a exceléncia discursiva de Telémaco se deve a sua heranca paterna (26) e a
atuagio de um deus (27). >

O receptor, dessa forma, é alertado para a forma da conversa que se dard
entre Telémaco e Nestor: Nestor, como costuma ocorrer em suas intervengdes
na [liada, constréi um discurso tal que exige, de seu interlocutor e do receptor
do poema, uma postura que nio ¢ a de um receptor passivo, mas de um intéprete
ativo, pronto, no caso do interlocutor, a transformar a interpretagio do discurso
em agdo.

A possibilidade de cooperagio entre um deus e um mortal tem seu pendant
social na harmonia que caracteriza Pilos e a casa de seu rei, o que possibilita um
olhar raro na Odisseia, aquele que parte de um presente préspero ao se dirigir ao
passado e ao futuro. Nestor, o bom lider, Pilos e Poseidon, todos se beneficiam
de uma cooperagio ideal, mas que é, em parte, colocada em suspenso nesta prece
de Mentor, jd que o receptor nio s6 sabe que Poseidon mantém sua ira contra
Odisseu mas também poderd lembrar-se dessa prece quando se mencionar a

8 A definigio da nogdo de mythos seré tratada no préximo capitulo.
2% Discute-se o género da instrugdo no capitulo seis.
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destrui¢io de outro povo que sempre viveu em utépica cooperagio com 0 mesmo
deus tutelar, os fedcios (55-62):

“Ouve, Poseidon sustém-a-terra, e ndo relutes,

para nds que oramos, em completar estes feitos.

A Nestor, primeiro, e aos filhos concede majestade,

e depois aos outros confere agradavel retribuicio,

a todos os pilios, pela espléndida hecatombe.

Dai ainda que Telémaco e eu retornemos apés fazer
aquilo pelo qual para cd viemos com negra nau veloz”.
Assim fez a prece e ela mesma tudo completou.

A tensdo gerada pela disparidade entre o destinatdrio da prece e o agente
que vai completd-la introduz um problema que aparecerd na narrativa de Nestor,
a possibilidade da quebra da reciprocidade, pois nada garante que um deus ndo
possa alterar sua atitude em relagio aqueles que o cultuam.

O lento desenvolvimento da cena até se chegar a abordagem de Nestor por
Telémaco insinua que o pedido do jovem e a resposta do ancido serdo tudo menos
diretos. Nio se trata apenas de conseguir informagdes confidveis, mas de interagir
com um interlocutor que talvez tenha outra coisa para lhe oferecer. Com isso,
percebe-se uma pequena mas importante diferenga em relagdo as performances
discursivas de Nestor na I/iada, poema no qual é sempre dele a iniciativa de contar
uma histéria, ji que a fungio pragmatica primeira da narrativa escolhida é servir
de exemplo de agio ao interlocutor.?® Na Odisseia, como se verd, ndo ¢ possivel
descartar o cariter exemplar de pelo menos parte das narrativas construidas por
Nestor, mas, como é Telémaco quem determina o que quer ouvir e por serem duas
as histérias solicitadas, esse cariter ¢ menos 6bvio, com o que se gera um contexto
mais dinimico para a produgio e recep¢io das histérias que nos trechos iliddicos,
ou seja, uma interpenetragio mais aguda entre passado, presente e futuro.

Ja o pedido inicial de Telémaco ao ancido é uma fina pega retérica, com-
binando tépicas do lamento e do elogio, duas formas discursivas recorrentes no
poema quando se fala de um heréi (83-101):

A vasta fama (%leos eury) de meu pai persigo, esperando algo ouvir,

do divino Odisseu juizo-paciente, que um dia, dizem,

contigo combatendo, aniquilou a cidade dos troianos. 85
V&, de todos os outros que guerrearam contra troianos,

sabemos onde cada um finou-se (apdleto) em funesto fim (olethros);

a ele até fim ignoto impés o filho de Crono.

Ninguém pode dizer ao claro quando finou-se,

200 Histérias exemplares de Nestor na I/iada: Alden (2000: 74-111).
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se em terra firme subjugado por vardes inimigos, 90
se também no oceano, entre as ondas de Anfitrite.

Por isso cheguei agora a teus joelhos, esperando quereres

narrar sua funesta ruina, se acaso viste

com teus olhos ou ouviste o discurso de outro

que vaga: infeliz ao extremo, assim a mie o gerou. 95
Nada edulcores, com respeito ou piedade por mim,

mas conta-me bem com que visio te deparaste.

Suplico-te, se um dia para ti meu pai, o nobre Odisseu,

cumpriu palavra ou agdo sob promessa

na terra troiana, onde sofrestes desgragas, aqueus. 100
Disso agora para mim te lembra, e narra-me sem evasivas.?!

Kleos eury (“vasta fama”) também poderia ser traduzido por algo como “no-
ticia difundida”. Em termos priticos, como fica claro na sequéncia, Telémaco
quer saber o que aconteceu com Odisseu. A expressdo, contudo, remete 4 fama
pan-helénica de Odisseu, aquela veiculada pela tradi¢io épica, a qual Telémaco
ancora na Guerra de Troia (84-85). E essa referencialidade tradicional da for-
mula que estd em jogo em seu segundo uso nesse canto, quando Telémaco se
refere a Orestes (202-4): “Nestor, filho de Neleu, grande majestade dos aqueus, /
deveras ele se vingou e os aqueus / levario sua extensa fama (/eos eury), um canto
aos vindouros”. Aqui Telémaco combina a agio passada, a difusdo presente da
fama de Orestes (por exemplo, por meio de conversas como essa entre Nestor e
Telémaco) e o futuro que é o presente do receptor, o préprio canto épico.”s

Esse contetdo é evidenciado por outro uso dessa mesma férmula (Od. 23,
137-38): “antes nio se espraie na cidade o relato da matancga / dos vardes preten-
dentes” (ur Tpdcbe kA€0g eDPL POVoL Kata dotu YévnTat / GvEp&dY LvnoTHpwv).
A férmula é a mesma — kleos eury na mesma posigdo métrica em que se encontra
em seus outros usos na Odisseia —,%* mas o uso do verbo (genézai), que torna eury
um predicativo, enfatiza a agdo, que deve ser impedida, em seu futuro imediato.
Mesmo isso, porém, nio elimina sua referencialidade tradicional: do ponto de
vista da Odisseia, a “ampla fama” de Odisseu se alicer¢a em uma difusdo primeira
de sua faganha contra os pretendentes.

A solicitagdo objetiva de Telémaco apoia-se em um apelo emocional baseado
na proximidade tradicional entre Odisseu e Nestor, na autoridade de Nestor, que
faz de Telémaco alguém com o status de suplicante, e no destino extraordindrio
de Odisseu. Telémaco estabelece esse elo emocional com Nestor para evitar que
esse sonegue informagdes dolorosas. Voltando a discussdo da passagem que abriu o

21 Tradugdo com modificagdes.
262 Antiguidade de £leos eury: West (2007: 78-79 e 407).
263 A saber, Od. 1, 344; 4, 726; 4, 816; ¢ 19, 333. A férmula nio aparece na Iliada.

125



V - Nestor e Telémaco

capitulo trés, Eumeu, no canto 15, afirma que uma narrativa de desgragas s6 provoca
prazer depois de certo tempo (“mais tarde, até com aflicoes deleita-se o vardo”). Em
conjunto com outras passagens no poema, pode-se deduzir a regra social segundo
a qual uma narrativa nio deveria afligir nem quem a conta nem quem a ouve. E
um lugar comum épico, porém, que o choro pode causar prazer, e passagens como
aquela envolvendo Penélope vista no capitulo anterior deixam claro que, além disso,
o choro nio exclue algum ganho cognitivo. Evitar-se o choro publico, portanto,
parece ser menos uma regra e mais uma possibilidade que depende do contexto.?*

Telémaco quer saber o que aconteceu com Odisseu, mas isso ndo parece
implicar um interesse pelas facanhas que o pai realizou em Troia. Uma razio é
que tais feitos em nada contribuem para o presente de Telémaco em sua comu-
nidade. Tanto a I/iada como a Odisseia insistem que a exceléncia de um pai ndo
causa, por si s6, a do filho; somente a trajetéria deste vai garanti-lo como um
digno sucessor daquele.?*

A auséncia de Odisseu, para Telémaco a causa de sua desgraca presente,
determina sua focalizagdo da Guerra de Troia. Ele sublinha seu lado negativo,
sobretudo as mortes que causou. Isso ¢ reiterado pelo verso formular que finaliza
sua fala, cujo segundo hemistiquio tem sonoridade marcante: duw évi Tpwwv,
601 maoyxete mApat' Axatot (100 = Od. 4, 243; 3, 220; 24, 27).

Em um outro nivel de comunicagio, Telémaco ecoa a perspectiva do re-
ceptor do poema, para quem todos os heréis de Troia estdo mortos (86-87).
Em contraste com a primeira pessoa do singular usada nos versos 82 a 83 e
92, Telémaco usa a primeira pessoa do plural (“nés sabemos”, 87) ao afirmar
que todos que lutaram tiveram uma morte conhecida. Telémaco pode apenas
estar afirmando que se sabe onde todos, com exce¢do de Odisseu, morreram. A
leitura mais natural do grego, porém, é de que todos que lutaram em Troia estdo
mortos, uma perspectiva que nio pode ser a da personagem mas é a do receptor,
portanto, a perspectiva de quem, como Hesiodo em Trabalhos e dias, olha para a
extinta linhagem dos heréis e destaca o cariter deletério das guerras responsaveis
por essa extingdo (Trabalhos e dias 156-66):>

Mas depois que a terra também essa espécie encobriu,

de novo ainda outra, a quarta, sobre a terra nutre-muitos

Zeus Cronida produziu, mais justa e melhor,

a divina espécie de vardes herdis, esses chamados

semideuses, a geracio anterior sobre a terra infinda.

E a eles guerra danosa e prélio terrivel (moAeudg te kakog kai pvAomIg aivy),

264 Elementos de uma suplica: Crotty (1994: 116-17). Choro: Halliwell (2011: 79-82).
265 Paj e filho em Homero: Wohrle (1999); Bouvier (2002: 102-22); Grethlein (2006: 63-84).
266 Caracterizagio negativa da guerra em Trabalhos e dias, especialmente na passagem sobre

a linhagem dos heréis: Werner (2014c).
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a uns sob Tebas sete-portdes, na terra cadmeia,

destruiu, a0 combaterem (®Aece papvapévoug) pelos rebanhos de Edipo,
a outros, nas naus, sobre o grande abismo do mar,

levando a Troia por conta de Helena bela-coma.

L4 em verdade a alguns o termo, a morte encobriu (...).

Telémaco reduz a Guerra de Troia a um conjunto de mortes funestas, o que
¢ acentuado fonicamente: §AAovg UEV yap TavTag, oot Tpwolv moAéuilov, /
TevBSUED’, fXL ExaoTog dmdAeto Avypd OAEOpw (86-87). A repetigio dos sons
de t, t/0 e A reforga a unidade tematica criada por esses dois versos em conjunto
com o segundo hemistiquio do verso 85: (Tpawwv oAy é€adand&at). O enfoque
de Telémaco ¢é a perspectiva adotada na I/iada, poema no qual a guerra tende
a ser representada de forma negativa, nio obstante a eventual sugestio de que
matar também pode ser fonte de prazer.?” Por mais que a I/iada insista na fra-
gilidade da condi¢do humana, porém, também se afirma que nio ha heréis sem
guerra. Assim, Odisseu pode combinar as duas perspectivas ao criticar a postura
de Agamémnon (I/. 14, 84-87):

Maldito, deverias ter comandado outro exército,
sem brio, e ndo reger a nds, aos quais Zeus concedeu
que, da juventude até a velhice, arrematdssemos
combates aflitivos até cada um perecer.

Todavia, os poemas épicos ddo conta de algo que supera a fragilidade de
seus herdis, extrema por conta das atividades marciais a que se dedicam. Guerra
e morte ndo produzem apenas aniquilagio e, além disso, se tornam a condigio de
existéncia do discurso de lamento. O discurso de Telémaco deixa entrever uma
forma contigua de ultrapassar a morte, a fama (83) que se propaga por meio de
uma narrativa (93) apoiada na memoria (101).® Memoria e fama, como vimos
nos capitulos anteriores, sio condi¢io sine gua non do discurso épico ele mesmo.

Telémaco pede informagdes acerca de Odisseu, o qual pode estar morto,
em um discurso que flerta com o lamento, pois reitera o fim que ¢ a morte.” Ao

27 Mentalidade guerreira na I/iada: van Wees (1996). Eventual prazer de matar: Loraux

(1994). Fragilidade humana na I/iada: Schein (1984: 67-88). Guerra como conditio heroica:
Grethlein (2006: 153-54).

268 Acerca da relagio entre lamento e narrativa, portanto, entre penthos e kleos na poesia épica,
cf. Nagy (1999a) e Murnaghan (1999).

269 Mais sobre o discurso do lamento na poesia épica no préximo capitulo. Em relagio ao
discurso de Telémaco, note-se que Bonifazi (2012: 49, n. 122) identifica nos versos 86 a 93,
especialmente por meio do uso de keinos nos versos 88 (kefvov & ad kai 8AebBpov dmevdia
Bike Kpoviwv) e 93 (ketvou Auypov EAeBpov éviomely, el Tov Snwmnag), protocolos do lamento
ritual. Para a autora, trata-se de um “metapoetic switch” entre a narrativa épica “ordindria” e
o lamento ritual (p. 48).
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mesmo tempo, o receptor pode nele entreouvir o sucedineo de um proémio de
uma performance épica acerca dos nostoi de Odisseu e Nestor, a saber, protago-
nistas da Guerra de Troia que conseguiram concluir com sucesso seu retorno,
ainda que o tenham feito de formas bastantes diversas entre si.

O discurso de Telémaco permite que nele ressoe, para o receptor, o retorno
tradicional, bem-sucedido, de Odisseu, entre outras razdes, pelo epiteto esco-
lhido pelo jovem para tornar Odisseu presente, “juizo-paciente” (talasiphronos,
84). Nio s6 esse epiteto €, até onde as fontes nos permitem afirma-lo, exclusivo
desse herdi, mas muito mais utilizado na Odisseia que na Iliada. Essa ltima
razdo nio ¢ decisiva, pois ha epitetos que, na I/iada, se referem a caracteristi-
cas de Odisseu que vemos muito mais em ag¢do na Odisseia que no poema de
Aquiles.* Tulasiphron aponta para uma caracteristica de Odisseu sem a qual
ele ndo conseguiria realizar seu retorno; ele a demonstra dentro da caverna do
ciclope e ao entrar em sua prépria propriedade dominada pelos pretendentes de
Penélope. A resisténcia, implicada pela raiz verbal desse epiteto, discutida no
capitulo anterior, também é importante em um contexto marcial, como atesta o
verbo anetlemen (“suportamos”) usado por Nestor (104). Essa mesma capacidade
de Odisseu, por sua vez, transparece no epiteto polytlemon (“resistente”), que
tanto na Iiada (I1. 7, 151-52) como na Odisseia s6 é utilizado uma tnica vez (Od.
18, 319).

A forma como Telémaco evoca Odisseu indica por que o jovem nio proclama
o préprio nome,”” o que Nestor havia lhe pedido (69-71), ja que Mentor, muito
embora tenha se dirigido publicamente a Telémaco pelo nome, nio mencionara
seu patronimico, de sorte que a identidade do jovem ainda era desconhecida para
Nestor. Assim, ao contrdrio da praxe épica — um heréi utiliza sua genealogia
para proclamar seu valor ao anunciar sua identidade —, Telémaco minimiza a
prépria importancia em relagdo a fama do pai, justamente quando estd fazendo
algo no qual seu pai é hdbil, a construgio de um discurso persuasivo. Contraste-
-se a reticéncia de Telémaco com o modo como Odisseu revela sua identidade a
Polifemo e, desse modo, deixa de ser Ninguém (9, 502-5):

Ciclope, se a ti algum homem mortal
interpelar sobre o ultrajante cegamento do olho,
afirma que Odisseu arrasa-urbe te cegou,

o filho de Laerte, que tem sua casa em Itaca.””

0 Polyainos ¢ um deles; acerca dos epitetos de Odisseu na I/iada, cf. Scodel (2002a: 21).

#1 Qutras interpretagdes para Telémaco nio mencionar seu nome: nio se trata de
algo importante (West 1988: 165); Telémaco é muito timido ou inseguro (de Jong 2001:
73); Telémaco proclama bem sua nobreza por Nestor lhe abordar de forma quase ofensiva,
excessivamente desconfiado (Eisenberger 1973: 65).

272 Acerca dessa passagem, cf. Werner (2012a: 47-48).
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Também hd uma tdtica retérica no autoapagamento de Telémaco, ji que
ele quer que Nestor se concentre em Odisseu; nio lhe interessa conversar sobre
si mesmo. Mutatis mutandis, isso nio se distancia da forma como Homero se
dirige as Musas nos proémios transmitidos, nos quais, a0 mesmo tempo, deixa
transparecer alguma interferéncia na produgio do discurso (a “histéria” que € o
poema ¢ antecedida por um “discurso” de Homero) mas nada diz de si mesmo
no sentido como o fazem Hesiodo nos proémios de Teogonia e Trabalhos e dias e o
aedo cego de Quios no H. A. 3 a Apolo, nesse tltimo poema nio em em seu inicio,
mas no final da parte que a critica chama de “délia” (172-73).>” Para o receptor,
portanto, o discurso de Telémaco, a0 mesmo tempo, contribui para a fixagio
do jovem como um aprendiz da performance de discursos em situagées sociais
dificeis e também como uma escada para o discurso que realmente interessa ao
receptor, o de Nestor. Nesse segundo plano, a solicitagio de Telémaco implica a
morte de Odisseu, a perspectiva usual de um Telémaco pessimista e também, em
parte, a do receptor, para quem a guerra de Troia implica o fim da linhagem dos
heréis. Por outro lado, o discurso de Telémaco manifesta o desejo de uma boa
noticia (k/eos), o que, do ponto de vista do receptor, equivale a uma performance
épica que lhe torne Odisseu presente por meio do felos da Odisseia, a vinganga
contra os pretendentes. Na solicitagio de Telémaco, de forma semelhante ao
que ocorre no proémio da Odisseia, transparece a excepcionalidade de Odisseu,
em particular, ao se comparar “sabemos onde cada um finou-se em funesto
fim; / a ele até fim ignoto impds o filho de Crono” (Od. 3, 87-88) a formulagio
equivalente no inicio do poema, “os outros todos que escaparam do abrupto fim
/ estavam em casa, ap6s escapar da guerra e do mar. / Somente a ele, do retorno
privado e da mulher (...)” (Od. 1, 11-13).

Telémaco adota uma perspectiva para falar da Guerra de Troia que torna
complexa a relagdo entre o passado e o presente, complexidade essa que nio
depende apenas da disparidade de conhecimento entre o jovem e o receptor.
Mesmo com o discurso de Nestor, ele ndo poderd dar fechamento a esse passado,
pois somente Odisseu ou Homero poderiam dar a Telémaco o que ele pede, uma
narrativa do destino de Odisseu. Entretanto, Nestor, como faz na I/iada, pode
construir uma versio do passado que nio é uma mera colagem de fatos objetivos,
mas uma narrativa que deixa ao interlocutor a constru¢io de relagdes possiveis
entre o passado € o presente.

273 Proémios de Homero: Branddo (2015: 31-39); de Hesiodo: Werner (2016a) e (2016b);
H. h. 3 a Apolo: Graziosi (2002: 165-73).
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Sempre de novo buscou-se compreender as razdes retéricas e poéticas por trds
da resposta bastante longa de Nestor a Telémaco (103-200), pois, na melhor das
hipéteses, o que Nestor tem a responder a pergunta mesma de Telémaco € irri-
s6rio.””* Como jd se mencionou acima, na I/iada Nestor embute em seus discursos
longos, nos quais uma boa por¢io costuma ser uma narrativa, uma solugio para uma
dificuldade enfrentada pelo seu interlocutor e que, amitde, atinge o préprio Nestor.
Todavia, na conversa com Telémaco, cujo problema central é o paradeiro do pai,
Nestor ndo explicita que, no fundo, nada sabe do que ocorreu a seu companheiro de
armas nos tltimos dez anos. Contudo, o discurso se justifica intradiegeticamente
se considerarmos que Telémaco nido solicitou apenas informagdes objetivas do
ancido. O destino de Odisseu interessa ao jovem por conta de opgdes de agdo no
presente entre as quais ele precisa fazer escolhas, e é por isso que o ancido finaliza
sua narrativa com uma exorta¢io ao jovem (“também tu, amigo, pois te vejo muito
belo e alto, / sé bravo, para também geragdes futuras te elogiarem”: 199-200), tendo
feito varias mengdes a filhos de herdis em seu discurso: Antiloco, filho de Nestor,
¢ a figura culminante de uma lista no que consideraremos, abaixo, ser uma espécie
de “proémio” do discurso (103-17);® de Neoptélemo, filho de Aquiles, diz que
demonstrou valor digno do pai em Troia (189); e Orestes, filho de Agamémnon,
¢ mencionado imediatamente antes da exortag¢do final. Vale notar que Nestor ndo
confere a Aquiles nenhum epiteto nos versos que dele fala (106 e 109), a0 passo que
Neoptdlemo, embora nio seja nomeado, é referido como “o ilustre filho do animoso
Aquiles”. Ao responder a pergunta de Telémaco sobre os notéveis de Troia, Nestor
destaca a geragdo posterior aquela da qual faz parte o nicleo duro dos responsaveis
pela conquista final da cidade.

Antes de examinarmos em detalhe o discurso de Nestor, vejamos a reagio
de Telémaco a ele, ji que Nestor, ao contririo do que fard Menelau de forma
conspicua no canto quatro, como veremos no proximo capitulo, ndo lamenta (a
morte de) Odisseu, portanto, ndo produz uma reagio natural no filho do heréi
“morto”, o choro. Telémaco sugere ter percebido uma finalidade pragmitica no

discurso (202-9):

274 De Jong (2001: 74) assinala que a estrutura do discurso ¢ atipica (“free string”) e que ela
e o comprimento do discurso contribuem para “characterize Nestor as an old man, who takes
his time to dwell on the past (and to inform Telemachus about the glorious past of his father)”.
275 O dltimo elemento de uma lista de objetos ou pessoas na poesia homérica costuma ser o

seu climax: Brigger et al. (2009: 95).
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Nestor, filho de Neleu, grande majestade dos aqueus,

deveras ele (sc. Orestes) se vingou e os aqueus

levardo sua extensa fama (&/eos eury), um canto aos vindouros.
Ah! Se deuses me revestissem com tio grande forca (dynamis)
para vingar-me dos pretendentes pela acre transgressio,
desmedidos que, contra mim, engenham a¢des iniquas.

Mas os deuses nio me destinaram tal fortuna,

a meu pai e a mim. Agora, todavia, cumpre aguentar (Zetlamen).

Telémaco se vé como alocutdrio de uma exortagido cujo objetivo é fazé-
-lo enfrentar as dificuldades presentes, de preferéncia usando aquela que seria
sua principal habilidade (dynamis). Isso ndo significa que tenha compreendido
corretamente o discurso do ancido. O termo dynamis nio deixa claro como
Orestes derrotou Egisto, o que Nestor também nio fizera em sua fala (193-98).
A asticia, porém, é uma possibilidade, pois se trata de uma contrapartida a
astucia de Egisto (198) e é prépria de jovens herdis que enfrentam um antago-
nista mais forte que eles. Quanto a fortuna destinada pelos deuses, nisso, pelo
menos, o receptor sabe que Telémaco estd equivocado. Se tivesse assimilado as
indicagdes da narrativa de Nestor, como se verd abaixo, teria entendido que ¢é
quase impossivel para os homens qualquer certeza acerca da vontade dos deuses
(Nestor parece ser uma exce¢io), caso contrério, todos os aqueus que chegaram
até o fim da conquista de Troia teriam se salvado (141-66). Por fim, suportar
o sofrimento (209) é necessirio, para Telémaco e Odisseu, mas nio da forma
como o jovem supde.

Para o receptor, a narrativa de Nestor localiza o retorno de Odisseu na
tradicdo poética da poesia hexamétrica heroica ou, sendo mais especifico, na
tradi¢do dos nostoi dos heréis de Troia. A narrativa, porém, aplica uma torgio
nessas histérias em relagdo a sua versio que acabou canonizada: o felos dos
retornos particulares, ou seja, o ponto final de cada trajetéria heroica é, na ver-
sdo de Nestor, a cidade mesma do heréi, o que, de forma alguma, na Grécia
Arcaica, era a regra. Testemunhos da tradigio da Guerra de Troia indicam que
predominavam os relatos nos quais os heréis que sobreviveram a seus retornos,
como Diomedes, Filoctetes, Neoptélemo, Idomeneu e o préprio Odisseu, con-
tinuaram sua trajetéria de aventuras emigrando para terras estrangeiras pelas
mais diferentes razdes. Essa multiforma das histérias coaduna-se com a época
histérica das fundagdes de colonias gregas no Mediterrineo: herdis gregos e seus
descendentes se tornam os antepassados étnicos da nova populagio de diversas
regioes.?

276

Localizagio do retorno de Odisseu na tradi¢io épica: Marks (2008: 112-3) e Petropou-
lous (2012). Emigractes dos her6is na tradigio heroica: Finkelberg (2015: 133-35). Relagoes
entre os relatos dos nostoi e a fundagio de colonias: Malkin (1998).
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No relato de Nestor, Odisseu recebe uma caracterizagio indireta pelo que
tem de comum e, a0 mesmo tempo, de distinto em relagdo aos protagonistas dos
outros retornos mencionados. O retrato de Odisseu resultante da narrativa de
Nestor ¢ tradicional, portanto, de acordo com o restante da Odisseia: o heréi é
muito esperto mas também capaz de um terrivel equivoco. Dito de outra forma,
sua notédvel asticia ndo foi suficiente para dominar a contingéncia do acaso.

Nestor inicia seu discurso mencionando a Guerra de Troia; na sequéncia,
narra seu proprio retorno e aqueles de outros heréis dos quais foi informado.
Também ele, como antes Telémaco, vé na guerra, antes de tudo, sofrimento e
morte, de sorte que a condigdo bdsica da épica heroica tal como configurada na
Iliada marca igualmente o discurso de Nestor (Od. 3,103-17):

Amigo, ja que me lembraste da agonia (oizys) que, naquela

terra, suportamos, filhos de aqueus, de impeto incontido,

de quanto com as naus sobre o mar embagado 105
vagando (plazomenoi) atrds de butim aonde Aquiles comandasse,

de quanto em torno da grande urbe do senhor Priamo

lutamos; 14, entdo, quantos morreram, os melhores:

14 repousa o guerreiro Ajax, 14 Aquiles,

14 Patroclo, conselheiro de mesmo peso que deuses, 110
14 meu caro filho, ndo s6 forte como destemido,

Antiloco, notavel como lesto corredor e guerreiro —

muitos outros males além desses sofremos: que

homem mortal poderia enuncid-los todos?

Nem se ficasses cinco, mesmo seis anos a meu lado 115
e inquirisses quantos males 14 sofreram os divinos aqueus;

antes, irritado, para tua terra pétria voltarias.

Mesmo destacando seu filho na lista de heréis mortos em Troia, o discurso
de Nestor nio se aproxima do lamento, género discursivo que se examinard no
préximo capitulo. O ancido nio ¢ dominado pelo sofrimento, e a auséncia de
ligrimas, nele e em seus ouvintes, atesta isso. Lembrar-se de uma agonia pre-
térita, portanto, ndo implica tornd-la presente de tal modo que se experimente
sentimentos andlogos aos provocados quando a agonia foi experimentada origi-
nalmente. A forma discursiva adotada por Nestor também traz para o presente o
que os mortos realizaram de notavel.

Nestor usa dois versos para mencionar seu filho Antiloco, que, ao salvar
o pai no campo de batalha, perdeu a vida.””” Tal faganha heroica, contudo, nio
pode ser trazida para o presente sem que seja acompanhada de sofrimento (103

277 A faganha de Antiloco é central para a memoria pan-helénica do préprio pai; cf. Pindaro,

Pitica 6, 32-44.
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e 113), e esse se destaca no discurso. Todavia, o olhar retrospectivo de Nestor
acomoda Antiloco na matriz habitual®”® & qual pertencem Orestes e Neoptélemo,
exemplos de jovens que tinham aproximadamente a idade de Telémaco quando
realizaram os feitos que garantiram sua memoria pan-helénica. Veja-se que o
mesmo “caro” (philos) que Nestor usa para Antiloco (111) ele utiliza na sequéncia
para Telémaco (199); mais que isso, Nestor se dirige ao jovem até mesmo como
“filho querido” (phile teknon, 184).7

O curto e sucinto catilogo de quatro heréis — Ajax, Aquiles, Ptroclo e An-
tiloco = expande o que Telémaco fez de forma ainda mais breve ao mencionar
apenas seu pai e Nestor (84-85), selecionar grandes heréis que combateram em
Troia e precisar sua exceléncia. Contudo, a selegio de Nestor tem uma marca
distintiva exclusiva: sio herdis que morreram em Troia. As riquezas por ele
mencionadas se originaram de cidades pilhadas na vizinhanga (105-6), um feito
bélico tradicional que Nestor expressa por meio de um verbo que aponta para a
dificuldade do empreendimento, plazomai (106). Na Odisseia, esse verbo amiide
expressa a errincia de Odisseu (“vagar”™ Od. 1,2 e 5, 389) e Nestor o usa na
mesma posi¢do métrica que Telémaco o fizera (95).

Na I/iada, Aquiles é mencionado como o lider dessas excursoes de pilhagem
(II. 1, 365-67 ¢ 9, 328-33). Trata-se provavelmente de episédios tradicionais,
que, portanto, independem da I/iada e a antecedem, o que sugere nio sé as
mengdes elipticas a eles no poema mas também os resumos dos Cantos ciprios e
seus fragmentos que indicam que um dos episédios do poema seriam os saques
de Lirnesso, Pédaso e outras cidades nas redondezas de Troia. Mais dificil de
avaliar é se a mengdo dos saques lembra ao receptor da Odisseia suas consequén-
cias tais como desdobradas na histéria principal da [/iada: o butim obtido nos
saques, como a filha de Brises atribuida a Aquiles, gerou brigas intestinas no
exército aqueu e dessa forma aumentou o sofrimento cujo climax ¢ a morte de
Pitroclo, heréi mencionado por Nestor em conjunto com Aquiles.?!

A forma como Nestor compde seu catilogo de heréis (109-12) parece
apontar nio muito obliquamente para as agruras aqueias causadas pelos préprios
aqueus: dos quatro herdis, Aquiles nio recebe nenhum epiteto — ele ji havia
sido mencionado antes, mas também sem um epiteto (106) —, mas Pitroclo, cuja
morte é causada, pelo menos indiretamente, por Aquiles, recebe um verso inteiro
e é citado logo antes de Antiloco, morto ao salvar o pai. Ajax, por fim, suicida-se

278 Acerca dessa nogiio, que colabora para a estrutura de uma narrativa, cf. Bakhtin (1981:
169).

279 Acerca do uso dessa férmula na Odisseia, em particular, em relagio a Telémaco, cf.
Werner (2011b: 14).

0 Definigdo de catdlogo: Sammons (2010: 9) e Minchin (2001: 75).

81 Saques de Aquiles nos Cypria: Dué (2002) e Currie (2015: 293-94). Briseida (e Criseida)
e as incursdes de Aquiles: Dué (2002). A morte de Pitroclo pode ser considerada o climax
patético da IZiada por conta do sofrimento que gera em Aquiles, o heréi principal do poema.
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por razdes que depdem contra as agdes aqueias. Tanto a morte de Antiloco como
ade AJax sdo historias tradicionais, a primeira narrada na Etidpida, a segunda, na
Peguena Iliada.

Assim, muito mais que constituir um “predmbulo emocional”, os versos 103
a 117 sintetizam a Guerra de Troia de uma forma muito mais detalhada e bem
mais abrangente que a construgio de Telémaco.”> Nestor se alonga no fundo
negativo irremedidvel da guerra, no centro do qual estdo mortes causadas pelo
inimigo troiano (Aquiles e Antiloco) e, ainda que indiretamente, pelos préprios
companheiros de armas (Ajax e Pitroclo). Além disso, esses versos, ao dialo-
garem com a formulagio de Telémaco, como que armam um “falso proémio”
para a narrativa subsequente. Antes de discutir essa narrativa, vejamos como o
que estou chamando de “proémio” de Nestor se relaciona com outros proémios
épicos, especialmente o da prépria Odisseia.

Em primeiro lugar, tem-se um falso proémio porque, na sequéncia, Nestor
nio trata do sofrimento dos gregos em Troia, tema que, a0 modo do aedo que se
dirige 2 Musa, Telémaco langou para o ancido, que o amplifica no inicio de seu
discurso. Ao contririo do que alguns criticos destacaram, penso que, no (inicio
do) discurso de Nestor, o que sobressai sdo justamente os tragos que distinguem
o ancifo de uma Musa e, por extensdo, de um aedo.?

Como em outros proémios ou “titulos” de cantos narrativos (IZ. 1, 1-2; Od. 1,1
e 1,326-27), um pronome relativo introduz a expansio do tema central do relato
sintetizado por um substantivo inicial (“agonia que”, 103). A anéfora, no discurso
de Nestor composta por “1a” (109-11), é encontrada em um proémio (“Pois facil
fortifica, facil ao forte limita, / ficil ao conspicuo diminui e ao inconspicuo avulta,
/ facil endireita o torto e ao arrogante seca” 7¢5d 6-8), mas também em outros
discursos de Nestor (IZ. 23, 315-18: “Pela asticia o lenhador é bem melhor que
pela forga; / pela astdcia o timoneiro, no mar vinoso (...) pela asttcia o auriga
supera o auriga”) e mesmo de Agamémnon (“Cada um bem apronte a langa, bem
disponha o escudo, / cada um bem forneca refei¢do aos cavalos pés-ligeiros, / cada
um bem se ocupe do combate apés vistoriar o carro™ I7. 2, 382-84), sendo que essa
ultima passagem encontra-se em um discurso no qual Agamémnon estd reagindo
diretamente a uma sugestio de Nestor (I7. 2, 337-74).

No discurso de Nestor, fun¢do homéloga a ajuda da Musa, solicitada em
alguns proémios homéricos supérstites, ¢ realizada pela prépria memoéria do

82 “PreAmbulo emocional” (de Jong 2001: 74).

28 Como em “do vardo me narra, Musa” (O4. 1, 1) e “a célera canta, deusa” (IZ. 1, 1). Acerca
dos proémios homéricos, cf. Brandio (2015: 31-39), que insiste, com razdo, que o proémio
mostra uma participagio ativa por parte do aedo na determinagdo do canto. Nestor homélogo
A Musa: sobretudo Dickson (1995: 64-84).

24 Semelhangas entre o discurso de Nestor e proémios épicos: Dickson (1995: 75-84), Ford
(1992: 20 e 74-75) e Petropoulous (2012: 303-4); para uma interpretagio distinta dessas e da
minha, Marks (2008: 112-30).
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sujeito da performance (103), pois esse presenciou o que narra, de tal sorte que
pode ser comparado a caracterizagio das Musas na I/iada (11. 2, 484-85): “narrai-
-me agora, Musas, que tém casas olimpias, / pois sois deusas, estais presentes e
tudo sabeis”. O pequeno catilogo de herdis de Nestor ndo chega nem perto da
expansio do catilogo de chefes e naus no canto dois da I/iada, um tour de force
que Homero vincula a atuagdo das Musas, ou do catdlogo de mulheres de Odis-
seu (Od. 11, 225-329), que também depende da presenca no evento (“autépsia”) e
da memoéria do sujeito da performance. Note-se, além disso, que a objetividade
tipica do catilogo (equivalente a uma “histéria”, portanto, nio a um “discurso”)
se esvai @ medida que o receptor percebe por que Nestor escolhe desenvolver jus-
tamente o terceiro e quarto elementos de sua lista, Pitroclo e Antiloco, aqueles
por cuja morte ele proprio foi, ainda que indiretamente, responsavel. O catdlogo
de herdis mortos, outrossim, acentua o valor do relato subsequente de Nestor e,
de forma mais ampla, da prépria histéria central da Odisseia, se concordarmos
com Benjamin Sammons, o qual afirma que catilogos, tanto na I/iada como na
Odisseia, evocam narrativas ou poemas que, por comparacio, ficariam aquém
dos respectivos poemas homéricos.?s

Ao insistir na enormidade da matéria troiana a sua disposi¢io (113-17),
Nestor nio estd usando um zopos (a recusa), em primeiro lugar, para delimitar
um tema e segui-lo (novamente é comparivel a essa formulagio a invocagio as
Musas como um todo no canto dois da I/iada), mas para explicitar a irritagio de
alguém forgado a ouvir um relato longuissimo. A Telémaco, portanto, ele oferece
o contrédrio do que as Sirenas alardeiam a Odisseu, uma espécie de conhecimento
total da Guerra de Troia (Od. 12,184-91), como se viu no capitulo anterior.

Compare-se a negacio de Nestor e o convite sedutor das Sirenas com a for-
ma como Odisseu interrompe o catdlogo das mulheres que viu no Hades (Od. 11,
328-32): “a todas ndo vou enunciar nem especificar, / tantas as esposas e filhas de
heréis que vi; / a noite imortal findaria antes”. Seja como for que interpretemos
a decisdo de Odisseu de interromper sua performance, ela s6 faz sentido em um
contexto no qual a delimita¢do de narrativas ¢ parte constituinte fundamental de
sua performance.

Nestor faz algo bem diferente: a enormidade do material relativo a uma
longa guerra nio é destacada como contraponto a escolha de um tépico particular
que poderia gerar uma forma narrativa agradavel e manejdvel, mas para Nestor
descartar-se desse material iz fofo. Extrapolando, pode-se dizer que Nestor

25 Nestor e as Musas: Dickson (1995: 77). Objetividade do catilogo: Sammons (2010:
16-17). Participagio do receptor na interpretagio da 16gica de um catdlogo: Sammons (2010:
17). Na I/iada, Nestor sugere que Pitroclo assuma o lugar de Aquiles no combate contra os
troianos; de acordo com Frame (2009: 131-72), isso tem consequéncias em alguns discursos
nos jogos em honra de Pétroclo no canto 23. Cariter evocativo de um catilogo: Sammons

(2010: 21).
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virtualmente constréi um proémio para uma “Guerra de Troia”, mas descarta
essa narrativa, longa demais.

A narrativa resultante é relativamente curta, pois Nestor ndo se detém nas
agruras sofridas em Troia. O falso proémio, portanto, distancia Nestor de uma
Musa, até porque, ao contririo delas, ele ndo presenciou tudo, de sorte que nio
poderd revelar a Telémaco onde estd Odisseu. Mais que isso: boa parte do que
vai relatar a Telémaco em seus dois discursos longos Nestor ndo conhece por
experiéncia propria.

O trecho que segue o “falso proémio” pode ser dividido em duas partes,
um elogio de Odisseu (118-29) e um relato de retornos (130-200). Nestor se
mantém préximo do que pediu Telémaco, pois assim como o “falso proémio”
amplifica a sintese negativa da Guerra de Troia, o elogio de Odisseu explora a
relagdo entre esse herdi e Nestor, mencionada em composi¢io anelar no discurso
de Telémaco (84-85 / 98-100). Em vista dessa contiguidade estrutural com o
discurso anterior, poder-se-ia afirmar que o elogio de Odisseu feito por Nestor
continua o que chamei de “falso proémio”. De fato, esses dois trechos propria-
mente introdutdrios da narrativa s¢ricto sensu de Nestor, que inicia no verso 130,
retomam diversos termos e temas utilizados antes por Telémaco (118-29):

Nove anos contra eles costuramos (rhaptomen) males com cuidado, A
com todo truque, e quase nio os completou o filho de Crono.

L4 ninguém queria rivalizar em astdcia diante dele, 120 B
pois o divino Odisseu por demais sobressaia,

com todo truque, o teu pai, caso de fato C
fores dele o rebento. Reveréncia me toma ao mirar-te:

quanto aos discursos, sdo adequados, e ndo seria de crer C
um vardo mais jovem discursar com tal adequagio. 125

L4, durante essa época, eu e o divino Odisseu B
nunca divergimos, nem na assembleia nem no conselho,

mas, em um s6 Animo, com ideia e refletida decisdo, A

pensavamos (phrazometh’) como se daria o melhor para os aqueus.

A estrutura desse trecho ¢ comparavel ao inicio da Odisseia: a um tipico
proémio, segue uma contextualiza¢do do retorno iz frieri de Odisseu em relagio
ao retorno jd finalizado dos gregos restantes. Compare-se as parafrases dessas
duas passagens, que mostram como Odisseu (e Nestor) sdo contrapostos a outros
aqueus:

- Od. 1, 1-10: Odisseu se destacou em sua viagem de retorno, mas nio

286 Além dos elementos mencionados acima, tem-se o fim de Troia (85 ¢ 119) e o par “terra

e mar” (90-91 e 105-7).
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conseguiu salvar seus companheiros, cuja morte deve-se a sua prépria
estupidez: ninguém poderia ter evitado ou mitigado esse enorme sofri-
mento;

11-19: nisso, demorou muito mais tempo que outros para voltar para casa;
- Od. 3, 103-17: alguns gregos se destacaram, mas o rescaldo da guerra
de Troia é de sofrimento, especialmente aquele causado pelos préprios
aqueus entre si: ninguém poderia ter evitado ou mitigado esse enorme
sofrimento;

118-29: durante esse tempo, Odisseu e Nestor nunca se desentenderam.

Pode-se, por outro lado, considerar que os versos 118 a 200 compoem uma
unidade narrativa que trata do passado de Nestor com Odisseu, portanto, um
apanhado parcial da vida do ancido que é significativo para Telémaco em vista
do que esse solicitara. Refletindo a estrutura apresentada acima, esse passado
pode ser dividido em duas partes, antes (118-29) e depois da conquista pro-
priamente dita de Troia (130-200), marcando uma diferenca no relacionamento
entre os dois herdis, que primeiro cooperaram (126-29) e depois divergiram
entre si (160-64).

Nestor inicia com um elogio aparente e indireto de Odisseu e dos gregos
como vencedores da guerra (118-23), sequéncia que faz parte, como indicado na
tradugdo acima, de uma estrutura anelar, que, na poesia épica, é antes a regra que
a excegdo. Assim, “adequados” (124) traduz evikotes, que poderia ser traduzido
também por “semelhantes”, com o que se marcaria mais explicitamente a relagio
entre C e C. Em estruturas anelares particularmente significativas, o ponto
de inflexdo ¢ marcado no nivel do conteido, o que, de certa forma, ocorre aqui
por meio da frase “reveréncia me toma ao mirar-te”, especialmente por ocupar
o segundo distico: Nestor dirige-se da lembranca de Odisseu para a do filho
presente, no qual “vé&” o pai.?¥

Em um primeiro momento, Nestor apresenta os gregos, incluindo-se entre
eles, como sofredores de males (pathomen kaka, 113; pathon kaka, 116), portanto,
vitimas da contingéncia do acaso. Na sequéncia, porém, no inicio de sua nar-
rativa propriamente dia, enfoca-os curiosamente como artifices de males (kaka
rhaptomen amphiepontes, 118).

Levando-se em conta a sequéncia do discurso e tendo em vista que o am-
biente oral de performance e transmissio da Odisseia permite que, dentro de
certos limites, o receptor repense uma passagem que ouviu antes, o sujeito de
“costuramos” (rhaptomen, 118), “nés”, parece referir-se a “aqueus”, mencionados
pela dltima vez no verso 116, e, com isso, o referente de “eles”, no verso 118
(sphi), seria “troianos”, um sujeito coletivo até entdo nio mencionado por Nestor

27 Estrutura anelar: Whitman (1958: 249-84), Lohman (1970) e Steinriick (1997).
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mas talvez pressuposto pelo tema, a Guerra de Troia. A principio, nio hd nada
de estranho em “eles” referir-se implicitamente aos troianos, jd que Nestor men-
ciona Troia por meio de “naquela terra” (103-4) e “urbe do senhor Priamo” (107).
Essa leitura, ademais, é efetiva em vista da estrutura em anel proposta acima:
a0 passo que no verso 129 os argivos sio objeto de benesses, em 118 os troianos
(sphi), por oposicdo — uma relagdo seméntica comum em estruturas em anel —,
sdo objeto de males.

Contudo, nio ¢ impossivel que o receptor ouga “durante nove anos, nés (a
saber, Odisseu e eu) costuramos males para eles (os troianos?)” (118),%* ja que o
receptor espera que o par formado por Odisseu e Nestor seja o objeto central da
narrativa do ancido, uma vez que foi definido por Telémaco (85). De fato, a atua-
¢do do par serd amplificada na sequéncia por Nestor, e, no verso 129, “Odisseu e
eu, Nestor”é o referente da primeira pessoa do plural “pensdvamos” (phrazomet?y),
verbo do mesmo campo semantico de “costurar” (rhaptein) tendo em vista a forma
como ¢ usado no verso 118, jd que se refere, metaforicamente, a um plano astuto.
Por fim, a férmula “com todo truque” (119, pantoioisi doloisi), quando reaparece
no verso 122, diz respeito inequivocamente a Odisseu.

Seria possivel, por sua vez, o receptor entender que “eles” (118) refere-se a
“aqueus” (em oposi¢do a “Odisseu e eu”)? A caracterizagio tradicional de Nestor,
transparente no modo como o ancido é retratado no canto trés desde o mo-
mento em que o receptor percebe a harmonia social, politica e religiosa vigente
em Pilos, ndo fomenta essa leitura negativa de Nestor, apesar da formulagdo
posterior do ancido referente ao conflito intestino no exército aqueu (“a noite
descansamos, revolvendo no juizo duras ag¢des, / uns contra os outros”: 151-52).
E muito dificil ver Nestor como fonte de males para os gregos, mesmo em se
aceitando a interpretacdo segundo a qual ele seria representado na I/iada como
indiretamente responsavel pela morte de Piétroclo, ja que é ele quem sugere ao
jovem que pega a Aquiles para lutar em seu lugar, e em se considerando que, na
Odisseia, o préprio filho de Nestor, Pisistrato (Od. 15, 209-14), caracteriza o dni-
mo do pai como “brutal” (212, Ayperbios). Mutatis mutandis, tem-se disparidade
semelhante na caracterizagio do comportamento agressivo e desconfiado dos
fedcios feita por Nausicaa para o ndufrago Odisseu e o modo efetivo como eles,
sobretudo Alcinoo e Arete, recebem o estrangeiro.

Mais importante ¢ o discurso de Nestor acentuar que os males que atingi-
ram os gregos deveram-se 4 contingéncia do acaso: apesar de exceler na asticia,
a habilidade que permite o grau maximo de dominio do tempo, em particular
do futuro préximo,* Nestor ndo péde impedir a morte de seu filho, ou seja, ele,

%8 Se soubéssemos com precisio o sentido de amphiepontes, talvez a ambiguidade fosse
menos acentuada.
% Asticia (métis) no imagindrio grego: Vernant & Detienne (1974).
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Odisseu (e os aqueus) impingiram males diversos aos troianos, mas nio foram
capazes de evitar os males que atingiram a eles mesmos, uma compreensio geral
dos eventos na guerra que nio destoa daquela da I/iada.>®

Ainda assim, voltemos a um dado importante mencionado acima: Nestor
listou dois herdis cujo 4leos estd fortemente ligado a danos causados por aqueus
ao préprio exército, Aquiles e Ajax. Isso por certo contribui para que, nos versos
120 a 122, o receptor possa pelo menos perceber alguma ambiguidade no louvor
de Odisseu.>

Um novo problema ¢ o referente de “ninguém” (120). O sujeito indetermi-
nado (¢v6’ o0 ti¢ mote uftLy Oporwbpevar &vrnv / e’ 120-21) é equivalente
ao nome que Odisseu adota diante de Polifemo, Outis, em um verso que, ao
mencionar a astdcia (meétis), reproduz as duas expressdes do jogo linguistico
manejado pelo heréi no confronto com o ciclope. Para o receptor que conhecer o
episédio de Polifemo, a ambiguidade do louvor de Odisseu ¢ reiterada nesse ver-
so, pois, embora Odisseu venga o ciclope num primeiro momento, seu heroismo
“troiano” acaba por tingir a aventura de forma negativa. E dificil pensar em uma
mera coincidéncia no uso da combinag¢do, em um mesmo hemistiquio, de ou #is
e meétis, algo reiterado ad nauseam quando da vitéria de Odisseu sobre Polifemo,

em passagem de dificil tradugdo (Od. 9, 403-14):>>

“O qué, Polifemo, tanto te perturba para assim gritares
quc, > p p g
através da noite imortal e tirar-nos do sono?
Por certo ninguém (meé #is) quer teus rebanhos contra tua vontade!
Por certo ninguém (meé tis) tenta matar-te com ardil ou violéncia!”.
A eles, entio, do antro falou o poderoso Polifemo:
PO S . . N A ey
‘Amigos, Ninguém (Outis) tenta com ardil, e ndo com violéncia”.
Eles, em resposta, falavam as palavras plumadas:
« ~ . ’ - . . ’ . .
Se entdo ninguém (mé tis) a ti, que estds sozinho, violenta,
de modo algum, é possivel evitar a doenga de Zeus;
mas, tu, faze uma prece ao pai, o senhor Poseidon”.
Assim falaram, afastando-se, e meu coragio sorriu,
pois meu nome enganou-os, e a impecdvel asttcia (metis).

Na construgdo de Nestor, o pronome “ninguém” refere-se a aqueus, troianos

s

ou é genérico? Como o advérbio “1a” (120), no inicio do verso, articula-se com

20 Predominio da contingéncia do acaso na representagio do fim dos herdis na I/iada:
Grethlein (2006: passim).

#1 Diversos autores, porém, atetizam os versos 120 a 125; cf. West (1988: 167). Ambigui-
dade na representagio de Odisseu na Odisseia: Werner (2004a) e (2005a) e Clay (2002), entre
outros.

2 Episédio de Polifemo: Werner (2012a), Bakker (2013: passim) e Zanon (2017: 209-26),
todos com bibliografia complementar.
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a construgio anaférica que liga diferentes herdis gregos nos versos 109 a 111,
¢ mais natural pensar-se em “nenhum aqueu”, até porque, na sequéncia, um
novo “l4” (126) refere-se ao contingente aqueu ou, mais especificamente, a dupla
formada por Nestor e Odisseu. Dessa forma, porém, a construgdo corre o risco
de lembrar ao receptor uma histéria que a poesia homérica parece se esfor¢ar em
ndo evocar, a de Palamedes, cuja fama pan-helénica ¢ dificil de circunscrever
para boa parte do periodo arcaico.””” Palamedes liga-se a Odisseu sobretudo por
meio da histéria do recrutamento de Odisseu para a Guerra de Troia — Odisseu
finge-se de louco e Palamedes o desmascara — e da morte de Palamedes: nos
Cantos ciprios, por afogamento, uma agdo conjunta de Odisseu e Diomedes; nas
fontes do século V (Pindaro e trdgicos), por meio da armadilha que Odisseu
elabora com Agamémnon. Em ambas as histérias, tem-se uma disputa entre
aqueles que eram, entre os aqueus, os mais habeis na astucia, ainda que hébeis
de diferentes modos.

A delimitag¢io temporal do verso 118 (os nove primeiros anos da guerra)
exclui o cavalo de madeira da construgio genérica “com todo truque” (pantoioisi
doloisi, 119),”* o que ndo impede que a férmula se refira a representagio tradi-
cional de Odisseu. Com efeito, como vimos, o heréi diz de si mesmo diante dos
fedcios: “Sou Odisseu, filho de Laerte, que, por ardis, por todos (pasi doloisin) /
os homens sou conhecido: minha fama (£/eos) o paramo atinge” (Od. 9, 19-20).

Por fim, do verso 122 ao 130, Nestor nio fala dos troianos — pelo menos
nio explicitamente —, s6 dos gregos. No verso 122 louva Telémaco gragas a se-
melhanga que percebe entre o jovem e seu pai quanto a capacidade de articular e
apresentar um discurso (124-25), habilidade que também ¢ da esfera da metis e
que unia Nestor e Odisseu (127-29). Como se verd em capitulos subsequentes, a
narrativa de Nestor nio ¢ a Ginica que coloca Odisseu, indiretamente, no meio de
uma disputa de asticia.

Em Homero, além de Nestor na Odisseia, s6 Agamémnon (/. 1,187) usa a
expressdo opoiwdnuevat dvrnv (“rivalizar diante de”, Od. 3, 120), e isso em um
discurso por meio do qual ele busca reafirmar sua autoridade entre os aqueus,
tentando cercear qualquer rivalidade como a que, em sua opinido, levou Aquiles
a se manifestar contra ele (I 1,181-87):

(...) Esta é minha ameaga:
ja que Febo Apolo tira Criseida de mim,
a quem eu, com minha nau e companheiros,

23 Fama de Palamedes: Gantz (1993: 604-6) e Kakridis (1995), que ressalta semelhangas e
diferengas entre Palamedes e Odisseu. Palamedes nos Cantos ciprios: West (2013: 123).

24 Os eventos da I/iada se passam no décimo ano (I7. 2, 134), quando Troia ¢ conquistada
(L. 2, 326-29); acerca da informagio temporal em I7. 2, 295, cf. Briigger et al. (2003: 92) e
Kirk (1990: 147).
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conduzirei, vou buscar Briseida bela-face,

tua mercé, eu mesmo indo a cabana, para bem saberes
quio melhor que tu eu sou, e que outros se apavorem
de se crer igual a mim e de rivalizar face a face.

“Rivalizar face a face” (Opowbnpevat dvtnyv) finaliza a performance que quase

provoca uma reagdo extrema de Aquiles, matar Agamémnon. Assim, é dificil
pensar que a expressdo, da forma como usada por Nestor, ndo implique algum
grau de tensdo gerada por Odisseu ao exercer sua exceléncia no interior do pré-
prio exército. Para desenvolver essa questdo, também se poderia utilizar um outro
tema tradicional que igualmente reverbera no episédio da morte de Palamedes
tal como representada no século V, a disputa entre Aquiles e Odisseu como re-
presentantes médximos, no exército aqueu, respectivamente, da forga e da asticia.

A repetigio da expressio pantoioisi doloisi (119 e 122)*s refor¢a a ambiguida-
de proposta, pois assim “costuramos males” (118) e “sobressaia” (enika, 121) sdo
postos em paralelo, tornando mais evidente que se trata do mesmo alvo ou de alvos
distintos, troianos ou gregos. A expressdo, nessa forma, ¢ exclusiva desse trecho
da Odisseia, mas duas expressdes equivalentes reaparecem no poema, ambas em
discursos que louvam Odisseu. Uma ji vimos acima na fala de Odisseu diante
dos fedcios. Em outra revelagio de identidade, é Atena quem usa construgio
equivalente para louvar Odisseu (Od. 13, 291-92): “ladino e furtivo aquele que te
ultrapassasse / em todos os ardis, mesmo se um deus te topasse” (kepdaréog K’
ein kai énikAomnog, 8¢ oe TapéABot / év mdvteoot d6Aotot, kai €1 0£6¢ dvTidoeie).
Aqui, em meio a um complexo didlogo cheio de segundos e terceiros sentidos no
qual poucas vezes se pode afirmar que um louvor ¢ inequivoco, a expressio tem
um cardter irdnico: por meio de um refinado manuseio da linguagem, o mortal e
a deusa como que disputam o troféu de exceléncia na astdcia.?

Por conseguinte, Odisseu, Atena e Nestor, nos trés discursos nos quais uma
multiforma da expressio ¢ usada, louvam Odisseu de uma maneira discursiva e
linguisticamente complexa e/ou ambigua; além disso, no caso de Nestor e Atena,
o elogio da asticia de Odisseu dd-se em um contexto no qual parece sobressair a
asttcia do préprio sujeito da performance discursiva. Vale lembrar que a primeira
aventura que Odisseu desenvolve diante dos fedcios é a derrota de Polifemo, na
qual, porém, a0 mesmo tempo sua astdcia é impar e ele fala demais ao revelar,
com orgulho, sua identidade ao ciclope. Os trés discursos em questdo, portanto,
sdo de sujeitos que pretendem mostrar, por meio do préprio discurso, que vale

25 A observagio de West (1988: 167) de que “the repetition at so short an interval is clumsy”
nio leva em conta a matriz oral da tradi¢do homérica, na qual repeti¢es de toda ordem sio parte
fundamental da comunicagio com o receptor.

26 Qdisseu e Atena no canto 13: Krehmer (1973), Clay (1997: 186-212), Werner (2014b:
90-93) e Martin (2014: 46-47).
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aquilo que estdo, mais ou menos indiretamente, afirmando de si mesmos, a saber,
que podem manipular a realidade por meio da linguagem.

Nestor afirma que por nove anos costuraram-se males por meio de todos
os truques. Ora, o grande truque que pds fim a guerra de Troia foi articulado no
décimo ano, o cavalo de madeira, o qual o préprio Odisseu chama de dolos diante
dos fedcios (Od. 8,494) imediatamente antes de proclamar que sua fama se deve
a “todos os truques”. Nenhuma fonte a nossa disposi¢do, por sua vez, menciona
que Nestor tenha colaborado com Odisseu no plano do cavalo, sugerindo que a
formulagio do ancifo (“costuramos”) parece ter o propdsito de inclui-lo como
objeto de louvor mas sem se comprometer em rela¢io ao plano derradeiro.

Considerando a Iliada, cuja agdo principal transcorre no décimo ano da
guerra, a cooperagdo mais clara entre Odisseu e Nestor, no que diz respeito a
astucia, ocorre no livro nove. Todavia, o plano astuto (meétis, I. 9, 93) arquitetado
por Nestor — o envio da embaixada (163-72) — e a atuagio subsequente de Odis-
seu, discretamente escolhido e instruido pelo ancido para liderar o grupo (179-
81), sdo, no conjunto, desastrosos. Somente depois do fracasso da embaixada, o
plano de Zeus é completado, honrar Aquiles por meio de uma derrota parcial dos
gregos.

A Telémaco Nestor também menciona, de forma vaga, a atuacio de Zeus
como aquele que levou certos eventos a seu zelos: “e quase ndo os (sc. os males
que nos costuramos) completou o filho de Crono” (udyig §’ étéAesoe Kpoviwv,
119). Como no proémio da [/iada (“e de todas as aves — completava-se o designio
de Zeus”, olwvoiol te dot, Atog & £teAeieto PovAry: IZ 1, 5), a mengio a atuagio
de Zeus ocupa o segundo hemistiquio do verso, ¢ antecedida por uma expressio
no dativo plural (“com todo truque” / “de todas as aves”)*’ e liga-se ao restante
da frase de forma logicamente solta: nem antes nem depois se voltard a falar dos
deuses entre os versos 103 e 129.

Contudo, qual ¢, na passagem da Odisseia, o sentido de mogis (na tradugio,
“quase nd0”)?** Levando em conta a profecia de Calcas mencionada no canto
dois da I/iada, que Troia seria conquistada no décimo ano, Zeus, na construgio
de Nestor, cumpriu aquilo que prometeu, de sorte que, do ponto de vista da
guerra concluida, o advérbio usado pelo ancido nio faz muito sentido: no déci-
mo ano, os gregos ganharam. Faz mais sentido se a focaliza¢do for dos aqueus
antes de concluida a guerra, quando, como se articula no canto dois da I/iada,

7 Qutro sintagma transmitido para a passagem ¢é oiwvoioi t1 daita. Nio hi consenso sobre
esse trecho na histéria da transmissdo da I4ada; cf. Latacz et al. (2010: 19-20).

2 A focalizagio de Nestor refletida na glosa de S. West (1988: 167) torce demais o
sentido da construgio: “somente depois de muito sofrimento”; a referéncia seria unicamente
a0s gregos, o sujeito implicito de “costuramos” nessa leitura. Para Marks (2008: 118), Nestor
faz culminar o tema do sofrimento com a conquista de Troia (desenvolvida entre 118 ¢ 129);
o autor (p. 119) traduz maogis por “at last”. Ameis, Hentze & Cauer (1920: 78) preferem “s6 de
forma hesitante, somente tarde” (sc. Zeus agiu).
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seu ceticismo em relagdo a uma vitéria final é bastante grande. Sem o mogis, a
autoridade narrativa de Nestor o assimilaria a um aedo com o conhecimento
pleno da tradigdo.>”

Assim, o verso 119 reforca a impressio de que Nestor ndo fala da guerra
como um aedo. E sua prépria experiéncia que d o tom da narrativa. O ponto
de vista da Musa dificilmente deixaria um aedo relativizar a efetivagio de um
plano de Zeus por meio de uma modaliza¢do como mogis, o que ¢ diferente da
forma como se dramatiza a construgio dessa efetiva¢io, como por exemplo na
decisio de Zeus de nio interferir na moira de Sarpédon (I7. 16, 432-61), ou, de
forma mais geral, nos episédios “quase”, como o quase retorno dos aqueus no
canto dois da I/iada. >

Por outro lado, o enunciado modalizado por mogis pode ser comparado ao
inicio da Odisseia. Do ponto de vista de Atena, em uma primeira aproximagao,
a partida de Odisseu de Ogigia foi esquecida por mé-vontade de Zeus (Od. 1,
48-62), o que o deus, porém, de pronto rejeita (64-67), sugerindo que, com a
auséncia de Poseidon, em visita aos etiopes, chegou o momento de os deuses
intervirem. Nesse sentido, hd duas maneiras de se resumir a a¢io de Zeus: ou
bem ele estava no controle o tempo todo, ou seja, mesmo antes de Atena, ele
sabia que havia chegado o momento de partir e ele, Zeus, contribuiria para isso,
ou bem Zeus “quase nio” (mogis) completou o retorno de Odisseu. Como vimos
no capitulo trés, hd boas razdes para sustentar-se a primeira interpretagio.

Outra forma — ou uma forma complementar — de entender o 70gis de Nestor
é por meio da retérica do exemplo: ao apresentar o ano final da Guerra de Troia
como dependente de uma “vontade de Zeus” e, assim, como algo que ocorreu in
extremis, Nestor sugere a Telémaco que talvez o mesmo se repita — e o receptor ji
sabe que vai se repetir — no retorno de Odisseu. Compare a construgio de Nestor
com esta passagem iliddica de um discurso do ancido (IZ. 15, 372-75):

Zeus pai, se um dia, para ti, em Argos muito-trigo,
alguém queimou gordas coxas de vaca ou boi

€ rezou para retornar, € tu prometeste e sinalizaste,
mentaliza (mnésai) isso, afasta, Olimpio, o dia impiedoso
e ndo deixes os aqueus serem subjugados pelos troianos.

Em um momento em que os aqueus estio quase sendo derrotados pelos
troianos, Nestor pede que Zeus se lembre ou, o que é equivalente, aja de acordo
com o que sinalizou no passado.’”!

% Peso tradicional da mengdo da Dios boulé na poesia hexamétrica: Allan (2008: 211-12).

30 Episodios “quase”: Schmitz (1994). De Jong fala em episédios “if not” (2001: xiv), forma
padrio reconhecida por Fenik (1968: 175-76), mas nio nomeada como tal por ele.

301 Cf. também Marks (2008: 113-14).
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Resumindo, na primeira parte do anel que identificamos acima, o louvor
de Odisseu, tende a ser ambiguo (118-22: A+B); o mesmo, porém, nio ocorre
em sua segunda parte (126-29: A+B’), justamente quando Nestor se introduz
explicitamente na narrativa como agente dos eventos narrados. Teremos opor-
tunidade de ver no capitulo oito que também Helena, ao louvar uma aventura de
Odisseu em Troia, louva a si mesma. Teriamos um louvor inequivoco de Odisseu
nos versos 118 a 122 com a afirmagio, por exemplo, de que por meio do cavalo
de madeira pos-se fim aos males que os gregos sofreram em Troia e que isso foi
cumprido por Zeus. Os versos 118 a 129, outrossim, sdo um extraordinario pano
de fundo para a narrativa que inicia no verso 130 e cujo tema central, como se
verd na préxima se¢io, sdo as disputas internas no exército aqueu, sobre as quais
s6 paira um herdi de exceléncia inequivoca, o préprio Nestor. Os versos 103 a
129 nio sintetizam a Guerra de Troia como uma vitéria inesquecivel dos aqueus
e nem mesmo rememoram, de fato, o valor de grandes heréis, com exce¢do de
Antiloco e, de forma ambigua, Odisseu. O unico que se destaca positivamente
nessa narrativa até aqui, em especial em vista do que vai ser narrado a partir do
verso 130, é o préprio Nestor. O sucesso do cavalo de Troia é uma conquista
inaliendvel de Odisseu, mas, na construg¢do ambigua de Nestor, os planos de
Odisseu sempre implicavam, de alguma maneira, a participagio do préprio Nes-
tor: na Gnica vez em que Odisseu agiu por conta prépria, ele perdeu seu retorno.
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A interpretagdo proposta acima para os versos 103 a 129, a saber, que eles
formam uma unidade no discurso de Nestor, é reforcada ao se verificar que os
versos seguintes tém um claro sabor de proémio da narrativa que comeca na
sequéncia,* o retorno dos aqueus de Troia, especialmente o do préprio Nestor

(130-36):

Porém, apés saquear a escarpada urbe de Priamo, 130
partimos nas naus e um deus dispersou os aqueus,

e Zeus, entdo, no juizo armou funesto retorno (/ygron noston)

para os argivos, pois nem ponderados nem civilizados

eram todos; assim muitos deles toparam sorte ruim 134
gracas 2 ira (menios oloés) ruinosa da olhos-de-coruja, a de pai ponderoso,

que instituiu disputa (eris) entre ambos os filhos de Atreu.

O verso 130, formular, ¢ utilizado mais duas vezes no poema para marcar
o retorno dos aqueus (Od. 11, 533; 13, 316), sendo sempre seguido de um verso
no qual sio mencionadas naus. Construcdes similares na qual o fim de Troia é
condigdo sine gua non para o retorno dos aqueus também sdo comuns na [/iada,
por exemplo, “saquear a fortificada Tlion e retornar” (IZ. 2,288 = 17. 2,113; 5, 716;
9,20).

O verso 131 é repetido pelo préprio Odisseu ao afirmar que houve um deus
por trds do temporal que prejudicou o inicio do retorno dos aqueus (Od. 13,
317). Mesmo que aceitemos, para essa passagem, a “lei de Jorgensen”, segundo
a qual personagens que ndo possuem onisciéncia divina atribuem a causa dos
eventos indistintamente a Zeus ou a uma instincia divina anoénima ou impessoal
(moira, daimon ou theos), é notével, no discurso de Nestor, a concentragio de
causas divinas nos eventos humanos entre os versos 130 e 136, com destaque a
atribui¢io da singularissima Atena — fora da mencionada “lei”, portanto — como
causadora da briga entre os aqueus.**

Novamente uma passagem do discurso de Nestor nos remete ao proémio da

lliada (11. 1,1-10):

302 Cf. Petropoulous (2012: 296-98, 304ss.) para uma interpreta¢io semelhante; ele compara
o trecho com a 12 cangdo de Demddoco, ambos funcionando como proémios. Para ele, porém,
trata-se de uma “citagio”, com variagio, de um outro poema conhecido do publico, os Nostoi.

305 Lei de Jorgensen: Jorgensen (1904) e de Jong (2001: xv, s.v. Jorgensens’ law).
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A célera canta, deusa, a do Pelida Aquiles,

nefasta, que aos aqueus imp6s milhares de afli¢oes,
remessou ao Hades muitas almas vigorosas

de herdis e fez de seus corpos presas de cies

e banquete de aves — completava-se o designio de Zeus —,
sim, desde que, primeiro, brigaram e romperam

o Atrida, senhor de vardes, e o divino Aquiles.

Que deus langou-os na briga e os fez pelejarem?

O filho de Leto e de Zeus: com raiva do rei,

aticou danosa peste no exército, e a tropa perecia (...)

Alguns paralelos mais evidentes: nos dois trechos Zeus é a causa ultima
do arco mais amplo de a¢io, o que, todavia, é algo genérico, pois costuma ser o
caso na poesia hexamétrica; nas duas passagens, ¢ mencionada uma ira (ménis)
funesta (olo¢, na Odisseia, oulomené, na Iliada): ainda que no proémio da I/iada a
ira seja a de Aquiles, na sequéncia imediata serd aquela do deus antagonista de
Aquiles, Apolo (IZ. 1, 75); da agdo do deus irado (considerando Apolo no caso da
Iliada) resulta uma “danosa peste” (10, nousos kaké) na Iliada e uma “sorte ruim”
(134, kakos oitos) na Odisseia; uma “disputa, briga” (eris) é provocada entre dois
aqueus por um deus.*

Nio importa, para a presente discussdo acerca da relagio entre as duas
passagens, qual o cendrio de composi¢io dos dois poemas que se adota: ou bem
ambas as passagens apontam para um mesmo tema (ou conjunto de temas) tradi-
cional; ou se considera o proémio da [/iada uma parte “tardia” ou multiforme do
poema, de sorte a ter sido influenciado pela passagem da Odisseia; ou a passagem
odisseica baseia-se na I/iada. Seja como for, na sequéncia, Nestor emula alguns
elementos distintivos da voz de Homero, por exemplo, o uso de “tolo” (népios)
na primeira posi¢do do verso em referéncia a uma decisio ou crenga equivocada
de um agente que terd consequéncias desastrosas (146). Na Odisseia esse uso s6
ocorre mais uma vez, desta vez, feito por Homero (Od. 1, 8); na Il/iada, porém, é
comum (I7. 2, 38; 873; 12, 113; 16, 686 etc.).3%

Nestor ndo especifica quem percebe a célera de Atena por tris da briga
entre os Atridas: pode tratar-se de conhecimento comum de origem indefinida e
ndo verificada, conhecimento oriundo de um especialista ndo mencionado — no
canto um da [/iada, o adivinho Calcas publicamente anuncia que a peste no
acampamento deve-se a célera de Apolo — ou do préprio Nestor, para o qual,
nesse ultimo caso, um paralelo é o conhecimento que Aquiles parece ter da

304 Relagdo entre a ira de Aquiles e a ira de Apolo na Ifiada: Muellner (1996); mas cf.
Maslov (2016: 435-36) sobre o substantivo s6 ser usado no proémio em referéncia a Aquiles.

305 “Tolo” como parte da linguagem valorativa de Homero: Bakker (2005: 112-13) e Ed-
munds (1990). Proémios homéricos como trechos adicionados a posteriori: Wheeler (2002); cf.

também Maslov (2016).

146



3. Os retornos dos aqueus (Od. 3,130-327)

causa da peste que assola os aqueus no inicio da I/iada, ji que, embora convoque
o adivinho Calcas (I/. 1, 62-67), a autoridade religiosa médxima entre os aqueus,
o discurso de Aquiles sugere que ja sabe que é Apolo quem estd irado com
Agamémnon.*® Independente de como se compreender a passagem, ¢ inegével
que Nestor se revelard, ao fim e ao cabo, o melhor leitor do comportamento dos
deuses e, consequentemente, o mais sibio na tomada de decisdes.

O que Nestor nio fez nos versos 103 a 129 ele faz agora: ao desenvolver
a narrativa de uma disputa intestina no exército aqueu, ele a explicita como
tal e mostra que essa causou desgragas tdo terriveis como aquelas produzidas
diretamente pela guerra. Desta vez ele explicita que alguns aqueus nio eram
“nem ponderados nem civilizados” (00 Tt vofuoveg ovde dikatot, 133), com-
binagdo que, no contexto da Odisseia, Odisseu aplica aos pretendentes (Od. 2,
282), de forma equivocada aos fedcios (Od. 13, 209) e, na forma “se desmedidos,
selvagens e ndo civilizados, / ou hospitaleiros, com mente que teme o deus”
(A ¢’ of y’ OPprotad te kai &yprot 008 ikatot, / fe PrAdEevot, kai oy véog
éoti Beovdng: Od. 9, 175-76), aos povos hostis que encontra em seu retorno.
Tem-se, portanto, uma polariza¢io moral que nunca € o caso na I[/iada, seja para
demarcar aqueus de troianos seja para caracterizar alguns aqueus.’”

Na histéria que Nestor desenvolve, a disputa entre os Atridas (137-185),
sdo quatro (ou cinco) os atores principais: ele préprio, Agamémnon, Menelau e
Odisseu. Ajax Oileu ¢ o quinto heréi, mas nio é mencionado explicitamente, so-
mente de forma bastante indireta como causa primeira da ira de Atena (133-35),
ja que a tradigdo fala do herdi que foi violento com Cassandra apés essa buscar
prote¢io no templo de Atena na noite da conquista de Troia.*® Trata-se de um
contraponto aos quatro principais aqueus mortos na guerra, dois deles chefes
(basileus), mencionados no “falso proémio” Aquiles, Pitroclo, Ajax Telaménio e
Antiloco. Os outros quatro, todos eles chefes, completam os principais retornos
relatados na Odisseia: o bem-sucedido de Nestor; o fracassado de Agamémnon,
vérias vezes mencionado no poema, sobretudo nos cantos trés, quatro e onze;
o de Menelau, bastante demorado, narrado no canto quatro; e o mais dificil e
longo de todos, o de Odisseu, grosso modo, a prépria Odisseia. O destino final de
Ajax Oileu, por sua vez, serd narrado a Telémaco por Menelau, que repetird a
narrativa que ouviu de Proteu (Od. 4, 495-511), o qual se refere a Ajax e Aga-
mémnon como os dois chefes que “no retorno morreram” (496-97).

306 Colera de Atena: Danek (1998: 82); Aquiles reconhece da célera de Apolo antes da
performance de Calcas: Werner (2004b).

397 Para uma justificativa da tradugdo de dikaioi por civilizados, cf. Werner (Werner 2016d:
108-9), com bibliografia suplementar. A nogio de diké na poesia hexamétrica arcacia, expressa
na passagem citada pelo adjetivo dikaios, continua a ser objeto de discussio; cf., entre outros,
Yamagata (1994: 61-92) e Allan (2006). Para esse ultimo, em seu sentido mais amplo, ¢ algo
como “ordem universal”.

308 Acerca do contetdo tradicional da ira de Atena, cf. Danek (1998: 80) e (2015: 368).

147



V - Nestor e Telémaco

O destino final dos quatro protagonistas de diferentes 7ostoi mencionados
por Nestor é preparado por um dnico episédio que o antecede, a briga entre os
aqueus que d4 inicio ao retorno: Nestor chegard ripido e bem em casa; o retorno
de Agamémnon s6 demorard um pouco mais, mas ele serd morto pelo amante
da esposa, Egisto; Menelau vagara durante sete anos, e Odisseu, durante dez. A
exce¢do de Nestor, todos eles cometem erros de julgamento na partida ou logo
depois dela.’® Para comegar, Agamémnon e Menelau, em conjunto, tomam uma
decisdo equivocada, convocar a assembleia em uma parte inapropriada do dia,
quando os guerreiros ji teriam bebido vinho demais (137-39).%° Na assembleia, a
proposta de Agamémnon ¢ a pior, tentar apaziguar Atena ainda antes da partida
(143-47). Menelau ¢ incapaz de convencé-lo de seu erro pois ambos, a0 modo
de Aquiles e Agamémnon no canto um da I/iada, usam palavras duras (148-
49). Odisseu, em um primeiro momento, se juntard a Menelau e Nestor; em
Tenedos, porém, briga com o ancido — de novo uma eris kaké (161) — e retorna
para junto de Agamémnon.*!

De uma forma algo diferente do canto um da I[/iada, Nestor nio paira
acima das disputas por ser o tnico clarividente. Por certo sua narrativa, com
alguma discrig@o, atribui-lhe uma sapiéncia Unica, que transparece no modo
como qualifica os outros herdis e suas a¢des (por exemplo, em 138, 146, 148),
identifica a¢des divinas (135, 152, 166) e sabe usar a sabedoria tradicional (147).
O sucesso de seu retorno ¢ consequéncia de sua atengio extrema e acertada a
esfera divina. Exemplar, nesse sentido, é o contraponto entre o sacrificio ineficaz
de Agamémnon a Atena (146-47) e os eficazes de Nestor, primeiro aos deuses
em geral (159), depois, a Poseidon (179-80) — 0 mesmo Poseidon que estd sendo
generosamente homenageado no inicio do canto trés pela comunidade de Pilos
ainda regida por Nestor. O ancido revela nio apenas ser muito préximo dos
deuses (173-75), mas também possuir um conhecimento do mundo divino que
lhe permite, desde o inicio, apenas tomar decisdes acertadas: alguém com esse
conhecimento, no limite, nunca seria vitima do acaso. Isso talvez explique por
que Nestor ndo faz nenhuma referéncia a piedade ou a uma proximidade com os
deuses em seu resumo da guerra de Troia — essas virio mais adiante, e desta vez
em um elogio inequivoco de Odisseu.

39 Diomedes também retorna de forma bem-sucedida (Od. 3, 167 ¢ 180-82), como me
lembrou o parecerista de Werner (2012¢); na economia do relato, porém, sua facanha ¢é
secunddria em relagio ao principal retorno bem-sucedido, o do préprio Nestor. De qualquer
forma, esse sucesso sugere que a mesma prudéncia que Diomedes demonstra na I/iada
(Assungio 2000) ¢ pressuposta também no relato eliptico da Odisseia.

310 Nio creio que essa convocagio evoque aquela da assembleia por parte de Aquiles na
Iliada, entre outras razdes, porque, como tentei demonstrar em Werner (2004a), a assembleia
iliddica nio reflete um erro de julgamento por parte de Aquiles, muito pelo contrario.

311 Consequéncias da separagio entre Odisseu e Nestor para a narrativa odisseica como um

todo: Frame (2009: 173-27).
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O retorno de Nestor, portanto, ¢ paradigma de um retorno bem-sucedido,
ao passo que os retornos de Agamémnon, Menelau e Odisseu, em graus dis-
tintos, sdo ruins. No centro do retorno de Nestor estdo os deuses, assim como
estardo os deuses — Poseidon, Atena e Zeus — no centro do retorno de Odisseu.3'2

Quando Nestor menciona os retornos dos quais ouviu falar, primeiro aponta
os de Neoptdlemo, Filoctetes e Idomeneu, exitosos (186-92), e conclui pelo de
Agamémnon, o qual, porém, se liga 4 posterior vinganga de Orestes, feito que
motiva o ancifo a exortar Telémaco a demonstrar valor semelhante (193-200).
Com isso, Nestor ndo sugere ao jovem que se vingue dos pretendentes, mas
apenas fornece o exemplo de um jovem valoroso.’* Em sua resposta, porém,
Telémaco enfatiza, como ja fizera Nestor, o designio dos deuses (205-8):

Ah! Se deuses me revestissem com tdo grande forca
para vingar-me dos pretendentes pela acre transgressio,
desmedidos que, contra mim, engenham agdes iniquas.
Mas os deuses ndo me destinaram tal fortuna,

a meu pai e a mim (...)

Todavia, assim como o pai e ao contririo de Nestor, o jovem avalia mal a
acdo divina. Nestor ndo s6 corrige Telémaco mas, até certo ponto, seu préprio
relato, indicando que nio foi a dupla formada pelo ancido e Odisseu que con-
quistou Troia, mas aquela, muito mais poderosa, formada por Atena e Odisseu

(218-22):

Que a ti deseje ser cara Atena olhos-de-coruja

assim como um dia se ocupou do majestoso Odisseu
na terra troiana, onde nds, aqueus, sofremos agonias,
pois nunca vi deuses, assim as claras, sendo caros,
como ao lado daquele, as claras, esteve Palas Atena.

Lembremos que Atena, como Mentes, se encontra ao lado de Nestor e foi
ela quem, diante de Zeus no inicio do poema, manifestou preocupagio explicita
com Odisseu. Georg Danek demonstrou que a tese de Jenny S. Clay, segundo
a qual a Odisseia sugeriria que a “célera de Atena” mencionada por Nestor foi
a causa direta do retorno mal-sucedido de Odisseu vai contra a letra mesma
do texto, e nenhures isso é tdo claro como no episédio em Pilos. A célera de

312 Deuses (sobretudo Zeus) e o retorno de Odisseu: Bakker (2013: 114-34) e Marks (2008:
132-46).

313 Nestor ndo exorta Telémaco a se vingar: Eisenberger (1973: 67). Danek (1998: 89) vai
longe demais ao afirmar que a passagem sinaliza que o 4/eos de Telémaco anunciado por Atena
(Od. 1, 95) sera conquistado no combate derradeiro contra os pretendentes.

314 A citagdo completa da fala de Telémaco foi feita acima.
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Atena € contra Ajax Oileu e, consequentemente € s6 em um segundo momento,
contra o exército como um todo. Da tempestade por ela provocada, porém, sio
relativamente menores as consequéncias contra os outros chefes.’s

Odisseu comete erros contra o universo divino e sofre puni¢des, mas isso
inicia-se apenas na ilha dos ciclopes.®® Seus equivocos se devem a um excesso de
confianga, o contrario do que ocorre com Telémaco, que nio cré na possibilidade
de um auxilio vindo dos deuses (Od. 3, 226-28): “Ancido, creio que nunca essa
palavra se completard; / falaste grande demais; espanto-me. Nio tenho esperan-
¢a/ de que isso ocorreria, nem se deuses o quisessem”.

Visto que Nestor apresenta seu retorno de Troia como fruto de sua sapiéncia
e piedade, virtudes que o ancido parece continuar a demonstrar como rei de
Pilos, vejamos se a reagio de Telémaco a esse relato se relaciona com o segundo
pedido do jovem (240-52), 4 primeira vista um desejo que ndo diz respeito a sua
situacdo presente, ji que solicita que Nestor prolongue sua narrativa tomando
como ponto de partida a situagdo de Menelau quando da morte de Agamémnon.

Telémaco de novo embute em seu pedido um elogio de Nestor, o qual,
porém, desta vez parece menos justificado (243-46):*7

Agora acerca de outro dito quero inquirir e questionar
Nestor, pois é mais civilizado e prudente que outros:
trés sdo as geragdes de vardes, dizem, que jd regeu

e, para mim, parece um deus quando o miro.

O elogio de um narrador precedendo o pedido de que continue sua narrativa
é tradicional.”* Todavia, é curioso que “mais civilizado e prudente que outros”
(mepiorde dikag NOE Ppoviv dAAAwvV: 244) repete, por meio de uma oposi¢io, a
forma negativa, como visto acima, por meio da qual Nestor caracterizara alguns
dos aqueus em Troia (“nem ponderados nem civilizados”, o0 t1 vorjuoveg o0de
dikator: 133). Assim, a formulagdo de Telémaco tem mais de uma fungio? Uma
possibilidade é que ele indica perceber que, por Nestor ter tomado as decisoes
corretas no retorno, ¢ um narrador mais adequado para contar o retorno dos
outros aqueus. Além disso, Telémaco talvez também sugira estar disposto a
aprender algo de Nestor, que, tradicionalmente, ensina por meio de narrativas
exemplares. A indicagdo da longevidade tradicional de Nestor por meio do

315 Danek (1998: 80-86) refuta inequivocamente Clay (1997: 43-46); os principais argu-
mentos so: a culpa secunddria dos gregos deve-se a ndo puni¢io de Ajax (p. 80-81), de sorte
que € a frota como um todo a atingida; e o texto nio deixa claro até que ponto os problemas
enfrentados por aqueles que tardam em partir se devem a Atena (p. 81).

316 Erros de Odisseu contra os deuses: Bakker (2013: 114-34).

317 Aristarco atetizou os versos 244 a 246 considerando-os supérfluos; cf. West (1988: 175).

318 Acerca dos versos 243 a 246, de Jong (2001: 81) nota que “as in 8.487-91 and 11.363-9,
a request to continue narrating is preceded by praise of the narrator”.
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nimero de geracdes que ja regeu também é encontrada na caracterizagido do
ancido feita por Homero na I/iada antes de o ancido tentar resolver a briga entre
Aquiles e Agamémnon apoiado em uma curta narrativa (1. 1, 250-51); trata-se
de sua primeira intervengido no poema em um discurso que combina de forma
magistral tato diplomdtico e demonstragio de autoridade. Quanto a comparagio
que Telémaco estabelece entre o ancido e um deus, muito embora seja tradi-
cional, é bastante eficaz e elogiosa apés um relato no qual Nestor mostrou sua
piedade e a prote¢do dos deuses com ela relacionada.*?

Telémaco assim resume o que quer ouvir (248-52):

Como morreu o filho de Atreu, Agamémnon amplo-poder?
Onde estava Menelau? Que fim lhe armou

Egisto asticia-ardilosa? Pois alguém bem melhor matou!
Ocorreu nio estar na Argos aqueia, mas alhures

vagava entre os homens, e teve coragem de matd-lo?

Alguém inferior (Egisto) consegue matar alguém poderoso (Agamémnon)
atacando de surpresa, por meio de uma tocaia, sem que o mais forte tenha
podido contar com seu mais poderoso e préximo aliado (Menelau). E possivel
pensar que essa formulagio de Telémaco como que sugere uma possibilidade
para Ttaca, ou seja, que Odisseu poderia chegar em casa e ser morto sem que ele,
Telémaco, 14 estivesse? Nesse caso, o jovem s6 precisaria de uma confirmagio de
que Odisseu estd vivo para retornar de pronto, informagio que recebera no final
do canto quatro, muito embora a Odisseia nao deixe claro quanto tempo ainda
permanecerd em Esparta apés Menelau revelar o que sabe de Odisseu.’?

Sugere-se ao receptor, no minimo, que a presenca de Telémaco em Ttaca é
importante para a vinganca, ou melhor, que, como Odisseu serd posto a cami-
nho de casa pelos deuses, um reflexo da decisdo do conselho divino que abre o
poema, Telémaco nio pode atrasar seu retorno e repetir Menelau, que nio estava
em Micenas nem quando da morte de Agamémnon nem quando da vinganga
de Orestes (305-12). Ja Nestor, ao concluir sua histéria, novamente com uma
exortagdo a Telémaco, insiste que o jovem, antes do urgente retorno a ftaca, deve
procurar Menelau, por esse ser o ultimo a ter chegado e, portanto, ter passado
por terras longinquas (313-27).

A forma como Nestor atende ao pedido de Telémaco, portanto, tem duas
fungdes principais para o receptor: narrar a morte de Agamémnon, pano de fundo

319 Longevidade tradicional de Nestor: Danek (1998: 90-91). Tradicionalidade da compara-
¢do de um mortal a um deus: West (1988: 175).

320 Acerca dos problemas envolvidos na cronologia entre o canto 4 e o canto 15, a saber, o
tempo em que Telémaco permanece em Esparta, cf. Apthorp (1980), Olson (1995: 91-119) e
de Jong (2001: 589-90).
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a0 longo de todo o poema para a forma como se dard a chegada de Odisseu em
Itaca, e indicar que Telémaco podera ter um papel de coadjuvante na vingaca de
Odisseu, feito negado a Menelau.' Como se verd no capitulo seguinte, desde o
canto um, o receptor sabe que Telémaco nio serd Orestes; por meio da narrativa
de Nestor, porém, sugere-se que a histéria em Micenas poderia ter sido outra se
Menelau tivesse chegado com Agamémnon ou mesmo com Orestes.

Na histéria narrada por Nestor, Menelau ocupa o centro, o que se adequa
a0 que pedira Telémaco e prepara a sugestdo de Nestor de que Telémaco vé até
Esparta onde reina Menelau. Com isso Nestor concorda, sem o saber, com o que
Atena propusera no conselho divino, mostrando-se ao receptor, mais uma vez,
quio préxima a sapiéncia do ancido estd do mundo divino.*> A insisténcia no
tempo de que dispoe Telémaco, por sua vez, dialoga com a estrutura da narrativa
da Odisseia, j4 que Telémaco e Odisseu, por agio de Atena, chegardo a Ttaca
praticamente juntos.

Tendo em vista essa andlise dos discursos de Nestor, pode-se concluir que
as histérias que narra na Odisseia ndo se comportam, como na I/iada, como um
ainos, um discurso construido de tal forma que o receptor (interno) precisa ati-
vamente interpretar sua mensagem nao aparente, via de regra, a recomendagio
de uma agio em vista de um problema presente enfrentado pelo interlocutor
e, eventualmente, o estabelecimento de uma relagio com o poema como um
todo.”” As duas narrativas de Nestor no canto trés vém acompanhadas, em seu
final, por conselhos a Telémaco, sem que, todavia, se relacionem diretamente
com o nicleo mesmo da narrativa, que, por sua vez, ndo compde uma mensagem
a ser interpretada pelo jovem.

Contudo, as duas narrativas dialogam com os eventos principais narrados
no poema, a primeira, sobretudo com o retorno propriamente dito de Odisseu,
a segunda, com sua vinganca, focando a participagio de Telémaco e o timing
em que vai ocorrer, ji que pai e filho ainda estdo longe de Ttaca. A relagio com
a narrativa principal da Odisseia é tanto mais evidente na primeira narrativa
se aceitarmos, com outros comentadores modernos, que os eventos narrados
ndo derivam, em boa medida, de uma tradi¢do anterior de nostoi, mas foram
compostos tendo em vista as finalidades da Odisseia.***

321 Para uma outra interpretagdo, cf. Danek (1998: 91): Nestor sugere a Telémaco que, assim
como Orestes (~Telémaco) nio esperou que Menelau (~Odisseu) chegasse, a iniciativa de matar
os pretendentes deve partir do jovem. Essa interpretagio, porém, nio leva em conta Nestor su-
gerir que Telémaco primeiro procure Menelau. Sobre as formas como o retorno de Agamémnon
e o adultério de Clitemnestra sdo usados na Odisseia, cf. sobretudo Katz (1991: 29-53).

322 Outro exemplo na Odisseia (Od. 24, 50-56): no funeral de Aquiles, Nestor ¢ o Gnico que
percebe que o ruido ameagador que vem do mar é Tétis.

323 Cf. Alden (2000: 74-111).

324 Retornos dos aqueus no relato de Nestor: Danek (1998: 79) e (2015) e Finkelberg (2015),

entre outros.
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A primeira narrativa comprime o tempo da Guerra de Troia e do retorno
dos herdis sintetizando suas a¢bes por meio do ethos dos protagonistas. As vir-
tudes que os salvam e os erros que os péem em dificuldade sio os mesmos em
terra e no mar. Assim, tanto na guerra como no periodo de retorno, que, para
alguns, dura poucos dias, mas, para outros, diversos anos, o destaque principal é
conferido a erros e a brigas intestinas, ndo a derrota do inimigo ou a exceléncia
que permite a gléria imortal. O sucesso de Nestor, em claro contraste, pouco
parece se dever a contingéncia do acaso tendo em vista a proximidade do ancido
aos deuses, ndo obstante essa poder ser construida, por um mortal, a posteriori,
sobretudo, como ¢ o caso com Nestor, se seu périplo for exitoso. Seja como for,
nio é estranho Telémaco ndo se mostrar otimista em relagdo ao sucesso futuro
contra os pretendentes, pois, como a prépria Atena afirma, esse depende da
vontade dos deuses: “Ficil o deus, querendo, e de longe, salva um vario” (231).
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Dotado de integridade interna, o género da menipeia possui
simultaneamente grande plasticidade externa e uma

capacidade excepcional de absorver os pequenos géneros

cognatos e penetrar como componente nos outros géneros grandes.

(Bakhtin 2008: 136)

Homero, no inicio da Odisseia — e o mesmo vale para a I/iada —, ndo parece
introduzir seu canto como uma forma poética ou discursiva especifica, diferen-
ciando-a, explicitamente, de outros tipos de discurso ou géneros poéticos, que,
sobressaindo no ambiente grego por conta da arte verbal tradicional que exigem,
se distinguem por meio de suas fungées sociais e contextos de performance.’>
Na dicgdo da poesia hexamétrica arcaica, fazer a performance de um canto em
hexametros datilicos ¢ simplesmente “cantar” (aeidein) ou, como na Odisseia,
“contar, narrar” (“Do vario me narra — ennepe —, Musa, do muitas-vias...”: Od.
1, 1), que traduz o verbo ennepein, uma forma discursiva marcada.” Na I/iada e
em diversos hinos da colegdo Hinos homéricos, é comum a voz de Homero pedir
que a Musa “cante”, verbo que também costuma definir a atuagio dos aedos no
interior da Odisseia (“Fémio, que cantava — ecide — aos pretendentes”, Od. 1,154).
Entretanto, o uso de “cantar” no proémio da I/iada (“A célera canta — acide —,
deusa, a do Pelida Aquiles™ I/. 1, 1) nio distingue essa performance daquela da
Odisseia porque, ji na Grécia Arcaica, a apresentagio da poesia épica deixou de
ser feita com o acompanhamento da lira. Assim, “cantar” e “narrar” sdo sindnimos
funcionais para a a¢io que marca o inicio da performance de um canto épico.*”’

Na Odisseia, porém, de forma mais acentuada e recorrente que na I/iada,
Odisseu e outras personagens sao comparadas, explicita ou, com mais frequéncia,
implicitamente a um aedo, como se examinard no restante desse livro, muito
embora, como se viu no capitulo anterior, nem sempre a aproximagio seja
inequivoca.’” Podemos nos perguntar, portanto, que relagdes a voz de Homero

325 Para Nagy (1999b: 23), “ Homeric song dramatizes genres such as pronouncements
of praise and blame”, mas nds, que temos acesso apenas aos textos, s6 reconhecemos esses
géneros porque seu “performative aspect” esta representado, ao passo que o canto homérico
ndo representa o seu préprio. Género e performance na época arcaica: Carey (2009). Formas
discursivas e géneros poéticos na literatura grega antiga: Werner (2014d). Géneros de arte
verbal tradicional: Maslov (2015: 18-19).

326 Cf. LfgrE, s.v. év(v)vénw; o verbo também ¢é usado no H. 4. a Afrodite 5, 1 (“Musa,
narra-me os feitos de Afrodite muito-ouro”). Maslov (2016: 425-26), porém, defende outro
sentido para o verbo (“anunciar, proclamar”).

327 Nagy (1990b: 21-24) defende, a partir das evidéncias disponiveis, que a poesia épica s6 foi
cantada em certo momento de sua evolugio (no século V, com certeza jé nio mais), de sorte que
autorreferéncias na poesia arcaica podem ser diacronica, mas nio sincronicamente verdadeiras; acerca
da situagio no século VI, cf. Burkert (2001b). Cf. também Maslov (2009) e Ford (1997a: 401).

328 No caso da I/iada, cf. Dickson (1995) para uma defesa das performances discursivas de
Nestor como homélogas as da Musa, e Martin (1989) e Brandio (2015: 69-71) para Aquiles.

32 Comparagdes de Odisseu a um aedo: Brandio (2015: 105-12).

157



VI - Géneros de discurso

estabelece com essas personagens que, eventualmente, refletem a atua¢do mesma
do aedo, jd que nos dois casos temos produtores de discursos que, a0 emularem
outros discursos, buscam firmar sua autoridade.’°

Herdis, além de se destacarem por meio de suas a¢des, também podem se
destacar positivamente por meio de discursos, a saber, demonstragdes de exce-
léncia que tendem a ser mais ou menos agonicas, tanto em contextos publicos
como privados.”" Assembleias, por exemplo, na I/iada e na Odisseia, podem oca-
sionar disputas que, no limite, levam a violéncia. Por outro lado, nos dois poemas
o uso da forga as vezes pode mostrar que a viruléncia discursiva que a antecedeu
foi inutil, pois o valor dos envolvidos ¢ unica e exclusivamente demonstrado por
meio de suas habilidades fisicas.

Neste capitulo, discute-se que tipo de poema épico resulta da incorporagio
de diferentes géneros de discurso e como dois desses géneros, na Odisseia, traba-
lham a Guerra de Troia: o de instrugdo ou aconselhamento, utilizado por Atena/
Mentes na conversa com Telémaco no canto um; e o de lamento, utilizado por
Menelau diante de Telémaco em Esparta e por Penélope ao receber a noticia
da partida secreta do filho, ambos no canto quatro. Além disso, explora-se o
discuros etnografico como uma forma da qual Homero como que abre mio.

330 O termo avidos, por sua vez, ao contririo de aeidein, parece ser préprio da tradi¢io
hexamétrica. Segundo Maslov (2009), o termo conota ideologicamente um profissional
que canta sozinho acompanhado de um instrumento, pratica que nio é aquela dos rapsodos
histéricos.

331 Relagdo entre palavra e agdo nos poemas homéricos: Barck (1976) e Dourado-Lopes
(2010). Prestigio de quem discursa bem: Knudsen (2014). Diferenciacio entre espagos publi-
cos e privados na Odisseia, muito embora nio haja um equivalente direto desses termos nos
poemas: Lowenstam (1993: 145-48).
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O discurso épico, sob um ponto de vista funcional e transcultural, apre-
senta-se, nas palavras de Richard Martin, como “o estado ‘natural’ do discurso,
o modo pré-existente, a palavra-antes-do-género, a matriz das outras formas”,
quando na verdade a linguagem épica é “especial”, ou seja, resultado de uma
estilizagdo da linguagem cotidiana. O autor ji tinha demonstrado que, no caso
da I/iada, a tipicidade de certos atos de fala e dos géneros discursivos decorrentes
dessa tipicidade transparecem na exceléncia que algumas personagens do poema
demonstram, via de regra, em uma arena publica por meio de uma performance
discursiva. Até que ponto a riqueza discursiva da I/iada, também verificivel na
Odisseia, era corrente na tradi¢io épica grega ou, de alguma forma, distinguiu os
poemas homéricos de performances épicas contemporineas, isso ¢é dificil — para
nio dizer impossivel — de demonstrar.’*

Os principais géneros discursivos da I/iada (jactincia, louvor, censura,
ameaca, profecia e lamento), por sua vez, tém diversos aspectos em comum com
aquele que ¢ o género maior, ou seja, o épico em sua vertente heroica. Entre esses
aspectos, destaca-se o fato de serem especiais em relagio a seus congéneres no
mundo extra-poético. Fora da poesia épica, esses atos de fala tinham uma vida
cultural independente, mas, dentro do género maior, tornavam-se subgéneros
com seus respectivos contextos de performance. A importincia que esses subgé-
neros tém nas sociedades que geraram os poemas mantém-se neles, ainda que
alterada em vista das especificidades do género-matriz. Nao é possivel provar
essa relagdo para os poemas homéricos, mas estudos comparativos, mesmo os
que visam a reconstruir uma poética indo-europeia, mostram ser ela mais que
provivel.’®

32 Citagio em Martin (2005: 10). Géneros de atos de fala na I/iada: Martin (1989).
Linguagem épica como estilizada: Bakker (1997) e Minchin (2007). Para uma aplicagio da
abordagem de Martin em outra tradi¢do épica, cf. Davidson (1998). Uso do discurso direto
nos poemas ciclicos: Marks (2010), que sugere que a I/iada e a Odisseia nio se distinguiam
radicalmente de outros poemas épicos quanto ao uso de longos e elaborados discursos pelas
personagens, ¢ Rengakos (2015: 154), para quem virtualmente nada pode ser afirmado sobre
a questao.

333 Geéneros discursivos dentro e fora do género épico: Muellner (1976: 32) e Martin (1989:
85). Abordagens comparativas: Martin (1989) e (2005), Nagy (1999b), Parks (1990), Watkins
(1995) e Davidson (1998). Minchin (2007: 8) defende que, ao se examinar as representagdes de
discursos em Homero, ¢ possivel identificar o que vem do uso cotidiano e o que foi estilizado
em vista de uma finalidade poética. Parks (1990: 8) observa que nio foram poetas singulares que
criaram um género que, por ser atestado em culturas diversas, deve ser independente da matriz
épica que os incorporou.
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Essa abordagem ¢ adequada para lidar-se com a caréncia de fontes relativas
a recepgio da poesia homérica na Grécia Arcaica. Parte-se da conceitualizagio
de diferentes atos de fala no interior dos poemas para se chegar no género maior,
a poesia épica, que, diacronica e sincronicamente, interagiu de forma dialética
com os géneros desses atos de fala.**

Pode-se definir “género” como a estabiliza¢do de um padrio de comunica-
¢d0.°* Essa compreensio minima da nogdo permite a diferenciacio defendida
por Mikhail Bakhtin e Tzvetan Todorov entre géneros primdrios ou cotidianos
e secunddrios ou literdrios.”® Géneros sdo atuantes na produgio e recepgio de
discursos, sobredeterminando os mais diversos atos de comunica¢io. No caso de
géneros literdrios, “é porque os géneros existem como institui¢do, que funcionam
como ‘horizontes de expectativa’ para os leitores, como ‘modelos de escritura’ para
os autores... Pelo viés da institucionalizagdo, os géneros se comunicam com a
sociedade em que ocorrem”.*” De forma acentuada no caso de géneros literdrios,
um género costuma coexistir com outros em um sistema de géneros no qual se
verificam relagdes hierdrquicas que refletem juizos culturais.

A poesia épica, 20 mesmo tempo que incorpora e transmuta géneros discur-
sivos cotidianos, também mobiliza outros géneros literarios ou secunddrios. Com
efeito, diacronicamente, géneros se constituem uns aos outros, diferenciando-se,
em particular, por meio da mobilizagdo e tematizagdo reciprocas. O género é,
por exceléncia, um espago da recep¢io.’*

Na Grécia Arcaica, ndo hd um termo que abarque o que chamamos de
poesia ou literatura, o que reflete a forma como era produzida, transmitida e
recebida.’ Na poesia hexamétrica, utilizam-se alguns termos que comumente
sdo traduzidos por “canto” ou “can¢io”, sobretudo avidé (“em cima, compreendeu
no juizo seu inspirado canto — aoide”: Od. 1,328) e hymnos (“com o banquete se
deleite, ouvindo o canto — hymnos — do aedo”: Od. 8,429) e diversos termos que se
referem a géneros tradicionais de canto ligados a determinados contextos sociais,

3% Um estudo pioneiro dos tipos de discurso na I/iada é Fingerle (1939), para o qual fui
alertado por Tsagalis (2004); igualmente influente é Muellner (1976), no qual se desenvolve
um método para se definir a carga seméntica de diferentes géneros discursivos em Homero.

335 Cf. Bakhtin (2016: 11-71) e Fowler (1982: 22), para quem nio ha divida de que “genre
primarily has to do with communication. Itis an instrument not of classification or prescription,
but of meaning”.

336 Cf. Bakhtin (2016: 11-71); para Todorov (1980: 48), “numa sociedade, instituicionaliza-
-se a recorréncia de certas propriedades discursivas, e os textos individuais sdo produzidos e
percebidos em relagdo 4 norma que esta codificagio constitui. Um género, literdrio ou nio, nada
mais ¢ do que essa codificagio de propriedades discursivas”.

337 Citagdo em Todorov (1980: 49).

338 Constitui¢do mutua diacronica entre géneros: Nagy (1990b); Barchiesi (2001); Werner,
Sebastiani & Dourado-Lopes (2014).

339 Cf. Ford (2002: 10); para uma discussio acerca do desenvolvimento de uma concepgio de
“literatura” na pratica poética pinddrica, cf. Maslov (2015).
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1. Géneros de discurso e o mythos épico

como o ped, o treno € o himeneu.3%

Isso ndo significa que, na recepgio dos cantos épicos, nio houvesse, mais ou
menos estabilizado e atuante, um sistema que poderiamos denominar literdrio.**
Para Andrea Rotstein, “como em qualquer outro aspecto da experiéncia humana,
o mundo do discurso poético e da performance na Grécia Arcaica era um con-
tinuo, articulado em préticas sociais e rituais. Para apreender esse continuo, as
comunidades o organizavam e categorizavam em sistemais conceptuais, algumas
vezes no sentido dessas préticas sociais e rituais”, ou seja, trata-se de sistemas de
géneros.>#

Dois termos que se mostram mais produtivos para se investigar como a
poesia épica se autodefine sdo epos e myrthos, ambos de uso amplo e influente nas
tentativas gregas posteriores de definir o que é o discurso literdrio e o género
épico. Mythos passou, muito cedo, a significar “histéria”, “mentira” ou “ficgdo” e
epos, verso hexamétrico.** Um divisor de 4guas na compreensio do termo mythos
tal como utilizado na poesia homérica foi a monografia The language of heroes, de
Richard Martin.

Tem sido pritica comum de lexicélogos e tradutores langar mio de um
grande leque de sentidos para os dois termos, mythos e epos, via de regra, com-
preendidos quase como sinénimos; para mzythos, por exemplo, “discurso”, “fala”
e “palavra” e, dependendo do contexto, “conselho”, “ameaga”, “acusagio”, “pro-
posta” e “histéria”.3* Martin, porém, define myzhos, em Homero, como “um ato
de fala que indica autoridade, cuja performance é longa, geralmente em publico,
focalizando uma atencdo total em cada detalhe”; epos, como “uma enunciagio
idealmente curta que acompanha um ato fisico e tem um foco na mensagem,

340 Para uma discussio de Aymnos, cf. Maslov (2015: 286-94): o autor defende que na poesia
lirica arcaica o termo geralmente se refere a uma performance mélica que envolve um coro.
O termo teria entrado na poesia hexamétrica em um estdgio tardio, posterior ao uso de aoide.
Nagy, porém, defende que o termo envolve uma nogio técnica na poesia hexamétrica: “When
the hymnos leads to epic (...) it is not just a prooimion that introduces epic. The Aymnos is also
the sequencing principle that connects with epic, then extends into epic, and then finally
becomes the same thing as epic itself” (Nagy 2009: 312). Todavia, tanto Aymnos quanto
prooimion, ao aparecerem em contextos diversos (pmoimion ¢ bem mais raro em testemunhos
anteriores ao século IV), ndo tém necessariamente o mesmo ou um tdnico sentido. Dessa
forma, Bruno Currie estd, pelo menos em boa parte, correto ao afirmar que “hymn’ (hymnos)
in early Greek epic was not a generic term but meant ‘song’ generally” (Finkelberg 2011:
s.v. “Hymns, Homeric”). Menos categérico ¢ G. Markwald (LfgrE), que define Guvog como
“Hymnus, ep(ischer) Gesang, Bed(eutung) u(nd) Funktion im einzelnen umstritten”. Acerca
de prooimion, cf. Maslov (2012), que defende de forma persuasiva que prooimion é um ato de
fala, ndo um termo poético.

34 Contra Ford (2002: 10).

32 Citagdo em Rotstein (2010: 3-4).

3% Para os sentidos de epos no periodo arcaico e inicio do cléssico, cf. Koller (1972).

3 Cf., por ex., Cunliffe (1963: 5. vo.).
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tal como percebida pelo receptor, mais que na execugio do falante”.** O autor
mostra que, por conta da interrelagdo entre certos atos de fala, especialmente
aqueles dominados por Aquiles, e a propria I/iada, o poema revela-se um mythos,
ou seja, um ato de fala que reafirma certa autoridade.’*

Contudo, essa distingdo entre epos e mythos ndo é operante em cada uso
dos termos.*” Diversos mythoi sio discursos curtos. Outro problema é que o
préprio canto homérico é chamado de avidé e nido de mythos, o que se resolve,
pelo menos parcialmente, assumindo que a poesia épica deixou de ser cantada
em sua evolugio. Vejamos como um trecho do didlogo entre Telémaco e Atena
no canto um da Odisseia pode contribuir com essa discussao.

3% Cf. Martin (1989: 12), que também ¢ o autor dos verbetes “myth” e “epos” em Finkelberg
(2011a).

346 Cf. Martin (1989) e Nagy (1999b: 25).

347 Martin (1989: 12) reconhece que epos é sindnimo de mythos em alguns poucos casos e
que a diferenca entre os termos tende a ser apagada na oposi¢io com a categoria geral da agio

(p. 28).
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2. O pi1scuUrso DE INSTRUGAO (Op. 1, 206-324):

Na anilise do inicio do didlogo entre Telémaco e Atena/Mentes feita no
capitulo quatro, viu-se que o filho de Odisseu é representado tomando certos
cuidados, semelhantes aos de sua mie, para ndo se tornar vitima de histérias
enganosas acerca de seu pai. Mentes, em referéncia ao paradeiro de Odisseu
(196-99), conta a Telémaco uma mentira com aparéncia de verdade introduzida
por um verso formular: “portanto a ti, com muita precisio, isso direi” (totyap
€yw tot Talta UAN dtpekéwg dyopevow, 179). Esse verso alerta o receptor de
que o que segue talvez nio se atenha a verdade.*” Além disso, Mentes menciona
ter ouvido boatos de que o herdi estaria na cidade (194-95) e expressa otimismo
infundado (do ponto de vista de Telémaco) quanto ao retorno de Odisseu (200-
5).5% Atena, para manter-se incognita, acentua a condigio mortal da persona que
adota — nio pode contar a Telémaco o que de fato sabe sobre Odisseu; contudo,
o que direciona o foco de sua fala nio é o destino presente e futuro de Odisseu,

mas o do filho (206-12):

Mas vamos, dize-me isto e conta, com precisio,

se, de fato, grande assim, és filho dele (autoio), de Odisseu.
Incrivel: na cabega e nos belos olhos assemelhas-te

aquele (keindi), pois bem amitde nos reunimos um com o outro,
antes de ele embarcar para Troia, aonde também outros

argivos, os melhores, foram em suas cavas naus.

Desde entio Odisseu eu nio vi, nem ele (keinos) a mim.

De forma geral, o pronome demonstrativo keinos, quase nunca usado por
Homero em sua prépria voz na Odisseia, na primeira parte do poema compde um
trago linguistico e pragmitico que alerta as personagens em Ttaca (e, nos cantos
seguintes, em Pilos e Esparta) para a presenca imaginaria de Odisseu. Por meio
da utilizagio do pronome em referéncia a Odisseu (209 e 212), Mentes expressa,
ao mesmo tempo, distanciamento, venerabilidade e visibilidade potencial, o que

34 Certos trechos do material dessa se¢do tiveram uma versio preliminar em Werner (2010)
e (2013a).

% Como nota Janka (2001: 7, n. 1), de forma geral, na Odisseia, quanto mais ampla a
mentira, mais se insiste na verdade do que se fala.

350 Von der Miihll (1975: 36) nota bem que essa profecia nio serd, de fato, ligada a aconte-
cimentos (futuros), ja que o animo de Telémaco nio mudard, e o préprio Mentes dird, indireta-
mente, que Odisseu talvez esteja morto.
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refor¢a a posi¢do de Odisseu no centro de seu discurso estabelecida pelo uso de
um outro pronome, autos (207).' Uma epifania de Odisseu se faz, para Mentes,
no préprio Telémaco, mas em tensdo com as agdes e o discurso do jovem, que
falara de sua propriedade como uma terra sem dono, com o que Telémaco nio
assume, na pratica, o posto de herdeiro de Odisseu (159-66). Telémaco nenhuma
vez se refere a Odisseu pelo nome ou por “pai”; Mentes, por outro lado, usa o
nome e fala em “teu pai” inimeras vezes. Todavia, ap6s a visita, Telémaco usard
os dois termos.*?

Para se contrapor a imaginagio de Telémaco, que figurara Odisseu como um
conjunto de ossos que jaz em terra incégnita (161-62), Mentes evoca, para e no
filho, o que ¢ do pai e, mais importante, traz-lhe a imagem do pai quando este
embarcou para Troia, ou seja, quando esteve no auge de seu vigor marcial. O que
Mentes, dessa forma, sugere ao jovem ¢ que diante de si consegue ver um guer-
reiro, com o que se atualiza, para o receptor, a imagem de Telémaco depositando a
langa da deusa junto as langas do pai (126-29): ele ji tem condigbes de manusear
as armas de Odisseu.

A vinculagio entre as duas experiéncias, a imagem de Odisseu no passado e
a de Telémaco no presente, nio alicer¢a o futuro imediato — Telémaco agir como
filho de Odisseu, ou seja, como se fosse um heréi marcial pronto para embarcar
para Troia —, e gera um discurso cujo tom ¢ dificil de definir (214-20):

A ela, entdo, o inteligente Telémaco retrucou:

“Portanto eu a ti, héspede, com muita precisio, direi.
Minha maie diz que dele sou filho, mas eu mesmo

ndo sei: ninguém, por si s6, sua origem conhece.

Oxald tivesse eu sido filho de algum ditoso

vardo que envelhecesse junto a seus bens.

Agora, quem se tornou o mais desventurado dos mortais,
dele afirmam que nasci, jd que isso tu me indagas.”.

Considerando que, quando Atena chegou, Telémaco pensava em Odisseu
expulsando os pretendentes da casa — observe-se que o termo usado por Homero

s

é “pai” (115) —, Telémaco, em sua resposta a Mentes, ndo pode estar afirmando

351 Keinos na Odisseia: Bonifazi (2012: 40-46). Resumidamente, para a autora, “%einos referring
to somebody who re-appears in the discourse memory of the recipient shares some pragmatic
properties with keinos referring to somebody present to the eyes or mind’s eyes of the recipient:
in both cases a visual or a social or both a visual and a social relationship is established between
the speaking T’ — who utters the pronoun — and the referent 4einos refers to” (Bonifazi 2009:
10). Telémaco, além de anér (161) e hos (166), utiliza keinos (163, 177) duas vezes em referéncia
a Odisseu em seu discurso inicial a Mentes (158-77); acerca dessa passagem, cf. Bonifazi (2012:
41-42, 46). Acerca de autos, afirma Bonifazi (2012: 13): “autos indicates that the referent is put at
the center of the current visual field (or frame), and a spotlight is on it at that moment”.

352 Uso de “pai” por Telémaco: de Jong (2001: 18) e Papadopoulou-Belmehdi (2000-1: 50).
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2. O discurso de instrugio (Od. 1,206-324)

que deveras cogita que Odisseu talvez nio seja seu pai:** ou bem toma como
literal a aparente duvida de Atena sobre a sua filiagdo (“se, de fato, grande assim,
és filho dele, de Odisseu”, 207), duvida que poderia, contudo, facilmente ter
sido lida, a partir do que Mentes afirma na sequéncia, como uma confirmagio
laudatéria da identidade do filho,** ou bem nio aceita o louvor nos termos feitos
e problematiza a real contiguidade entre um pai e um filho. A segunda hipétese
¢ mais provivel ndo s6 em vista do andamento da recepgio de Mentes e do
préprio didlogo entre ele e Telémaco, mas também por ser, na introdugio ao
discurso de Telémaco (213), a primeira vez na Odisseia em que Telémaco recebe
seu principal epiteto no poema, pepnymenos (“inteligente”),’ usado sobretudo
para ele. De fato, John Heath mostrou que pepnymenos é dito de homens que
se distinguem por meio de sua habilidade de interpretar corretamente situagdes
(sociais) e dizem (com menos frequéncia, fazem) o que é correto.’*

Na Iliada, quando Agamémnon critica Diomedes no canto quatro, afirma
que o filho de Tideu nio faz juz ao heroismo superlativo do pai. Essa critica ao
filho, que é, a0 mesmo tempo, um louvor do pai, configura, segundo Esténelo,
companheiro de Diomedes, uma formulagio bastante equivocada, por deixar de
lado a conquista fracassada de Tebas, facanha que os filhos repetiram, desta vez
com sucesso (1. 4, 404-10). O que Telémaco, por sua vez, parece antecipar, por
meio de uma fala engenhosa que subverte a tipica identificagdo via patronimico
dos heréis homéricos, é¢ uma exortagdo de Mentes, mas com isso nio problematiza
a ideologia subjacente, segundo a qual o filho precisa sempre de novo provar, por
meio de suas a¢des, que merece ser filho de seu pai, ou melhor, que faz juz a sua
genealogia. O que ele relativiza é a importincia da genealogia como discurso, de
forma obliqua manifestando o desejo de que tivesse crescido junto do pai, para, ao
longo dos anos, poder comparar sua prépria imagem com a de Odisseu. Na base
dessa fantasia, tem-se uma oposigdo entre o conhecimento adquirido por experi-
éncia prépria e aquele que se adquire por ouvir de outrem e, mais importante, a
reiteracio épica da fragilidade humana, ou seja, que a inevitavel contingéncia do
acaso poe sempre de novo em divida a continuidade expressa pelo modo tradicio-
nal de construir uma relagio entre o passado e o futuro, no caso, a genealdgica.’’

%33 Discordo, portanto, de Stanford (1965: 225), que assume que Telémaco ¢ cético sobre a
paternidade, algo que seria curioso, mas talvez convencional.

34 Cf. Riiter (1969: 138); para de Jong (2001: 27), porém, “pretending to be uncertain
whether Telemachus is Odysseus’ son allows Athena not only to stress the resemblance, but
also to trigger an anxious reaction (214-20), which she can then allay (222-3)".

3% Essa a razio principal mas ndo tnica para discordar-se da leitura de West (1988: 102-3)
de que Telémaco estaria sendo timido.

3% Pepnymenos: Heath (2001).

%7 Tideu e Diomedes: Lentini (2006). Uso da genealogia: Grethlein (2006: 65-84). Teléma-
co manifesta o desejo de ter crescido junto de Odisseu: Riiter (1969: 138-39), Arrighetti (1991:
138) e de Jong (2001: 28).
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Comentadores notaram, porém, que a formulag¢io de Telémaco ¢ “meio co-
mica” ou “levemente ir6nica”.’* A ideia de que, em tdltima instincia, s6 uma mae
sabe quem ¢ o pai de seu filho nio ¢é familar ao discurso épico, ou seja, Telémaco
parece relativizar, ainda que obliquamente, a ideologia épica da continuidade
entre pai e filho. Se o superlativo que Telémaco pode aplicar a Odisseu ¢ o de
“mais desventurado dos mortais” (219), é ébvio que o jovem nio quer correspon-
der ao heroismo do pai, cuja identidade épica, do ponto de vista da Odisseia, s6
parcialmente ¢ recoberta por esse sofrimento impar.’>

Telémaco também sofre de um modo exacerbado (242-44), mas o que ainda
ndo introjetou e, assim que Atena partir, vai poder colocar em agio, é outra qua-
lidade épica superlativa de Odisseu: o heréi ndo ¢ apenas “o mais desventurado”,
mas também “muito-truque” (polymeéchanos, 205). Telémaco, como seu pai, passard
a agir, com maior ou menor eficicia, com a capacidade que permite a Odisseu
sempre de novo sobreviver a um perigo maior: a astdcia. Por um lado, portanto,
falta a Telémaco uma consciéncia mais clara de sua identidade, e isso Atena vai
continuar a lhe trazer. Em seu discurso, Telémaco repete o enfético pronome pes-
soal ego trés vezes, e no verso 216 ¢ possivel escutar o eco do ainda mais enfitico
egoge (“eu mesmo”), que fechara o verso anterior, justamente na forma verbal
“conhece”: uftnp uév té ué enot tod Fupeval, adtap Fywye / obk 0id* od ydp
W T1§ €6V yovov adtog avéyvw. Por outro lado, ele expressa o desejo de ser filho
de um outro pai, vale dizer, de ter uma outra identidade, uma que nio seja épica.

Em sua resposta (221-29), Mentes justamente insiste, em primeiro lugar,
que a linhagem de Telémaco é, por assim dizer, épica: “os deuses, por certo, nio
tornaram ingléria (nénymnon, literalmente, ‘sem nome’) tua linhagem / para o
futuro, pois a ti, desse feitio, Penélope gerou” (222-23).*° O nome da linhagem
de Telémaco ¢ preservado pelo préprio canto épico que esta sendo executado. Ao
mesmo tempo, ao colocar Penélope no centro de seu elogio, Mentes indica que
concorda com algo que ficou implicito no discurso de Telémaco, sua preocupa-
¢do com o futuro em detrimento do passado, a dimensdo temporal na qual, em
termos do presente, o que prepondera ¢ a relagdo do filho com um homem que
nunca viu.**" Ao falar no tipo de pai que preferia ter, fez referéncias as riquezas
desse (217-18), apontando com isso para as suas proprias riquezas atuais, dilapi-
dadas pelos pretendentes (158-60), uma situagio que diz respeito diretamente a
Penélope. Se Telémaco quisesse, poderia conduzir a mie de volta para o seu avd
materno, de sorte que entdo esse poderia di-la de novo em casamento. Todavia,
o jovem nido estd interessado apenas em suas riquezas, e por isso terd que reagir

358 Essas formulagdes sio, respectivamente, de Wilamowitz (1927: 126) e West (1988: 102).
359 Odisseu ndo é apenas um heréi “passivo”: Cook (1999).

360 Seria possivel pensar-se em um jogo de linguagem com non-(h)ymnos?

361 Penélope no centro da construgio simbélica da Odisseia: Papadopoulou-Belmehdi

(2000-1: 50).
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2. O discurso de instrugio (Od. 1,206-324)

de forma mais objetiva ao novo foco do discurso de Mentes, a imoralidade dos
pretendentes.
Telémaco desenvolve sua explicagio para aquilo que ocorre em sua casa, de

inicio, culpando os deuses (231-44):

Hoéspede, ja que isso me perguntas e investigas,

naquela época esta casa rica e impecével devia

ser, enquanto aquele vardo ainda estava na cidade.

Mas outro desejo foi o dos deuses, maquinando males,

ao tornarem desaparecido aquele mais que a todos 235
os homens, pois até com ele morto nio me afligiria assim,

se, entre seus companheiros, tivesse sido subjugado em Troia,

ou nos bragos dos seus, ap6s arrematar a guerra.

Entdo todos os aqueus lhe teriam erigido um tumulo,

e a seu filho teria granjeado grande fama (ega kleos) para o futuro. 240
A ele, porém, as Harpias agarraram sem rumor:

partiu desaparecido, despercebido, e dores e lamentos

deixou-me; aflito, ndo gemo por aquele

somente, pois deuses me armaram outras agruras vis.

Quantos nobres tém poder sobre as ilhas, 245
Duliquion, Same e a matosa Zacintos,

e quantos regem pela rochosa Ttaca,

tantos cortejam minha mée e esgotam a casa.

Ela, nem recusar as hediondas bodas nem as completar,

disso nio € capaz; eles, porém, devastam, comendo, 250
minha casa. Logo despedagardo também a mim.

Como Mentes retomou o tema da linhagem, ainda que via Penélope, Telé-
maco, de novo, busca minar a continuidade entre passado e presente ao insistir
que, em relagdo a experiéncia radical do desaparecimento de Odisseu, hi, na
verdade, um corte tdo brutal entre pai e filho que nenhuma expectativa em
relagdo ao futuro ¢ possivel. A morte é a forma mais radical de se experimentar
a contingéncia do acaso, pois, em relagio ao morto, nio se é mais capaz de
construir qualquer expectativa futura.’ Pior ainda é a morte sem caddver, pois,
com isso, os vivos ficam presos ao passado, ji que ndo sdo capazes de construir
uma conclusio para a vida do morto.

Uma forma de representar a fragilidade humana na poesia épica ¢ por meio
da arbitrariedade da atuagio dos deuses, como faz Telémaco ao langar mio de
uma forma canénica de representar o desaparecimento do pai. O jovem, porém,
estd equivocado, pois, como ji vimos em outro exemplo no capitulo anterior,
Telémaco nio s6 estd diante de uma deusa que o estd ajudando (76-77 e 234) mas

362 Morte e contingéncia do acaso: Grethlein (2006: 85-105).
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incorre no erro comum de atribuir de forma indiscriminada males aos deuses,
habito criticado por Zeus no inicio do poema (32-34).

Telémaco busca fundamentar o dngulo de que ndo herdou “grande fama”
do pai (240), de sorte que sua casa ¢ dilapidada. Essa sua dificuldade presente,
porém, ¢é a condigdo sine qua non para adquirir sua prépria fama, como anuncia
Atena quando traz o jovem para diante do receptor (95), fama que ird se con-
substanciar em sua viagem e, em ultima instincia, na performance mesma dos
quatro primeiros cantos da Odisseia. Assim, para o receptor, se Odisseu tivesse
morrido em Troia ou junto dos seus, como deseja Telémaco, nio haveria “grande
fama” para Telémaco, pois ndo haveria a Odisseia.’®®

Telémaco, contudo, estd certo ao vincular seu préprio prestigio na comu-
nidade ao prestigio do pai. Para os contemporineos de um heréi, “fama” pode
se referir 4 reputacio desse vardo entre os homens.** Socialmente, Telémaco
sofre as consequéncias da falta de um relato atual e veridico acerca de Odisseu,
0 que mina a reputacio de ambos em Itaca. Na formulagio de David Bouvier,
a0 passo que a morte sem testemunho desloca o morto para o nada, a morte
celebrada desloca o morto, como se vivo estivesse, para a memoria dos vivos,*s o
que também estd na base da dindmica paradoxal da ilha das Sirenas: se Odisseu
tivesse sucumbido as Sirenas, teria ouvido elas cantarem sua fama conquistada
em Troia, mas, com sua morte, sua fama entre os mortais seria parcial, pois ndo
teria completado sua trajetéria heroica.

Por outro lado, Telémaco erra ao reduzir o papel presente do pai as difi-
culdades que resultam de sua auséncia, pois, como a imagina¢io e também o
discurso do jovem — e, claro, o de Mentes — assinalam, a presen¢a imagindria
e significativa de Odisseu em Itaca ¢ patente, ancorada, como ndo poderia
deixar de ser, em seu passado, e carente de uma reativa¢io no presente.>
Telémaco sugere que essa reativagio ¢é ineficaz, pois, na curiosa formulagio
do verso 242 (oixet’ diotog &mvotog, éuol &’ 680 vag Te yooug T€), os deuses o
tornaram “mais desaparecido” (ou invisivel) que todos.’* Em Ttaca, de acordo

363 A origem da futura “distinta fama” (k/eos esthlon) de Telémaco, mencionada por Atena
(95), foi diversamente interpretada pela critica: o heroismo exigido pela sua viagem de ida e/
ou de volta a Pilos e Esparta (Focke 1943: 59; West 1988: 87; de Jong 2001: 16); a reputagio
adquirida nos lugares por onde ird passar, em especial, por ser filho de Odisseu (Olson 1995:
87-89); a participagio direta na vinganca do pai (Rose 1967; Danek 1998: 49-50); o préprio
canto no qual Telémaco é cantado (Focke 1943: 60). Jones (1988) vai na contramio dessas
interpretagdes e defende que, como 4leos é o que os outros dizem sobre o sujeito, Telémaco
precisa ouvir quem ele ¢, a saber, o filho de Odisseu, e assim saber que pode ter seu #/eos,
ou seja, agir como ele; cf. também Bouvier (2002: 113): “s’il y a une gloire possible pour
Télémaque, elle passe par une enquéte sur le sort de son pere”.

34 Cf. Od. 3, 83; 8, 147-48; 9, 264-65; 14, 402-3 etc.

365 Cf. Bouvier (2002: 107).

366 Cf. também o ponto de vista, sobretudo linguistico, de Bonifazi (2012: 19-68).

367 “A construgdo nio é exatamente légica com aistos”: West (1988: 104).
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com Telémaco, o %leos de Odisseu nio é mais suficiente para tornd-lo visivel
no presente.

Todavia, a reagdo de Penélope ao canto de Fémio, discutida no capitulo trés,
¢ o canto dois do poema, sugerem que a situacdo na casa de Odisseu e em Ttaca
¢ complexa. Quanto a cidade, essa esta virtualmente dividida no que diz respeito
a condigdo e ao prestigio de um Odisseu fisicamente ausente, ou seja, por um
lado sua autoridade ndo é determinante para manter os pretendentes afastados
de sua casa, e, por outro, é a presenca maci¢a de pretendentes que aponta para
um prestigio ainda patente de Odisseu. O passado de Odisseu, portanto, nio estd
separado do presente por um muro; o presente relativiza a gléria do heréi. Para
a autoridade passada de Odisseu voltar a ter peso em sua comunidade, Telémaco
precisa reativi-la; quando os pretendentes se conscientizarem de que ele se enca-
minha para isso, decidirdo mata-lo.

A fala seguinte de Atena ¢ o discurso mais longo e impressionante do pri-
meiro canto (253-305), tendo a seguinte estrutura:

A. Necessidade do retorno de Odisseu para a vinganga contra os pretendentes.
B. Histéria de quando Odisseu buscou veneno para suas flechas junto ao pai
de Mentes.

C. Possibilidades de agdo para Telémaco em relagio aos pretendentes:

C1. diante da assembleia, ordenar aos pretendentes que partam e anunciar
que, se Penélope quer casar, que vd a casa do seu pai;

C2. partir em busca de noticias de Odisseu. Se ouvir que Odisseu estd vivo,
C4, suportar os pretendentes. Se ouvir que estd morto, C5, dar a mie em casa-
mento;

C3. pensar em como matar os pretendentes.

D. Exemplo de Orestes, que vingou a morte do pai.

Pode-se entender a relagdo entre C1, C2 e C3 da seguinte forma: C1 ¢
uma prolepse do que ird ocorrer no dia seguinte e, como Atena jd anunciou
para Zeus que fard Telémaco viajar, o resultado é pressuposto; C2 é o nicleo
da instrugdo; C3 precisa estar no horizonte de Telémaco pois, como ficard
claro na sequéncia do canto um e, sobretudo, no final do canto quatro, o
casamento com Penélope ndo é o unico objetivo dos pretendentes, que tam-
bém decidirdo eliminar Telémaco da disputa pela posi¢io de rei (chefe entre
chefes) de Ttaca.s

Trata-se de um discurso especial também por outras razdes. Eo primeiro
discurso de Atena ao qual Telémaco reage de forma positiva e é o inico do poema
que ¢ anunciado por um trocadilho com o préprio nome da deusa: “E a ele,
atenazada (énaAaotiioaca), dirigiu-se Palas Atena (TTaAAag 'AOAVN)”. Epalasted

368 A discussdo mais detalhada desse discurso ¢ Riiter (1969).
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¢ um verbo raro, somente usado aqui na poesia homérica, de sorte que, por meio
dele, Homero acentua a importancia do discurso que segue.

Diversos elementos desse discurso e o uso do verbo hypotithemi (“acon-
selhar”) no verso 279 sugerem que na sua base estd um género tradicional,
discursivo e poético, que podemos chamar de instrugdo ou aconselhamento.
O principal termo grego usado em referéncia a esse género na antiguidade é
hypothékai (“preceitos, instrugdes”) e seu exemplar poético arcaico mais famoso
sdo os Preceitos de Quiron, atribuidos na antiguidade a Hesiodo. Elementos desse
género estdo na base dos discursos de Fénix e Nestor na I/iada e de Trabalhos e
dias como um todo, o discurso de Hesiodo a Perses. Richard Martin defendeu,
com base em material comparativo, que, em uma forma mais arcaica (e indo-
-europeia) do género, trata-se de um discurso de um rei ou conselheiro a um
principe.’®

No centro desse discurso parenético estd a explicitagdo dos caminhos que
devem e dos que ndo devem ser seguidos, a escolha ficando a cargo de quem
ouve. Assim, se compararmos este trecho de Trabalhos e dias, que vem logo apés a
afirmagio de que hd dois caminhos, o da exceléncia e o da miséria (754 293-97):

Este o melhor de todos, quem por si tudo apreender (noéset)
ao refletir (phrassamenos) no que serd melhor, depois e no fim.
Distinto também o persuadido (pithérai) por quem fala bem.
Quem por si ndo apreender (n0eé¢i) nem, de outro ouvindo,
langar no animo (#hymai), esse ¢ um vario infrutifero.

com o trecho da Odisseia que emoldura as op¢des de agdo formuladas por Atena,
ou seja, C1 a C3 no esquema acima (Od. 1,269-271+279+294-96):

(...) jaati peco que ponderes (phrazesthai)

como expulsards os pretendentes do saldo.

Vamos agora, ouve e atenta a meu discurso (xyniei kai emOn empazeo mytljo‘n):
(...)

Ja a ti darei arguto conselho (hypothésomai), caso fores persuadido (pizheai)
(...)

planeja (phrazesthai) entio no juizo (phrena) e no animo (zhymon)

como os pretendentes em teu paldcio

matards, com truque ou as claras; tu nio precisas (...)

verifica-se que as semelhengas sio evidentes. Aquele que nio sabe deve ser

39 Para uma discussio do género, cf. Friedlinder (1913), West (1978), Martin (1984) e
Kurke (1990). Fénix e Nestor: Martin (1984); Trabalbos e dias: Friedlinder (1913). Martin

sugere nomear-se o género “instrucio do principe”.
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um bom ouvinte de quem sabe, ou seja, deve ser persuadido e entdo ponderar e
agir. Em ambas as passagens, o verbo phrazomai (“refletir, ponderar, planejar”)
é central. A mesma constelagdo pode ser verificada em um dos poucos frag-
mentos que temos dos Preceitos de Quiron (Hes. fr. 283 = Schol. Pind. Pyzh.
VI. 22 = II. 197 Drachmann): “Agora sobre cada tépico desses em teu juizo
astuto / bem reflete: primeiro, quando chegares em casa, / faze belos sacrificios
aos deuses sempiternos” (ED vV pot tdd €kacta petd @peoi mevkaipniot /
@palecbar pdTov Uév, 8T° &v déuov eloagiknat, / €pdetv iepa kald Beoig
aiglyeVETNIOLY).

Na sequéncia do episédio da Odisseia, o comentirio de um pretendente con-
firma que o receptor testemunhou a efetiva¢io de uma aprendizagem no diilogo
entre Telémaco e Atena e que essa relaciona-se a0 momento em que Telémaco
comega a reivindicar o papel que j foi o de seu pai, rei de Ttaca (384-87):

Telémaco, deveras te ensinam (didaskousin) os préprios deuses
a seres fala-altiva e falares com audicia.

Que ndo a ti, de Ttaca cercada-de-mar, o filho de Crono

torne rei, o que te cabe por linhagem pelo legado paterno.

E evidente, porém, que Atena nio estd preparando Telémaco para ser rei,
mas para ir atrds do rei, seu pai, e para executar esse papel Telémaco nio deve agir
como Orestes, que voltou para Micenas, mas como o jovem Odisseu, que saiu de

Ttaca. E essaa sugestdo de Atena (253-69):

Incrivel, por certo do afastado Odisseu muito

precisas: nos aviltantes pretendentes desceria os bragos.

Ah! Se de volta a casa, nas portas da frente, 255
estivesse com elmo, escudo e duas langas,

tal como eu pela primeira vez o mirei,

em nossa casa bebendo e deleitando-se,

voltando de Efira, de junto de Ilo, filho de Mermero,

pois Odisseu foi também até 14 sobre nau veloz 260
em busca de pogdo assassina para com ela

untar flechas ponta-bronzea. Mas aquele nio lha

deu, pois temia indignar os deuses sempre-vivos;

mas meu pai lha deu, pois o amava por demais.

Assim Odisseu encontrasse os pretendentes; 265
todos seriam destino-veloz e bodas-amargas.

Nio, isto repousa nos joelhos dos deuses,

se, apds retornar, ele se vingard ou nio

em seu paldcio; jd a ti peco que ponderes (...)

370 Phrazomai é uma forte marca de um viés didatico em Trabalhos e dias (Hunter 2014: 130).
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Essa primeira parte do discurso de Atena (A+B no esquema acima), ao fazer
uso de uma construgio mitico-narrativa que nao parece ter sido tipica do género
da instrugdo, torna problemitica a associagdo que propusemos entre o discurso
como um todo e seu modelo.

Poucos dias depois, Menelau, apés ouvir de Telémaco quio desesperadora ¢
sua situagio presente, também evocard uma imagem passada de Odisseu (O4. 4,

333-46):

Incrivel, deveras no leito de vardo juizo-forte

cobicaram deitar-se, eles préprios sendo covardes.

Como quando a cerva, na moita de forte ledo, 335
adormece os filhotes, lactentes recém-nascidos,

e investiga encostas e vales herbosos,

pastando, e ele entdo se achega de seu leito

e sobre aqueles dois lan¢a fado ultrajante:

assim Odisseu sobre eles ultrajante fado langard. 340
Tomara, 6 Zeus pai, Atena e Apolo,

com o porte que, entdo, em Lesbos bem-construida,

na disputa com Filomeleides, ele se ergueu, lutou

e o derrubou com forga, e se alegraram todos os aqueus —
assim aos pretendentes encontrasse Odisseu: 345
todos seriam destino-veloz e bodas-amargas.

O paralelismo entre as duas falas é claro. Os epitetos (adjetivos compostos)
em Od. 1,266 e Od. 4, 346 somente reaparecerao na literatura grega no romance
Etidpicas. No caso de Menelau, a passagem citada, o inicio de um longo dis-
curso, é uma reagio ao que Telémaco lhe contou, e a sequéncia é composta por
uma narrativa que contém as informagdes que o jovem lhe pediu.’” No caso do
discurso de Mentes, a imagem de Odisseu também parece ser seguida por dois
versos que sugerem o fim de uma unidade discursiva (267-69).

Isso nos deixa com o desafio de compreender as imagens presentes nos
discursos de Menelau e Atena. A de Menelau é acompanhada de um simile
estendido, mais raro na Odisseia que na I/iada e, como também ¢é o caso no
outro poema, bem menos frequente no discurso de personagens que no de Ho-
mero. Ambas as imagens propiciam algo ao falante — Mentes e Menelau — que

37 Curiosamente, quando Telémaco atender ao pedido de Penélope, que solicita saber o
que o filho descobriu acerca de Odisseu em sua viagem, Telémaco repete wverbatim os versos
de Menelau citados acima (Od. 17, 124-41). Dificil recuperar as razées, mas nio parece
ser coincidéncia que o evento passado mencionado por Menelau fala de uma luta de boxe,
justamente a modalidade na qual Odisseu/Cretense acabou de derrotar o mendigo Iro. O
simile, por sua vez, aponta para uma constelagio temdtica da qual fazem parte Odisseu,
Penélope — ambos sdo comparados a ledes no poema — e o leito do casal.
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¢ homoélogo ao que Homero faz com o receptor, tornar Odisseu presente. No
discurso intradiegético, porém, o uso pragmaitico da imagem vincula-se a um
desejo do falante que se baseia em uma experiéncia passada e aponta para o zelos
da Odisseia, a derrota dos pretendentes. Ambas as imagens — o veneno e a luta de
boxe —, por fim, em conjunto, apontam para as duas titicas presentes na derrota
dos pretendentes no canto 22, asticia e forga.

Antes de Mentes falar do jovem Odisseu, a imagem do retorno inesperado e
desejado do herdi foi evocada por Telémaco atrelada a possibilidade de o destino
do jovem sofrer alguma reviravolta (113-17 e 163-65). Contudo, é Mentes quem,
de forma mais clara que nas formula¢bes anteriores, sinaliza a morte dos pre-
tendentes. A confluéncia entre experiéncia passada, expectativa futura e o ze/os
da narrativa, confluéncia essa que tem uma autoridade particular para o receptor
por partir de Atena, d4d uma ideia de fechamento e repeti¢do, que minimiza para
o receptor e, em menor grau, para o préprio Telémaco, como se pode depreender
de sua reagdo aos dois discursos, o poder da contingéncia do acaso que estd na
base da errancia de Odisseu. A passagem do tempo que, para o individuo, é o
envelhecimento que leva a morte inelutdvel, uma experiéncia amarga da contin-
géncia, € abolida com frequéncia no poema por meio da intervencio dos deuses.
O rejuvenescimento ocasional de Odisseu e Laerte dao a impressio de que o
lapso entre as geragées pode ser ilusério.

Esse viés otimista, porém, ndo conta a histéria toda, e devemos verificar se
ele é preponderante no poema, se ¢é arbitririo e se essa arbitrariedade tem um
fundamento ideolégico. A resposta de Telémaco ao discurso de Mentes parece
responder afirmativamente a essas questdes (307-8): “Héspede, por certo com
benevoléncia dizes isso, / como pai para filho, e disso nunca me esquecerei”. Na
sequéncia, um comentirio de Homero nos indica que Atena realizou a fungio
pedagégica que teria sido a de Odisseu se esse nio tivesse se ausentado nas

primeiras duas décadas de vida de Telémaco (320-24):

(...) e no 4nimo dele

pos (sc. Atena) impeto e auddcia e fé-lo lembrar-se do pai
ainda mais que no passado. Ele em seu juizo refletiu

e pasmou-se no Animo: pensou tratar-se de um deus.
Presto foi aos pretendentes, heréi igual ao deus.

A sequéncia do encontro entre Atena e Telémaco ¢é clara: Telémaco deve
dirigir-se, interna e externamente, a uma imagem de Odisseu, ou seja, ao &leos
do pai (Od. 1, 93-94 e 281-83; 3, 83), cujo pendant serd um acréscimo de seu
impeto (Od. 1, 89 e 320-21), a motivagio e a for¢a que vai achar dentro de si para
comegar a agir, saindo de sua posicio letirgica. Menos evidente é o modo como
é operada essa transi¢do por meio da conversa entre a deusa e o jovem e se ela
tem um componente metapoético, o que é sugerido nio s6 pela evocagio de uma
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figura heroica ausente — Odisseu —, processo que estd implicito em uma perfor-
mance épica, mas também pelo pano de fundo da conversa, uma performance do
aedo Fémio, que canta o retorno dos aqueus.

Sdo trés as imagens de Odisseu que Mentes produz: seu cativeiro em uma
ilha de homens selvagens; sua partida para Troia; e sua busca do veneno. A
primeira diz respeito a uma meia-verdade presente; a segunda, a dltima vez em
que Mentes o viu; a terceira, 4 primeira vez. A sucessio temporal é clara, o que
permite ao receptor ligar as evocagdes. O que ndo é tio claro € por que Telémaco
somente reage de forma inequivocamente positiva ao discurso que contém a
ultima imagem.

Quero propor que isso se dd porque esse discurso aproxima Odisseu da
realidade imediata de Telémaco como jovem no umbral da vida adulta. Alids,
é o contexto temporal criado pela narrativa da persona adotada por Atena que
sugere que Odisseu era muito jovem quando Mentes o viu pela primeira vez.
Telémaco consegue ver Odisseu com mais clareza porque pode pensar em uma
aproximagido mais nitida entre seu presente e a imagem particular do pai que lhe
¢ dada, unido sedimentada por meio da imagem que fecha o discurso de Mentes,
a vinganca de Orestes. Para o presente de Telémaco, portanto, é mais util a
imagem de alguém de sua idade — Orestes — ou uma faganha “desconhecida” de
Odisseu que a identidade troiana do heréi.

Fénix, na I/iada, para convencer Aquiles do caminho a tomar, conta uma
histéria cuja autoridade provém do fato de ser antiga (IZ. 9, 524-28):

Assim também ouvimos gestas dos vardes (4/ea) de antanho,
heréis, de quando raiva veemente alcangava algum:

eram abertos a presentes e persuasiveis por palavras.

H4 muito tenho em mente (memnémai) este feito — nao é novo —,
de como foi; contarei para todos, que sois amigos.

Fénix explicitar que conta uma histéria para amigos (philoi) ¢ uma foma
tradicional de lhes indicar que a mensagem da histéria a ser contada pode ser
decifrada por eles ja que todos compartilham um mesmo ambiente ideolégi-
CO.372

Mentes, ao contrario de Fénix, ndo s6 aproxima Telémaco de um contempo-
raneo, Orestes, desse forma iniciando-se um arco ligado ao comentirio posterior
de Telémaco segundo o qual o puiblico dos aedos prefere os cantos mais novos
(351-52), mas conta uma histéria que ele préprio testemunhou. Além disso,
esse testemunho se deu quando o amigo de Odisseu era jovem, e, como Mentes
¢ uma persona assumida por Atena, que jd contou uma meia-verdade sobre o

372 Trata-se de um protocolo do ainos, o género de discurso que se vera abaixo no capitulo
sete.
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paradeiro de Odisseu, a histéria do jovem Odisseu pode ser uma invengio na
perspectiva do receptor.’”

Quando Mentes afirma que homens selvagens seguravam Odisseu em uma
ilha, fica clara a discrepancia para o receptor, pois no Olimpo a deusa menciona-
ra a ilha de Calipso. Todavia, ndo hd como o receptor fazer uma tal comparagio
no caso da histéria do veneno. Para alguns leitores de Homero, trata-se de uma
mentira ou uma “lembranca ficticia”, ao passo que, para outros, nio hd nenhuma
razdo para considerd-la uma invenc¢do. Em udltima anilise, o que importa é que
nela reverbera material tradicional.’”*

Interpretagdes que partem do conhecimento que o receptor deveria ter das
histérias tradicionais precisam levar em conta a multiplicidade do publico — nem
todos conheceriam tudo — e da tradi¢do — haveria multiplas formas de contar
a mesma histéria. Por outro lado, considerar que, sempre que um poeta nio
alerta o receptor sobre o contetido de verdade do que uma personagem fala,
deve-se assumir que o receptor toma a histéria como tradicional, ou seja, o que
valeria seria uma “retérica da tradicionalidade”, acaba por simplificar a relagio
de comunicagio dinamica entre o agente da performance e o ptblico.’”

A historia é curta, e fica claro que Mentes a escolheu como exemplo para
Telémaco, que tem idade semelhante a de Odisseu na histéria. Nos poemas
homéricos, somente nessa histéria um heréi utiliza (ou pretende utilizar) veneno
em suas flechas, uma tatica desleal em um poema que se esfor¢aria por livrar
Odisseu de imagens moralmente ambiguas ou negativas. O arco, por si s, nio
traz nada de estranho para a imagem de Odisseu, pois, mesmo na I/iada, nio
¢ uma arma menosprezada ou pouco heroica, apesar de os herdis mais varonis
de ambos os lados ndo a usarem. O mesmo, mutatis mutandis, pode ser dito da
astucia, habilidade tematicamente ligada ao uso do arco e da tocaia. Assim,
“a imagem guerreira de Odisseu composta por Atena no inicio do poema, ao
mesmo tempo, faz referéncia a0 modo como se dard a vinganca contra os pre-
tendentes de Penélope e evoca conteidos tradicionais conhecidos do piblico do
poema”. %

37 Juventude de Mentes: Werner (2010: 21). A autoriadade dos feitos que ndo foram teste-
munhados ¢ maior: Grethlein (2006: 55-58), discutindo 0 modo como, na I/iada, Agamémnon
refere a fonte de seu conhecimento sobre Tideu.

37 Mentira: Louden (1999: 26); “lembranga ficticia”: Danek (1998: 56-57); nio € invengio:
de Jong (2001: 32). Cf. também West (1988: 107), que ndo toma partido. Lang (1983) discute as
formas como o material tradicional das histérias miticas reverbera na poesia épica.

37 Retérica da tradicionalidade: Scodel (2002a: 65-89).

376 Citagdo em Werner (2010: 19); a andlise da histéria é uma versio resumida de Werner
(2010). Sobre o valor heroico do arco na I/iada, geralmente toma-se como ponto de partida a
censura de Diomedes a Paris (7. 11, 385-92), mas essa precisa ser entendida a partir do género
de discurso que exemplifica e daquele ao qual responde e ndo como contendo uma avaliagio
objectiva da arma. Astdcia, tocaia e arco: Dué & Ebbott (2010: passim, sobretudo p. 31-88),

que mostram que o arco e a tocaia fazem parte do “megatema” épico que é a “astucia’.
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Quanto ao veneno, tal substincia nunca é usada por um herdi nos poemas
homéricos e ndo conhecemos nenhuma histéria de um heréi grego que a utilize
contra um inimigo humano. Todavia, seu uso em um simile iliddico (IZ 22,
93-96) sugere que, na Odisseia, ele apontaria para certa fragilidade de Odisseu
em relacdo 4 missdo para a qual seria necessirio o veneno, interpretagio que é
ecoada pelos pretendentes no canto seguinte ao cogitarem uma dupla alternativa
de agdo para Telémaco, buscar aliados em Pilos ou Esparta ou veneno em Efira
(Od. 2,325-30). Na poesia homérica, a quem se encontra, @ priori, em desvanta-
gem em uma disputa, resta fazer uso de um truque para derrotar o adversario,
justamente a solugdo mencionada por Mentes no final de sua lista de medidas
(Od. 1, 296). Ao se comparar, portanto, o valor da asticia no inicio do discurso
de Mentes ao valor da for¢a no inicio da formula¢io de Menelau vista acima,
fica ainda mais evidente que a astdcia é comparada favoravelmente ao combate
aberto por ser o interlocutor um jovem, Telémaco, quem estd em desvantagem
em relagdo a seus inimigos.

Por fim, é necessdrio explicar por que o rei Ilo nega o pedido de veneno que
lhe foi feito por Odisseu. Como Atena nio desenvolve a histéria e ndo estamos
supondo que se trate de uma histéria tradicional conhecida do publico da Odis-
seia, 0 que nos resta é investigar os temas tradicionais que a histéria manipula.
Uma hipétese para a negativa é o excesso de zelo. Se pensarmos no episédio dos
fedcios, mais precisamente, no que lhes conta Odisseu acerca de Polifemo e de
Poseidon e na profecia, transmitida pelo pai de Alcinoo, de que Poseidon um
dia castigaria seu povo, ¢ curioso que em nenhum momento os feicios, especial-
mente seu rei, tenham se perguntado se deveriam transportar o heréi, dando a
impressdo de que senso de civilidade para com seu héspede tem primazia sobre
o temor de uma vinganga divina. O inverso se verifica na decisio de Ilo. Outra
possibilidade é que o veneno estaria relacionado a um conhecimento que Ilo
teria recebido dos deuses e cuja divulgacio seria restrita. Por fim, a negativa de
Ilo (no passado) pode ser pensada como contraste para a amizade dos deuses,
especialmente Atena (desde sempre), com Odisseu e sua familia. Repare nos
ecos entre “mas meu pai lha deu, pois o amava (phileeske) por demais” (Od. 1,
264) e “héspede, por certo com benevoléncia (phila phroneon) dizes isso” (307),
um comentério de Telémaco.

A guisa de conclusio para o roteiro de a¢oes armado pela deusa, e, portanto,
fazendo par com as imagens do inicio de seu discurso, ela cita outro jovem que
realizou uma faganha digna de 4/eos, Orestes, algo que Telémaco também deve
buscar (298-302):

Nio escutaste que fama (%/eos) logrou o divino Orestes
entre todos os homens apés matar o assassino do pai,
Egisto asticia-ardilosa, que matara seu pai glorioso?
Também tu, amigo, pois te vejo muito belo e alto,

sé bravo para também geracdes futuras te elogiarem.
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Sabemos que Atena pretendia que Telémaco se pronunciasse diante da
assembleia de aqueus em Ttaca e viajasse em busca de noticias do pai (Od. 1,
90-94), mas, ao dar as virias sugestdes de a¢io ao jovem examinadas acima, nio
as vincula de imediato a fama de Telémaco como fizera diante de Zeus (95),
somente ao contrapor a postura infantil de Telémaco com a agio exemplar de
Orestes.”” Com isso, reforga-se o valor incompleto (in fieri?) do heroismo de
Telémaco e o valor da tradigio e do exemplo como formas de suplantar o poder
da contingéncia do acaso, pois Telémaco jamais serd um Orestes, ja que seu pai
estd vivo, e a conquista de seu kleos ocorre em fungio de ir atrds do 4leos (no
sentido de “fama” e “noticia”) do pai.’”®

Todavia, ao receber um 4/eos externo, qual seja, a prépria Odisseia, ou melhor,
seus primeiros quatro cantos, Telémaco se mostra um heréi por conta do modo
como ¢ favorecido por Atena, da admiragio que causa em outros e das semelhan-
¢as que todos percebem entre ele e Odisseu.

77 A fama de Orestes jd tinha sido evocada pelo narrador antes mesmo do didlogo entre
Zeus e Atena (29-30).

378 Nesse sentido, cf. Martin (1993a), para quem Telémaco é um espectador interno de uma
época em vias de extingio, a dos herdis.
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Quando Telémaco e seu companheiro de viagem, Pisistrato, filho de Nes-
tor, chegam a Esparta, o ambiente na casa de Menelau é festivo — na superficie
— por conta de dois casamentos (Od. 4, 3-19), o da filha que teve com Helena,
Hermione, enviada a Ftia para casar com Neoptélemo, a quem fora prometida
em Troia, e o do filho que teve com uma escrava, Grandaflicio (Megapenthés). O
nome do filho bastardo evoca o sofrimento causado pela partida de Helena com
Piris e, no momento da visita de Telémaco, esse sentimento € ativado com vee-
méncia por conta da auséncia de Odisseu. Também sugestiva de uma atmosfera
algo nebulosa em Esparta ¢ a afirmagio de Homero de que Helena dera apenas
um rebento a Menelau — e uma menina (12-13) —, que, além do mais, tem a
beleza de Afrodite (14), o que aponta para a exceléncia causadora de desgracas
da mie.’” Por fim, o receptor talvez se lembre da versio canénica (a partir de
quando?) do casamento de Hermione com Neoptélemo, interrompido por conta
da intervencido violenta de Orestes (a quem fora prometida antes?): em todas
as versdes da histéria, Orestes conquista Hermione e, na maioria delas, mata
Neoptélemo. Se levarmos em conta a versdo de Euripides (Andrémaca 968-70),
Menelau prometeu a filha a Orestes antes da guerra.’®

O duplo casamento (3-19) estd em franco contraste com o ambiente har-
ménico e piedoso que Telémaco encontrara em Pilos e é deixado de lado por
Homero assim que os dois jovens entram na casa de Menelau, o que acentua que
as bodas servem para Homero introduzir cedo na narrativa o tema do casamento
de Helena e Menelau, cujo insucesso reflete-se no sofrimento passado e futuro
que subjaz aos dois novos casamentos.*' Desde o inicio do canto, portanto, Ho-
mero instiga o receptor a buscar a verdade que se encontra sob uma aparéncia
enganadora.

Canto e danga promovem o cariter festivo do casamento (Od. 4, 15-19):

379 Od. 12-14: “(...) deuses nio deram mais rebento a Helena / desde que, primeiro, gerou
a filha encantadora, / Hermione, que tinha a formosura da dourada Afrodite”.

3% Felicidade superficial: Danek (1998: 96). Grandafli¢io: para Clader (1976: 30-32), o
nome do filho indica que o que de mais importante Menelau fez na tradi¢do épica foi ter
perdido sua esposa. Um s6 filho: Klinger (1944: 51) e Felson (1997: 81). Fontes e versdes da
histéria das bodas de Hermione: Danek (1998: 95-96) e Allan (2000: 1-39).

381 Atetizagdo dos versos 3 a 22: Bethe (1922). West (2014: 166), entre outros, compara o
trecho as grandes festividades a Poseidon no inicio do canto trés. Reflexo das bodas do presente

naquela do passado: de Jong (2001: 90).
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Assim banqueteavam, na enorme casa de alto pé-direito,
os vizinhos e camaradas do majestoso Menelau,

com deleite. E entre eles cantava divino cantor

com a lira; dois acrobatas, entre eles,

liderando canto e danga, volteavam no meio.

Esse momento de prazer é curioso em um poema no qual as tnicas
apresentagdes de canto realmente festivas sdo o segundo canto de Demédoco
(Od. 8, 266-366), que ocorre apés dois momentos de certa tensio (as ligrimas
de Odisseu que fazem Alcinoo interromper o primeiro canto e o conflito
interrompido entre Odisseu e os jovens fedcios) e o canto que acompanha as
falsas bodas de Penélope orquestradas por Odisseu para que a noticia da morte
dos pretendentes demore para chegar aos ouvidos do povo (Od. 23, 130-40).
Temos ocasides festivais embutidas em um contexto de conflito. Nos outros
momentos em que cantam os grandes aedos do poema, pelo menos parte de
seu publico ou ndo presta aten¢do (Telémaco no canto 1) ou chora (Odisseu
no canto 8). Os versos 15 a 19, entretanto, sdo problematicos na histéria da
transmissio da Odisseia.’®

O arco se fecha quando, no final do longo relato de seu retorno (Od. 4,
351-592), Menelau informa a Telémaco que ele, Menelau, serd imortalizado nos
campos Eliseos por ser genro de Zeus (560-69). Em vista do que o receptor
ouviu desde o inicio do canto, esse privilégio ndo parece ser tio significativo
assim em vista das tantas desgracas que esse casamento provocou, incluindo a
possivel ma-fama de Helena. Por certo a fama de Helena é mais ambigua que a
de Clitemnestra; quanto a Menelau — e Agamémnon —, o fato de suas esposas
terem cometido adultério mancha sua fama de forma particularmente negativa
em comparagdo a Odisseu, cuja esposa manteve-se-lhe fiel.**

Hermione e Grandafli¢do sdo o testemunho de experiéncias que ndo corres-
ponderam a expectativas anteriores: Hermione foi prometida no inicio da guerra
a Orestes, mas a guerra se estendeu de tal forma que Menelau foi obrigado a
“sacrificar” a filha prometendo-a a outro heréi;*** Grandafli¢do é uma lembranga
viva de que as expectativas atreladas a todo casamento, fidelidade e produgio de
um herdeiro masculino, fracassaram para Menelau.

382 Considerando Ateneu, Banguete dos eruditos 180c, esses versos teriam sido introduzidos
por Aristarco a partir da I/iada (ou a partir de um manuscrito ruim?); segundo os escélios, os
versos 17 a 19 (= I/. 18, 604-6) haviam sido omitidos por Aristéfanes e Zenddoto e seriam de
Aristarco. A razio de Wilamowitz (1927: 112) para excluir os versos é que ndo hé festejo em
andamento: Menelau estaria sozinho. West (2014: 166) concorda com a atetizagio.

% Em vista de sua exceléncia e fama, Penélope ¢ oposta a Clitemnestra no final do poema
(Od. 24, 192-202). Acerca de Helena, confira Fredericksmeyer (1997) e Werner (2011b).

%4 Esse arranjo, por certo, nio ¢ mencionado explicitamente, mas Danek (1998: 95-96)
defende que o trecho a ele alude.
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O mesmo contraste negativo entre experiéncia e expectativa marca a rique-
za presente de Menelau, a qual é causa de espanto a Telémaco e Pisistrato por
conta do que veem ao entrarem na casa (43-47). A visio é um sentido muito
referido nos primeiros momentos dos jovens na moradia de Menelau, bem como
aquilo que ela gera, aparéncias (3, 14, 22, 27, 43, 47, 75 etc.). Em parte, trata-se
de uma focalizagio secundiria, ou seja, Homero nos fala da casa por meio das
impressdes dos jovens, mas a reiteragdo, que sugere que a visdo esteja sendo
privilegiada, constréi um contraste com a audig¢do que Telémaco terd que usar
para receber informacdes de seu anfitrido e para assinalar-se que o que se vé (a
riqueza de Menelau) as vezes pode ser enganador.

E um comentério de Telémaco que traz a riqueza de Menelau para o centro

da cena (68-76):

Mas apés apaziguar o desejo por bebida e comida,

entdo Telémaco falava ao filho de Nestor,

perto pondo a cabega para nio os ouvirem os outros:
“Observa, filho de Nestor, tu que agradas meu 4nimo,

o relampejo do bronze pela casa ruidosa,

e o do ouro, do dmbar, da prata e do marfim.

Morada assim, por dentro, creio ser a de Zeus Olimpio,
com tanta coisa sem conta: reveréncia me toma ao mirar’.
No que disse, prestou atengdo o loiro Menelau (...)

Ao contririo do que fez na casa de Nestor, Telémaco se comporta de forma
inapropriada: nio s, no final do banquete, cumpriria ao anfitrido indagar a
identidade dos visitantes, mas além disso o jovem, ao comparar a riqueza de Me-
nelau com a de Zeus, possibilita o phthonos dos deuses, a emogdo normalmente
traduzida por “inveja” que, em um cendrio desse tipo, faz os deuses atacarem o
mortal afortunado demais, em particular, aqueles que se jactam de seu sucesso.’®

E o anfitrido quem, ao indagar a identidade do héspede, costuma iniciar a
conversa apos a refeicio numa cena tipica de hospitalidade na poesia épica. Se
isso tivesse acontecido em Esparta, é em sua resposta que cumpriria a Telémaco
louvar Menelau diretamente, em especial, pela hospitalidade. E por isso que o
jovem se dirige a Pisistrato de forma discreta, j4 que deveria ter esperado ser
abordado por Menelau. Por outro lado, a cena é composta tendo em vista o
climax que ¢ a entrada de Helena e sua imediata percepg¢io, nio alcangada por
Menelau, de que esta diante de Telémaco.’*

3% Protocolos no fim do banquete: Ford (1999: 114). Telémaco ¢ indelicado: Hohendahl-
-Zoetelief (1980: 159) e Rabau (1995: 276); contra Olson (1995: 81, n. 40). Acerca do phthonos
dos deuses, cf. Sanders (2014: 42-43): 0 uso do termo estd largamente documentado a partir
de Pindaro, mas expressdes equivalentes para o cendrio referido ja aparecem em Homero.

3% Sobre essa passagem, cf. o capitulo oito abaixo.
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Menelau contextualiza o louvor do jovem indicando que o pano de fundo de
sua riqueza é o grande sofrimento (81) que atingiu a ele, ao irmdo Agamémnon e
a outros companheiros da Guerra de Troia, especialmente Odisseu (78-112). O
que coloca o presente em perspectiva é o passado. Como no caso dos casamentos,
experiéncia e expectativa estdo em descompasso. A continuidade entre presente
e passado € s6 externa, a riqueza presente apontando para as virtudes passadas
que permitiram adquiri-la. Para Nestor, a Guerra de Troia é um pano de fundo
composto por sofrimento no presente; para Menelau, pano de fundo equivalente
¢ sobretudo seu retorno, como fica claro em seu discurso a Telémaco (78-114):

Caros filhos, nenhum mortal deveria disputar com Zeus:

imortais sdo suas posses e morada;

dos vardes, algum talvez disputard comigo 80
em posses. Sim, apés muito padecer e muito vagar,

conduzi-as nas naus e no oitavo ano cheguei,

depois de vagar por Chipre, Fenicia e entre egipcios;

os etiopes alcancei, os sidénios, os erembos

e a Libia, onde cordeiros de subito tém chifres completos. 85
Trés vezes ovelhas procriam no ciclo de um ano;

14 nem senhor nem pastor tém caréncia

de queijo e de carne e nem de leite doce,

mas sempre tém leite abundante para a ordenha.

Enquanto eu por ai, recolhendo muitos recursos, 90
vagava, outro assassinou meu irmao

as ocultas, de surpresa, com truque da nefasta esposa;

assim reino, nio me agradando dessas posses.

Dos pais deveis ter ouvido isso, sejam eles quem A
forem, pois muito padeci e perdi a propriedade 95

bem boa para morar, com muita coisa preciosa.

Eu deveria até com a terga parte em casa B

ter vivido, e os vardes, a salvo, os que morreram

na ampla Troia, longe de Argos nutre-potro.

Mas, ainda que chorando a todos, angustiado, 100 C
muitas vezes sentado em nosso paldcio —

primeiro com lamento deleito-me no peito, depois

paro: rdpido alguém se sacia do lamento gelado —

a eles todos nio choro tanto, embora atormentado, C
quanto a um unico, que me faz odiar sono e alimento 105

a0 lembrar, pois nenhum aqueu tanto aguentou

quanto Odisseu aguentou e assumiu. Assim foi preciso B

ele sofrer agruras, e eu, dor sempre inesquecivel

por ele, pois hd muito estd ausente, e nada sabemos,

se estd vivo ou morto. Talvez chorem por ele agora 110

Laerte, o ancido, a prudente Penélope A
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e Telémaco, que deixou, recém-nascido, em casa.
Assim falou, e naquele instigou desejo de chorar o pai:
ap6s do pai ouvir, lagrimas das palpebras ao chio langou (...)

O discurso de Menelau pode ser dividido em duas partes.’” Na primeira
(78-93), o foco ¢ seu retorno, que assume a forma de um relato etnografico con-
centrado com pouca narratividade.’® Nestor, como se viu no capitulo anterior,
inicia seu primeiro discurso focando a Guerra de Troia para logo abandonar o
tépico; Menelau, por sua vez, também nio desenvolve o tema de seu retorno.
Além disso, ao contririo do que se espera do inicio de seu discurso (80-81), o
tema da sua riqueza ¢ abandonado ao mencionar a morte do irmdo Agamémnon
(90-93). Tem-se, dessa forma, uma clara unidade discursiva em torno da forma
como Menelau chegou a sua riqueza (“posses”™ 81 e 93), mas, na contramio do
elogio de Telémaco, ela define o presente do rei por meio do sofrimento a ela
atrelado.

Os versos 81 (] ydp moAA& mabav kai TOAN EnaAndeic) e 95 (Emel udAa
moA& mdbov kai dndAeca oikov) sio compostos por multiformas que, na
Odisseia, condensam o retorno sofrido de Odisseu e sempre de novo aparecem no
poema: “assim Odisseu, ap6s muitos males sofrer e muito vagar” (G 'Odvoelg
Kaka TOAA X maBwv kol TOAN énainbeig: 15, 176);°% “que muito / vagou (UdAa
moAG / mAGyxOn: 1, 1-2);*° “pois j& muito, demais sofri e muito aguentei”
(16N yap pudAa moAAa maBov kai moAAa udynoa: 5, 223 ~ 8, 155); “que antes
muitas aflices sofreu em seu Animo” (0¢ Tplv Y€V YdAa TOAAG TdO* &Ayea Ov
kata Bupdv: 13, 90);** “pois ndo sé6 Odisseu perdeu o dia do retorno” (00 yap
"08vo6ebG olog dnddAece véotipov Apap: 1, 354). O paralelismo entre os versos
81 e 95 colabora para fazer dos versos 94 a 96 o proémio da segunda metade do
discurso de Menelau: o agora, quando o foco passa a ser o sofrimento presente e
suas causas no passado.

A partir do verso 98, o ouvinte acostumado com a linguagem tradicional
atuante no poema comega a perceber que a critica de Menelau ao louvor mal-
-construido de Telémaco dd lugar a um lamento (goos, 102). Os versos 100 a 102,
compardveis 4 forma como Telémaco introduz infelicidade constante a Mentes
(“aflito, ndo gemo por aquele / somente™ Od. 1, 242-43),** sdo o mais claro

387 Discordo de de Jong (2001: 94), para quem o discurso se desenvolve por associagio.

3%8 Acerca desse relato, cf. a se¢do seguinte.

3% Esse verso é dito por Helena na despedida de Telémaco.

3% Acerca da reiteragio de diferentes formas de “muito” no proémio da Odisseia, cf. Malta
(2007).
¥ Bakker (2013: 3-7) compara, de forma convincente, a transi¢io de Odisseu da Fedcia a
Itaca, episédio do qual faz parte esse verso, ao proémio da Odisseia.

392 Acerca de Od. 1, 242-43, cf. Bonifazi (2012: 48), que, na pdgina seguinte, nota as
semelhangas entre Od. 4, 108-10 e 1, 242-44.
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indicio de que hda uma mudanca no género do discurso empregado por Mene-
lau. Nio é a mengdo da morte de Agamémnon que, diretamente, provoca essa
mudanca de tom e, portanto, de género. Essa morte terd uma fungio distinta no
relato completo de seu retorno que Menelau fard no dia seguinte (512-41 e 584).
E a lembranca dos que morreram em Troia, a qual recebe um verso completo
(99), que faz Menelau se comprazer com o lamento.

A segunda parte do discurso de Menelau concentra, ainda que de forma
modificada ou eliptica, todos os elementos que Christos Tsagalis mostrou com-
porem o padrio temdtico do que denominou “lamentos iliddicos”, especialmente
se levar-se em conta que Menelau continua seu lamento apés a entrada de Helena

(168-185):%»

Incrivel, deveras o filho de caro vario a minha casa

veio, ele que por mim aguentou muitas provas; 170
pensei que dele, ao voltar, seria mais amigo que de outros

argivos, se, pelo mar, tivesse aos dois permitido o retorno

com naus velozes ocorrer o Olimpio, Zeus ampla-visio.

Em Argos, tornaria uma urbe seu lar e casa lhe faria,

de Ttaca conduzindo-o com suas posses, seu filho 175
e todo o povo, apés uma unica cidade ter evacuado

entre as que hd na regifo e por mim sio regidas.

Estando aqui, amitde nos reunirfamos; a nés nada

mais separaria em nossa amizade e deleite reciprocos

antes que a negra nuvem da morte nos encobrisse. 180
Mas isso deve ter invejado o préprio deus,

o que deixou sem retorno apenas aquele infeliz”.

Assim falou, e neles todos instigou desejo por choro.

Chorava a argiva Helena, nascida de Zeus,

choravam Telémaco e Menelau, filho de Atreu, 185
e nem o filho de Nestor manteve os olhos sem ldgrimas:

lembrara-se, no 4nimo, do impecével Antiloco,

morto pelo filho radiante da resplandecente Aurora.

O verso 170 retoma o verso 107 (“Odisseu aguentou e assumiu”), € 0s versos
183 e 113 (“Assim falou, e naquele instigou desejo de chorar o pai”) utilizam a

3% Lamento iliddico: Tsagalis (2004: 15-51). Cf. também Fingerle (1939: 162-83), que, em
sua discussdo de algumas formas discursivas em Homero, busca uma tipicidade comum aos dois
poemas, estabelecendo uma distingio entre “lamentos finebres” (“Totenklagen”), exclusivos da
Iliada, e “lamentos” (“Klagereden”). Tsagalis parte dessa tipologia mas a aperfei¢oa, acabando
por incluir no género “lamento funebre” discursos da I/iada tipificados de forma diferente por
Fingerle (p. 169-70), que, todavia, reconhece a forma do “ante-lamento funebre”, quando um
vivo é lamentado como um morto.
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mesma estrutura formular.* O elemento mais evidente a ligar os dois discursos
é o choro como efeito da performance, primeiro provocado apenas em Telémaco
(113-16), depois em todos os ouvintes e no préprio Menelau (183-87). O que
acaba por dividir o lamento de Menelau em dois momentos ¢ a entrada triunfal
de Helena.

O termo goos, que marca o lamento finebre como um tipo de myzhos (ou gé-
nero primario) na [/iada, é repetido quatro vezes no contexto dos dois discursos
(102, 103, 113 e 183), junto com outros termos, verbos (odyromai, achnymencos,
klaio) e nomes (achos, kedos), que implicam uma forma ou manifesta¢io de dor
animica e sdo recorrentes nesse contexto (100, 104, 108, 110, 184-85). A di-
ferenciagdo semantica (pouco rigida, é verdade) proposta por Anton Fingerle
para goos — na I/iada, “lamento finebre”, na Odisseia, “lamento” — ¢ artificial: o
contexto determina a carga semantica do termo.”” Na formula¢io de Bakhtin,
“é 0 eco da totalidade genérica que ecoa na palavra™ uma palavra “ganha certa
expressdo tipica” no contexto de um género.*

Nio ¢ arbitrério, portanto, verificarmos como os elementos tipicos do goos
iliddicos identificados por Tsagalis (abaixo, os termos sublinhados no inicio de
cada pardgrafo) se manifestam na performance discursiva de Menelau, cuja
diferenca principal em relagdo a performance desse discurso na I/iada é que o
“morto”, Odisseu, nio estd diante ou nas proximidades dos enlutados.

Poder-se-ia afirmar que a interpelacio elogiosa®” de Odisseu ndo ocorre no
discurso de Menelau porque seu cadédver estd ausente,*® mas mais importante
que isso ¢ a forma como se posterga a enunciagdo do nome do herdi, pois esse
(Odyseus, 107) é evocado pela repetigio do som ody- (edyromenos, 1005 odyromai,
104), repetido logo depois da explicitagio do nome por meio do mesmo verbo
(odyrontai, 110). Depois da mengio do nome, o verso 109 ¢ aberto pelo pronome
keinou, cujo referente é Odisseu. Esse pronome demonstrativo marca a auséncia/
presenga do heréi nos quatro primeiros cantos do poema de acordo com Anna
Bonifazi. O pronome faz parte de uma estratégia pragmitica de apontar para a
fama de Odisseu e marca duas intengdes possiveis por parte do falante: visualizar
a presenga potencial do heréi e lamentar sua possivel morte.*” Por fim, repare-se

3% Cf. também Bonifazi (2012: 49), que nota a semelhanga de tom entre as seguintes passa-
gens: Od. 1, 242-44; 4, 181-82; e 4, 108-10.

3% Vocabuldrio do lamento: Derderian (2001: 15-31). Goos como definidor do lamento
fanebre: Fingerle (1939: 163-64 ¢ 171-72) e Tsagalis (2004: 2-7).

3% Cf. Bakhtin (1986: 52-53).

%7 Cf. a introdugio do lamento de Andromaca (I7. 24, 725): “Marido, jovem morreste, ¢
foi-se a seiva’.

3% Na Iliada, ela s6 ocorre quando o interpelado estd morto e presente; cf. Tsagalis (2004:
51).
% De Jong (2001: 110) nota que a reiteragio de odyromai evoca Odisseu. Keinos e Odisseu:
Bonifazi (2012: 13-68), sobretudo p. 50.
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que no segundo discurso de Menelau, em seu todo um elogio, o verbo odyromai
ndo serd repetido, mas Odisseu — referido por meio do significativo pronome
keinon — sera qualificado por um adjetivo do mesmo campo semintico do verbo
e que ecoa quase os mesmos sons do nome do herdi, dystenon. Sio justamente
esses dois termos, o verbo e o adjetivo, que colaboram para Atena tornar Odisseu
presente diante de Zeus, como se viu no capitulo trés (tod Buydtnp ddotnvov
odupduevov katepuket: Od. 1, 55).

Costuma-se, nos lamentos iliddicos, usar algum tipo de compara¢io*° para
expressar o louvor do morto, geralmente em relagio a outros individuos de sua
classe, por exemplo, companheiros de armas.** Contudo, ndo ¢ dessa forma dire-
ta que estd presente nos dois discursos de Menelau. O vocativo acompanhado de
um elogio, com frequéncia, também vem junto de um outro tipo de comparagio
na I/iada. Hécuba inicia assim seu lamento: “Heitor, em meu 4nimo o mais caro
de todos os filhos” (IZ. 24, 748). Assim, pode-se afirmar que esse elemento estd
presente nos discursos de Menelau mas como que fundido com a comparagio
mais desenvolvida. O rei afirma que ndo chora ninguém tanto quanto chora
Odisseu, pois ninguém sofreu, vale dizer, lutou (emogésen...emogése. .., 106-7),*?
tanto quanto ele (100-7).* Jd em seu segundo discurso, afirma que de nenhum
outro argivo teria sido tdo amigo ap6s o retorno de Troia como de Odisseu (171-
72). Nas duas passagens, como de praxe no género, o louvor orbita em torno do
sujeito do lamento, no caso, Menelau.**

O “morto” e o enlutado compartilham um mesmo destino: tanto Menelau
como Odisseu sofreram no passado e sofrem no presente, paralelo que compae,
em suma, a passagem que vai do verso 94 ao 109. Sobre esse elemento, diz Tsagalis

400 Trata-se de “a comparison between the dead and/or between the present sufferings of
the mourner and other past sufferings, stressing the exceptionality of the present loss and thus
of the present grief, introducing an implicit aretalogy of the deceased” (Tsagalis 2004: 15).

01 Hécuba (I7. 24, 751-56) compara Heitor a seus irmios por conta do modo como foram
tratados por Aquiles.

402 Esse verbo também é comum em um contexto marcial, como quando Aquiles diz sobre si
mesmo diante de Agamémnon: “agora ameagas tu mesmo arrancar-me uma mercé, / pela qual
muito padeci, e ma deram os filhos de aqueus” (ZZ. 1, 162); cf. 0 comentdrio a essa passagem em
Latacz et al. (2010: 81).

45 Compare este trecho do lamento de Priamo (I 22, 426-29) "Tantos filhos meus,
vicejantes, matou: / a eles todos ndo choro tanto, embora atormentado, / quanto a um, por
quem dor aguda me descera ao Hades — / Heitor! Como devia ter morrido em meus bragos
(...)" com este trecho de Menelau (O4. 4, 104-5): “a eles todos nio choro tanto, embora
atormentado, / quanto a um dnico, que me faz odiar sono e alimento”.

404 Cf. a "forma como Tétis louva sua prépria exceléncia em termos apropriados para Aquiles
(7. 18, 54-60): Ai de mim, coitada, desmie do melhor: / eis que gerei um filho impecavel e
forte, / excepcional entre os herdis, e subiu feito broto. / Eu mesma o nutri tal drvore de pomar
na encosta / e o expedi sobre as naus recurvas a Tlion/ para pelejar com troianos: de novo nio o
receberei, / pois nio retornard a casa, a morada de Peleu." Acerca da passagem, especialmente

do epiteto dysaristotokeia, cf. Tsagalis (2004: 38-39).
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que morto e enlutado “devem ser apresentados como se suas vidas sempre tivessem
sido intimamente conectadas”.* Esse liame ¢ ainda mais acentuado no segundo
discurso de Menelau, que fala de uma perspectiva futura deslocada para o passado
segundo a qual ele, Menelau, teria planejado que Odisseu, sua familia ¢ Ttaca
inteira se deslocassem para uma cidade que teria sido evacuada para eles.

Menelau nio chega a manifestar um desejo explicito de morte, como no caso
de entes préximos na I/iada, mas menciona aqueles que estariam lamentando
Odisseu — Laerte, Penélope e Telémaco — e seu desinteresse por comida e sono
quando se lembram de Odisseu (105).*¢ De fato, Anticleia morreu de saudade
(pothos) de Odisseu (Od. 11, 202)*7 e Laerte e, em parte, Penélope vivem numa
situagdo que manifesta seu desejo de morte. Por fim, faz parte dessa temitica a
autocensura, ou seja, o enlutado se representa como responsivel pela morte de
quem lhe foi caro. Como vimos, essa nogdo estd na base da forma como Menelau
configura as causas e consequéncias da Guerra de Troia (97-100).4

A antitese entre passado e presente, entre o “agora’ e o antes, quando o
morto ainda vivia, adquire uma forma especial no discurso de Menelau pois ndo
se sabe se Odisseu estd vivo ou morto (110), de sorte que, no presente (ny, 110),
s6 resta a seus familiares lamentarem-se.

Quanto a estrutura do discurso, ele ndo é composto pela estrutura tripartite
tipica, mas, como indiquei acima na segunda metade do primeiro discurso,
verifica-se nele uma estrutura anelar tipica da poesia homérica.*” Além disso,
também estd presente o elemento antifoneiro, discreto em um primeiro momen-
to, pois s6 Telémaco responde com choro, e bem mais acentuado apés o segundo
discurso (183-85), ou seja, mesmo que Homero nio sinalize o inicio do lamento,
como é comum na Iiada (1l. 22, 430; 24, 723-24), hi versos que o finalizam
(113~183~11. 24, 760).

Alguns outros temas que ocorrem nos lamentos iliddicos e nos discursos
de Menelau sdo: *° separag¢do espacial entre a patria e o local onde se morreu
(99); mengio dos familiares do morto (111-12, 169); o estabelecimento de uma
proximidade por meio de “eu” e “tu”, aqui alcan¢ada por meio do pronome keinos
(109, 182) e da previsio de que Odisseu e Menelau morariam perto.

405 Tsagalis (2004: 40).

406 Desinteresse por sono, comida e sexo como sinais de luto: I2. 19 ¢ 24 ¢ H. h. 2 a Demeéter
200-1 (com Richardson 1974: 218-19); jejum como reagio ao luto: West (1988: 243). Sono
“mortal” de Laerte e Penélope: Purves (2014).

“07 Mesma emogio que atinge Penélope (Od. 18, 204-5).

8 Cf. 0 modo como Agamémnon abre seu discurso (IZ. 4, 155-56) diante do ferido
Menelau: “Caro irmio, o pacto que firmei foi morte parati / ao te por sozinho, diante dos
aqueus, a guerrear troianos”.

9 Estrutura anelar, respectivamente, na I/iada e na Odisseia: Lohmann (1970) e Steinriick
(1997).

10 Acerca desses elementos, cf. Tsagalis (2004: 76-108).
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Esse lamento em duas partes de Menelau nido ¢ o dnico no canto quatro.
Embora Penélope seja a personagem sofredora por exceléncia no poema, como
ja se antevé em sua primeira apari¢do no poema, discutida no capitulo quatro,
é ap6s receber a noticia da partida de Telémaco e do plano dos pretendentes de
assassind-lo que a rainha, uma dnica vez no poema, entoa um lamento que se
aproxima dos lamentos formais da [/iada (Od. 4, 715-35):

Tendo falado assim, saiu pela casa de Odisseu. 715

A ela envolveu aniquiladora afli¢do, e ndo mais suportou

ficar na banqueta, mesmo muitas havendo na casa,

e sentou-se na soleira do quarto bem-trabalhado,

infeliz, chorando; em torno escravas solugavam,

todas, tantas quantas na casa havia, jovens e velhas. 720

Entre elas, chorando sem parar, Penélope falou:

“Ouvi, queridas; o Olimpio, em excesso, deu-me dores, A
mais que a todas que comigo cresceram e nasceram,

eu que primeiro perdi o nobre marido 4nimo-leonino, B
que em todas as qualidades supera os danaos, 725

nobre, cuja fama ¢ ampla na Hélade até o meio de Argos.

Agora, porém, rajadas agarraram meu menino amado C
do palicio, sem registro, e que partira nem ouvi. D
Terriveis! Nem vés pusestes no juizo, cada uma, D’
me acordar no leito, cientes ao claro no 4nimo, 730

quando ele subiu na cava nau negra. C
Se eu tivesse ouvido que se langaria nesse trajeto, B’
entdo por certo ficaria, embora dvido por partir, A
ou nesse paldcio me deixaria morta.

Agora, ligeiro, alguém chame Findrio, o ancifo (...) 735

As sensagdes fisicas de Penélope e sua reacio aquilo que percebe como morte
certa de Telémaco nio diferem daquelas de um enlutado na poesia hexamétrica:
“aniquilador” ou “mortal” (¢hymophthoros, 716) pode qualificar um veneno (Od.
2, 329), e sentar no chdo como sinal de luto nio é apenas uma prética grega.*?
Isso prepara o verso 721, que introduz formalmente o lamento,** no qual quase

“1 Para Fingerle (1939: 174), trata-se de um “lamento” fout court (Klagerede), a mesma
forma que a rainha emprega em seu discurso a Fémio no canto um, mas que, por outro
lado, se aproxima do lamento funebre (p. 170). Para uma anélise da cena como um “lamento
prospectivo” por Telémaco, cf. Kelly (2010: 6-12).

#12 Turkeltaub (2015: 289-94) analisa as consequéncias amplas do uso de zhymophthoros.
Sentar no chio: Richardson (1974: 218-19).

413 Compare tfi¢ 8 ad1vov yodwoa puetnvda MnveAdneia (721) e Tpwiiow & ‘ExdpPn adivod
éfipxe yooro (I 22, 430: “Entre as troianas, Hécuba regeu farto lamento”); para uma
discussdo do lamento de Penélope, cf. Derderian (2001: 34) e Turkeltaub (2015).
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todos os elementos do lamento iliddico que identificamos nos discursos de Me-
nelau também aparecem, embora de uma forma menos marcada.

Nio hd uma interpelagio elogiosa de Telémaco, mas Penélope elogia
Odisseu (724-26) e aplica um superlativo, essa marca tipica do género épico,
a si mesma, muito embora fazendo parte de uma contraposicio, evidente em
todo o episédio, de seu sofrimento paroxistico com sua capacidade tradicio-
nal de elaborar um truque que a salve de uma situagio impossivel. Assim,
comparem-se os versos 722 a 723 citados acima com o elogio que dela faz
Antinoo (Od. 2, 116-18): “refletindo, no 4nimo, no que sobremodo lhe deu
Atena — / a técnica de trabalhos bem belos, um juizo distinto / e truques
que nunca ouvimos de alguém, nem das antigas”. No lamento iliddico, um
epiteto no grau superlativo com frequéncia acompanha a interpelagio.”* Ao
nio comegar seu lamento acentuando a importancia que Telémaco e Odisseu
tém para ela, refor¢a-se que o foco do episédio é a prépria Penélope, defi-
nida por uma dupla perda, a do marido e a do filho. Para Tsagalis, “quanto
mais importante o morto, maior o sofrimento que o lamentador sente e tenta
expressar’.s Penélope quase parece inverter a ordem: por ela ser desgracada
é que perde Odisseu e o filho. Assim, um outro momento em que ela acentua
seu sofrimento ele mesmo ocorre ao narrar seu sonho ao Cretense em versos
que remetem a cenas de lamento (Od. 19, 541-43):#¢ “Mas eu pranteava e ulu-
lava no sonho, / e a minha volta reuniram-se aqueias belas-trangas, eu, triste,
chorando,*” pois a d4guia matara-me os gansos”. Penélope, no sonho, comeca
um lamento ao descobrir seus vintes gansos mortos, que simbolizam seus vinte
anos de sofrimento."® As criadas se pdem a seu lado como que para responder
de forma antifoneira, mas isso nio é desenvolvido, pois uma reversio ocorre
no sonho (544-50): os gansos, na verdade, sio os pretendentes, e nio ha razio,
portanto, para a tristeza, mas para o jibilo.?

No lamento no canto quatro, tendo Penélope como foco, fundem-se o ele-
mento da comparagio e o elogio de Odisseu e Telémaco, que ¢ marcado pelo seu
avesso, a total paralisia de Penélope. Compare-se com o lamento de Andrémaca

#14 Superlativos na poesia épica: Scodel (2002a: 72-73); no lamento: Tsagalis (2004: 32).
Turkeltaub (2015) mostra que no episédio do canto quatro Penélope é mostrada como distante
de sua astucia tradicional por conta da dor gerada por sua situagio sem saida.

#15 Citagdo em Tsagalis (2004: 33).

416 Para uma andlise desses versos como rementendo a cenas de lamento homéricas, cf. Pratt
(1994: 153).

47 Esta férmula — oiktr’ olophyromenén — também aparece na Odisseia em 4, 719 (Penélope);
10, 409; e 24, 59 (Nereidas em volta de Tétis no funeral de Patroclo).

418 Para essa interpretagdo, cf. Steinrtick (1992: 224), Lowenstam (1993: 225-27), Pratt
(1994) e Levaniouk (2011: 229-31). As opinides mais aceitas, porém, sio a de que os gansos
representam, desde o inicio do sonho, os pretendentes (Latacz 1994; Rozokoki 2001: 2) — ou a
de que nio tém contetdo simbdlico algum (Danek 1998: 387-88; Marquardt 1985: 43, n. 12).

49 Cf. a interpretagdo geral de Levaniouk (2011: 231-35).
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junto ao cadaver de Heitor (IZ 24, 740-42):*° “Por isso também as gentes o
choram pela cidade, / e incutiste lamento e luto desejavel para os pais, / Heitor;
mas sobretudo para mim ficario afliches funestas”. Andréomaca sofre mais que
as outras troianas assim como Penélope sofre mais que qualquer contemporinea.
Nenhuma das mulheres que lamenta Heitor no canto 24 da I/iada celebra seus
feitos no campo de batalha,*! e a excepcionalidade de Heitor é referida em uma
esfera que possui relevincia direta para quem entoa o lamento. Na passagem da
Odisseia, é teito o elogio de Odisseu, cuja fama se espalha por toda a Hélade, mas
isso acentua que, se Telémaco morrer, Odisseu ndo deixard fama alguma para
trds.*> A excepcionalidade propriamente épica que se destaca, portanto, é a da
prépria Penélope.

“Destino comum” e “desejo de morte” também se mesclam quando Pené-
lope conjectura que, se tivesse sabido que Telémaco partiria, teria ameagado se
matar. O destino comum ¢, a0 mesmo tempo, o de Penélope com o filho — a
provivel morte do filho como que implica a morte dela —, o dela e de Odisseu,
reiterado ao longo do poema, e o de Odisseu e Telémaco, ambos, do ponto de
vista de Penélope, mortos em uma viagem cujo retorno ela dia como perdido.*
Além disso, a responsabilidade do enlutado pela morte do ente querido ¢ aqui
deslocada para as servas (729-31).

Mesmo a antitese entre passado e presente acentua a excepcionalidade do
sofrimento de Penélope, pois o contraste ndo ¢é entre a época em que 0 morto
ainda vivia e o presente, mas entre a primeira perda de Penélope, Odisseu
(724), e a perda presente, marcada, como s6i ocorrer, pelo advérbio “agora”
(nyn, 727).

Como nos discursos de Menelau, estd ausente a estrutura tripartite mas
verifica-se uma estrutura anelar cujo centro é ocupado por uma contraposi¢do
entre Penélope, que nio soube que Telémaco estava de partida, e as servas, que
ndo a avisaram. Quanto ao elemento antifoneiro, é expresso nos versos 719 a
720, embora de forma menos marcada que nos lamentos iliddicos.**

0 E o de Tétis (. 18, 52-60), mencionado acima; acerca do sofrimento superlativo de
Andromaca, cf. Tsagalis (2004: 38).

41 Acerca desse elemento marcadamento feminino do lamento, cf. Holst-Warhaft (1992:
112-13) e Murnaghan (1999: 214).

42 Aklea, em posigio inicial no verso 728, embora tenha o sentido de “sem noticias, sem
registro”, deixa ecoar £/eos e, portanto, o sentido metonimico de “fama”.

3 O sofrimento de Penélope e o de Odisseu sio homélogos (Od. 23, 301-7): "Deleitaram-
se (sc. Odisseu e Penélope) com histérias que um narrava ao outro: ela, o que suportou no
paldcio, divina mulher, / (...) / e o divinal Odisseu, quantas agruras infligiu / aos homens
e quanto ele mesmo, agoniado, aguentou (...)" Penélope vivencia a noticia da viagem de
Telémaco como implicando a morte dela prépria: Heitman (2005: 35-37).

24 Cf. 0d. 19, 541-43 (Od. 4, 719a = 19, 543) e I/. 18, 50-51. Além dos temas de lamento
mencioandos, também se verifica a separagio entre o lugar de morte e a terra pétria (732-33),

enfatizada por verbos déiticos (728-33).

189



VI - Géneros de discurso

Nio pode haver uma resposta posterior ao lamento porque a prépria Penélope
o interrompe (735) para tomar uma medida prética que, como mostrou Daniel
Turkeltaub, apenas acentua a inoperincia da tradicional asttcia da rainha; na
sequéncia, é acalmada por Euricleia (742-58).#5 Seguindo a sugestio da serva,
vai a seu quarto orar a Atena (759-67), o que nio é suficiente, pois continua em
luto pelo filho. Trata-se, porém, de um luto singular. Penélope nio sabe se o
filho vai ser morto pelos pretendentes, de sorte que sua angustia origina-se de
sua davida, que é, a0 mesmo tempo, indecisido acerca do que ela mesma pode
fazer e medo do que vai-lhe acontecer, o que ¢ destacado por um simile (4,

787-94):6

Ela no andar de cima, Penélope bem-ajuizada,

jazia sem comer, sem tocar em comida ou bebida,
revolvendo se seu filho impecével escaparia da morte

ou seria subjugado pelos pretendentes soberbos.

Aquilo que no meio de vardes o ledo cogita,

com medo, ao fecharem ardiloso (do/ios) cerco em torno dele,
enquanto revolvia isso, veio-lhe sono prazeroso;

adormecia reclinada, e relaxavam todas suas articulagdes.

Nesse que é o Gnico simile com um ledo usado para uma personagem fe-
minina nos poemas homéricos, chama a atengio o adjetivo que qualifica o cerco
em torno do animal, “ardiloso”, quase homéfono do nome Dolios (“Finério”,
735),%" o escravo que Penélope pensou em mandar até Laerte para que o ancido
elaborasse um plano astucioso (meétis, 739) que contrabalancasse a tocaia dos
pretendentes contra Telémaco. A ideia de Penélope ¢ abandonada, e nio serd
Laerte, mas seus descendentes, Odisseu e Telémaco, com a ajuda de Atena, que
neutralizardo o plano dos pretendentes.

No simile, portanto, Penélope nio aparece como a mulher ardilosa que foi
capaz de enganar os pretendentes por virios anos (88-111), mas como vitima.
Também ¢ o simile de um ledo o que Menelau utiliza para expressar seu desejo
de que Odisseu se vingue dos pretendentes (Od. 4, 335-40):

Como quando a cerva, na moita de forte ledo,
adormece os filhotes, lactentes recém-nascidos,
e investiga encostas e vales herbosos,
pastando, e ele entdo se achega de seu leito

4 Turkeltaub (2015), especialmente as paginas 291 e 292.

426 Wilamowitz (1927: 130, n. 1), ndo muito diferente de Frinkel (1921: 70), considerou o
simile execréavel. Turkeltaub (2015) apresenta sua mais consistente andlise.

47 Para uma defesa dessa etimologia do nome, cf. Haller (2013: 264, n. 2), com a bibliografia
relevante.
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e sobre aqueles dois lan¢a fado ultrajante:
assim Odisseu sobre eles ultrajante fado langar.

Esse simile, bem mais desenvolvido que o anterior,* apresenta o ledo em
sua posi¢do tipica nos similes homéricos, nos quais o animal, violento e deste-
mido, ilustra uma a¢do masculina.”” Isso ndo ¢ suficiente para afirmar que os
dois similes odisseicos colocariam em paralelo a posigio ativa de Odisseu e a
passiva de Penélope. Embora com medo, o ledo no simile, evocando a afli¢io
de Penélope, parece imével, cogitando, ou seja, ainda nio se definiu por um
recuo como nos similes iliddicos nos quais nio é ele quem ataca (IZ. 11, 548-57;
17, 657-67). Para o ouvinte acostumado com a dicgdo épica, trata-se antes de
uma reversio, pois o mamifero indefeso, vitima de um predador, é comumente
o veado. Todavia, o fato de o cerco dos cagadores ser “ardiloso” (do/ios), 0 nome
mesmo do escravo, sugere que ela, para sair de sua posi¢io, terd que pensar em
um estratagema mais eficaz que esse.

Nessa passagem da Odisseia, portanto, se verifica, na representagio das agoes
de Penélope, a mesma tensdo que perpassa sua caracteriza¢do ao logo do poema
como um todo. Os responséveis pela vinganca contra os pretendentes sio Odisseu
e, em segundo plano, Telémaco, o que desloca a esfera de agio de Penélope para
aquela tipica das personagens iliddicas femininas, o lamento,* e que na Odlisseia se
manifesta, embora em chave distinta, na morte por saudade (pozhos) de Anticleia.
Ao mesmo tempo, porém, a representagio tradicional da rainha ¢ a de astuciosa,
que ndo deriva apenas do truque da mortallha de Laerte. E mais que provavel que
tenha havido narrativas acerca do retorno de Odisseu nas quais Penélope se tor-
nava uma colaboradora préxima do marido na execugio da vingang¢a.®' O simile
em questdo, portanto, inclusive por seu cariter eliptico, refor¢a essa mesma tensio
presente na caracteriza¢do de Penélope e que, na segunda metade do poema, se
deslocard para o reconhecimento postergado de Odisseu, que, para alguns leitores,
ocorre de forma mais ou menos velada ainda antes do canto 23.42

Na segunda parte do lamento de Penélope, que acontece, porém, em sonho
(Od. 4, 795-825), a rainha, por conta do destino incerto do filho, reitera seu

8 Acerca de sua interpretagio, sobretudo em vista de seu uso no canto 16, cf. Werner (2011:
99, n. 63) e Magrath (1982: 206).

#9 Cf. Magrath (1982), Lonsdale (1990) e Turkeltaub (2015: 279-88).

#0 A histéria-padrio tradicional que estd na base de um poema como a I/iada ¢ a conquista
de uma cidade; nesse tipo de histéria, as vitimas passivas da cidade invadida sdo velhos,
mulheres e criangas. Acerca da férmula alochoi kai népia tekna, que concentra esse tema, cf.
Werner (2008) e o capitulo dois acima.

1 Qutras formas de inserir Penélope em uma narrativa do nostos de Odisseu: Danek (1998:
passim).

#2 A maioria dos intérpretes defende que o reconhecimento de Odisseu por Penélope s6
ocorre quando Homero o narra explicitamente no canto 23; cf., porém, Levaniouk (2011).
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sofrimento 2 figura onirica Altiva (Iftime), enviada por Atena, que lhe anuncia
que nada de ruim ird acontecer a Telémaco. Penélope, que, diante do Cretense,
pelo menos na superficie, se mostrard tio rigorosa em relagio a fonte dos sonhos
que vém aos homens (Od. 19, 560-69), aqui acata de pronto a afirmagio de que
Telémaco é protegido por Atena e muda de assunto, querendo saber se Odisseu
estd vivo ou morto (826-34). Dele nada lhe é dito, mas o sonho foi tio “efetivo”
(enargés, 841), termo com valor religioso na poesia hexamétrica, que Penélope
acorda “sentindo-se feliz” (ianthé, 840), mesmo verbo que serd usado no episédio
do sonho com os gansos em referéncia ao prazer provocado na rainha pelos seus
animais (Od4. 19, 537).4%

E possivel concluir-se, portanto, que a forma como se dd o lamento de
Penélope nunca coloca a rainha em uma posigdo de total passividade, ou seja,
aquela da mulher que, diante do destino do esposo ou do filho, nio tem outra
alternativa de agdo além do lamento. Como o szazus de Penélope (vitva? esposa?
nubente?) é polivalente ou equivoco e, a partir do canto quatro, passa a enfrentar
de forma mais aguda o perigo de que seu filho seja assassinado, sua atuagio por
exceléncia é a de deliberar acerca da melhor estratégia possivel sem saber até que
ponto suas a¢des renderdo frutos positivos.**

No canto quatro, pela primeira e Gltima vez no poema, presenciamos Pe-
nélope sozinha em sua casa, sem marido e filho, entoando um lamento. Diante
do Cretense, ao referir o sucesso temporirio do truque da mortalha (Od. 19,
124-63), nio enfatiza uma perda ou a fantasia de uma perda, como no canto
quatro.** Sua preocupacio principal é com a a¢do que deve tomar no presente.

3 Enarges: Bakker (2002: 78).

4 Status de Penélope ao longo da Odisseia: Papadopoulou-Behlmedi (1994) e Flaig (1995).

#5 Sobre esse discurso, Derderian (2001: 49) tem opinido diferente e o aproxima de um
lamento “iliddico”; o que a autora chama de “ressonéncias temdticas e formulares” é muito

ténue para justificar a aproximagio. Cf., porém, Od. 19, 124-29 = 18, 251-56.
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Perambulagio, nada pior existe entre os mortais.

(Od. 15, 343)

Nesta se¢do, abordarei um tipo de discurso que chamarei de etnografico.
Se seguirmos Joseph E. Skinner, que, baseando-se em James Clifford, define
etnografia, em seu sentido mais amplo, como “uma colegdo de ‘modos diversos
de pensar e escrever sobre a cultura’ a partir da perspectiva de alguém de fora
(‘outsider’)”, entdo a origem multipla do género deve ser buscada bem antes do
século V a.C., inclusive nos poemas homéricos, os quais atestam uma intensa
experiéncia de contatos interculturais que voltou a ser familiar aos gregos pelo
menos desde o século VIII ou mesmo, como defendeu Irad Malkin, nos séculos
IX e talvez X.#* Para esse ultimo autor, “mitos, especialmente (...) os mitos
gregos dos retornos de Odisseu e de outros heréis, foram usados para mediar e
conceitualizar etnicidade e identidade de grupo” entre os habitantes da Albania,
da Apulia e do sul da Itdlia.*” Meu interesse principal nesta se¢do (e na primeira
secdo do capitulo sete), porém, nio sio esses mitos de retorno (nostoi) que fazem
parte da matriz mitica do poema, mas certas praticas discursivas que, de forma
geral, apontam para “um processo discursivo mais amplo — processo por meio do
qual a cultura e a identidade grega foram inventadas e definidas”.**

Para abordar algumas passagens odisseicas relevantes, inicio pela demons-
tragdo de Johannes Haubold de que a I/iada tem uma compreensio sofisticada
do discurso ou tradigdo etnograficos.®’ Tal discurso secundério faz parte do
sistema de géneros familiar ao receptor do poema. O poeta dele se apropria para
marcar, em um instante-chave e por meio de um deus — ninguém menos que
Zeus —, a Gnica diferenca que realmente interessa para sua concepgio poética,
qual seja, o abismo entre deuses — e sua sociedade “exdtica” —** e homens, e nio
as diferengas culturais entre povos. Zeus encontra-se no Monte Ida (17. 11, 182),
a principal montanha da Tréade e um dos pontos centrais da paisagem explorada

46 Defini¢do de etnografia: Skinner (2011: 6). Colonizagdo: Malkin (1998). Meu interesse é
discutir a forma como a experiéncia etnogrifica é explorada no préprio texto dos poemas. Assim,
deixarei de lado a discussio sobre a matriz oriental de diversos elementos do texto (Burkert
1992; West 1997; Morris 1997; Haubold 2013), ja que tudo leva a crer que o conhecimento
dessa matriz foi irrelevante na recep¢io dos poemas por plateias gregas (Kelly 2010; Haubold
2013).

7 Malkin (1998: xi).

48 Skinner (2011: 14).

49 Cf. Haubold (2014a).

0 Para uma breve apresentagio e discussio dessa sociedade, cf. Graziosi (2014: 29-42).
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no poema,* e, no final do canto 12, os troianos finalmente ddo mostras de
que a muralha aqueia nio conseguird conté-los. Zeus, entdo, perde interesse na

batalha e olha para o norte (/. 13, 1-9):

Zeus, apos aproximar os troianos e Heitor das naus,
deixou-os penarem e se agoniarem junto a elas

sem cessar, e volvia os olhos brilhantes para longe,

mirando a terra dos tricios criadores-de-cavalos,

a dos combativos misios, a dos ilustres hipemolgos,
bebedores-de-leite, e a dos 4bios, os mais civilizados homens.
De forma alguma volvia os olhos brilhantes para Troia:

em seu 4nimo, nio esperava que um imortal

fosse socorrer troianos ou danaos.

Diversos elementos dessa passagem sugerem um discurso etnografico. Ha
um elencamento, na forma de um catilogo, de povos definidos por meio de
epitetos que ddo conta de diferentes aspectos culturais. Em momento algum,
todavia, a [/iada manifesta interesse em explorar o exotismo daqueles que com-
batem em Troia, nem dos aliados troianos nem de outros povos mencionados,
como os etiopes.*? “Criadores-de-cavalos”, o epiteto usado nessa passagem para
os tricios, aliados troianos, é exclusivo deles e s6 reaparece mais uma vez (17. 14,
227).## Outro epiteto exclusivo, akrokomos (“com um coque no alto da cabeca”,
11. 4, 533), é um hépax iliddico. Ambos sdo um indicio do interesse dos gregos
pela Tricia ja na época em que os poemas homéricos alcangaram certa forma
estivel. A Tricia estd para o norte assim como o Egito estd para o sul da Grécia
continental, ndo como antagonistas dos gregos, mas como um conjunto de co-
munidades com as quais interagiram intensamente.**

A Misia parece ser pensada, nessa passagem, como contigua a Tracia ou
quase, ao contririo de fontes posteriores que a colocam na Anatdlia. O epiteto
dos misios, por sua vez, talvez seja formular e indica uma forma de combater
corriqueira no poema, tanto entre aqueus como entre troianos.*

1 Ha uma estreita relagio entre os pontos de onde os deuses observam os eventos na
planicie troiana — especialmente o Monte Olimpo — e aquele ocupado por Homero (Graziosi
2013: 24-28; Clay 2011a: 23-25).

2 Os etiopes, claro, sio um contingente aliado importante apés a morte de Heitor. O
exotismo das amazonas também nio é explorado minimamente (Z/. 3, 189; 6, 186); cf. Haubold
(2014a: 23).

5 Cavalos, na Iliada, sio associados sobretudo aos troianos e a seus aliados (Mackie 2008:
34-62); cf., porém, o simile que acompanha a aristeia de Ajax (/. 15, 679-85) e Janko (1992: 302).

4 Tracios na Ilfada: Skinner (2011: 83-85). Relagio entre tricios e egipcios: Lloyd (2010:
1068-69).

# Localizagio da Misia: Rutherford in Finkelberg (2011: 545). “Combativos misios”™
Janko (1992: 42).
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Os hipemolgos, literalmente “leiteiros de éguas”,*® ndo parecem ser
fabulosos no mesmo grau que os hiperbéreos, mas histéricos, encontrados por
exploradores gregos que entraram no Mar Negro e se aventuraram para além
da foz do Danubio, e fazem parte do mesmo universo dos citas.*” Os dbios
(“sem-violéncia”), por sua vez, explicitam um par de opostos bastante comum na
poesia hexamétrica e no discurso etnogrifico odisseico, aquele formado por bia e
dike,**® como se vé nesta passagem (Od. 6, 119-21): “Ai de mim, dessa vez atinjo
a terra de que mortais? / Serdo eles desmedidos, selvagens e ndo civilizados
(dikaioi), / ou hospitaleiros, com mente que teme o deus?”.

Tendo em vista uma forma implicita de recusa do discurso etnogrifico na
1liada, que, de forma muito breve, apenas introduz um longo episédio no centro
do qual estd, no universo divino, a sedu¢do de Zeus por Hera e o auxilio dos
aqueus por Poseidon, podemos nos perguntar de que forma Homero e os narra-
dores internos da Odisseia fazem uso desse mesmo discurso. Como Odisseu se
tornou, na antiguidade, o protétipo do “observador-viajante”, é quase automdti-
co pensar-se na Odisseia como uma exploragio etnogrifica poética.** Contudo,
como se verd também no préximo capitulo, as fungées do discurso sdo plurais, e
sdo as condigoes de recepgdo do poema que realgam alguma funcgio especifica.

Comecemos pelo discurso de Menelau discutido na se¢do anterior, e do
qual cito agora apenas a primeira metade (Od. 4, 78-91):

Caros filhos, nenhum mortal deveria disputar com Zeus:
imortais sdo suas posses e morada;

dos vardes, algum talvez disputard comigo

em posses. Sim, apdés muito padecer e muito vagar,
conduzi-as nas naus e no oitavo ano cheguei,

depois de vagar por Chipre, Fenicia e entre egipcios;

os etiopes alcancei, os sidonios, os erembos

e a Libia, onde cordeiros de sibito tém chifres completos.
Trés vezes ovelhas procriam no ciclo de um ano;

14 nem senhor nem pastor tém caréncia

de queijo e de carne e nem de leite doce,

mas sempre tém leite abundante na ordenha.

Enquanto eu por ai, recolhendo (xynageiron) muitos recursos,
vagava, outro assassinou meu irmo (...)

#6 “A salient characteristic considered sufficiently bizarre to merit an epithet of sorts, an
indication, in short, that mare-milkers were the subject of ‘ethnographic interest” (Skinner
201}‘:761(—)I)i.permolgos: West (2011: 18). Hipermolgos e citas: Janko (1992: 42) e Skinner (2011:
68).4“8 O uso do superlativo também ¢ caracteristico do discurso etnogrifico (Haubold 2014a:
28’ 1‘}‘;"3C8))aisseu como “observador-viajante”: Dougherty (2001: 4).
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as ocultas, de surpresa, com truque da nefasta esposa;
assim reino, nio me agradando dessas posses.*"

Nesse trecho, o foco ¢ o retorno de Menelau, com destaque para a forma
como conquistou riquezas: ndo a pilhagem de uma cidade, como Troia, mas a
recolha intencional de bens ao longo de uma viagem. A intencionalidade dessa
recolha transparece no uso do verbo xynageirein (“recolher”). Esse sentido fica
bastante claro quando o verbo ¢ usado na voz média (Od. 14, 323 = 19, 293). O
retorno postergado para juntar riquezas ¢ um motivo tradicional (Od. 14, 321-26;
15, 68-91; 19, 272-84). No caso de Menelau, a narrativa sugere que ele escolheu
o modo mais longo de voltar para casa com o objetivo de amealhar riquezas.*!
Assim, nesse momento da Odisseia, mostra-se que Menelau pretende dominar
o espago assim como Nestor, pela sua idade, revela, no canto trés, dominar o
tempo. Entretanto, apesar de o verso 81 assemelhar-se a um proémio conden-
sado, o relato etnogrifico é abortado*? por meio da mengdo do assassinato de
Agamémnon (90-92), indicando-se que a riqueza é motivo de desagrado (93).

Por conseguinte, o fechamento da primeira se¢do do discurso ocorre quando
Menelau coloca sua errancia em paralelo com a morte do irmao, mencionando
de novo sua riqueza (ktemasin, 81... kteassin, 93), tema que originou seu discurso
por conta das exclamagées de Telémaco. Esse paralelismo, por sua vez, inicia
uma manipulagio temporal por meio da qual Menelau destaca as razdes de seu
sofrimento presente, que surge como o tema principal do discurso, deslocando
sua fungdo narrativa para uma posi¢do secundaria.

Como se viu na se¢io anterior, a fun¢do pragmadtica principal desse discurso
de Menelau e do seguinte é lamentar Odisseu. O relato etnografico de Menelau
como que desaparece na sequéncia de discursos que falam de Odisseu, Menelau
e Helena no contexto da Guerra de Troia. Isso sugere que estd em jogo algo
parecido com o que se viu ser o caso na passagem iliddica discutida: a defesa de
uma visdo de mundo e, em consequéncia, de certa poética.

Algo diverso ocorre quando o préprio Homero insere uma pequena digres-
sdo etnogréfica ao contar que Helena tem a ideia de usar uma droga para que os
convivas sigam se deleitando com histérias sobre a Guerra de Troia sem cair em

novo choro (Od. 4, 219-32):

Mas entio teve outra ideia Helena, nascida de Zeus;
de pronto lang¢ou droga no vinho do qual bebiam,

#0Tradu¢do com modificagdes.

#1Tema do retorno postergado: Levaniouk (2011: 199-202); retorno de Menelau: Danek
(1998: 97).

2 Mutatis mutandis, algo semelhante ocorre com o relato sobre a Guerra de Troia iniciado
por Nestor no canto trés, como se viu no capitulo anterior.
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contra aflicdo e raiva, para o oblivio de todos os males.
Quem a engolisse, apés ser misturada na anfora,

nesse dia nio langaria ldgrimas face abaixo,

nem se a mie e o pai tivessem morrido,

nem se na sua frente irmio ou filho querido

com bronze tivessem matado, € a ele, visto com os olhos.
A filha de Zeus possuia tais drogas astuciosas,
benignas, que lhe deu Polidamna, esposa de Tén,

no Egito, onde o solo fértil produz intimeras

drogas, muitas benignas, misturadas, muitas funestas.
e cada um ¢ médico habilidoso, superior a todos

os homens: sim, sdo da estirpe de Pei.

Aqui, ao contririo do trecho de Menelau, a digressdo nio sé prepara a
narrativa mas também sua interpretagdo, pois competird ao leitor “separar”, na
sequéncia, a histéria de Menelau da de Helena, o elogio de Odisseu do auto-
elogio de Helena, a representagio de Helena como vitima daquela de auxiliar
do inimigo troiano.*® Discursos funestos e benignos, como o desenvolvimente
dessa cena mostrard, podem estar misturados.**

O Egito ¢ uma referéncia constante no poema e estd presente nos trés
principais relatos de viagens: no retorno de Odisseu por meio do episédio dos
lotéfagos; no retorno de Menelau; e nas histérias mentirosas do Cretense.*s Em
todas elas, em algum momento, algo bom estd misturado a algo ruim.** Essa
ubiquidade e a forte possibilidade de que o poeta da Odisseia se tenha baseado
em fontes egipcias, diretas ou indiretas, sobretudo para o episédio de Proteu e
para as drogas de Helena, sugere certa familiaridade do publico receptor com
relatos relativos ao Egito:*” “o poder e a riqueza, vastos, do Egito fizeram dele
um pais de superlativos e um objeto de intenso fascinio” para os gregos bem
antes de Herédoto.**

Pelo que se viu até aqui, ndo basta afirmar que a digressio etnogréfica de
Menelau serve para preparar ou antecipar sua narrativa mais longa (Od. 4, 346-
592), na qual conta a Telémaco como aconteceu sua aventura egipcia no retorno
de Troia, informando ao jovem que soube do deus Proteu que Odisseu, naquele

#3 Note-se que, mais adiante no poema, Odisseu também efetivara saberes que o aproximam
de um médico (Bertolini 1988: 147; Krummen 2008: 27-28).

#4 Essa cena serd explorada no préximo capitulo.

#5 Egito e o episédio dos lotéfagos: Lieven (2006: 62-63).

#6 O mesmo vale para a personagem Egipcio (Od. 2, 15-38), cujo nome relaciona-se a
regido (Morris 1997: 612-13): embora seja gentil com Telémaco, ¢ caracterizado de forma a
sugerir um possivel antagonismo com Odisseu quando esse retornar a Itaca (Werner 2009:
32-35).

#7 Egito e a Odisseia: Lieven (2006) e Morris (1997: 612-14).

48 Citagdo em Skinner (2011: 99).
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momento, ainda estava vivo.*” Trata-se da primeira noticia efetiva acerca do
pai que o jovem recebe desde que saiu de Ttaca. Curiosamente e talvez nio por
acaso, nio ha digressdes etnogrificas, no sentido como as estamos definindo,
nessa narrativa de Menelau. A principal paranarrativa* é a narrativa embutida
de Proteu, que trata de Ajax, Agamémnon e Odisseu, os gregos que tiveram um
retorno fracassado.*!

Concluindo, pelas passagens examinadas, ndo é possivel afirmar que as
digressdes etnograficas tenham um valor em si na tessitura poética odisseica. Ao
mesmo tempo que o discurso chama a atengio para si, a forma como é construido
e encaixado na narrativa principal, seja por uma personagem seja por Homero,
fazem dessas passagens pontes e motivadores, para o receptor do poema, de uma
atividade interpretativa do que é o foco mesmo da passagem ou da narrativa
como um todo; nos exemplos discutidos, tem-se, respectivamente, a aparéncia
enganadora da riqueza de Menelau e o carater de Helena, ela prépria, como as
drogas do Egito, um bem misturado a um mal.

#9 Digressdo de Menelau como “aperitivo”: de Jong (2001: 95).

%0 Alden (2000: 1) assim define uma paranarrativa: “secondary narratives related by the
poet’s characters, and also the interludes related in the voice of the poet himself which do
not advance the progress of the main narrative, will be relevant in some way either to the
interpretation of their immediate context or to that of the main narrative, or to both”.

#1 Uma excecio possivel é a mengio do campo Elisio (563-68), mas esse ¢ referido de forma
sumdria, sobretudo se o compararmos ao Hades, que também fica nos limites da terra, tal como
visto e descrito por Odisseu no canto 11.
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(P4gina deixada propositadamente em branco)



A narrativa homérica prové uma base para o drama,
no qual o publico precisa dar um sentido
para a agio sem a ajuda de um narrador.

(Scodel 2014: 56)

Neste capitulo, se discutirdo alguns elementos que particularizam o tipo
de comunicagio que se estabelece indiretamente com o receptor em ocasides em
que mais de um nivel de comunicagio transparece na performance do poema.
Até aqui se insistiu nas especificidades que distinguem os discursos das perso-
nagens do discurso de Homero. Agora se verd em detalhe que nio é Homero
quem sempre direciona a atengdo do receptor para o que acontece durante a
performance discursiva de uma personagem.
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Antes de explorarmos algumas formas de as vozes de Homero e as de suas
personagens se comunicarem com o receptor, vejamos em que momentos elas nao
parecem se distinguir. Ja se afirmou que Homero as vezes apaga a fronteira entre
0 que o receptor ¢ a personagem sabe,*? mas essa ¢ uma conclusio muito geral. A
fronteira ndo é 6bvia, por exemplo, quando Odisseu, no inicio da narrag¢io de vérias
de suas aventuras, fornece aos fedcios, seu publico, informagdes etnogréficas cuja
fonte ele ndo menciona e/ou que ele ndo poderia ter adquirido por conta de sua
prépria experiéncia (Od. 9, 106-15; 10, 1-13; 82-6; 11, 13-19). Esse conhecimento
seria semelhante aquele de uma personagem que insere em uma narrativa uma
cena que, claramente, ndo presenciou, como quando Eumeu conta ao Cretense a
forma como a escrava responsavel por ele quando pequeno negociou com os piratas
fenicios que, depois, o sequestraram (Od. 15, 420-54). Ora, em ambos os casos,
uma conversa nio mencionada pelo narrador, por exemplo, pode ser a responsével
por a informagio ter chegado a ele. O conhecimento demonstrado pelo narrador,
portanto, de forma alguma € inverossimil, e néo se pode simplesmente supor que o
conhecimento do receptor e o do narrador estejam sendo confundidos. Nesse caso,
porém, talvez tivéssemos que explicar por que Odisseu toma todos os cuidados
para informar aos fedcios a fonte de uma informagio relativa aos deuses que ele,
Odisseu, jamais poderia ter obtido por si s6 (Od. 12, 389-90).43

Outro exemplo: quando Odisseu narra aos fedcios seu retorno, ele coloca
na boca de seus companheiros uma fala que nio poderia ter ouvido, pois estava
dormindo. As naus quase alcangaram Ttaca ap6s a partida da ilha de Eolo (Od.

10, 28-42):

Nove dias navegamos sem parar, noite e dia,

e no décimo ja aparecia o solo pitrio,

e até viamos homens perto mantendo o fogo. 30
Lé doce sono se achegou de mim, exausto;

sempre controlei o pé da nau, e a nenhum outro

companheiro a dera para logo chegarmos a terra pétria.

E os companheiros com palavras falavam entre si

e disseram que eu levava ouro e prata para casa, 35
presentes do enérgico Eolo, filho de Cavaleiro.

E assim falavam, fitando quem estava ao lado:

2 Assim Scodel (2002a: 104), apoiando-se em Macleod (1982: 279).
463 “Pois isso eu ouvi de Calipso belas-trangas; / e ela disse ter ouvido do condutor Hermes”.
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‘Incrivel, como ele é caro e honrado entre todos

os homens cuja cidade e terra alcanga.

Muita coisa traz de Troia, belas posses 40
do butim, mas nés, apés completar rota igual,

para casa voltaremos com as mios vazias.

Para Carl Rothe, os versos 38 e 39 ndo podem fazer referéncia a experiéncia
dos companheiros, pois naquele momento nio sé nio faz muitos dias que ini-
ciaram a viagem de retorno, como, sobretudo, acabaram de passar pelos cicones,
lotéfagos e ciclopes, que de forma alguma honraram Odisseu.**

E possivel encontrar razoes discursivas para a forma como essas passagens
se integram ao contexto da enuncia¢do. No caso das informagdes etnogrificas,
por exemplo, um dos efeitos pode ser a surpresa, pois aquilo que ¢ fundamental
para a narrativa ndo costuma fazer parte dessas informagdes, por exemplo, que os
ciclopes sdo canibais.* Ja o discurso de Eumeu pertence a um contexto no qual
sdo tematizados a diferenca entre verdade e fic¢io e o deleite préprio de se ouvir
uma narrativa: talvez seja irrelevante o valor de verdade de algo que o narrador nio
presenciou ou se exemplifica que o prazer da narrativa independe desse valor.*¢

Quando Homero menciona que Atena se dirige a terra dos fedcios, ele apro-
veita para contar como ocorreu a fundagio da cidade de Esquéria por Nauveloz,
cujo povo, no passado, fora vizinho dos ciclopes (Od. 6, 2-13):

(...) E Atena

foi até a terra, a cidade dos vardes fedcios.

Eles antes moravam na espagosa Hipereia,

préximo aos ciclopes, vardes arrogantes,

que os lesavam, pois na for¢a eram superiores.

De 14 té-los erguer-se o deiforme Nauveloz,

e assentou-os em Esquéria, longe de vario come-grio;
em volta puxou muro para a cidade, construiu casas,
fez templos de deuses e dividiu as glebas.

Mas ele, ja subjugado pela morte, partira ao Hades,

e Alcinoo regia, versado em projetos vindos de deuses.

Nenhuma dessas informagoes ¢ irrelevante e sio exploradas na sequéncia,
a principal delas, a curiosa contiguidade espacial entre povos que se comportam
de forma tio diferente com o forasteiro Odisseu.

Por diversas razdes, o cegamento do ciclope Polifemo é a aventura em-
blemitica do retorno de Odisseu. Isso é reforcado pela forma como Homero

44 Cf. Rothe (1894: 6-7).
45 Cf. Scodel (2005).
46 Cf. Werner (no prelo) e Branddo (2015: 146-57).
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apresenta os fedcios, pois eles compdem o puiblico diante do qual a aventura é
apresentada, ou seja, de alguma forma nunca explicitada condicionam a prépria
narrativa.*”

Quanto aos habitos dos fedcios e a descri¢do da sua cidade, esses s6 serdo
fornecidos mais tarde, em parte no didlogo entre Nausicaa e Odisseu, em parte
pelo préprio Homero, que faz o receptor ver essa nova terra por meio dos olhos
de Odisseu. Nio ¢ irrelevante a forma como sio dadas as informages sobre o
povo que garantird o retorno de Odisseu, e no qual ele, até o Gltimo momento,
nio sabe se pode ou nio confiar totalmente, o que ¢ atestado pela forma como
reage ao acordar em Itaca ap6s ser 14 deixado pelos fedcios: ele acha que foi
ludibriado (O4. 13, 200-16).

Assim como Homero paulatinamente fornece informagées acerca dos fed-
cios, também Odisseu diversas vezes introduz um novo estdgio de seu retorno
com os companheiros por meio de uma digressio descritiva. Veja-se o caso dos
lotéfagos (Od. 9, 83-102):

... no décimo desembarcamos

na terra dos lotéfagos, que comem alimento floral.

L4 fomos para terra firme e tiramos a dgua, 85
e os companheiros logo jantaram junto as naus velozes.

Mas depois de consumirmos comida e bebida,

entdo pedi a companheiros que fossem pesquisar

quem seriam os vardes, que sobre a terra comem pio,

ap6s dois escolher e um terceiro, arauto, enviar com eles. 90
Eles, logo apds partir, juntaram-se a vardes lotéfagos.

Pois os lotéfagos ndo armaram o fim dos companheiros

nossos, mas deram-lhes 16tus como alimento.

Todo aquele que comesse o fruto meloso do 16tus

ndo desejava servir de mensageiro nem retornar, 95
mas preferia l4 mesmo, com os vardes lotéfagos,

comendo létus, permanecer e esquecer o retorno.

A eles, que choravam, conduzi as naus, a forga,

e, nas cavas naus, empurrando-os sob os bancos, prendi;

e aos outros ordenei, leais companheiros, 100
que sem demora embarcassem nas rdpidas naus

para ninguém do 16tus (Jozoio) comer e do retorno esquecer (nostoio lathétai).

No inicio da passagem, Odisseu considera suficiente uma informagio sobre
os hébitos alimentares do grupo (84), a qual pode ser entendida como uma glosa

%7 Cegamento de Polifemo: Werner (2009) e (2012a). Fedcios e a narrativa de Odisseu:
Wryatt (1989).
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sobre o préprio nome do povo,* um recurso nio raro nos poemas homéricos.
Chama a atengio, porém, que somente no meio da narrativa Odisseu informa
qual € o efeito principal, ou seja, o perigo dessa alimentagdo, central para a forma
como os lotéfagos recebem estrangeiros. A informagio etnogréfica, portanto, é
completamente subordinada a narrativa; ela ndo vale por si mesma. Mais que
isso: somente ap6s mencionar o efeito, Odisseu explora o nome de forma ainda
mais relevante que a glosa no verso 84, aquela que aproxima “l6tus” e “esqueci-
mento” no verso 102 (letras sublinhadas acima), reforcada pelos ecos sonoros na
passagem (em negrito).*”

O exemplo dos lotéfagos, portanto, talvez relativize a interpretagdo moderna
segundo a qual na Odisseia seria conferido grande destaque a exploragio de um
imagindrio etnogrifico que estaria ligado historicamente a colonizagio grega a
partir do século VIII, como jé se discutiu no capitulo anterior.#° A hospitalidade
e 0 esquecimento — e seu contririo — sdo temas fundamentais do poema como
um todo;*”* nio se trata de temas necessariamente subordinados a vivéncia da
exploragdo do Mediterrineo.

O episédio dos lotéfagos sugere, portanto, que as passagens etnograficas
por meio das quais Odisseu descreve um grupo étnico antes de narrar seu encon-
tro com ele deixam o publico na mesma situagio em que se encontrou Odisseu
quando vivenciou o que narra, jd que também nio conhecia de antemio tudo que
seria relevante em sua aventura.”” Vejamos mais um exemplo (Od. 9, 103-15):

E a terra dos ciclopes, soberbos, desregrados,

chegamos, eles que, confiantes nos deuses imortais,

nio plantam drvores com as mios nem aram,

mas, sem semear nem arar, isso tudo germina,

trigo, cevada e videiras, que produzem

vinho de grandes uvas que a chuva de Zeus lhes fomenta.
Eles ndo tém assembleias decisérias nem normas,

mas habitam os cumes de montes elevados

48 Cf. a observagio acerca dos “hipemolgos” na passagem iliddica discutida no capitulo
anterior.

9 No verso 97, “létus” e “esquecer” estdo nos extremos do verso: AwTOV €pentduevor
pevéuev véotou te Aabécbal.

470 Nessa chave, a passagem dos lotéfagos é interpretada como “one that emphasizes the
lure of the exotic and underscores the fact that one of the greatest dangers of travel overseas is
that one may lose the will to return home” (Dougherty 2001: 95-96).

41 Hospitalidade na Odisseia: Assungio (2006) e (2013), com bibliografia suplementar.

42 Em chave narratolégica, “occasionally, he (sc. Odisseu) suppresses his hindsight
knowledge and narrates according to his experiencing focalization, i.e., his focalization in the
past, when he was undergoing the event (...) revealing these charged pieces of information
only later, he springs a surprise on his narrates and engages them even more in his story” (de

Jong 2001: 226).
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em cavas grutas, ¢ cada um impde normas
sobre filhos e mulheres, e nio cuidam uns dos outros.*”

Esse trecho claramente apresenta os ciclopes como opostos dos fedcios, ou
seja, faltam-lhes “todos os sinais tradicionais de uma estrutura social civilizada”.+*
Nesse sentido, dependendo das condi¢des de recepgio da Odisseia, ou seja, de
como o publico tende a ouvir um discurso (épico? de Odisseu?) semelhante, a
digressdo pode ser pensada ou bem levando-se em conta a forma subrepticia
como Odisseu se comunica com seus anfitrides”> ou bem como especula¢io
antropoldgica, sendo que as duas leituras nio sdo excludentes.

Todavia, ndo hd duvida de que o elemento mais importante da aventura
de Odisseu diz respeito aos habitos alimentares dos ciclopes, ou, pelo menos,
de Polifemo, tendo em vista sua falta total de respeito pelas regras de hospi-
talidade.’ Isso, porém, como no caso dos efeitos do 16tus, s6 aprendemos por
meio da narragio da prépria agdo, quando Polifemo, de subito, agarra dois
companheiros para sua refei¢do. A formulagio de Walter Burkert, porém, para
quem o que ¢é inesquecivel é a a¢do, ndo a descri¢do dos ciclopes, nio vale para
toda e qualquer condi¢do de recep¢io da Odisseia na antiguidade, o que também
relativiza a conclusio de Ruth Scodel, para quem as passagens etnogrificas em
questdo funcionariam como “falsa dire¢io” (misdirection) cuja responsabilidade
ndo hd como o receptor decidir se ¢ do préprio Odisseu ou de Homero, que,
nesse caso, estaria sobrepondo a sua voz a de Odisseu.””® Voltando ao que vimos
no capitulo anterior, agora temos mais exemplos para afirmar que ao discurso
etnografico foram dadas fungées diversas ao longo da recepgio da Odisseia, e ndo
parece mais ser possivel uma sua circunscri¢do primeira, no que essas passagens
se aproximam, mutatis mutandis, de outro recurso poético recorrente na poesia
homérica, os similes estendidos.

73 Note-se, ainda em relagio a discussio do capitulo anterior, que “Homer’s Cyclopes are
described in a manner that can only be called ethnographic” (Skinner 2011: 60).

474 Dougherty (2001: 126).

475 A passagem estd proxima da introdugio de sua longa narrativa aos fedcios, na qual Odis-
seu elogia a hospitalidade que deles recebeu (Od. 9, 2-11; Ford 1999).

476 Para as diversas formas como o trecho pdde ter sido lido como uma especulagio antro-
poldgica ji no periodo cldssico, cf. Hunter (2009: 53-77); cf. também Nieto Hernandez (2000)
e Zanon (2017: 209-56).

477 Reversdo das regras de hospitalidade de Polifemo e seus habitos alimentares: Werner
(2012a: 9-11) e Bakker (2013).

478 Cf. Burkert (1979: 31) e Scodel (2005: 153).
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Como o enfoque deste livro sio histérias intradiegéticas, é necessirio nio
somente atentar as maneiras como Homero se permite explicitamente enquadrar
essas histérias por meio do discurso que as contém, mas sobretudo as varidveis
dos contextos de comunicag¢do em curso, sobretudo a reagdo do receptor interno
e o horizonte de expectativa do receptor externo. Isso permite postular-se um
espectro de formas e ocasides que contribuem para a codificagio, pelo receptor,
de uma mensagem implicita do discurso da personagem que nio ¢é explicitada
por Homero, jd que, como se viu nos capitulos anteriores, a narragao, eliptica
ou desenvolvida, de uma histéria envolve diferentes niveis de comunicagdo que
dependem de conhecimento ativado intra e extradiegeticamente.

Um caso que ja se examinou diz respeito a referencialidade tradicional da
poesia oral, ou seja, ao conhecimento que se pode atribuir ao receptor familiari-
zado com a tradi¢do. Assim, quando Homero ou uma personagem contam uma
histéria encaixada na narrativa principal, essa poderd ser decodificada de modos
algo distintos dependendo do conhecimento trazido pelo receptor. Quanto as
metodologias utilizadas, esse elemento da performance da poesia narrativa he-
roica jd foi explorado de diversos modos, um deles sob a rubrica da “Neoanalise”.
Outro exemplo é o que Georg Danek chamou de “técnica tradicional de tema-
tizagdo do desenvolvimento da a¢do™ tendo em vista o contexto de produgio
e transmissdo dos poemas homéricos, pode-se pressupor que o rapsodo “cite”
versdes alternativas da histéria tradicional. Um caso cldssico sdo as chamadas
“mentiras cretenses’, que citam formas concorrentes de narrar como Odisseu
retorna de Troia.*”

Por outro lado, que os préprios rapsodos tivessem nogio de que seus re-
ceptores ndo formavam uma massa una e coesa, inclusive quanto a seu conhe-
cimento da tradigdo, isso ¢ indicado nio apenas por comparanda etnolégicos,
mas em particular sugerido pelo modo como se di a representagio de publicos
intradiegéticos nos poemas.*® Assim, a primeira parte do canto dois da I/iada
comega com uma interpreta¢io equivocada por parte de Agamémnon (“Pensou
que tomaria a cidade de Priamo naquele dia™ I/. 2, 37) de um Sonho enviado a

479 Conhecimento do receptor: Clay (2002) e Scodel (2002a). Neo-anilise: Montanari,
Rengakos & Tsagalis (2012). “Traditionelle Technik der Thematisierung des alternativen
Handlungsverlaufs™ cf. Danek (1998), especialmente a introdugdo. Mentiras cretenses:
Danek (1998) e Tsagalis (2012).

#0 Acerca da pluralidade de receptores pressuposta pela forma de um poema grego arcaico,

cf., por exemplo, Pelliccia (1995). Comparanda etnolégicos: Scodel (2002a: 1-41).
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ele que ja era enganador (“agora tomarias a urbe amplas-ruas”: 29): Sonho apenas
informa a Agamémnon que ele conquistara Troia; o rei entende que isso se daria
naquele mesmo dia. Essa combinagio, por sua vez, redunda em uma assembleia
permeada por erros, o que compde um 6timo exemplo das formas como a poesia
épica conceitualiza e dramatiza habilidades e emogoes distintas ativadas na com-
preensdo de um discurso.*!

A presenga de ouvintes mais ou menos competentes é tematizada ampla-
mente na Odisseia, o que contribui para sugerir a seus receptores que eles tam-
bém tém responsabilidade pela compreensio e interpretagio do que ouvem.*?
Um caso evidente sdo as reacoes dos pretendentes de Penélope na assembleia
convocada por Telémaco (Od. 2,14-257), em particular ao pressigio interpretado
por Haliterses,** ou diante do Cretense (Od. 17, 348-491). O rapsodo convida
seu receptor a ler, com cuidado e atengdo, as entrelinhas do que ¢ dito pelas per-
sonagens por ser isso o que o préprio Odisseu executa para sobreviver, o que fica
claro sobretudo naqueles momentos do poema em relagio aos quais os criticos
até hoje ainda estdo em desacordo acerca do que acontece, como por exemplo, no
didlogo entre Odisseu e Penélope no canto 19.4+

Assim, quando a interferéncia de Homero nio é direta por meio de uma
postura autoral, a multiplicidade potencial de sentido é controlada pelo contexto
interno e pelas condi¢des de recepgio do poema. Esse é caso da histéria das
flechas de Odisseu, elipticamente narrada a Telémaco por Mentes, referida no
capitulo anterior. Neste capitulo, por sua vez, serdo discutidas formas implicitas
de o rapsodo se comunicar com seu publico, seja por meio da voz de Homero,
seja por meio do discurso das personagens. Uma forma particular e aguda desse
tipo de comunicagio ¢ o que chamo de discrepancia narrativa interna e defino
abaixo.*®

Homero as vezes comenta que o discurso de uma personagem estd em des-
compasso com a narrativa anterior. No limite, indica ao receptor que o que ele
acabou de ouvir foi uma mentira ou uma ficgdo (“mentira semelhante a verda-
de”), como quando comenta a histéria que o Cretense contara a Penélope acerca

1 Agamémnon e assembleia no canto dois da I/iada: Cook (2003), Kelly (2010: 12-17) e
Elmer (2013: 86-93). Cf. também Heiden (2002) acerca do problema dos duais no canto 9 da
Iliada, cuja interpretagdo mais polémica — Nagy (1999a) — utiliza um modelo diacrénico para
embasar a comunicagio indireta entre Homero e o receptor.

#2 Rabel (2005: 168-79) discute a qualidade de um publico feita intradiegeticamente na
Odisseia.

5 Acerca das dificuldades desse discurso interpretativo, cf. van der Mije (2004) e Werner
(2009).

44 Bollack (2001) leva essa forma de interpretar o poema ao extremo ao discutir Penélope.
Cf., entre outros, Levaniouk (2011) e Duarte (2012) acerca do reconhecimento — ou nio — de
Odisseu por Penélope.

5 Apresento e desenvolvo o termo em Werner (2011a); neste e nos préximos parigrafos
desta secdo, resumo as conclusdes do artigo mas ofereco exemplos nio examinados nele.
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2. Comunicagio obliqua

de seu passado, quando encontrou Odisseu (Od. 19, 164-202): “Falava, contando
muito fato enganoso como genuino” (loke Pevdea MOAAX Aéywv €tvpoioy
ouoia: 203).4¢

Quando Eurimaco indaga a Telémaco quem foi o estrangeiro que o visitou
(Od. 1, 399-411) e o jovem lhe responde que se trata de Mentes (412-19), a
identidade forjada por Atena, Homero comenta: “Isso falou Telémaco e no juizo
reconheceu a deusa imortal” (420). Homero, porém, quando da subita e instan-
tinea partida da deusa, acompanhada por uma espécie de energizagido mental de
Telémaco (319-23), dissera apenas que Telémaco “pensou tratar-se de um deus”
(324).

Nesse exemplo, o curto comentédrio de Homero alerta o receptor da inver-
dade presente no discurso de Telémaco, que se mostra bastante desesperangado
diante dos pretendentes em relagio ao retorno de Odisseu. Ao indicar que Te-
lémaco estd mentindo, Homero deixa ao receptor a conclusio légica: Telémaco
estd sendo muito astuto, tdo astuto que foi capaz de chegar a conclusio que
o deus que o visitara fora Atena.*’” Isso também sugere que o jovem, naquele
momento, estd mais confiante quanto ao destino do pai.

Um discurso pode ser corrigido ndo por Homero mas, de forma implicita,
por uma personagem, caso o receptor levar em conta o conhecimento que a
narrativa anterior ji lhe fornecera ou que ele possui por conhecer a tradigdo. Por
exemplo, quando Hermes menciona a Calipso que Odisseu chegara a Ogigia
como ndufrago de uma tempestade motivada por Azena (Od. 5, 108-10), ¢ a pré-
pria ninfa, sem explicitamente rebater seu interlocutor, que afirma que acolheu
Odisseu quando esse se salvou da tempestade provocada por Zeus (130-34). Que
nio se trata de uma confusio que seria comum em uma composi¢io oral, isso
fica claro por tanto Hermes como Calipso se referirem a tempestade como causa
da morte dos companheiros de Odisseu por meio do mesmo verso (110 = 133).
O motivo da corregdo de Calipso relativa ao retorno de Odisseu é claro: ressaltar
que o mesmo deus que quase foi responsével pela morte de Odisseu agora quer
que a ninfa o deixe partir quando foi ela mesma que o salvou.® Isso ndo é
dito explicitamente por Calipso, mas é a discrepancia presente no discurso de
Hermes, de fécil percepg¢do (no minimo retrospectivamente) pelo receptor, que o
leva a essa conclusdo.

Esse exemplo estd bastante préximo do que chamo de discrepancia narrati-
va interna e defino como a incoeréncia factual que o receptor percebe no modo
como uma personagem retoma um evento narrado anteriormente por Homero,

456 Para uma discussio da presenga da nogio de ficgio nos poemas hexamétricos, cf. Brandio
(2015), especialmente as paginas 105 a 162.

#7 Acerca da asttcia de Telémaco nessa cena, cf. por exemplo West (1988: 125).

48 Cf. de Jong (2001: 132); para uma interpreta¢io que aposta na inépcia do poeta, cf. West
(2014: 177-78).
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VII - Comunicagio obliqua, ainos e o simpdsio

sendo que Homero nio interfere para explicitar a discrepincia. No exemplo
anterior, nio se trata desse caso pois Homero ndo s6 nio mencionou o naufrigio
antes de esse ser referido por Hermes mas quem vai narré-lo — e bem depois — é
o préprio heréi (Od. 12, 399-450). Falo em discrepancia “narrativa” porque ela
diz respeito a duas narrativas distintas, a primeira conduzida por Homero, a se-
gunda, de forma sempre bastante abreviada, por uma personagem. Ela é “interna”
porque a personagem que menciona o evento foi uma testemunha ocular. Com
isso, dois niveis de comunicagio sio estabelecidos, um entre a personagem e seus
ouvintes intradiegéticos e outro entre ela e o receptor, que, por sua vez, pode estar
em situagdo semelhante a um ouvinte interno particular, um que disponha do
mesmo conhecimento que o receptor.

Uma discrepancia bastante evidente ¢ a narrativa da vinganca de Odisseu
feita por Anfimédon a Agamémnon no Hades (Od. 24, 120-90). Ela é significa-
tiva porque antecede aquele que é o maior elogio recebido por Penélope no poe-
ma (192-202). Anfimédon insere em sua narrativa a mesma histéria da mortalha
de Laerte (129-46) que o receptor ja ouviu, por meio de quase os mesmos versos,
outras duas vezes no poema (Od. 2, 94-110; 19, 139-56), o que alicerga o discurso
de Anfimédon, para o receptor, na realidade narrada por Homero.*° A narrativa
do pretendente, porém, é sobredeterminada pelo ataque de Odisseu que langou

os pretendentes no Hades, a¢do que Anfimédon concebe ter sido planejada pelo
casal (Od. 24,125-29,146-49, 164-69):

9 Alguns elementos desse episédio sio referidos no proémio do poema e no didlogo entre
Zeus e Atena que o sucede (Od. 1, 75).

40 Embora a mesma narrativa seja feita trés vezes, sio trés situagdes completamente
diferentes para a performance discursiva e para o momento narrativo, e isso estd refletido nas
diferengas que introduzem a narrativa do truque. Veja-se a diferenga entre os versos que vem
imediatamente antes de “apés grande urdidura armar no paldcio, tramava™ "Jd é o terceiro
ano, e ripido serd o quarto, / desde que frustra o dnimo no peito dos aqueus. / A todos dd
esperanga e faz promessas a cada vario, / enviando recados; e sua mente concebe outra coisa.
/ Pois cogitou este outro ardil no juizo (...)" (Antinoo: Od. 2, 89-93); (...) "esses cortejam-me,
sem que eu queira, e esgotam a casa. / Por isso nem a estranhos atento, nem a suplicantes /
ou a algum dos arautos, esses profissionais; / mas, saudosa de Odisseu, derreto-me no caro
coragdo. / Eles aplicam-se as bodas, e eu arremato truques. / Primeiro o deus soprou, em
meu juizo, um manto (...)" (Penélope: Od. 19, 133-38); "Cortejdvamos a esposa de Odisseu
hé tempo ausente; / ela nem recusava as hediondas bodas nem as completava, / planejando
para nés a negra perdicdo da morte. / Pois cogitou este outro ardil no juizo (...)" (Anfimédon:
Od. 24, 125-28). Repare-se que Penélope ndo menciona o mais ténue interesse nas bodas. A
fala de Antinoo, porém, é confirmada por Atena (Od. 13, 379-81): “cla, sempre chorando teu
retorno no dnimo, / a todos dd esperanca e faz promessas a cada vardo, / enviando recados; e
sua mente concebe outra coisa”; ou seja, dois versos importantes do discurso de Antinoo sio
reiterados por Atena. No contexto do discurso de Atena, Penélope, apenas em parte, mas nio
totalmente, aparece como vitima nio interessada no casamento; no de Antiloco, nio. Quanto
a fala de Anfimédon, repete-se (“ela nem recusava as hediondas bodas nem as completava”)
uma construgido de Telémaco (Od. 1, 249).
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Cortejdvamos a esposa de Odisseu hd tempo ausente; 125
ela nem recusava as hediondas bodas nem as completava,

planejando para nés a negra perdi¢io da morte.

Pois cogitou este outro ardil no juizo:

ap6s grande urdidura armar no paldcio, tramava

E assim ela a completou, a contragosto, obrigada. 146
Justo quando mostrou a capa, apds tramar a urdidura,

lavada, semelhante ao sol ou a lua,

nisso divindade vil trouxe Odisseu de um lugar

mas quando o incitou o espirito de Zeus porta-égide,

com Telémaco pegou as bem belas armas, 165
depositou-as no quarto e passou os ferrolhos;

e ele, com sua muita-argucia, pediu 4 esposa

que apresentasse aos pretendentes o arco e o ferro cinza,

para nés, desventurados, apetrechos e o inicio da matanga.

Apenas os trechos citados acima estdo em descompasso com a narrativa
de Homero. O restante da narrativa de Anfimédon estd de acordo com os fatos
narrados, mesmo aqueles que Anfimédon nio presenciou, mas, podemos supor,
intuiu corretamente, como uma divindade ter conduzido Odisseu até a cabana
de Eumeu para onde foi Telémaco ao chegar de viagem (149-52), algo que,
rigorosamente, nio teria como saber se formos nos ater aquele grau ou forma
de verossimilhanga discutido na segdo anterior para as chamadas digressoes
etnograficas e a narrativa da biografia de Eumeu a Odisseu.

O primeiro elemento a causar estranheza na narrativa de Anfimédon é que
nela a mortalha de Laerte foi finalizada por Penélope — obrigada pelos preten-
dentes, o que também é mencionado nos outros momentos em que o episédio é
relatado — como que na véspera da chegada de Odisseu. Do ponto de vista dos
pretendentes, porém, ndo hd nada de significativo entre a conclusio da mortalha
e anova prova que Penélope idealiza no mesmo dia em que apareceu para eles de
forma sedutora (Od. 18, 158-301).

Bem mais destoante é a versio de que Penélope e Odisseu agiram em
conjunto. Do ponto de vista do discurso por si s, a discrepancia reflete a
caracterizagio dos pretendentes no restante do poema, jd que eles costumam
nio ver o que estd diante de si e interpretar de modo equivocado os sinais
que, em referéncia a sua conduta condendvel, apontam para uma puni¢do
futura.*" Mais ainda: a estratégia retérica de Anfimédon é de se apresentar

#1 Para uma defesa talvez extrema da estupidez dos pretendentes, cf. Frade (2017).

211
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como vitima diante de Agamémnon.*? Além disso, segundo Irene de Jong,
o narrador talvez consiga, dessa forma, sublinhar que seu enredo nio segue o
enredo tradicional das histérias em que o marido arma um complé com sua
esposa e que, ao contrdrio de outros maridos, seu Odisseu postergou a revelagio
de sua identidade.*?

Contudo, o discurso de Anfimédon pode e talvez deva ser interpretado
também a partir da reagio que causa em Agamémnon (192-202):

Afortunado filho de Laerte, Odisseu muito-truque,

deveras, com grande exceléncia, conquistaste esposa:

quido valoroso juizo teve a impecével Penélope,

filha de Icdrio, quao bem se lembrou de Odisseu, 195
seu vario legitimo. Por isso sua fama nunca findara,

a de sua exceléncia, e aos humanos fario um canto

agraddvel os imortais pela prudente Penélope.

Nio armou vis a¢des como a filha de Tindareu,

que ao marido legitimo matou, e hediondo canto 200
haverd entre os homens e dura reputagio atribuird

as bem femininas mulheres, mesmo as honestas.

A construgio de Agamémnon inicia com uma apéstrofe elogiosa a Odisseu
mas conclui afirmando que haverd, no futuro, um canto sobre Penélope. Esse
canto ndo pode ser a Odisseia, ja que esse trata do “vardo”. Agamémnon elogia
Penélope com base em um relato impreciso mas verossimil de sua participagdo
na vinganc¢a de Odisseu. Anfimédon fala de uma ordem de Odisseu a Penélope
(167), e Agamémnon entrelaca, de forma indecifrével sintaticamente, a excelén-
cia e a fama de Odisseu e de Penélope.®* Com isso ¢é sugerido que repensemos o
que aconteceu no canto 19?

Essa forma de discrepancia muitas vezes € aplainada por criticos com uma
visdo simplista da poesia oral, jd que essa implicaria uma situagdo de performan-
ce na qual nem o rapsodo que compde extemporaneamente nem seu receptor
manteriam um controle absoluto sobre a narrativa como um todo durante a
performance inteira, controle que s6 seria possivel na escrita e/ou pela leitura.*”
O prazer com a narrativa e uma atengio exacerbada a discrepincias seriam in-
compativeis por parte do receptor.

#2 Caracterizagio dos pretendentes: Goldhill (1988: 1-8). Estratégia de vitimizagdo: de
Jong (2001: 572-73).

#3 Cf. de Jong (2001: 573) e Goldhill (1988: 7).

44 Acerca da ligacio linguistica entre a exceléncia e a fama de Odisseu e Penélope, cf.
Werner (2001: 103-5), com bibliografia suplementar.

% Para leituras que adotam esse viés, cf., por exemplo, Burkert (2001a); em uma outra chave,
mas chegando a conclusdes idénticas, Bassett (2003: 129).
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Uma caracteristica fundamental dos poemas homéricos, evidente em di-
versas passagens examinadas neste livro, ¢ que a caracteriza¢io de suas persona-
gens, desconsiderando-se o aporte da tradigio, se dd sobretudo por meio de seus
discursos e ndo de comentirios ou da apresentagio de Homero: “os poemas (sc.
homéricos), embora seus narradores sejam oniscientes, treinam seus publicos a
interpretar as personagens por meio de seu discurso”.* Retomando o exemplo
de Telémaco diante dos pretendentes, como o filho de Odisseu nunca deixa de
ser um jovem ao longo da Odisseia, ele oscila entre instantes nos quais revela
um maijor controle da situagio, quando mais se assemelha ao pai, e outros em
que se coloca em uma posi¢io de passividade e pessimismo. Ao afirmar que ele
reconheceu a deusa, Homero reforga, para o receptor, qual é o estado de animo
de Telémaco nesse momento, pois ja no dia seguinte ele sucumbird novamente a
seu pessimismo e fracassard na manipulagio da assembleia de itacenses.*”

Sdo vérias as formas de comunicagdo obliqua utilizadas na performance
épica, em particular na Odisseia, o poema que tem o disfarce como elemento te-
matico central, para se jogar com a tensdo criada pelo desnivel de conhecimento
que atinge as personagens de uma mesma cena.*® Em um ponto extremo estd
a exploragio dos limites do conhecimento de Odisseu, ji que ele, o suprassumo
do ouvinte cuidadoso (com Penélope como sua contraparte feminina),*® também
ndo deixa de ser um mortal.

Isso é tematizado com apuro no canto 13, quando Atena, na costa de Ttaca,
aparece a Odisseu na forma de um jovem pastor e, apés Odisseu se apresentar
como um cretense por meio de um relato biogrifico, elogia-o pelo disfarce esper-
to e oportuno mas, 20 mesmo tempo, provoca-o por nio a ter reconhecido, justo
ela que sempre o protegeu e tornou caro a todos os fedcios (Od. 13, 299-302):5

(...) e ndo reconheceste

Palas Atena, filha de Zeus, que sempre,

46 Scodel (2014: 56).

#7O desempenho de Telémaco na assembleia é controverso entre os criticos; a maioria
defende que se trata de um modo atabalhoado, juvenil, emocional de se comunicar, o que seria
comum para Telémaco: Kirchhoff (1879: 264), Shapiro (1972), Eisenberger (1973: 48) ¢ Haft
(1992: 229). Riiter (1969: 188-89) nota, porém, que o discurso ¢é coeso.

#% Na maioria desses casos, interpreta-se o efeito como ironia (dramdtica); acerca dos li-
mites dessa interpreta¢io, cf. Bonifazi (2012), que explora suas consequéncias no contexto da
performance.

49 Pode-se mostrar que outras personagens femininas do poema também sio ouvintes
muito perspicazes, em particular, Calipso, Circe e Arete; acerca da plateia fedcia de Odisseu, em
particular, da rainha, cf. Doherty (1995a).

500 Para uma versdo anterior da discussdo dessa passagem, cf. Werner (2011: 87-88). Reagdo
de Atena: um “almost childish pleasure”, segundo Bowie (2013: 144). Para os limites do co-
nhecimento de Odisseu, cf. também a postura de Odisseu e o didlogo entre o heréi e Atena na

madrugada que antecede o dia da vinganca (Od. 20, 1-54).
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em todas as tarefas, estd junto a ti e te protege,
e caro a todos os fedcios também te tornou.

Observe-se a notédvel repeticdo de /p/ e /ph/ no texto grego, que reitera a for-
mulagio de Atena de que ela estd sempre junto a Odisseu: “IIaAAGS ‘ABnvainy,
KoUpNV A1dg, 1j T€ Tot aiel / €v mdvteoot mdvoiot mapiotapat Nd€ uAdoow, / kai
O¢ e arkeoot @ilov mavrteootv €Onka” (312-14).

A cena da chegada de Odisseu a Ttaca pauta-se por uma tematizago do
conhecimento humano, desenvolvida em um tom que gera um episédio com
uma notavel dose de humor. O didlogo entre a deusa e o herdi, que evolui de um
lento reconhecimento mutuo até a defini¢do das agdes subsequentes, é permeado
por raros e anédinos comentarios de Homero, de sorte que eventuais sutilezas e
subentendidos precisam ser captados pelo receptor, no que Homero mimetiza,
em sua relagdo com o receptor, a situagdo em que se encontra o proprio Odisseu
e, por que ndo, Atena.’" A resposta de Odisseu a fala da deusa que contém os
versos acima, por exemplo, ¢ uma delicada combinagio de elogio e critica a ela,
emulando o que a prépria Atena fizera em relagio a Odisseu, com a decisiva
diferenga de que, para um mortal, todo cuidado ¢ pouco ao criticar um deus.

Os primeiros versos do episédio estabelecem o tema central da resposta de
Odisseu, igualmente o /leitmotiv do episédio como um todo, as armadilhas do
reconhecimento (312-15):

E dificil, deusa, a um mortal, frente a ti, reconhecer-te,
mesmo bem destro, pois te tornas semelhante a tudo.
Isto eu sei bem, que, no passado, eras minha amiga
enquanto em Troia peledvamos, os filhos de aqueus.

Malgrado a ajuda em Troia, o heréi (nunca saberemos se com razio) afirma
que nio foi auxiliado ao longo de sua viagem antes de alcancar a terra dos fed-
cios, onde a deusa, segundo ele, o encorajou e conduziu a cidade (322-23). Como
o receptor deve entender essa ultima afirmagio de Odisseu caso lembrar-se que
Homero, ao contar o referido episédio (Od. 7, 14-84), nio diz nada que indique
Odisseu ter reconhecido a deusa, que lhe aparecera na forma de uma menina?

O conhecimento que as personagens humanas da Odisseia tém de algo
relevante a a¢do costuma ser transparente. Vejamos um outro exemplo curioso.
Em nenhum outro momento Homero chega perto de caracterizar uma nova
personagem de forma tio detalhada como o faz com Teoclimeno (Od. 15, 224-
55), incluindo seu nome. Nio obstante essa apresentagio inicial, nem Telémaco
nem Penélope, nas cenas em que contracenam com o adivinho, traem um

01 A mais arguta andlise do didlogo ainda é Clay (1997: 186-212), que, por sua vez, dialoga
com o minucioso Krehmer (1973). Atena nio ¢ onisciente: Nickel (2010).
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conhecimento acerca de Teoclimeno que o restante da narrativa indique nio
possuirem, ja que o receptor nio ouve nenhuma fala de Teoclimeno se apresen-
tando a Telémaco ou a Penélope e nem mesmo os ouve se dirigindo a ele pelo
nome, mas sempre por “estrangeiro/héspede” (xenos).*> Outro exemplo desse
cuidado, j4 mencionado acima: quando Odisseu, em seu relato aos fedcios, mos-
tra conhecer certas a¢oes divinas, ele faz referéncia a sua fonte indireta, Calipso
(Od. 12, 374-89).5%

Uma solugdo geral para passagens nas quais uma personagem demonstra
um conhecimento que nio deveria ter é que estaria sendo expresso um conhe-
cimento que o receptor tem.*** Para o exemplo da ciéncia de Odisseu acerca da
atuagdo de Atena na Fedcia, uma outra solu¢do é que Odisseu faz a inferéncia
no momento mesmo em que conversa com a deusa a partir do que Atena lhe
diz ou mesmo que Odisseu reconhecera Atena entdo ou na Fedcia quer dar essa
impressdo a ela.”

Nas interpretagdes do poema nas quais se pressupde que o receptor nio
permaneca sempre no que poderiamos definir como uma camada mais superfi-
cial da narrativa, tem-se um Odisseu particularmente atento ao que ouve e V&,
ou seja, revelando exatamente aquilo que Atena nele admira (Od. 13, 291-310).
Além disso, o receptor que pode fazer a conexdo com o episédio de Nausicaa
tal como narrado no canto sete procede de maneira homéloga ao heréi capaz de
rememorar e reavaliar suas experiéncias, algo que o ajuda a superar suas difi-
culdades e sobreviver. A prépria representagio de Odisseu, portanto, convida o
receptor a mimetiza-lo no modo como interage com aquilo que ouve no presente
mesmo da performance. Nio apenas o rapsodo mimetiza o heréi, mas apresenta
sua narrativa de tal forma que também o receptor é instigado a mimetiza-lo.

502 O contraexemplo odisseico dado por Bassett (2003: 133) — Hermes nio teria informado
o plano de Zeus em sua totalidade a Calipso, que, mesmo assim, o teria retransmitido a Odisseu
— nio ¢é decisivo; cf. de Jong (2001: 126-27).

595 De Jong (2001: 310) d4 as razdes para aquilo que Bassett (2003: 137) chamou de “quebra
de ilusio”.

504 Personagem sabe de algo que ndo deveria saber: Rothe (1894: 6-10). A solugio: Bassett
(2003: 134).

505 Inferéncia de Odisseu: de Jong (2001: 331). Clay (1997: 201-2) parece afirmar que Odis-
seu, de fato, reconheceu a deusa no passado.
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3. O 4invos A EUMEU COMO PERFORMANCE SIMPOSIAL
(Op. 14, 459-517)

Embora a épica incorpore ainoi e embora possa nos fornecer um mestre
de ainoi em ‘Odisseu polyainos’ (‘o de muitos discursos inteligentes’),

ela ndo se autodenomina ainos nem sugere que sua visio da idade heroica,
enviada pela Musa, possua um sentido escondido para os cognoscenti.
(Ford 2002: 75)

O exemplo do didlogo entre Atena e Odisseu na se¢io anterior nos apro-
xima de outra forma de comunicagio obliqua, o ainos (plural ainoi), termo que
poucas vezes aparece nos poemas homéricos (1. 23, 652 e 795; Od. 14, 508; 21,
110). Trata-se de um modo de discurso mais que de um género. Ele se refere a
um discurso que envolve um elogio e, as vezes, pode conter uma mensagem que
ndo ¢é explicita, devendo ser decifrada pelo interlocutor.” Nagy o define como
“uma afirmagdo, um ato de fala marcado, feito por e para um grupo marcado”,
que, do ponto de vista do falante, é composto por seus “amigos” (philoi), os quais
considera — e que se consideram — “bons e nobres” (agathoi).>”

Em duas ocasides nos poemas homéricos, essa mensagem vem cifrada em
uma narrativa (IZ. 23, 652; Od. 14, 508). Na dic¢io homérica, portanto, o termo
carrega sentidos que tendem a ser expressos, na histéria da lingua grega, por ter-
mos distintos com a mesma raiz, como epainein e epainesis, parainein e parainesis
e ainissesthai e ainigma.> Ja o epiteto polyainos, que caracteriza Odisseu (IZ. 11,
430; 9, 673; 10, 544; Od. 12, 184), recebeu duas interpretacdes ja na Antigui-
dade: “ilustre” (ou seja, “objeto de muitas histérias”) ou “com muitas historias”.
Nesse segundo sentido, dependendo da valéncia de ainos, o diferencial pode ser a
capacidade de formular uma histéria com duplo sentido.” Por fim, ainos foi um
dos termos adotados em referéncia a um modo poético particular, a fibula, que,

506 Ainos como forma de discurso: Nagy (1990b: 150). Nagy (1999a: 235) assim define
o termo em Homero: “in particular, ainos designates a discourse that aims at praising and
honoring someone or something or at being ingratiating toward a person. Accidental or
not, in Homer the word always defines a polite, edifying speech that is in direct or indirect
connection with a gift or a prize”.

07 Cf. Nagy (1990a: 148).

8 Cf. LfgrE, s. v. ainos (Hans-Joachim Mette): “la) (hintersinniger) Ausspruch
(XXIII.652, 795; 14.508); 1b) ein (etwas anderes, eigentlich Gemeintes ‘symbolisch’
andeutender) Ausspruch (Erga 202); 2) (lobender Ausspruch (21.110)".

5 Ainos: Chantraine (1999: s. v. ainos) e Verdenius (1962). Polyainos: Nagy (1999a: 240),
que afirma que “Odysseus is polyainos in that he can speak about many things in code”.
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de acordo com Karl Meuli, em sua roupagem mais antiga, nio era o veiculo de
uma moral inequivoca, mas dependia de seu contexto de performance, ou seja,
continha uma mensagem particular tendo em vista o publico mais ou menos
origindrio.**

O uso iliddico do termo ¢ instigante para o exegeta moderno nio somente
por ser usado duas vezes em um curto intervalo, mas em referéncia as duas
principais personagens, Nestor e Antiloco, daquele que é o episédio mais longo
e sofisticado do multifacetado canto 23, a corrida de carros.” Nesse episédio,
os discursos ndo ficam atrds da narrativa da esplendorosa agdo, pois é por meio
de um deles, como demonstrado de forma contundente por Douglas Frame, que
se apresenta a a¢do matricial de todo o episédio, qual seja, a narrativa, feita por
Nestor, da derrota que sofrera quando jovem em uma corrida de carros, narrativa
qualificada como ainos por Aquiles.*

Nesse episédio, a construgdo do louvor alicercado em uma histéria encai-
xada ndo ocorre em um discurso com um sentido univoco, transparente. Algo
semelhante dd-se na combinagio entre louvor e narrativa que estrutura a troca
de discursos no canto 14 da Odisseia. Odisseu, seguindo o que fora estipulado
por Atena (Od. 13, 392-415), chega a cabana de Eumeu e assume a persona do
Cretense. No primeiro dia, o didlogo entre as duas personagens gira em torno de
dois eixos: por parte de Eumeu, o elogio de Odisseu e a censura dos pretendentes;
por parte do Cretense, a performance de uma biografia que, em primeiro lugar,
lhe garanta uma boa hospedagem. Esses dois eixos se aproximam diversas vezes,
em especial, quando o Cretense procura garantir a seu anfitrido que nio somente
conhece Odisseu como pode jurar que sua chegada em Itaca estd proxima (Od.
14, 314-445).

Eumeu, ao sempre de novo buscar o elogio de seu senhor, chega inclusive a
propor indiretamente uma etimologia para o nome de Odisseu (138-47):

Assim 14 pereceu, e agruras ulteriores aos amigos,

todos, sobretudo a mim, se puseram; nunca outro

senhor assim amigével terei, em lugar algum, 140
nem se 2 casa do pai e da mie novamente

chegar, onde primeiro nasci e fui criado.

Nem por eles ainda choro tanto, embora ansiando

com os olhos vé-los, estando na terra pitria;

mas a saudade do ausente Odisseu me domina. 145
Eu a ele, héspede, embora nio esteja aqui, me acanho

510 Meuli (1975: 743).

511 Aquiles usa o termo (795) ao elogiar Antiloco como vencedor da corrida a pé; acerca
desse verso e da relagdo entre as duas corridas, cf. Alden (2000: 31).

512 Frame (2009: 131-72); para uma outra interpretagdo, cf. Alden (2000: 31-33).
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para nomear: demais me estimava e zelava no animo;
nio, denomino-o irmio, até estando longe.

Depois de evitar longamente utilizar o nome de seu mestre, Eumeu
renomeia-o como étheios (147), ja que a raiz de seu nome seria a mesma de “6dio”
(145-46).51

O elogio é acompanhado pelo seu reverso, a condenagio moral dos preten-
dentes, mas também por um viés moral aplicado a caracterizagio tradicional de
Odisseu, pois o Cretense afirma isto acerca do conjunto dos mendigos vagamun-
dos ao qual pertence (156-57): “Pois odioso igual aos portdes de Hades a mim
aquele / se torna, quem, cedendo a pobreza, usa palavreado embusteiro”. Mesmo
que ndo se tenha aqui um jogo intertextual com a formulagdo semelhante feita
por Aquiles contra Odisseu e/ou Agamémnon em I7. 9, 312-13,” Odisseu estd
aludindo a sua prépria caracterizagio tradicional. Por fim, mesmo quando Eu-
meu menciona Telémaco na sequéncia, seu foco é Odisseu e sua linhagem, que
espera que nio pereca (171-84).

Quando a hora do sono finalmente parece ter chegado e o Cretense jd alcan-
¢ou, em boa medida, seus objetivos, somos surpreendidos por um ultimo discurso
narrativo, por meio do qual o Cretense faz um pedido que ¢ atendido. Ao mesmo
tempo, parece esquivar-se do ceticismo de seu anfitrido, que agora nio se opde
ao contetido de uma histéria na qual o narrador afirma ter encontrado Odisseu,
embora no ji distante passado troiano, quando ainda era jovem (459-517).

Trata-se da mais longa narrativa contendo um suposto evento da Guerra de
Troia feita na Odisseia. Destaca-se, também, por ser um dos episédios do poema
que ji foram aproximados de uma institui¢do social tipica e importante na cidade
arcaica grega, o simpésio. Diversos elementos dos banquetes tipicos da Odisseia
(e sobretudo da I/iada) antes parecem se contrapor a forma bdsica do simpésio
arcaico, ja que neles prepondera a forte hierarquizagio entre os participantes,
o pouco destaque conferido ao gozo do vinho e o fato de o entretenimento
ser geralmente propiciado pelo canto de um aedo, ndo pelos participantes do
banquete eles mesmos. Entretanto, sobretudo a partir de um texto de William
J. Slater, tem-se paulatinamente mostrado, de forma cada vez mais ampla e
convincente, que todos os elementos definidores do simpdsio cldssico estdo sim
presentes na Odisseia (embora nio todos em uma mesma cena), em particular, na
introdug¢do da longa narrativa de Odisseu aos fecios, na cena do ainos a Eumeu,

513 Austin (1972: 8-9); o autor prefere “honrdvel” ou “honesto” para étheios ao invés de
analisi-lo como uma mera expressio de familiaridade. Cairns (1993: 88-89, n. 127) defende
que Eumeu considera, exageradamente, que nio seria respeitoso (2id6s, 145) um servigal usar
o nome pessoal de seu senhor.

514 “E-me odioso igual aos portdes de Hades aquele / que oculta uma coisa no juizo e fala

outra”. Taplin (1990) defendeu tal relagdo.
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na caracteriza¢io dos banquetes conduzidos pelos pretendentes e no episédio
de Iro, o mendigo “oficial” dos pretendentes contra quem Odisseu luta no canto
18.515

Para a minha discussio, interessa menos a precisdo histérica buscada por
um autor como Marek Wecowski ao identificar quais aspectos de que tipo de
cenas de comensalidade da Odisseia poderiam ser relacionadas pelos receptores
primeiros do poema aos simpdsios aristocriticos e as razdes disso e muito mais a
relagdo entre a Odisseia e os géneros poéticos cujo desenvolvimento parece ter se
dado, pelo menos na Grécia Arcaica, principalmente no contexto aristocratico
do simpésio, em particular, a elegia e o jambo, os quais, sob diversos aspectos,
se aproximam da poesia hexamétrica.’® Pode-se demonstrar que algumas ce-
nas de hospitalidade da Odisseia sio diferenciadas pela quantidade e qualidade
dos elementos que as aproximam dos simpédsios naquilo que esses tiveram de
mais comum, em particular, a énfase no vinho e a demonstragio de destreza
discursiva em um ambiente a0 mesmo tempo igualitirio e competitivo. Nao é
necessario que em cada uma das cenas em questio esteja presente, por exemplo,
o costume da taga de vinho passar de mdo em mio da esquerda para a direita ou
que, quando o destaque é dado ao vinho, seja mencionado Dioniso; Wecowski
mostrou que tanto a I/iada como a Odisseia demonstram o conhecimento dessas
priticas. As cenas que me interessardo neste e no préximo capitulo tém um
cardter especial que pode ser reforcado caso o receptor as associe ao simpdsio, e
isso ele pode fazer porque diversas passagens na Odisseia — e na Iliada — apontam
para a constelagdo de elementos que compds o simpésio, sobretudo aqueles que
se referem mais propriamente as praticas poéticas neles comuns.’”

Na cena na cabana de Eumeu, Homero alerta o receptor desde o inicio de
que se trata de uma sequéncia especial ao nos informar que Odisseu quer testar
Eumeu: “E entre eles falou Odisseu, para testar (peiretizon) o porqueiro, / a ver
se, despindo-se, ele lhe daria a capa ou a outro / companheiro incitaria, pois
que dele cuidava bastante” (459-61). A noite ji havia caido (457-58), o que, no

515 Cf. Slater (1990). O simpdsio arcaico e cldssico, em particular, sua eventual pluralidade
sincronica e diacronica nas comunidades gregas, ainda é matéria polémica; para o estado da
questdo, cf. Wecowski (2014). Introdu¢io do canto nove: Ford (1999) e Irwin (2005a: 126-
28); ainos 2 Eumeu: Steiner (2012b), cujos argumentos principais sio resumidos em Steiner
(2015: 36-38); banquetes dos pretendentes: Wecowski (2014); episédio de Iro: Fehr (1990).
Cf. também Steiner (2009), que se apoia em Fehr (1990).

516 Cf. Wecowski (2014). Odisseia e outros géneros: além dos textos citados no pardgrafo
anterior, cf. West (2014: 34-35), Seidensticker (1978) e Ford (1997a: 399-401). Acerca do
simpésio e dos géneros que nele se desenvolveram, cf. sobretudo os capitulos sobre poesia
em Murray (1990) e Vetta (1983), os textos seminais de Reitzenstein (1893) e Bowie (1986),
Bartol (1993) e a sinopse em Steiner (2015: 36-40).

517 Novamente, para uma demonstragio detalhada do conhecimento do autor da Odisseia
das priticas simposiais, refiro o leitor a Wecowski (2014: 191-247); uma versdo anterior de
alguns dos argumentos do autor é Wecowski (2002).
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mundo homérico, é uma fronteira natural dos eventos sociais, que nao tendem a
continuar uma vez tendo-se dissipado a luz do dia.”® “Testar”, portanto, reflete
a continuagdo ndo usual da comensalidade, explicada e expandida pela explici-
tacdo do consumo de vinho feita na sequéncia, e deixa o receptor em alerta para
a resposta de Eumeu, sugerindo-lhe que tio importante como a narrativa serd a
resposta do interlocutor (462-66):5

Escuta agora, Eumeu, e todos os outros companheiros;

gabando-me (euxamenos), contarei uma histéria (epos): o vinho impae,
doido (é/eos), e te insta, embora muito-juizo (polyphrona), a cantar

e rir levianamente, impulsiona-te a dangar

e enunciar uma histéria (epos) que é melhor silenciar.

Mas como jé soltei a lingua, ndo me esquivarei.

Para o receptor que ja nesse momento estabelece uma relagdo entre o evento
na cabana de Eumeu e o simpésio, produzida pela inter-relagio entre o ato de
fala “testar” e os comentdrios metassimpdticos que introduzem o discurso de
Odisseu,™ ndo hd uma expectativa de que o tom do didlogo entre o Cretense
e Eumeu (37-445) ird se alterar significativamente. Durante a primeira fase
da recepgio do Cretense, Eumeu deixara claro que ndo mais aceita narrativas
que promulguem a chegada de Odisseu, mas o Cretense, mesmo assim, tentara
convencé-lo de que teria noticias recentes sobre ele, ndo sem antes sugerir que,
em vista de seu passado, é um igual de Eumeu tanto em termos de valor como
de sofrimento. Essa mesma combinacio de igualdade e reciprocidade, de um
lado, e de disputa, de outro, marca nio sé a cena do ainos mas o simpésio arcaico.

O termo que Odisseu utiliza para definir seu discurso é epos, que ji fora
usado por Eumeu anteriormente na formulagio “fabricar um conto” (epos
paratekténaio, 131), ao sugerir que s6 uma histéria bem contada sobre Odisseu
consegue produzir algum efeito em Penélope. Epos talvez pudesse ser ouvido
como autorreferencial na poesia épica particularmente em uma construgio como

518 Diz Atena a Nestor depois de o ancifo concluir seu relato a Telémaco (335-36): “A luz jd
desceu rumo as trevas, e ndo convém / tardar-se no banquete dos deuses, mas retornar”.

519 Bakhtin (2016), em sua discussdo sobre géneros primdrios e secunddrios, insiste que um
elemento fundamental de um enunciado é o contexto de enunciagio ao qual pertence o outro
do qual é esperada uma resposta. Assim, “toda compreensio da fala viva, do enunciado vivo é
de natureza ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso” (p. 25).

520 Ford (1999: 113) remete o verbo peiretizo a passagens em Tedgnis nas quais também
se testam companheiros: diferenciar um philos de um kakos é um tema discursivo e poético
tipico nos simpésios; cf., entre outros, Nagy (1985). Comentirios metassimpéticos: Steiner
(2012b: 122-24). Nagy (1999a: 235-37) vé paralelos entre o ainos de Odisseu e o epinicio da
época cldssica, citando como exemplos de convengbes compartilhadas a desculpa protocolar
no inicio, o ambiente festivo, sugerido na prépria desculpa (a euphrosyné do epinicio) e o tema
da philia entre anfitrido e héspede.
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essa, na qual se utiliza uma metdfora comum para a construgio poética nas tra-
di¢oes indo-europeias.™!

Igualmente importante na autodefini¢io de seu discurso é o participio
“gabando-me”. Essa tradugio se apoia na interpreta¢io segundo a qual o Cre-
tense se desculpa de forma antecipada por uma histéria na qual ird aparecer
no mesmo nivel dos grandes lideres aqueus.” Certa jactincia, por sua vez, é
elemento definidor do discurso do heréi guerreiro na I/iada, que vamos explorar
no préximo capitulo.’

A histéria narrada minuciosamente ocupa a maior parte do discurso e me-

rece ser reproduzida na integra (Od. 14. 468-502):

Tomara eu fosse jovem, e minha forga, segura,

como quando, sob Troia, sofremos ordenada tocaia.

Comandavam Odisseu e Menelau, filho de Atreu, 470
e com eles o terceiro a liderar era eu, pois mandaram.

Quando chegamos a urbe e sua muralha escarpada,

nés, em torno da cidade, por entre cerrados arbustos,

em meio a juncos do pantano, tombados sob as armas,

jaziamos, e a noite chegou, sinistra — junto Béreas —, 475
gelada, e de cima vinha neve como geada,

fria, e gelo se acumulava em volta dos escudos.

L4 todos os outros dispunham de capas e tinicas

e dormiam tranquilos, os escudos a cobrir-lhe os ombros;

mas eu, a capa, ao partir, com companheiros deixet, 480
insensato, por ndo pensar que faria frio,

e segui s6 com escudo e cinturdo resplandecente.

No tergo final da noite, concluido o périplo das estrelas,

entdo me dirigi a Odisseu, que estava préximo;

com o cotovelo o cutuquei e ele sem demora entendeu: 485
‘Divinal filho de Laerte, Odisseu muito-truque,

ndo mais entre os vivos ficarei, ji que a mim a friagem

extenua, pois capa nio tenho. Induziu-me a divindade

a vir s6 com tunica; agora ndo hd mais como fugir’.

Assim falei, e entio ele teve esta ideia no Animo, 490

52 Uso autorreferencial de epos: Koller (1972), Nagy (1999a: 236) e Bakker (2013: 1-12).
Metifora da carpintaria: Bertolini (1988) e West (2007: 35-36).

522 Hoekstra (1989: 226); cf. também Muellner (1976: 94, n. 41).

52 Na Iliada, nesse sentido, o verbo euchomai é muitas vezes acompanhado pelo prefixo ep:
(17. 16, 829; 22, 330). Muellner (1976: 133), ao analisar eDXOpe VoG €moG (que ndo é exatamente
igual & construgdo odisseica), chega a conclusio que essa férmula “is attested six out of seven
times to introduce a speech of triumph by a warrior over his dead enemy. These speeches are
companion pieces to the genealogical statements introduced by eUxopat which precede single
combat, and both are examples of secular ebxouat in the meaning ‘say (proudly, contentiously,

”

accurately)””.
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distinto como ele era para planejar e combater;

e pos-se a falar em voz baixa e dirigiu-me o discurso:

[ . )

Quieto agora, que nenhum outro aqueu te escute’.

Falou e, sobre o cotovelo, ergueu a cabega e enunciou:

‘Ouvi, amigos; veio até mim, no sono, divino sonho. 495
Bem distantes das naus estamos, tomara alguém pudesse

dizer ao filho de Atreu, Agamémnon, pastor de tropa,

que ordenasse mais homens viessem das naus’.

Assim falou, e langou-se Toas, o filho de Andrdimon,

célere; deixando para trds a capa marrom, 500
pos-se a correr rumo as naus. Eu, sob suas roupas,

deitei-me, feliz, e brilhou Aurora trono-dourado.

O Cretense narra uma tocaia, a titica guerreira que subjaz a histéria troiana
de Odisseu mais repetida na Odisseia, o cavalo de pau, e também as suas duas
faganhas odisseicas principais, a derrota de Polifemo e o massacre dos preten-
dentes. Todavia, a derrota do “inimigo” ndo ¢ o climax da tocaia do Cretense,
pois o heroismo do narrador é rebaixado ji que a ameaca que enfrenta, o frio,
se deve a nio ter vindo com um agasalho apropriado para a aventura noturna.
Sobretudo para o receptor que estabelecer uma liga¢io entre o ainos e o contexto
poético do simpésio, ¢ evidente que o verdadeiro heréi dessa histéria na qual se
utiliza o topos do guerreiro-simposiasta é o préprio Odisseu: deitado entre seus
camaradas na tocaia noturna, revela sua superior qualidade retérica e “derrota”
o companheiro (7vas) que nio percebe sua verdadeira intengdo.”* Contudo, os
paralelos entre o Odisseu do ainos e o Cretense diante de Eumeu sio varios, de
sorte que ndo ¢ mais possivel afirmar se o Cretense estd louvando Odisseu, a si
préprio — capaz de criar uma histéria que Eumeu nio pode criticar, ja que mostra
a astucia de Odisseu, e isso por meio de uma agio (a mentira) que Eumeu havia
criticado no Cretense — ou a ambos.

Somente ao fim do verso 473, o receptor percebe que nio estd ouvindo
mais uma vez a narrativa do cavalo de pau, evocada em especial pela mengio
de Menelau (470), caso se aceitar que na versio candnica nio era Odisseu
o Unico lider. A reversdo de certo cardter épico, tipico de praticas poéticas
simposiais, como a elegia e o jambo, perpassa toda a histéria e também seu
epilogo propriamente dito, pois ndo me parece ser possivel afirmar que,
como ¢ tipico de um simpdsio, nessa disputa haveria um vencedor, Eumeu,
que percebe que se trata de um ainos e, mais importante ainda, vai mostrar
sua resisténcia ao enfrentar o frio para guardar os porcos de Odisseu durante

524 Tocaia como faganha heroica padrio: Edwards (1985a), Casey & Dué (2010) e Vieira
(2016a). Paralelos entre o ainos do Cretense e o simpésio: Steiner (2012b: 125-32). Derrota de
Toas: Marks (2003).
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a noite. Odisseu, por sua vez, mostra (ao receptor) fazer jus a sua fama de
polyainos.s>

Nenhum comentério de Homero ou lapso de Odisseu indicam que a hist6-
ria ouvida seja uma mentira ou uma ficgio (503-33):%

“Fosse eu agora assim jovem, e minha forga, segura;

um porqueiro me daria, na quinta, uma capa

por duas razdes, amizade e respeito por bom herdi. 505
E agora me desonram, eu com roupas vis sobre a pele”.

Respondendo, disseste-lhe, porqueiro Eumeu:

“Ancido, tua histéria (ainos) é impecdvel, a que contaste,

nenhuma palavra desvantajosa e sem adequagio pronunciaste:

assim ndo dispords de veste nem de outra coisa 510
que convém a um suplicante calejado diante de nds

agora; mas de manha sacudirds teus trapos.

Pois ndo hd muitas capas e tinicas sobressalentes

aqui para vestir, uma somente para cada homem.

Mas quando voltar o caro filho de Odisseu, 515
ele te dard vestimentas, capa e tunica,

e te enviard para onde teu corag¢do e 4nimo impelem”.

Assim falou, ergueu-se e pos-lhe, perto do fogo,

o leito, e nele langou peles de ovelhas e cabras.

Ai Odisseu deitou-se. E uma capa sobre ele langou, 520
compacta e grande, que, sobressalente, tinha pronta

para vestir quando fizesse mau tempo assustador.

Assim Odisseu ai repousou, e ao lado dele

os vardes repousaram, jovens. Ao porqueiro

desagradava o repouso 14, dormir longe dos porcos, 525
entdo preparava-se para sair; Odisseu alegrou-se,

pois que cuidava de seus recursos, mesmo ele distante.

Primeiro espada afiada langou em torno do ombro robusto,

em volta vestiu a capa protetora, bem compacta,

agarrou o couro de grande cabra bem-nutrida 530
e pegou afiada lanca, protegdo contra cies e vardes.

E foi descansar onde os porcos dente-branco,

sob rocha concava, dormiam, ao abrigo de Béreas.

Essa passagem coloca em questdo o valor da épica heroica para o receptor
da performance? No contexto do simpésio, toda e qualquer matriz épica pode
ser manipulada, sobretudo em performances poéticas, para servir aos propdsitos

525 Elegia e poesia épica: Irwin (2005a), Barker & Christensen (2006) e Steiner (2012c¢).
Jambo e épica: Miller (1994: 9-36). Odisseu polyainos: Wilamowitz (1927: 17).
526 Cf. Niinlist (1998: 18): “die Faktizitit der Ereignisse ist unerheblich”.
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poéticos e retéricos de um participante.’” Homero, todavia, termina o episédio
com um elogio de Eumeu por meio de uma atividade que, ainda que nio fosse
tipica dos receptores primeiros do poema, certamente era corriqueira em seu
mundo.”” Nessa passagem, Eumeu nio parece subordinado a Odisseu, mas um
seu igual, e isso é reforcado ao se aceitar que “testar” remete ao contexto do
simpésio.

Nada explicito nos ¢ dito sobre o grau de verdade da histéria, de sorte que
o receptor nio sabe se estd diante de uma mentira com aparéncia de verdade ou
de um evento verdadeiro com um detalhe falsificado, a identidade do Cretense,
que nem nome tem, como enfatizou Jacyntho Branddo. Quando Eumeu chama
o que ouviu de ainos, ele indica que nao estd preocupado com a verdade fatual do
discurso. Tem-se, portanto, um bom caso para se testar os limites do que Ruth
Scodel chamou “retérica da tradicionalidade™ o que importaria, no contexto
de uma poesia tradicional, ¢ menos se a histéria ou o elemento de uma histéria
apresentada ¢ tradicional e mais se o receptor assim a considera. Segundo Scodel,
via de regra a “retérica da tradicionalidade” alia-se a um cardter de desinteresse
por parte do narrador épico: esse, de forma alguma, tem a inten¢do de manipular
seu receptor, e a sua liga¢gdo com a Musa garantiria isso.’?

O teste do Cretense nio parece ser uma manipulagio de Eumeu, até porque,
se o Cretense tivesse pedido um manto, é improvével que Eumeu nio o empres-
tasse. O préprio Cretense enuncia a “moral” da histéria,™ muito embora a faga
de forma ambigua, jd que o referente de “bom heréi” (506) nio é claro: como
antigo heréi (quando jovem) em Troia, o Cretense merece respeito; pelo fato de
ter sido o bom Odisseu, o senhor de Eumeu, quem lhe conseguiu uma capa no
passado, Eumeu tem a obrigac¢do de fazer a mesma coisa hoje. O teste pelo qual
passa Eumeu ¢, em parte, um teste de comunicagdo: o Cretense coloca em uma
nova chave o que Eumeu antes havia recusado, obter-se um ganho material por
meio de uma histéria, a do elogio da habilidade discursiva de Odisseu.’*

Se Homero e Odisseu, como defendeu Bakker e discutiu-se no capitulo um,
realmente sdo rivais quanto as suas performances, essa disputa é atualizada nesse
episédio? Quem se mostra superior, Odisseu ou Homero? Ambos desenvolvem
uma narrativa minimamente tradicional, Odisseu ao construir um episédio que

527 Cf. Collins (2004) com bibliografia suplementar.

528 Acerca do pastoreio no mundo homérico, cf. Zanon (2017: 215-23) e Vieira (2016a), com
bibliografia suplementar.

52 Cretense: Brandio (2015: 146-58). Retérica da tradicionalidade: Scodel (2002a: 65-89).

530 Os versos 503 a 506 sio suspeitos desde a antiguidade; foram atetizados por Aristarco
e, modernamente, entre outros, por West (2014: 239, n. 156) e Bowie (2013: 229-30). Van
der Valk (1949: 206-7), porém, aceita a passagem em vista da mentalidade arcaica (“naive
egotism”), e Brennan (1987: 2, n. 4) defende que esse tipo de conclusio é uma marca do ainos
(“after the fable comes the application to the addressee”).

531 Nesse mesmo sentido, Grossardt (1998: 78).
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tem algumas semelhangas com episédios famosos mas que nio é ele préprio
famoso (pelo menos do ponto de vista do que sabemos dos eventos da Guerra de
Troia), Homero por celebrar um porqueiro, que, como todos os servos na poesia
épica, ndo costuma ter uma identidade definida na poesia tradicional.s*

Concordo com Deborah Steiner em que, independente de como se ler esse
episédio, temos uma “reflexdio do mundo contemporaneo do poeta e de seu
publico”s* E dificil ir mais longe que isso em vista do pouco que sabemos das
condi¢cdes de produgio e recepgio primeira do poema. Mas, levando isso em
consideragdo, ¢ possivel entender porque esse episédio jd foi até mesmo lido
como uma parddia, algo que, segundo Bakhtin, sé acontece quando o contem-
porineo penetra um discurso.”* Assim, Alfred Heubeck compara o uso do ainos
pelo Cretense, um ancido, como ele mesmo enfatiza (468, 503), com os exempla
de Nestor na I/iada, dos quais seriam uma parédia: 14, sio feitos em vista do in-
teresse do grupo; na Odisseia, para o ganho pessoal.’ O ganho, porém, também
¢ do receptor, ao encontrar sua realidade interpenetrando aquela da linhagem
dos herdis. Portanto, estamos diante de um novo exemplo odisseico dos limites
da nog¢do de “passado absoluto” de Bakhtin.

532 Servos na poesia homérica: Scodel (2002a: 97).

533 Steiner (2012b: 139).

334 Cf. sobretudo Bakhtin (2008: passim).

535 Cf. Heubeck (1954: 26); Eisenberger (1973: 22, n. 20) concorda apenas que a forma da
Iliada esteja sendo utilizada.
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Ao contririo do symposion, ndo hd qualquer rivalidade ou competigio
entre os convidados durante os banquetes heroicos,

de sorte que nunca uma disputa convivial é possivel.

(Wecowski 2014: 212)

Neste capitulo, tem sequéncia a investigacdo de géneros de discurso que
subjazem a algumas cenas na Odisseia, particularmente aqueles que parecem
contribuir para evocar o ambiente tipico do simpésio arcaico, e que sdo usados
pelo rapsodo para explorar os limites da ideologia heroica subjacente aos poemas
homéricos. Na primeira se¢do, discute-se uma reagio que, a primeira vista, vai
contra o ambiente festivo do simpésio, o choro.* Mostra-se, porém, que o cho-
ro nio é considerado pura e simplesmente inadequado em situa¢ées nos quais
ele ndo ¢ esperado, como jd se viu no capitulo quatro na discussio da recep¢io
do canto de Fémio por Penélope. Neste capitulo continua-se a discussio das
lagrimas provocadas pelos discursos de lamento de Menelau no canto quatro,
ampliada pelo contraste com os dois momentos em que Odisseu reage com
lagrimas as cang¢des de Demédoco no canto oito.

Na segunda se¢do, discute-se um género discursivo tradicional ao qual
remete o conjunto dialégico das narrativas apresentadas por Helena e Menelau
no canto quatro. Essas histérias, na presenca dos jovens Telémaco e Pisistrato,
propéem uma lembranga elogiosa de Odisseu como arremate do banquete, ou
melhor, parte constituinte do simpésio que segue ao banquete. Via de regra,
a apresenta¢do dessas histérias, especialmente a de Helena, é aproximada do
desempenho de um aedo, nio apenas pelo momento em que ocorrem e pelo seu
formato narrativo, mas também pelo propdsito de causar deleite.®” Entretanto,
ao se aproximarem os discursos do casal de uma disputa heroica tipica em um
contexto marcial, o curto-circuito resultante — marido e esposa ndo costumam
ser representados como guerreiros adversarios na dic¢do homérica — acaba por
ressaltar o ambiente simposial dessa cena, pois novamente se exploram os limites
do discurso épico por meio daquilo que ele, a principio, nio é.5

O género do desafio heroico estd ligado a um outro género de discurso
explorado na Odisseia mas que ¢ mais apropriado na matriz marcial que subjaz a
1liada, o discurso de triunfo, que igualmente pode manifestar uma critica a certa
postura heroica. Na segio trés, explora-se, em paralelo com manifestagdes desse
género discursivo na I/iada, um contexto particular da Odisseia no qual esse

536 Para uma discussdo dessa “regra” simpética, cf. Steiner (2009¢), que discute o forte con-

teddo simpético de Arquiloco 13 W.
537 Por exemplo, Branddo (2015: 100-5), que esmiuga a construgio narrativa de Helena (“o
discurso da que viu e conta o que viu busca autorizar-se, portanto, com o discurso do aedo”, p.

104).
538 Compare com as referéncias épico-marciais presentes na sedugio erética em Arquiloco

196a W; cf., entre outros, Eckermann (2011) e van Sickle (1975).
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discurso se manifesta com frequéncia. Trata-se de um niicleo tematico composto
por um instante de hospitalidade no qual um héspede ou, mais comumente, o
anfitrido manifesta arrogincia, desmedida — inclusive em relagio aos deuses - e

estupidez: ¢ a sequéncia dos eventos que lhe revelam quio estipido (népios) ele
foi.
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No capitulo seis, viu-se de que forma Menelau louva Odisseu por meio do
género de discurso que denominou-se “lamento iliddico”. O discurso é como que
dividido em duas partes por conta da entrada de Helena em cena, quando a rai-
nha completa o reconhecimento de Telémaco, até entdo um héspede andnimo,
iniciado por Menelau (Od. 4, 116-19):

(...) Mirou-o (noése) Menelau

e entdo cogitou no juizo e no animo

se deixaria que ele mesmo se lembrasse do pai

ou primeiro o interrogaria e com minucias iria testd-lo.

Menelau suspeita estar diante do préprio Telémaco pois o jovem comegou
a chorar ao ouvir falar de Odisseu. O uso do verbo noein (116), que o préprio
Menelau também utiliza em seu comentirio ao reconhecimento explicito por
parte de Helena (“agora eu também percebo — 70e6 —, mulher, como comparas”,
148), sugere que Menelau ji tivesse reconhecido quem tinha diante de si, ji que
o verbo pode implicar uma “visdo” que vai além da percep¢io sensorial.*

A forma como se d4 o reconhecimento de Telémaco (Helena entra no sa-
lao acompanhada por servas que carregam valiosos utensilios, 121-33) refor¢a
dois elementos que participam da representagio da recepgio dos dois jovens: a
reiteragiio da riqueza do casal, obtida em sua viagem pela Africa, ¢ a mengio de
Odisseu como heréi da Guerra de Troia, da qual Helena se diz responsivel. O
reconhecimento de Telémaco, portanto, enfatiza a presenga potencial de Odisseu
(141-46):

Pois afirmo que nunca vi alguém tdo parecido,

homem ou mulher, e reveréncia me toma ao mirar,

como esse af se parece com o filho do enérgico Odisseu

Telémaco, que deixou, recém-nascido, em casa

aquele vario (keinos anér), quando por mim, cara-de-cadela, aqueus
foram até Troia, incitando guerra tenaz.

53 Menelau reconhece Telémaco: Peponi (2012: 38) e Eisenberger (1973: 73); West (1988:
200) e de Jong (2001: 96-98) sio algo vagos. Noed: Bakker (2002: 78-80) e Bonifazi (2012: 45).
Brandio (2015: 100-2) discute a importancia do lexema grego presente em “comparas” (eiskeis)
na cena como um todo, especialmente por meio da forma eoika (141 e 239).
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Como se viu no capitulo seis, keinos, nos primeiros cantos da Odisseia, é um pro-
nome usado pelas personagens para expressar uma complexa relagdo de presenca
na auséncia.’*

Também no capitulo seis, viu-se que a fusio simbdlica entre Telémaco e
Odisseu, significativa para o receptor, ja que realizada por meio da performance
discursiva de Helena, enseja a Menelau a continuagio de seu lamento cuja
consequéncia é o choro de todos os presentes (168-85). Todavia, ao passo que
no verso 113, apés a fala em que Menelau, pela primeira vez, evoca Odisseu
(94-112), ¢ dito que o choro de Telémaco é pelo pai, nenhuma explicagio ¢é
dada acerca do choro de Menelau e Helena, que também se emocionam com
o segundo lamento de Menelau (183-85). Homero, porém, nos revela que
Pisistrato se lembra (mnésato, 187) do irmio que morreu em Troia, Antiloco, ao
também chorar nesse momento (183-88):5#

Assim falou, e neles todos instigou desejo por choro.
Chorava a argiva Helena, nascida de Zeus,

choravam Telémaco e Menelau, filho de Atreu,

e nem o filho de Nestor manteve os olhos sem ldgrimas:
lembrara-se, no 4nimo, do impecével Antiloco,

morto pelo filho radiante da resplandecente Aurora.

Para Telémaco, os dois lamentos de Menelau sio contiguos: o filho, saudoso,
chora por conta da auséncia do pai, um cendrio que o préprio Menelau imagina
ser 0 caso em Itaca. O efeito do segundo discurso em um publico mais amplo
(Telémaco, Pisistrato, Menelau e Helena), porém, indica que o choro produzido
por um discurso pode ter uma causa menos individual.

Nio hd duvida de que é o discurso de Menelau que potencializa o desejo
de choro. Antes do segundo lamento, Pisistrato elogiara sua voz, o que parece
implicar sua capacidade de construir um discurso prazeroso (“cuja voz nos
deleita — zerpometh’ — como a do deus”, 160) —, e o deleite, o efeito psicolégico
por exceléncia na recep¢do de uma histéria na Odisseia, também estd ligado ao
choro desejavel do publico de Menelau: “assim falou, e neles todos instigou
desejo (himeron) por choro” (183). Contudo, Pisistrato afirma que o prazer do
lamento e um jantar sio a¢des incompativeis (193-94), e Menelau concorda em
deixar discursos (mythoi, 214) para o dia seguinte, o que equivale a postergar a
lembranga que se dd por meio de um discurso de lamento (151-53): “hd pouco
eu, lembrando-me (memnémenos), sobre Odisseu / discursei (mytheomén), o

540 Cf. Bonifazi (2012: 44-46), que discute o uso de keinos em sua referéncia a Odisseu nos
versos 145, 149, 152 e 157 da passagem citada.

51 J4 se viu no capitulo 5 que nem Nestor nem Telémaco choram quando o anciio menciona
seu filho como um dos notédveis que morreram em Troia (Od. 3, 110-12).
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quanto aquele, agoniado, aguentou / por mim”.5*

Ocorre que as causas precisas do efeito do discurso de Menelau sobre uma
plateia tdo heterodoxa nio sdo evidentes.”* A repeti¢io do verbo (epi)mnésasthai
(“lembrar-se”) em quatro oportunidades nos discursos de Pisistrato e Menelau
(190-215) sugere que algum ato de memoria esteja envolvido por parte de quem
ouve o discurso, mas a rela¢io nio ¢ clara. Como ja se discutiu no capitulo trés,
“lembrar-se da refei¢io” (213) e “lembrar-se de um morto” (187) sdo virtualmen-
te equivalentes a, respectivamente, “comer” e “chorar”, duas a¢des incompativeis
entre si, ou seja, que, no minimo, nio podem ser realizadas, ambas com prazer,
a0 mesmo tempo (194).

Pisistrato afirma que nunca viu o irmio (200-2), o que constitui um paralelo
com o modo como Telémaco (e, em outro plano, o receptor) se lembra de Odisseu
no inicio do poema: eles conhecem o familiar por meio do que outros contam. E
por isso que Pisistrato pode dizer que seu pai e ele, juntos, costumavam lembrar-
-se de Menelau em Pilos. O jovem nunca viu o rei de Esparta, portanto, tanto o
contar como o ouvir histérias se fazem presente nesse ato de memoria conjunto
entre pai e filho (190-92): “Filho de Atreu, Nestor, o ancido, dizia que superas /
os mortais em inteligéncia quando de ti lembrévamo-nos (epimnésaimetha) / em
nosso paldcio e nos questiondvamos um ao outro”.

Pisistrato se lembra de Antiloco ao ouvir o discurso de Menelau porque nio
pode se unir ao irmdo — de fato, conhecé-lo — jd que esse morreu em Troia, assim
como Menelau ndo pode se unir a Odisseu, embora o tenha planejado. O que
resta a Pisistrato ¢ repetir, revivendo-a, a imagem heroica idealizada do irmao

(199-202):

Também meu irmio estd morto, e nio foi o pior

dos argivos. Tu deves sabé-lo; ja eu nunca

o encontrei nem vi, e superior a outros dizem que foi
Antiloco, superior como lesto corredor e guerreiro.

Menelau concorda com o pedido de Pisistrato de deixarem os discursos
para o dia seguinte. Ao mesmo tempo, porém, indica-se que o luto estd longe
de implicar pura auséncia, pois, assim como Pisistrato em relagdo ao irmio,
também Menelau produz um elogio do ausente Nestor, ou seja, torna o ancido

%2 Voz de Menelau: Peponi (2012: 40). Acerca do prazer produzido na recepgio de uma
histéria e sua relagio com o choro, cf. Halliwell (2011: 46-47), que nota que o fundamento
desse prazer nido ¢ inequivoco e que “the intensity implied by zerpsis terms is matched and
reinforced by the vocabulary of Aimeros e seus cognatos”. Assungio (2010b) explora a oposi¢io
antropologicamente fundada e tematicamente desenvolvida entre o luto e o banquete na
narrativa do primeiro dia de Telémaco em Esparta.

% De Jong (2001: 99) remete a passagens na I/iada (I1. 19, 301-2; 338-39; 24, 509-12) nas

quais, em um choro coletivo, choram-se simultaneamente pessoas distintas.
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presente por meio do filho, como ji fizera Helena com Odisseu por meio de

Telémaco (204-11):

Meu caro, ja que disseste tudo que inteligente vardo

diria e faria, e mesmo um que fosse mais velho:

sim, és de tal pai, pois falas o que ¢é inteligente.

Ficil se reconhece rebento de vardo a quem o filho de Crono
destina fortuna quando ele casa e nasce,

e assim concedeu a Nestor, para sempre, todo dia,

que ele envelheca agradavelmente em seu paldcio

e os filhos sejam sensatos e os melhores na langa.

Trata-se de um elogio puro e simples ou de uma comparagio entre ele,
Menelau, e Nestor, como ji defendeu Robert Schmiel?* Grandafli¢io ndo s6 estd
ausente da cena, mas é um filho bastardo, cuja voz nunca ouvimos no poema,
mesmo quando ele volta a cena no canto 15. Menelau, portanto, nio tem filhos
notdveis como outros grandes herdis troianos que desfilam na Odisseia, Odisseu,
Nestor, Agamémnon e até mesmo Aquiles. A importincia dessa tépica é evidente
na forma como esses heréis e seus descendentes compdem a matéria do didlogo
entre Nestor e Telémaco (Od. 3, 79-224), passagem analisada no capitulo cinco.

Se ao receptor parecer que Menelau pretende uma comparagio entre ele
mesmo e Nestor, ele deve se perguntar qual o propésito de tal comparagio. Trata-
-se de uma provocagio a Helena, contendo uma censura? Se for isso, encontra-se
em tensdo com a tentativa mesma de Menelau de reordenar a hospitalidade algo
perturbada pelo choro, a0 modo de Alcinoo apés Odisseu chorar ouvindo o
primeiro canto de Demédoco?#

Quando Demédoco é mencionado pela primeira vez no poema, Alcinoo
anuncia que a tarefa do aedo é apresentar um canto que gere prazer (Od. 8,
43-45): “(...) fazei chamar o divino cantor, / Demédoco; a ele a divindade so-
bremodo deu canto / para deleitar por onde o animo o incita a cantar”. Também
no grego trés termos cognatos com a raiz de “cantar” (aoidon, aoiden, aeidein)
finalizam esses trés versos, sendo que se enfatiza que a fun¢io do canto/cantor/
cantar é “deleitar” (zerpein) por meio da posi¢do ocupada pelo infinitivo no verso,
formando um par (sonoro) com “cantar”.>* Isso contribui para se entender por

# Schmiel (1972); note-se, em relagio ao verso 208, que “casa e nasce” seria uma construgio
hysteron proteron, a agio que ocorreu depois no tempo sendo expressa antes, algo corriqueiro
na dicgdo épica (Werner 2014b: 104). Schmiel (1972: 466), porém, apresenta bons (mas nio
decisivos) argumentos para se interpretar a formulagio como “quando ele casa e procria’; cf.
também Reece (1993: 74-75).

5% Acerca da tentativa de Menelau reordenar o banquete, cf. Rabau (1995: 276-77).

546 Od. 8, 43-45: undé t1g dpveicbw. kalécacbe d¢ Belov Go1ddy, / Anuddokov: T@ ydp pa
Be0¢ Tepl ddkev doidny / tépmery, Smny Buuodg Enotpdvnoty deldely.
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que Alcinoo interrompe a performance de Demédoco: todos os fedcios se delei-
tam com o canto, menos Odisseu, que chora (91-92). Alcinoo, ao interromper a
performance, afirma que ja saciaram “o animo com o banquete compartilhado
/ e a lira, essa parceira do banquete abundante” (98-99). Entre os feicios, por-
tanto, choro e prazer, no contexto de um banquete, sio incompativeis, mas disso
nio segue que essa seja uma idealiza¢do da performance poética, vale dizer, um
elemento de uma poética homérica. Basta aceitarmos que os fedcios nio sejam
uma idealizagio do receptor dos préprios poemas homéricos.’*

Alcinoo, além de interromper uma experiéncia que estava sendo dolorosa
para Odisseu, instaura outra cujas consequéncias também podem ser danosas,

disputas esportivas (100-103):

Agora vamos sair e experimentar as provas

todas, para que o estranho narre a quem lhe é caro,
ap(’)s retornar a casa, quanto superamos os outros
no boxe, na luta, nos saltos e com os pés.

Ao passo que o primeiro canto de Demédoco fala de uma briga (neikos,
75) entre Aquiles e Odisseu que é uma disputa (derisanto, 76), a nova atividade
proposta por Alcinoo estabelece uma disputa real, envolvendo Odisseu e jovens
fedcios. Essa infiltracdo da matéria do canto de Demddoco na prépria cena
féacia sugere que as separagdes propostas por Alcinoo — vida e canto; prazer e
lagrimas — sdo artificias, um reflexo da auséncia na vida feicia de um elemento
fundamental do mundo homérico, a guerra. Diz o préprio Alcinoo apés o con-
flito entre Odisseu e os jovens fedcios (Od. 8, 246-49):

Nio somos impecdveis boxeadores nem lutadores,
mas com pés corremos rapido e com naus, os melhores;
sempre nos sao caros o banquete, a lira, as dangas,
as vestes para trocar, os banhos quentes e os leitos.

O choro de Odisseu nio implica que a primeira can¢do de Demddoco seja
uma experiéncia negativa para o heréi. Odisseu, que chorou com vigor ao ouvir
o canto, nio sé homenageia o aedo na sequéncia dos festejos, mas reconhece
que Demédoco ¢ abengoado pelas Musas (477-81). A porc¢io especial do assado
que lhe oferece niao completa apenas uma troca na qual o heréi retribui a honra
que recebeu por meio do canto, mas confere destaque ao pedido que fard na

547 Cena fedcia como idealizagio do efeito de uma performance épica: Finkelberg (1998:
89-91); contra Halliwell (2011: 44), que afirma: “in the epics’ own terms of reference, there is
no easy way of identifying a stable alignment between social and psychological dimensions
of poetics experience”. Mais que isso (p. 79): “the Phaeacians serve principally as background
and foil to the extraordinary response of Odysseus himself”.
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sequéncia, que o aedo cante o episédio do cavalo de pau (492). Essa sequéncia
de elogios e amabilidades sugere que Odisseu quer repetir a experiéncia que
teve quando do primeiro canto, ao qual, em vista de sua avalia¢do detalhada da
capacidade de Demddoco, pode apreciar critica e emocionalmente.’*

Desta vez, para expressar a reagdo de Odisseu ao canto, amplificando-a,
Homero escolhe um simile, talvez o mais comentado do poema (Od. 8, 523-31):

Como a mulher cai sobre o caro marido, e o chora,

o qual, na frente de sua cidade e do povo, caiu,

tentando afastar, para urbe e filhos, o dia impiedoso;

a ele, morrendo e convulsionando-se, ela vé

e o abraga e ulula com agudos. Mas aqueles, por tris,
golpeando-a com langas nas costas e ombros,

levam-na como escrava, vida de pena e agonia;

e, com a dor mais lamentével, so¢cobra sua face —

assim Odisseu, sob as celhas, vertia ldgrimas lamentdveis.

Embora o simile se concentre nas derradeiras vitimas de uma guerra qual-
quer, Odisseu sintetizou o primeiro canto narrado por Demédoco mencionando
o sofrimento dos aqueus (“quanto fizeram, sofreram e aguentaram os aqueus’:
490), e até mesmo Demdédoco, embora enfatize a destruigdo da cidade de Troia
(511-13), cita as agruras de Odisseu (“disse que 14 ousou e sofreu o mais terrivel
combate”, 519). Por meio dessa combinagio, é o sofrimento que sobressai na
imagem de Odisseu sintetizada no canto oito, nio obstante, como veremos mais
abaixo, a superioridade que demonstra sobre os jovens fedcios no discurso e na
ac¢do. Os cantos de Demédoco nio fazem surgir um heréi luminoso, um grande
e notdvel vencedor, mas alguém que sofreu e que, para o receptor, por meio de
sua reag¢do ao canto, busca sentido e valor nesse sofrimento. Por isso o desejo de
continuar a ouvir um canto sobre suas facanhas: Demédoco lhe permite algo
que os eventos eles mesmos e a memdria que deles tem nio lhe conferiram.
Nio € evidente a causa da diferenga entre as reagbes de Odisseu aos cantos de
Demdédoco e ao canto das Sirenas.™*

Voltando a Esparta, 14 também ha dois momentos bem distintos nos quais
Odisseu é evocado. Separando-os, duas propostas de uma mudanga de rumo
em um banquete que nio estava cumprindo sua fungdo social, a de Menelau

% Troca de “presentes” entre Odisseu e Demédoco: von Reden (1995: 37). Odisseu quer
repetir a experiéncia: Halliwell (2011: 77-89). Para Matte (1958: 113), Odisseu quer ser
reconhecido, por isso pede a histéria do cavalo. Odisseu e sua apreciagio do primeiro canto:
Peponi (2012: 50-51).

5% Para Halliwell (2011: 89), a combinagdo entre o simile e a cangdo mostra um Odisseu
mais vitima que vitorioso. Odisseu como um receptor reflexivo: Peponi (2012: 54); e que busca
valor em sua experiéncia passada: Halliwell (2011: 82-83).
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e a de Helena. Como se viu, Homero nio nos indica que Menelau, ao elogiar
Nestor como pai de valorosa prole, tenha a intengio de provocar Helena. Pelo
contrdrio, a sequéncia de procedimentos tipicos de um banquete (216-18) indica
normalidade e ndo exce¢do. Entretanto, ndo sé o receptor ji tinha sido informa-
do que a refei¢io acabara bem antes (68), mas Helena direciona a “lembranga do
banquete” de Menelau (213) para uma outra atividade.®

O jantar propriamente dito ja havia ocorrido na integra: “E eles estica-
vam as maos sobre os alimentos servidos. / Mas apés apaziguar o desejo por
bebida e comida (...)” (67-68) é a sequéncia formular que costuma resumir um
banquete na Odisseia.** Portanto, o uso do verso formular “e eles esticavam as
mios sobre os alimentos servidos” (218) sem o verso que costuma vir depois,
indica ao receptor, por si s6, o inicio de um momento particular, atipico, em
um banquete homérico. Esse verso, portanto, pertence a uma sequéncia que
deixa o receptor particularmente alerta para o contexto que estd sendo desen-
volvido e no qual se destacardo dois discursos. E como se Homero, por meio
do uso “inapropriado” do verso formular que introduz um banquete, quisesse
ter certeza de que o receptor vai prestar atengdo no cendrio que, de fato, evoca
outras praticas poéticas, aquelas do simpésio. Vimos algo semelhante no ca-
pitulo anterior em rela¢io ao ambiente do ainos evocado discursivamente pelo
Cretense.

“Mas entdo teve outra ideia Helena, nascida de Zeus” (219) é a forma de
Homero introduzir a criagio desse novo ambiente. A rainha joga drogas que
trouxe do Egito no vinho que bebiam. O efeito delas é permitir a absor¢do das
cenas mais dolorosas ao longo de um dia. Isso desloca a atengdo para o vinho,
o que contribui para evocar o ambiente tradicional do simpésio. Esse mesmo
foco no vinho em um momento de discursos agonisticos também estd presente
na performance de Penélope diante dos pretendentes e Fémio (Od. 1, 339-40):
“desses canta um, sentado junto deles, e, quietos, / bebam vinho”.

Mesmo que nio se aceite que o verso 218 implique um corte radical, o con-
sumo do vinho introduzido pelo verso 220 (“de pronto langou droga no vinho
do qual bebiam”) estd claramente dissociado das etapas anteriores do festejo na

5%0 Para de Jong (2001: 100), o objetivo de Menelau é descontrair seus convidados e assim
permite que Helena intervenha com sua droga.

51Ct. Od. 1, 149-50; 5, 200-1; 8, 71-72 etc. Pisistrato parece afirmar que o jantar ainda
nio tinha sido concluido (Od. 4, 194): “me deleito com lamentos no jantar (metadorpios)”.
Metadorpios, porém, significa “depois do banquete” em fontes posteriores: Steiner (2012c:
29, n. 20).

2 Vinho na fala de Penélope: Peponi (2012: 32). De fato, o vinho é onipresente na
Odisseia, ndo sé em termos quantitativos, mas também qualitativos, ou seja, em passagens
bastante relevantes e distintas entre si. Esse poderia ser um argumento suplementar para
apoiar a hipétese de Murray (2008) de que a Odisseia foi composta ao ser apresentada em uma
sequéncia de 39 simpdsios.
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casa de Menelau, e Homero reitera isso ao colocar a Anfora (4ratér) no centro da
cena, ou seja, da atengio do receptor (220-22).5

O verso 219 é formular. Sua primeira metade (¥v0’ adT AN événo’) é
constituida por uma férmula cujo nicleo é um sintagma verbal* e a segunda
¢ ocupada pelo sujeito do verbo, um nome acompanhado de epiteto. Esse verso
formular costuma marcar uma inflexdo na agdo, introduzindo uma sequéncia
que tem uma relag¢do direta com o evento hd pouco narrado. Por exemplo, no
canto dois, Euricleia cumpre as ordens de Telémaco relativas a sua partida, e na
sequéncia ele se junta aos pretendentes: “entdo teve outra ideia a deusa, Atena
olhos-de-coruja” (382), e, apds assumir a aparéncia de Telémaco, busca uma
tripulagio por Ttaca para a viagem do jovem. Na Odisseia, a férmula costuma ter
como sujeito Atena, que age em beneficio de um mortal.”™ Exce¢des dessa com-
binagdo ocorrem na passagem de Helena, em uma passagem na qual ¢ Nausicaa
quem toma uma decisdo (Od. 6, 251), parte de uma cena dirigida, desde o inicio,
por Atena,”™ e finalmente em um verso no qual o sujeito é Penélope (Od. 16,
409). Tanto Nausicaa como Penélope, seguindo o contetdo tradicional da fér-
mula, agem em beneficio de um terceiro, respectivamente, Odisseu e Telémaco.

Helena ¢é caracterizada como filha de Zeus por uma férmula (A1dg
ékyeyavia) que ouvimos primeiro no verso 18457 e que, além de Helena, s6
caracteriza Atena em Homero, e uma tnica vez (tov puév ‘ABnvain 0fkev, Adg
ekyeyavia: Od. 6,229).5¢ Assim, por meio dessas duas férmulas, Homero reforga
a sugestdo de que Helena, e ndo Menelau, domina a cena desde o momento em
que entrou. Esse dominio aparece como problemdtico ndo apenas se o receptor
identificar uma critica velada a esposa no discurso de Menelau a Pisistrato: a
prépria rainha se identifica como causadora da Guerra de Troia por meio de um
epiteto tradicionalmente atribuido a ela (“cara-de-cadela”, 145).5%

Todavia, a ag¢do de Helena (“de pronto langou droga no vinho do qual
bebiam, / contra afli¢io e raiva, para o oblivio de todos os males™ 220-21), so-
bretudo se levarmos em conta o contetdo tradicional do verso 219, parece ser em

533 Steiner (2012c: 30) insiste no cardter simposial da cena.

554 Na Ilfada, a férmula é utilizada duas vezes (I/. 23, 140; 193), ambas tendo Aquiles como
sujeito.

5% A agdo de Atena beneficia Telémaco (Od. 2, 382; 393), Odisseu (Od. 6, 112) e Penélope
(Od. 4, 795); Od. 18, 187 estd em um contexto ambiguo, mas pode indicar um beneficio
geral para Odisseu e Penélope. A férmula é multiforme, mas sua referencialidade tradicional
permanece a mesma (Od. 5, 382; 16, 409; 23, 242, 344).

556 A mesma férmula fora empregada para Atena em Od. 6, 112.

557 Para Zambarbieri (2002: 310), ao se mencionar Zeus como pai de Helena duas vezes em
tdo curto tempo, contribui-se para ela adquirir “caratteri di una potenza misteriosa, che supera
i limiti dell'umano”.

558 Para Helena sdo mais trés ocorréncias: I7. 3, 199; 418; Od. 23, 118.

539 A participagio da esposa do anfitridio — mas nio da filha solteira — em um banquete ¢ a

norma na Odisseia; cf. van Wees (1995: 154-63).
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beneficio de todos,* e ndo compde, explicitamente, uma reagdo a uma suposta
critica velada de Menelau. “Contra afli¢io” (népenthes) refere-se ao estado lutu-
oso provocado pelas lembrangas geradas pelo lamento de Menelau, associa¢do

refor¢ada pelos versos 221 a 226:

Quem a engolisse, ap6s ser misturada na anfora,

nesse dia ndo lancaria ldgrimas face abaixo,

nem se a mie e o pai tivessem morrido,

nem se na sua frente irmdo ou filho querido

com bronze tivessem matado, e a ele, visto com os olhos.

“Contra raiva” (acholos), porém, pode sugerir que a raiva era o sentimento
de Menelau por trds de sua ultima fala, ou seja, o ressentimento contra Helena
que, ao fim e ao cabo, foi responsivel por ele ter apenas um filho homem, e
bastardo.*! “O oblivio de todos os males”, portanto, ndo diz respeito somente aos
mortos mas também a causa da guerra, o adultério de Helena.

Homero, por sua vez, qualifica as drogas de Helena como “astuciosas”
(meétioeis, 227, um hépax homérico) e “benignas” (esthla), nio deixando davida
de que seu efeito é benéfico. Ele liga a a¢do de Helena, contudo, a intervengio
anterior de Menelau (233-39):

Ap6s langd-la e ordenar que o vinho se escangasse,

de novo, respondendo com um discurso, falou:

“Filho de Atreu, Menelau criado-por-Zeus, e também vés, 235
filhos de nobres vardes: o deus a um, logo a outro —

Zeus — confere um bem ou um mal, pois pode tudo.

Agora continuai o banquete sentados no paldcio

e deleitai-vos com discursos, pois contarei o que convém.

enelau havia dito que os discursos (mythoi, everiam ser deixados
Menelau h dito q d ythoi, 214) d deixad
para o dia seguinte, mas Helena encontra uma solugio para que eles continuem
naquela mesma noite. O primeiro myzhos, claro, é o dela (mythoisin, 234; mythois,
239). Sua “resposta”, portanto, ¢ & proposta de Menelau, mas, como veremos,
também parece se referir a aflicdio de Menelau por nido ter um herdeiro a sua
altura.’s

560 Por isso ndo é possivel concordar com Rabau (1995: 277), para quem Od. 4, 219 marca
a oposicio entre Helena a Menelau, pois “son (sc. de Helena) intervention est d’ailleurs
explicitement présentée non comme une solution ingénieuse mais comme une alternative qui
soppose aux ordres de Ménélas”, vale dizer, uma decisdo arbitraria e injustificada.

%! Em Od. 1, 433 cholos é usado para a raiva da esposa contra o esposo que dormiu com
uma escrava.

562 Para uma outra interpretagio, cf. Janka (2001: 9).
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2. As HISTORIAS DE HELENA E MENELAU E O GENERO DA
DISPUTA HEROICA (FLYTING) (OD. 4, 235-305)

Helena inicia seu discurso por uma formulagdo vaga cuja aplica¢do a con-
versa em andamento o receptor precisa realizar (Od. 4, 235-43):

Filho de Atreu, Menelau criado-por-Zeus, e também vds,
filhos de nobres vardes: o deus a um, logo a outro —

Zeus — confere um bem ou um mal, pois pode tudo.
Agora continuai o banquete sentados no paldcio

e deleitai-vos com discursos, pois contarei o que convém.
Tudo eu nio vou enunciar nem especificar,

quantas provas enfrentou o perseverante Odisseu,

mas s6 esta que executou e ousou o vigoroso vario

na terra troiana, onde sofrestes desgracas, aqueus.

O contexto e a meng¢do a Zeus evocam a resposta que Telémaco, no canto
um, d4 a Penélope, que pedira para Fémio escolher outro canto (346-49):

Ora, minha mie, por que te desagrada que o leal cantor
deleite como a mente o instiga? Nio sdo os cantores

os responsdveis, mas, de algum modo, Zeus; ele que dd
20 homem come-grio como quiser, a cada um.

A Pisistrato também desagradara continuarem a produzir lembrangas dolo-
rosas. Tanto para Telémaco como para Helena, é Zeus quem confere aos homens
o que quer, uma concep¢io tradicional na poesia hexamétrica.’® Reativar esse
imagindrio tradicional é compreender um aspecto da narrativa — ou da lembranca
— que ultrapassa a dor pessoal. O raciocinio talvez parega melhor contextualizado
na fala de Telémaco,** ou talvez nio, se aproximarmos a criagio desse ambiente

563 Cf. a imagem dos dois cAntaros em I/. 24, 527-33: "Dois tipos de cintaros estdo no
chio de Zeus / com dons que d4, males em um, bens no outro. / A quem Zeus prazer-no-raio
der uma mistura, / esse ora obtém algo ruim, ora algo bom; / a quem der s6 coisas funestas,
torna-o desprezivel, / danosa fome canina impele-o sobre a terra divina, / e vaga nem honrado
pelos deuses nem pelos mortais."

564 £ por isso que Suzuki (1989: 67) sugere que o comentdrio de Helena é “platitudinous” ao
passo que Janka (2001: 10) afirma ele ser adequado ao passado e ao futuro dos dois ouvintes, o
que se pode dizer, porém, da vida de qualquer um, como fica claro pelo mito dos dois cantaros
mencionado na nota anterior.
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simposial por parte de Helena de um fragmento elegiaco’® claramente metas-
simpético, Arquiloco 13 W

Nenhum cidaddo, Péricles, nosso luto dorido
censurari ao se deleitar com a festa, nem a cidade.
Pois desse jaez os que a onda do mar mui ressoante
engoliu; inchados estio nossos doridos
pulmées. Mas os deuses para males incuréveis,
6 amigos, estipulam vigorosa resisténcia
como droga (pharmakon). Ora um, ora outro estd assim. Agora para nés
voltou-se, e plangemos a ferida em sangue,
e outra vez atingird distintos. Mas rapidamente
resisti, afastando a afli¢io feminina.

Nio me interessa explorar todos os paralelos possiveis entre as duas pas-
sagens nem discutir se a elegia depende da dicgdo épica e/ou vice-versa. Meu
propésito é simplesmente insistir que o autor da Odisseia utiliza uma série de re-
cursos que ndo apenas sinaliza o carater especial da cena entre Helena e Menelau,
mas também que indica ao receptor que utilize seu conhecimento das priticas
tradicionais do simpdsio para interpretd-la.

Os discursos que seguirdo, sobretudo o de Helena, sio bastante autorrefle-
xivos, 0 que é uma caracteristica marcante da poesia simpética. De fato, nenhum
trecho ¢ tdo autorreflexivo como este na Odisseia, ji que, desde o principio, o
receptor parece ser informado de como serd a reagdo dos receptores internos aos
discursos. O préprio didlogo entre Menelau e Pisistrato, que levou Helena a ter
uma outra ideia, remete a tépica simposial segundo a qual certas matérias sdo
apropriadas e outras nio ao evento. Aqui se tem um primeiro lance polémico
em relagdo a poesia simposial: a droga de Helena torna toda e qualquer matéria
apropriada? Isso significa que o discurso épico pode deixar de ser épico por um
instante? Homero parece parodiar a pritica do simpésio de criticar certos assun-
tos como inapropriados — sobretudo temas marciais ou belicosos — por meio do
uso do pharmakon, que gera discursos cuja componente marcial é destacada para
o receptor que neles perceber o género discursivo épico da disputa heroica a ser
definido abaixo.

A maioria das interpretacdes dessa cena estabelecem uma polaridade entre
Helena e Menelau em que aquela ¢ atribuido um polo negativo (ou ambiguo),
a este, um positivo. Isso, na prética, implica interpretagdes retroativas: nio hd

565 Nio € possivel saber se o trecho citado por Estobeu é uma elegia integral ou nio; relevante
é que os cinco disticos formam claramente uma unidade (Faraone 2008: 16).

566 Steiner (2012c) ¢ a andlise mais detalhada dos paralelos entre a passagem odisseica e essa
elegia, mas seu interesse é como a elegia reage ao material épico, e nunca o contrrio.
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elementos suficientes na fala de Helena para gerar no receptor uma avalia¢io
inequivocamente negativa de Helena, a nio ser que essa jd estivesse firmemente
estabelecida na tradi¢do. A (quase) explicitagdo da caracterizagdo negativa de
Helena s6 se completa — ou se dd — por meio da histéria de Menelau, que é
usualmente interpretada como uma corregio da histéria da esposa: ao passo que
a rainha escolhe uma histéria de Odisseu que coloca a ela, Helena, como vitima
dos troianos e favorédvel aos aqueus, a histéria de Menelau apresentaria o contra-
rio,uma Helena que, até mesmo no final da Guerra de Troia, tentou prejudicar os
aqueus. Uma vez sugerida a atmosfera simposial, porém, deve-se levar em conta
que a produgio de discursos pelo casal se dd em um ambiente que é, a0 mesmo
tempo, igualitirio e competitivo.

Helena conta como Odisseu, ao entrar disfarcado em Troia, foi reconhecido
por ela, que dele cuidou e permitiu que nio fosse descoberto, pois o que ela
mais queria era voltar aos bragos de Menelau. Menelau, por sua vez, conta como
se deu a tocaia dos aqueus dentro do cavalo de madeira: foi somente gragas a
intervencio de Odisseu que os guerreiros nio responderam aos apelos de Helena,
que, fora do cavalo, acompanhada por Deifobo, imitou as vozes das mulheres de
todos os combatentes aqueus que estavam no cavalo.

Antes de propor uma chave interpretativa para o episédio, passo em revista
algumas de suas interpreta¢des modernas. Johannes Kakridis acredita que se estd
diante de dois estdgios do desenvolvimento do mito de Helena, mas frisa que o
narrador os amarra de modo hébil. O autor, porém, psicologiza a passagem,
atribuindo arbitrariamente intengées as personagens. Menelau, por exemplo,
perceberia o cardter problemdtico da histéria de Helena e tentaria nio ofendé-la
na forma como constréi sua histéria.’s

Schmiel compara os dois relatos estruturalmente. Desde o inicio do canto,
Helena é condenada, e Homero faz Menelau condenéd-la também, o que nio
pode fazer aberta e violentamente, pois causaria desconforto em todos. A
comparagio dos relatos também estd na base da andlise de Roselyne Dupont-
-Roc e Alain Le Boulluec, que mostram que os dois se espelham: “a inversio
de situagio é sublinhada estritamente pela recorréncia dos mesmos termos em
posicdo simétrica”.’

Ann Bergren concorda em boa medida com as polaridades, mas defende
igualmente sua desconstrugdo. Simon Goldhill igualmente desconstréi o
texto, e compara as histérias com os pharmaka adicionados ao vinho bebido
pelos convivas antes de as escutarem. Ambos os autores, na esteira de Jacques
Derrida, apontam para a figura do suplemento. Na formula¢io de Goldhill,

567 Kakridis (1971: 44-5 e 49); diz o autor: “Menelaus, on the other hand, senses his wife’s
wish, and so he tries, as best he can, not to offend her, when telling about the second feat of
Odysseus” (p. 42).

568 Schmiel (1972: 467); Dupont-Roc & Boulluec (1976: 30-1).
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“como suplementos, cada histéria introduz uma divida subversiva na outra”.’®

Lillian Doherty também defende o equilibrio entre as duas histérias, ou
seja, ndo haveria uma énfase na condenagio de Helena por meio da histéria de
Menelau: “ao tirar a iniciativa repetidamente de Menelau, Helena desmente a
submissdo implicada em suas palavras de autocondenagio”. Para a autora, assim,
“as histérias representam reivindicagdes contraditérias que nunca sio confir-
madas de fora e cuja alternincia reflete certo ‘equilibrio de credibilidade’ — e,
portanto, de poder — entre o narrador masculino e o feminino”.5

De fato, Icky Hohendahl-Zoetelief tem razdo ao lembrar que nunca, nos
poemas épicos, Menelau demonstra hostilidade para com Helena: “Menelau
estd sendo sincero; ele procura uma explica¢do para um ato que Helena, segundo
a légica, ndo teria cometido tanto tendo em vista seu entendimento como suas
emogdes, e para o qual sua condi¢io de vitima de um rapto, por mais que seja
voluntério, ndo a forgou”. O autor, porém, parece idealizar Menelau, pensando-o
como um cavalheiro que vé Telémaco e Pisistrato como membros de um mundo
pronto a condenar Helena: “ao defender sua esposa ele aponta inevitavelmente
para sua culpa”. Como formando um par com essa interpretagdo, Victoria Pe-
drick tem uma visdo mais positiva de Helena durante todo o episédio. Quanto
a sequéncia das histdrias, afirma que “ela parece ter usado em seus héspedes o
equivalente de um comprimido para dormir e uma histéria de ninar”, o que seria
um exemplo de boa anfitria.’”!

Até onde sei, o primeiro autor a insistir em uma leitura do episédio que o
conecta a sintaxe do poema como um todo foi Douglas Olson. As histérias ndo
s6 fazem parte de uma discussdo mais geral do poema, em particular, a relagdo
entre conjuges, mas sua funcio principal é preparar o publico para as formas
como se daré o retorno de Odisseu a Itaca: Odisseu também sera/podera ser
reconhecido por uma mulher ao entrar em um espago hostil, sua prépria casa, o
que tematiza o relato de Helena; e Odisseu s6 derrotard os pretendentes se nio
revelar sua identidade a Penélope, mesmo quando estiver sozinho diante dela, o
que estd inscrito no relato de Menelau.’”

Ao contririo do que defende Goldhill, para Sophie Rabau “o pharmakon
¢ um ‘trompe-l'oeil’, uma justificativa supérflua”, pois o que justifica o relato
de Helena é somente a vontade de narrar, constituindo uma retdrica narrativa
excepcional, um “abuso do poder narrativo”. Helena apenas intervém por conta

59 Bergren (1981); Goldhill (1988: 23); Derrida (1997).

570 Doherty (1995a: 59).

7t Hohendahl-Zoetelief (1980), com citagbes, respectivamente, nas paginas 165 ¢ 166;
Pedrick (1988: 88-89).

572 Cf. Olson (1995: 84): “her (scil. Helena) attitude toward Odysseus is thus oddly
confused and he seems to function in her tale as a sort of idealized crypto-Helen, a Helen in
disguise.”

243



VIII - Discursos agonisticos

de uma falta de comunica¢do masculina, passando a ocupar a mesma fungio de
um aedo, o que provoca a reagdo de Menelau.”

Uma tal multiplicidade de interpretagdes’ sugere que Homero nos deixa
no escuro deliberadamente. Até que ponto sobressai no banquete de Esparta a
moralidade de Helena? O episédio examina o préprio estatuto da poesia? No dia
seguinte, serd de Menelau a longa e bela histéria de seu retorno, mas isso nao é,
necessariamente, o indicativo da uma superioridade moral sobre a esposa.

Para escapar dessa aporia, proponho que o género discursivo dialégico do
desafio heroico (ffyting) é evocado pelo didlogo indireto entre Menelau e Helena
de tal sorte que o receptor pode usar essa referéncia para tirar suas proprias
conclusdes.’”” O desafio heroico ¢ uma “disputa verbal estilizada com conotagdes
marciais” que se verifica em narrativas épicas de diversos lugares e épocas.” Dois
adversdrios masculinos tentam demonstrar seu valor, ou seja, sua masculinidade,
por meio de um discurso antes de entrar em combate fisico.

Como o propésito do desafio heroico ¢ sobretudo a tematiza¢io do exter-
minio fisico do oponente, sua presenca na cena odisseica estd longe de ser 6bvia.
Poderiamos pensar, antes, no desafio sexual ou romantico, mas esse nio se
encontra atestado nos poemas homeéricos.”” Segundo Frank Warnke, o combate
amoroso, “no qual um homem e uma mulher atraidos sexualmente um pelo outro
utilizam expressées de hostilidade mutua, aparece com frequéncia surpreendente
em todas as épocas da literatura”, em especial, em textos cémicos e na lirica amo-
rosa. Trata-se, segundo esse autor, de uma oposi¢io entre 0 homem e a mulher,
mas de uma forma celebratéria.’”

Diversos elementos, porém, aproximam a troca de histérias entre Helena e
Menelau de um contexto de desafio heroico. Para demonstri-lo, comecemos pelo
exame de uma cena de desafio heroico bastante desenvolvida e autorreferencial

na lliada. Trata-se do duelo entre Aquiles e Eneias (17. 20, 156-258 ¢ 343-52):

573 Rabau (1995), citagdo na pagina 275.

574 Contra a avaliagio negativa usual de Helena, cf. também Erbse (1972: 96-97) e (1995:
4-8).

575 Sigo muito de perto Parks (1990) para a discussdo acerca do género; cf. também Martin
(1989). Traduzo por “desafio” o termo técnico fyring, advindo de literaturas orais anglo-saxds
e nérdicas; palavras com a raiz de flysing tém a carga seméntica de “disputa” e “provocagio”.

576 Defini¢do de flyting: Parks (1990: 6).

5770 mais préximo que chegamos sio as cenas de sedugio de Helena e Zeus por, respectiva-
mente, Péris e Hera na I/iada. Nio se trata, porém, de uma disputa verbal em sentido estrito.
E possivel que o encontro entre Odisseu e Nausicaa no canto 6 da Odisseia utilize alguns
elementos do desafio heroico e/ou amoroso como pano de fundo.

578 A citagdo encontra-se em Warnke (1986: 99). Nas obras focadas pelo autor, “the flyting
is a balanced one: man and woman get equally good lines, and their contest clearly emerges as
a contest of equals. Not reflective of #rue hostility, it is celebratory in tone; it disarms, indeed
annihilates, violence by substituting for it a played equivalent” (p. 111).
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Toda a planicie estava cheia e brilhava com o bronze

de vardes e cavalos; e a terra ressoava com o arrojo

conjunto de seus pés. Dois vardes, de longe os melhores,

no meio se encontraram, sdfregos por pelejar,

Eneias, filho de Anquises, ¢ o divino Aquiles. 160
Eneias, por primeiro, ameagador, marchou,

curvando o elmo sélido. O escudo impetuoso

tinha na frente do peito e meneava a lanca bronzea.

O Pelida, no outro lado, langou-se adiante como ledo

rapinante, ao qual tém gana de matar os vardes 165
reunidos, todo o povo; ele, desprezando, primeiro

vai, mas quando um dos bravos pés-de-luta

o alanceia, se abaixa de boca aberta, em volta dos dentes

espuma, seu bravo cora¢do geme no peito,

com o rabo, dos dois lados, seus flancos e nddegas 170
acoita, a si mesmo incita a pelejar, e, com olhos ardentes

de pronto ¢ levado pelo impeto, a ver se mata um

dos vardes ou perece na frente da multiddo —

assim o impeto e o animo macho impeliam Aquiles

a investir contra o enérgico Eneias. 175
Quando estavam préximos, indo um contra o outro,

primeiro falou-lhe o divino Aquiles defesa-nos-pés:

“Eneias, por que avangaste e tio longe da multiddo

te puseste? O 4nimo pede que pelejes contra mim,

na expectativa de reger os troianos doma-cavalo, 180
a partir da prerrogativa de Priamo? Se me matares,

ndo por isso Priamo pord a honraria em tuas maos:

tem filhos, e ele é seguro e ndo é desvairado.

Acaso os troianos separaram-te um dominio superior,

belo, com pomar e lavoura, para ser teu 185
se me matares? Creio que dificilmente fards isso.

Afirmo que outra vez te fiz fugir com a langa.

Nio te lembras quando, longe dos bois, tu sozinho,

te persegui, monte Ida abaixo, com pés ligeiros,

celeremente? Durante a fuga, no te viravas. 190
De 14 fugiste para Lirnesso; mas eu a urbe

pilhei, tendo atacado com Atena e Zeus pai,

das mulheres roubei o dia da liberdade e, cativas,

as trouxe; a ti protegeram Zeus e os outros deuses.

Agora nio creio que te protegerdo como no inimo 195
imaginas; ndo, a ti pego que retornes

e vis até a multidio — nio me encares de frente —

antes que sofras um mal: o tolo reconhece o ji feito”.

A ele, por sua vez, Eneias respondeu e disse:

“Pelida, ndo a mim, como a um infante, com palavras 200
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246

esperes assustar, pois também sei com clareza
discursar deboches e iniquidades.

Sabemos a linhagem um do outro, sabemos os pais,
ouvindo as palavras famosas de homens mortais;
com o olhar nunca viste 0os meus nem eu os teus.
Afirmam que és rebento do impecével Peleu

e tua mie é Tétis belas-trancas, filha-do-mar;
quanto a mim, como filho do enérgico Anquises
proclamo ter nascido, e minha mie é Afrodite:
um desses dois pares chorard o caro filho

hoje. Pois ndo creio que sé com palavras infantis
nos mediremos e a salvo da peleja retornaremos.
Se queres também isto aprender para bem saberes
nossa linhagem, muitos varées a conhecem:
primeiro a Ddrdano gerou Zeus junta-nuvens,

e fundou Dardania, pois a sacra Tlion ainda nio
se fundara na planicie, cidade de homens mortais,

mas ainda habitavam os sopés do Ida de muitas fontes.

ntao Dardano gerou como o o rei Erictdnio
Entio Dard filh Erict R
que se tornou o mais rico dos homens mortais:

tinha trés mil cavalos que pastavam na planicie alagada,

fémeas, exultantes com seus tenros potros.

Por algumas, quando pastavam, Béreas apaixonou-se
e, tal um cavalo coma-cobalto, deitava com elas;
emprenhadas, pariram doze potros.

Quando brincavam pelo campo dé-trigo, corriam

sobre as pontas dos ramos sem quebrar o fruto divino;

quando brincavam sobre as largas costas do mar,

corriam sobre a ponta da rebentag¢do do cinzento mar.

Erictonio gerou Troas como senhor dos troianos;
e de Troas nasceram trés filhos impecaveis,

Ilo, Assiraco e o excelso Ganimedes,

que se tornou o mais belo dos homens mortais:

os deuses o apanharam como escangio de Zeus,
para, gracas 4 sua beleza, viver entre os imortais.
Ilo gerou, como filho impecivel, Laomédon;

e eis que Laomédon gerou Titono e Priamo,
Lampo, Clicio e Hiquetdon, servo de Ares.
Assaraco a Cépis, que a Aquises gerou como filho;
Anquises me gerou, e Priamo, ao divino Heitor.
Proclamo ser dessa linhagem e sangue.

Zeus incrementa e diminui a exceléncia nos homens
como quer, pois ele é o mais poderoso de todos.
Vamos, nido falemos mais disso como infantes,
parados no meio da batalha, da refrega.
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Ambos sabemos discursar censuras,

muitas demais, e nem nau cem-remos levaria essa carga.

A lingua dos mortais ¢ maledvel, nela hd muito discurso

plural, e o pasto de palavras se estende para todo lado:

a palavra que disseres, desse tipo escutards. 250
Mas por que é necessdrio com brigas e disputas

rivalizarmos entre nés de frente como mulheres,

elas que, iradas, por conta de briga tira-vida,

rivalizam entre si indo para o meio da rua,

dizendo verdades ou nio: a ira também isso ordena. 255
A mim, s6frego, ndo desviards da bravura com palavras

antes de pelejarmos de frente com bronze; vamos, rdpido

provemos, um do outro, as lancas brénzeas”.

Eis que, perturbado, falou a seu 4nimo enérgico:

“Incrivel, grande assombro o que vejo com os olhos;

a lanca jaz ai sobre o solo, e nenhum guerreiro 345
vejo, contra quem a arremessei com gana de matd-lo.

De fato Eneias era caro aos deuses imortais;

pensei que se jactara em vao, a toa.

Que vi! Pér-me a prova, isso seu 4nimo nunca mais

conseguird, ele que agora recuou, a salvo da morte. 350
Pois bem, apés dar ordens aos belicosos dinaos,

me testarei contra outros troianos de frente”.

O combate singular, cuja narragio foi excluida do trecho citado — Eneias é
salvo in extremis por um deus, o que, paradoxalmente, nio o coloca em luz des-
favoravel —, com frequéncia é o climax da cena tipica a qual pertence o desafio, o
qual, por sua vez, tem como elementos constitutivos principais a disputa verbal
exacerbada e o contrato que permite um combate regrado dentro de certos pari-
metros.””” O contrato ¢ concomitante com o impulso eristico que “se manifesta
na tentativa dos adversdrios de se colocarem em uma posi¢do de superioridade
em relagdo ao inimigo e desta forma conquistar Z/eos um as expensas do outro”.’®

57 Hé exemplos sem combate, sendo o desafio um combate verbal fechado em si, como no
caso da disputa entre Aquiles ¢ Agamémnon no canto um da [/iada. Para uma discussio do
papel do contrato, cf. Parks (1990: 99-103): no limite, ele pode levar a eliminacio da prova
de armas, seja quando uma suplica ¢ atendida (e elas nunca o sio na I/iada) seja quando os
combatentes colocam outro lago social acima do conflito, como por exemplo o reconhecimento
dos lagos de hospitalidade ancestrais por Diomedes e Glauco (Z/. 6, 119-236).

580 Parks (1990: 44); em vista disso, o autor fornece uma defini¢io expandida de desafio
heroico: “an eristic verbal exchange in which the warrior rivals, even as they contend with one
another for that glory or £/eos on which their heroic identities are founded, are contracting on
some future course of action from a range of possibilities, at least one of which entails a trial
of arms or some other form of nonverbal manly display” (p. 45).
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No exemplo de Aquiles e Eneias, fica claro o aspecto dialégico do desafio,
no que ele se diferencia de géneros monolégicos como a provocagio ou a bravata.
Os discursos que compdem o desafio, porém, fazem uso da bravata bem como
da promessa, compondo, respectivamente, seus elementos retrospectivo e pros-
pectivo. Os adversarios a0 mesmo tempo calcam seu valor em agdes passadas
(Aquiles) ou em sua genealogia (Eneias) e proclamam sua superioridade na prova
de armas permitida pelo contrato firmado implicitamente por meio do desafio.

A fala de Eneias utiliza um elemento fundamental do género: palavras
nunca sio suficientes para demonstrar e garantir o valor de um heréi. Embora o
heréi homérico precise se destacar no discurso e na agéo, a prova do valor maior
s6 ¢ obtida no combate. O desafio ele mesmo, portanto, privilegia a agdo e nio o
discurso. E por isso que nio ¢ possivel entender a critica de Eneias ao discurso de
Aquiles como estando em autocontradi¢do com um discurso longo demais, no
miolo do qual estd uma extensa e detalhada drvore genealégica.® O exame do
discurso dos dois herédis deixa claro que ambos partilham da mesma cultura na
qual dominar a palavra é o primeiro passo para se reafirmar o préprio valor que,
porém, precisa da prova da agdo, a partir da qual, por sua vez, o heréi garante
sua fama.’®

Uma multiforma importante dessa cena tipica para a discussio do episédio
de Helena e Menelau é aquela que introduz o tema do conflito entre anfitrido
e hospede, seja quando o tema ¢é levado para o campo de batalha (por exemplo,
quando Diomedes e Glauco se reconhecem como aliados por lagos de hospita-
lidade na I/iada)® seja quando o campo de batalha é levado para uma cena de
hospitalidade (por exemplo, na disputa entre Odisseu e os pretendentes).**

Voltando a cena entre Helena e Menelau, a primeira diferenca aparente en-
tre as falas do casal e um desafio heroico ¢ que, como propée Helena, as histérias
que contam devem louvar Odisseu. Helena comega sua apresentagio utilizando
alguns elementos tipicos do que é uma performance de poesia hexamétrica de
temdtica heroica, o principal deles, talvez, a énfase no préprio relato e na escolha
que o gera (239-43). Por exemplo, o propésito de sua fala é deleitar (“Agora
continuai o banquete sentados no paldcio / e deleitai-vos com discursos, pois
contarei o que convém”: 239-40). Contudo, é curiosa a utilizagdo do imperativo
de terpomai: o prazer é decretado, ndo gerado, o que revela um narrador conven-
cido de sua qualidade; o elogio da performance, por meio de uma observagio

581 Para um exame do discurso de Eneias, cf. Grethlein (2006); cf. também Assungio (2010a)
para o valor relativo dos dois discursos.

582 Cf. Parks (1990: 46-48).

58 Cf. I1. 6, 119-236.

584 “This shift (...) seems ordinarily to represent a breakdown in relations rather than
a socially legitimated flyting-to-fighting pathway” (Parks 1990: 79); acerca do episédio de
Polifemo como exemplo adicional, cf. Werner (2012a) e Parks (1990: 84-85).
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do publico ou de Homero, ndo vem ao final da performance como em outras
passagens no poema. Helena, por certo como um aedo, nio pretende contar tudo
e escolhe um feito Gnico (240-41). O verbo katalegein (239, “contar”) diz respeito
a essa sele¢do.

O relato de Helena, porém, malgrado ser ela uma testemunha ocular, o
que lhe permite narrar o ocorrido, acaba por colocar a prépria Helena no centro
da narrativa, e ndo Odisseu:® as artimanhas de Odisseu, que se disfarcou de
mendigo, enganaram a todos, menos a ela (249-50).” Mais importante que isso
¢ que ela parece té-lo seduzido® e com isso ter conseguido arrancar informagoes
sobre as intengdes dos aqueus (250-56):%

(...) eu fui a Unica a reconhecé-lo naquele estado

e o interroguei. Ele, com argicia, esquivava-se.
Mas quando o banhei e ungi com éleo,

vesti-o com vestes e jurei poderosa jura,

que antes nio revelaria Odisseu entre os troianos,
antes que ele chegasse as rdpidas naus e as cabanas,
e entdo contou-me toda a ideia dos aqueus.

Assim como Odisseu é um heréi ativo (mata troianos na sua saida de Troia,
ap6s engand-los por meio de um disfarce) e passivo (sucumbe a sedugio de He-
lena; suporta a humilhag¢do que vem com a persona que adotou para penetrar na

5% Imperativo de “deleitar-se” Rabau (1995: 279). Ford (1992: 72-75) nota que, quando
alguns personagens contam algo em Homero, transparece a necessidade de operar cortes e
fazer selegdes, “for the need to be selective attends all human storytellers” (p. 73). Da narrativa
de Helena no canto quatro, diz Ford (1992: 74), em relagio aos versos 240 a 243, que “she
begins with a prologue like a poet’s”. Cf. também Worman (2002: 33).

5% Cf., entre outros, Boyd (1998).

57 Nio ¢ preciso concordar com Friedlinder (1849: 580-2), que defendeu que os versos
246 a 249 sio uma alternativa aos versos 244 a 246, para também defender que a metamorfose
de Helena ocupa um lugar central nessa narrativa. Uma das razdes é o eco com o modo como
Odisseu entrard em sua prépria casa, o que é defendido por Olson (1989).

588 Nao € possivel ter certeza de que Helena alude 2 sedugio de Odisseu; de qualquer
forma, nio obstante os efeitos do pharmakon, faz sentido Helena ndo dizer mais do que diz,
afinal de contas, um de seus ouvintes ¢ Menelau. Para uma defesa de um erotismo presente na
narrativa de Helena, cf. Cook (1998: 54). Repare-se que nem todos os intérpretes percebem
que Helena, em uma famosa passagem da I/iada (II. 6, 343-58), flerta com Heitor, o que
parece dizer mais sobre o intérprete e/ou sobre uma forma excessivamente séria de se ler a
épica homérica que sobre o préprio texto. Assim, para Graziosi & Haubold (2010: 43), “her
speech is a lesson in the arts of seduction”, ao passo que para Stoevesandt (2008: 115) nio
hd nenhum sinal claro no texto que sugira que as inten¢des de Helena nio sejam aquelas
expressas na superficie do texto.

% A sequéncia da sedugio de Clitemnestra por Egisto é semelhante; cf. Od. 3, 263-75
e compare o inicio de Od. 3, 269 com Od. 4, 252. A histéria de Helena também pode ser
comparada com o encontro entre Circe e Odisseu; cf. Austin (1994) e Boyd (1998: 4).
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cidade),”® Helena, de forma semelhante, encena seu valor por meio daquilo que a
tradicdo lhe atribui como qualidade principal, seu poder de sedugio por meio da
associagio com Afrodite (261), mas transmuta essa associagio em passividade,
ou seja, ela teria sido vitima de Afrodite e Paris.

Helena, portanto, constr6i uma defesa das préprias caracteristicas heroicas.
Todavia, como a capacidade de sedugio é o que lhe confere, tradicionalmente,
uma imagem que tende para o polo negativo, ele tenta reconfigurar essa caracte-
rizagdo como positiva, forcando sua posi¢do como aliada dos gregos, pelo menos
nos estigios finais da guerra. Como nos desafios heroicos, o que ela pretende é
mostrar seu verdadeiro valor.

No didlogo entre Aquiles e Eneias, fica claro que o 4/eos de um heréi nio
é evidente, ou seja, seu valor ¢ passivel de interpretagio e precisa ser sempre
demonstrado por meio da agdo.”" Tanto Aquiles como Eneias demonstram
seu valor por meio do combate e do didlogo que o antecede. Aquiles propoe
uma interpretagdo negativa do valor de Eneias que esse desmente ponto por
ponto. Quando Eneias responde a Aquiles, ele ndo contrapoe diretamente sua
genealogia as agbes guerreiras passadas mencionadas por Aquiles, mas indireta-
mente. Aquiles mencionara o Ida como o lugar de vitdria sobre Eneias; o monte,
tradicionalmente um lugar préximo dos deuses, é ressemantizado pelo troiano
como lugar onde comegou a exceléncia de sua linhagem. Adiante, a mencio da
riqueza de sua familia pode ser ouvida como contraposi¢io ao desejo de riqueza
mencionado por Aquiles como razio para Eneias lutar.s”

Assim, nio é por acaso que Helena dirige-se a Menelau (235) e Mene-
lau a ela (266). Para o receptor que reconhecer no episédio uma utilizagio das
convenc¢des das cenas de desafio, Helena busca implicitamente demonstrar sua
superioridade em relagdo a Odisseu e, quem sabe, ao préprio Menelau,” ao
passo que o objetivo de Menelau ¢ desconstruir a identidade de Helena. Mene-
lau também coloca Odisseu explicitamente no centro de seu relato (267-71),%*
mas, ao contrario do que fizera a rainha, nio se pretende superior a ele, muito

5% Acerca dessa polaridade na representagio de Odisseu no poema, cf. Cook (1999).

51 Cf. Parks (1990: 48): “through their flyting, heroes are defining the terms and
significance of their contest by propounding rival interpretations of personal merit”.

592 Cf. Grethlein (2006: 67-68) acerca desses e de outros ecos entre os dois discursos, os
quais um ouvinte acostumado com os protocolos do género pode discernir.

5% Nio ¢é possivel saber se o desejo manifestado por Menelau de matar Helena tal como
representado em Euripides (7roianas 864-79) pertencia a tradi¢io homérica nem quio antigo
era; cf. Jouan (1966).

5% Os versos 267 a 270 também se assemelham a um proémio; Janka (2001: 17) nota que,
no lugar de um critério de quantidade, como fizera Helena (240-41), Menelau menciona a
qualidade de Odisseu.

5% Para Janka (2001: 19, n. 39), o discurso de Menelau também é mais persuasivo porque
ele nio tenta uma estiliza¢do de sua participagio no episédio, ao contririo de Helena.
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pelo contririo: é o outro que se destaca na tocaia.” E justamente por Menelau
se colocar em uma posi¢do de coadjuvante em relagdo a Odisseu que a autorre-
presenta¢io de Helena adquire uma luz negativa,”” sobretudo se interpretarmos
que sua imitagdo das vozes troianas é um ardil para mostrar ao novo marido,
Deifobo, que os gregos estariam dentro do cavalo.

A grande quantidade de paralelos entre as duas histérias, assim como entre
os discursos de Aquiles e Eneias na passagem iliddica, ¢ evidente,”® mas os
principais sdo que, nos dois casos, Odisseu entra em Troia disfar¢ado,” causan-
do a morte de muitos gregos e o lamento das mulheres. A histéria de Helena,
portanto, funciona como uma tomada de Troia pocket, na qual ela, assim como
Menelau, seria uma aliada do heréi.

Embora o verso que introduz a histéria de Menelau (“Por certo isso tudo,
mulher, falaste com adequagio”, 266) pareca isento de ironia,*® a sequéncia
sugere o contrdrio: nio sé Odisseu foi ainda mais esperto e prudente que o
sugerido pelo relato de Helena, mas ela prépria nunca se transformou em uma
aliada confiavel.®" O mesmo vale para os versos 274 a 275, nos quais Menelau
sugere ter sido uma divindade quem levou Helena até o cavalo.®? Contudo, ¢é ex-
traordindrio que, assim como na narrativa de Helena, é ela quem passa a ocupar
o centro da histéria, sé que, desta vez, realizando uma agéo testemunhada por
Menelau. E bastante raro um narrador interno, em Homero, narrar uma histéria
na qual seu ouvinte realiza um papel principal, jd que, nesse caso, a narrativa
deixa de ter uma fungio informativa.* Como na histéria contada por Helena,

5% Demodoco apresenta os dois herdis em pé de igualdade em Od. 8, 517-18.

597 Para Ahl & Roisman (1996: 39), ao contrdrio do que ocorre na histéria de Helena,
Menelau nio se autoglorifica, mas se poe na posi¢io de observador.

5% Compare os versos 242 e 271, por exemplo.

5 Cf. Dupont-Roc & Boulluec (1976: 272).

0 Acerca de “com adequagio” (kata moiran), cf. Halliwell (2011: 86), para quem essa
expressdo ¢ muita usada em Homero para marcar a aprovagio de atos de fala considerados
totalmente apropriados as necessidades de seu contexto, especialmente na forma de insight ou
conselho mais que para declaragdes narrativas. Boyd (1998: 2), em relagio ao verso inteiro, nota
que ¢é usado sobretudo por Nestor na I/iada; costuma ser “a polite answer, but also commonly
the signal that, whatever has just been said will be put aside immediately after its saying”.

801 Cf. a insisténcia do espectro de Agamémnon junto a Odisseu no Hades para que, ao
chegar em Itaca, ndo se revele a Penélope, o que Odisseu acaba por fazer, inclusive por ordem
de Atena.

2 Qs escolios se apoiam nesse verso para isentar Helena. Para Janka (2001: 18),
provavelmente ir6nico. Para Kakridis (1971: 44), “Menelaus interprets Helen’s behaviour as
being prompted by some god; yet, the vague way in which he speaks (274 f.) betrays such
uncertainty and embarrassment, that we are convinced that we have to do with a momentary
inspiration of Menelaus, who tries to find a way of justifying to his guests the inconsistent
conduct of his wife.” Ora, se esse ¢ o ponto, Menelau poderia ter escolhido outra histéria para
ilustrar o heroismo de Odisseu.

605 Cf. Rabau (1995: 283) e Janka (2001: 18). Para Erbse (1995: 5), que Helena aproximou-
se do cavalo com inteng¢des hostis, isso é uma interpretagio oriunda do escélio H.

251



VIII - Discursos agonisticos

a partir desse instante na narrativa de Menelau é ela quem domina a agdo, mas
essa é potencialmente prejudicial para os gregos. s

Ward Parks mostrou que a as cenas de desafio heroico tém em seu 4mago
a busca de fama por parte dos heréis homéricos.*> Menelau justamente coloca
uma figura que reflete esse projeto dentro de seu cavalo, Anticlo (286), cujo nome
(Antiklos) pode significar “aquele que vai contra a gléria (k/eos) de alguém”. Nio
$6 0 nome, mas também a fung¢io narrativa de Anticlo remete a criada Anticleia,
que igualmente ¢ calada por Odisseu.*” O 4leos de Odisseu, aquele que conquista
na Guerra de Troia e o que obtém ao derrotar os pretendentes, ¢ conseguido
por ter mantido um aliado em siléncio,*® o que estd em clara oposi¢io as vozes
multiplas de Helena.

Como em outros desafios heroicos, o segundo discurso da sequéncia de
dois critica o primeiro.*” Na disputa entre Aquiles e Eneias, Aquiles infla sua
imagem em detrimento daquela de Eneias, ao passo que o discurso de Eneias se
concentra no préprio valor, o qual Eneias liga ao de sua familia. O verdadeiro
tema da narrativa de Helena é ela prépria, Helena, e Menelau, a0 mesmo tempo
que engrandece Odisseu, dirige o foco para um outro lado de Helena, sem, com
essa estratégia, diminuir seu préprio valor. Assim, como em todo fZyting, também

604 Isso também vale para Deifobo, de quem diz Menelau que seguiu Helena (“a ti,
enquanto vinhas, seguia — hesper’— o teomérfico Deifobo™ 276). No caso de hepesthai, segundo
Allan (2003: 229), “the middle form may express a passive element, considering that following
implies that one responds to a more actively involved, initiating participant, that leads the
way”. Para Erbse (1995: 6), porém, Deifobo seguiu Helena sem ela o saber; o que ela quis foi
procurar prote¢io dentro do cavalo; Erbse (1972: 96) também apresenta essa tese, remetendo
a Kirchhoff (1879: 188). Todavia, ndo me parece possivel esse sentido para o verbo; cf. LfgrE,
s.v. €nw, 1ba (“escort”).

605 Cf. Parks (1990: 24-41).

606 Acerca do sentido de seu nome, cf. von Kamptz (1982). Aristarco atetiza os versos
285 a 289 por conta da auséncia de Anticlo na IZiada; West (1988: 212) os mantém. Para
outros autores, trata-se de interpolagdo a partir do Ciclo Epico; cf. Wilamowitz (1927: 116)
e Eisenberger (1973: 77, n. 10, etc.). Nesselrath (1992: 37, n. 59) ndo vé motivos fortes o
suficiente para a atetese. Cf. também Burgess (2001: 153).

907 Cf. Od. 19, 467-81. Bouvier (2002) discorda dessa etimologia dos nomes de Euricleia
e Anticleia, derivando ambos do verbo /yein, “ouvir, obedecer”, e nio de £leos. O gesto de
Odisseu de calar Anticlo, em vista de sua semelhanca com a forma como Anticleia é calada,
explicam, segundo Erbse (1972: 97), porque Helena e Menelau escolhem tais histérias para
narrar.

%% Nzo € claro por que Helena alerta os troianos de que Odisseu estivera em Troia, mesmo
que o tenha feito somente apés ele estar em seguranga no acampamento aqueu (254).

%9 Em Troianas, de Euripides, na cena de julgamento de Helena, a segunda a falar,
Hécuba, condena a defesa que Helena fizera de si mesma, uma combinagio de discursos que,
para parte da plateia, talvez aludisse a passagem odisseica. Cf. também o inicio do discurso
de Glauco a Diomedes (I7. 6, 145-49): "Animoso Tidida, por que perguntas a linhagem? /
al como a linhagem das folhas também ¢ a de vardes./ Folhas, umas o vento joga no chio, e
outras o bosque / em flor gera, e vem depois a estagio primaveril; / assim a linhagem de vardes
cresce € entdo cessa."
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nas narrativas de Menelau e Helena, o verdadeiro assunto sio os préprios heréis
que performam os discursos.*®

A reagio de Telémaco e a ripida finaliza¢io da cena sugerem que Homero
deixa o julgamento do sentido das histérias para o receptor (Od. 4, 290-95 e
302-5):

A ele, entdo, o inteligente Telémaco retrucou:

Filho de Atreu, Menelau criado-por-Zeus, lider de tropa,
assim ¢é pior: isso ndo o afastou do funesto fim —

nem se de ferro fosse, no intimo, seu coragio.

Vamos, dirijamo-nos a cama para também agora,
adormecidos sob o doce sono, nos deleitarmos”.

(...)

Esses no vestibulo da casa, 14 mesmo dormiram,

o heréi Telémaco e o radiante filho de Nestor.

O filho de Atreu dormiu no interior da alta casa;

a0 lado Helena peplo-bom-talhe deitou-se, divina mulher.

Telémaco, como é de praxe em uma sequéncia de discursos na épica, comen-
ta diretamente apenas o ultimo.®! Da mesma forma que em outros momentos
de sua viagem, o desinimo prevalece e nio acredita que Odisseu posso mudar
sua sorte: é pior saber que Odisseu foi fundamental na conquista de Troia, jd que
sua astucia ndo foi capaz de afasti-lo da morte.®"> Todavia, com isso, como nota
Anastasia-Erasmia Peponi, Telémaco revela que a fungio das drogas de Helena
¢ limitada, pois as histérias ndo parecem ter-lhe causado puro prazer, ou seja,
ele pode exercer um julgamento critico que estd ligado as emogdes negativas que
sente.*"

De fato, Telémaco sugere que se vd para cama, ou melhor, que se entreguem
todos ao deleite do sono.®* Algo se sobrepos ao prazer proposto por Helena, e
isso ¢ a capacidade de avaliar criticamente uma narrativa, o que pode produzir

610 Cf. Parks (1990: 166): “contests arise out of the need to assert and prove selfhood, in a
sense the true subject of any verbal contest is the contestants themselves”.

611 Cf. a sequéncia Odisseu — Nestor — Agamémnon em 7. 2, 278-93: Agamémnon apenas
se dirige a Nestor.

612 Compare Od. 1, 326-27 (noston lygron) e Od. 4, 292 (lygron olethron).

613 Cf. Peponi (2012: 43): “this is nothing but a display of bitterness, remarkably sustaining
the theme of personal loss as a main factor in one’s response to a narrative, despite the
performer’s (in this case Menelaus’s) obvious encomiastic intentions concerning Telemachus’s
father”. Ndo me parece que o texto sugira que a droga s6 foi ineficaz em Telémaco como
propde Goldhill (1988: 24).

614 Compare os versos 294 a 295 com Od. 3, 329-36, quando Atena/Mentes sugere que
j4 se conversou demais. Rabau (1995: 284) e Goldhill (1988: 23) notam que, ao contrario dos
fedcios, que preferem ficar acordados a noite toda ouvindo as histérias de Odisseu, Telémaco
sugere irem deitar-se.
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um estado melancélico distinto do choro evocado durante os discursos de la-
mento de Menelau. Menelau e Helena, por fim, dormirio lado a lado, sugerindo
que no embate deles hd um vitorioso sim, Helena, ji que o leito nupcial é o
lugar de Afrodite. Uma vitéria homdéloga de Afrodite se dd no segundo canto
de Demédoco.t

Em comparagio com o restante do poema, porém, a situagio do casal é de
empate e estagnacio.®® A histéria de Menelau ndo s6 coloca Helena em uma
perspectiva que a aproxima de Clitemnestra; ela mostra que a esposa nao ¢ uma
narradora habil em comparagio com Odisseu, Homero e o préprio Menelau,
que nio s6 superou Helena por meio de sua histéria, mas também ird entreter
Telémaco no dia seguinte.

Todavia, mais tarde, quando Telémaco deixar Esparta e se avistar uma dguia
carregando um ganso, Pisistrato pedird a Menelau que interprete o prodigio
(Od. 15, 160-78); quem toma a palavra, porém, é Helena, e ela o interpreta cor-
retamente, afirmando que Odisseu j4 estd em Itaca planejando sua vinganca. Na
sua derradeira fala no poema, Helena torna-se (de novo?) cimplice de Odisseu,
Atena e Homero.t"

615 Adultério entre Ares e Afrodite: Peradotto (1990: 56-58) e Steinriick (1997: 192-95).

616 Cf. a comparagio entre Esparta e Itaca em Zerba (2009). No canto seis da I/iada, também
é criado um contraste entre dois casais, Helena e Piris, Heitor e Andrémaca; cf. Stoevesandt
(2008: 114), com bibliografia suplementar.

617 Para uma andlise detalhada do papel de Helena no canto 15, cf. Werner (2011b).
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3. A JACTANCIA DO MAIS FORTE E O DISCURSO DE TRIUNFO
(Op.8£9)

Uma outra forma de reivindicagio de superioridade se dd por meio de um
género de discurso que nio tem nada de dialégico. Quando Polifemo chega
em sua caverna e nela encontra Odisseu e alguns companheiros, pergunta-lhes,
como em outras cenas de hospitalidade, quem sdo (Od. 9, 252-55), muito embora
os aqueus tenham se comportado de modo indevido ao invadirem a morada
daquele a quem vio pedir hospedagem. Ao responder, Odisseu lan¢a mio de sua

identidade troiana (259-71):

Nés, aqueus vindos de Troia, vagamos longe do curso
devido a todos os ventos pelo grande abismo de mar

e, ansiando ir para casa, por outra rota, outros percursos,
viemos; assim, talvez, Zeus quis armar um plano.

Tropa de Agamémnon, filho de Atreu, proclamamos ser,
desse cuja fama (%/eos) é agora a maior sob o paramo:
devastou grande cidade e tropas dilacerou (apdlese), muitas.
Nos, porém, chegando, a esses teus joelhos nos dirigimos,
esperando nos hospedares bem ou mesmo

dares um regalo, o que é costume entre héspedes.

Mas respeita os deuses, poderoso; somos teus suplicantes.
Zeus é o vingador de suplicantes e héspedes,

o dos-héspedes, que respeitdveis hospedes acompanha.

Nio s6 Odisseu nio anuncia seu nome mas, ao contririo do que fizera
Demdédoco em suas duas cangdes “troianas”, sintetiza a agdo grega por meio de
verbos que apontam unicamente para o sofrimento dos troianos.®® O receptor
desconfia que Odisseu esteja tramando algo ao ndo anunciar seu nome e
portanto nio interpreta essa sintese da Guerra de Troia como a proclamagio de
uma identidade.

Ao levi-lo a sério, Polifemo reage desta maneira (272-78):

618 Teoricamente, apolese (265) também pode ser compreendido como “perdeu”, referindo-
se, por exemplo, as consequéncias da briga entre Aquiles e Agamémnon, que causou a morte
de intimeros aqueus, como sintetiza o proémio da I/iada. O verbo que o antecede, porém,
delimita seu sentido.
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Es tolo (népios) estrangeiro, ou vieste de longe,

tu que me pedes aos deuses temer ou evitar.

Os ciclopes nio se preocupam com Zeus porta-égide
nem com deuses ditosos, pois somos bem mais poderosos;
nem eu, para evitar a braveza de Zeus, a ti pouparia

ou a teus companheiros se o 4nimo nio me pedisse.

Somente mais tarde o ciclope se dard conta de que o tolo ¢ ele préprio,
quando, apés ser cegado, souber que teve diante de si Odisseu, o heréi de antiga
profecia que lhe fora revelada por um viajante (507-12). Em nenhum outro canto
da Odisseia o adjetivo népios é tantas vezes usado como no canto nove: Odisseu
assim qualifica seus companheiros (44); focaliza a impressio ou a expectativa de
Polifemo acerca de seu antagonista (“assim esperava, em seu juizo, que eu fosse
tolo™ 419); e explicita aos fedcios sua superioridade sobre o ciclope (“isto ele,
tolo, ndo percebeu” 442). Nessas passagens, quem usa o adjetivo ¢ Odisseu como
o sujeito da performance de uma narrativa aos fedcios, ou seja, ele assemelha-se
a Homero na I/iada, o qual amiude assinala a tolice de alguma personagem.*”
Claro estd que uma das ironias do episédio é que o préprio Odisseu se revela um
tolo ao bradar seu nome ji longe, embora nio muito, da ilha (473-536).5%

Polifemo nio afirma que foi um tolo, mas refere seu erro de modo objetivo
e secunddrio em relagio ao vitupério que langa contra seu antagonista (513-16):

Mas sempre esperei que um heréi grande e belo
aqui chegasse, investido de grande bravura;
agora a mim um pequeno, um nada, um fracote
o olho cegou, ap6s me subjugar com vinho.

Odisseu, por outro lado, no inicio do episédio, sugere diante dos fedcios ter
sido uma tolice permanecer na caverna do Ciclope, nio atentando a exortagio
dos companheiros (224-29):

L4 os companheiros suplicaram-me para, primeiro,
pegar algum queijo e voltar, e depois, ligeiro,

até a nau veloz, cabritos e ovelhas dos cercados arrastar,
e navegar pela dgua salgada; mas nio obedeci

(e teria sido muito mais vantajoso)

para poder vé-lo, esperando que me desse regalos.

619 Por exemplo, quando se refere a reagio de Agamémnon 2 visita de Sonho (I/. 2, 37-38):
“Pensou que tomaria a cidade de Priamo naquele dia, / o tolo, e ndo conhecia os feitos que
Zeus projetava’.

620 Nepios na Iliada: Bakker (2005: 112-13); cf. também Edmunds (1990).
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3. A jactincia do mais forte e o discurso de triunfo (Od. 8 ¢ 9)

A posterior revelagio de seu nome verdadeiro ndo é criticada por Odisseu,
mas, como se trata de um discurso que ocorreu em detrimento do que pediram
seus companheiros (493-99), o paralelo com o episédio da caverna salienta que
Qdisseu, de novo, errou.

Arrogincia e tolice permeiam o conflito entre Odisseu e Polifemo. Em
certo momento chave, aquele que se cré o mais forte nio considera que sua
superioridade é relativa. Posteriormente, porém, uma reversdo assinala que
ele foi um tolo. Os pretendentes de Penélope também compdem um grupo
que, em relagio a Odisseu e seu oikos, se comportam como Polifemo. Isso vale
tanto para a demonstragio de for¢a que busca eliminar nio sé a reivindica-
¢do politica da performance discursiva de Telémaco na dgora mas também a
prépria vida do jovem (cantos 2 e 4, respectivamente) como para a violéncia
que manifestam contra o Cretense (cantos 17 a 21). No canto 22, Odisseu os
mata e produz uma reversio da situagio homdloga a que ocorre na caverna
de Polifemo. Em ambos os episédios, o herdi penetra em um espago fechado
onde é o mais fraco, mas, embora por duas vezes seja o vitorioso, em Ttaca ¢
ele quem tranca as saidas de sua casa, o que refor¢a ser ele o dono do que os
pretendentes devoram de graga, o contririo, pelo menos em parte, do que
ocorrera na caverna do ciclope.®

Sobretudo esses dois episédios, a derrota de Polifemo e a dos pretendentes,
revelam-nos, portanto, uma constela¢do temdtica que merece ser comparada
com certas passagens da [/iada. Nesse poema, Pitroclo é a dnica personagem
que Homero censura duas vezes por meio do adjetivo népios (“tolo”): “Falou,
suplicando, o grande tolo; sim, iria / suplicar, para si mesmo, o finamento da
morte vil” (IZ. 16, 46-47); “(...) o tolo: tivesse guardado a palavra do Pelida, /
sim, teria escapado do vil finamento da morte negra” (686-87). Nesse episddio,
como naqueles da Odisseia, o tolo ultrapassa certa fronteira, mas nio o faz por
soberba. De fato, Homero qualifica Pitroclo como népios pela primeira vez logo
depois de ele fazer uma suplica a Aquiles motivada por sua piedade pelos aqueus
acossados® e ndo por acreditar poder derrotar facilmente os troianos (14-35).
Homero dirige-se a Pitroclo como népios antes mesmo de o receptor ser in-
formado do limite imposto por Aquiles a seu amigo, qual seja, regressar apds
afastar os troianos das naus (87-96). No momento em que Pitroclo desobedece,
a avaliagdo ¢ repetida por Homero (686).

A forma como o tema tradicional que liga autoconfianga — no limite, sober-
ba — e tolice é desenvolvido na Odisseia pode ser ainda melhor circunscrito nesse
poema a partir de outras passagens (Od. 8, 209-11):

621 Acerca da importancia dessa reversio, cf. Bakker (2006) e (2013).
622 Aquiles ¢ retratado por Pitroclo como maximamente impiedoso (33-35), o que refor¢a
sua prépria piedade.
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Insensato (aphron) , claro, é aquele vardo, um nada (outidanos

) > q y )
quem resolve disputar provas com quem o hospeda
em cidade estrangeira; destitui-se de tudo.®

O adjetivo outidanos (209) nio é o tnico elemento em comum entre essa
passagem do canto oito e o episédio do ciclope no canto seguinte, ambos envol-
vendo situagdes de hospitalidade.** Outidanos é um tipo de héspede que Odisseu
ndo quer e nio pode ser, nio s6 por depender dos fedcios para retornar para casa
mas também se deles quiser presentes. Mais adiante, esse adjetivo serd ligado
por Polifemo explicitamente a Outis, o falso nome de Odisseu, ao se dirigir
assim a seu carneiro (Od4. 9, 456-60):

Se pudesses pensar como eu e ter linguagem

para falar aonde aquele se esquiva de meu impeto;

entdo seus miolos, pela caverna, para 14 e para cd —

ele golpeado, se espalhariam no solo, e meu coragio

se aliviaria dos males que me deu esse nada (outidanos), Ninguém (Outis).

Na sequéncia, outidanos é novamente usado por Polifemo para caracterizar
Odisseu ao se dar conta da identidade heroica de Odisseu: “agora a mim um pe-
queno, um nada (outidanos), um fracote” (515). Assim, mesmo apés a identidade
de Odisseu ser revelada, a opinido do ciclope acerca do homem que tem diante
de si ndo se alterou. A formulagio de Polifemo é uma comparagio condensada
entre a representacdo daquele que um dia chegaria a sua ilha com o homem que
o cegou.

Por conseguinte, se lermos a resposta de Odisseu aos jovens fedcios no
canto oito em conjunto com as passagens do canto nove citadas, fica particu—
larmente clara uma forma da reversio das regras de hospitalidade na ilha dos
ciclopes: o anfitrido entra em disputa com o héspede e, da mesma forma que os
jovens fedcios, sai perdendo uma vez que sua for¢a, que acreditava invencivel,
¢ derrotada.®” Disputas em um contexto de hospitalidade nio se adequam ao
c6digo aristocritico, de sorte que, nas cenas de hospitalidade mais harmonicas
do poema, por exemplo, os dois momentos em que Telémaco compartilha de
uma refei¢do junto ao rei Nestor como augusto anfitrido no canto 3 e os dois

6233 West (1978: 209), ao comentar o verso 210 de Trabalhos e dias (Gppwv &, 8¢ K’ €0€An
TpOG Kpelooovag avTipepilelv), assinala que uma forma semelhante a dppwv &, 8¢ aparece
em Od. 8,209-11.

624 Além da passagem no canto 8 e de dois versos no canto 9 (460 e 515), o adjetivo aparece
ainda, na Odisseia, no verso 383 do canto 18, mas como varia lectio recusada pela maioria dos
editores, mais recentemente, por Steiner (2010: 72).

62 Isso ndo € suficiente, porém, para que a derrota de Polifemo configure um ainos formulado
por Odisseu para sua plateia fedcia.
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banquetes preparados por Eumeu nos cantos 14 e 15, é a equidade e a partilha
que sobressaem.®* No canto 14, porém, a(s) historia(s) inventada(s) por Odisseu
parecem igualmente estabelecer uma disputa com a capacidade de Eumeu iden-
tificar ou nio mentiras, o que, como também ¢é o caso no banquete em Esparta
discutido acima, remete o receptor ao ambiente do simpésio, que funciona bem
quando as eventuais disputas ndo quebram a igualdade harmoénica ideal entre os
participantes. O contrario de tal harmonia se vé no episédio de Iro no canto 18,
como atestado pela critica de Penélope a seu filho (Od. 18, 215-25), e, mutatis
mutandis, atinge o climax na disputa do arco, na qual Odisseu é, a0 mesmo tem-
po, mendigo, héspede, estrangeiro, anfitrido, marido e competidor.

No canto oito, os versos citados acima (“Insensato, claro, é aquele vardo, um
nada, / quem resolve disputar provas com quem o hospeda / em cidade estran-
geira; destitui-se de tudo”) conduzem a revelagio, por parte de Odisseu, de seu
valor marcial em Troia, com o que fica perto de revelar sua identidade (214-28):

Em tudo ndo sou ruim, em todas as provas dos homens.
Sei bem manusear o arco todo polido;

seria o primeiro a flechar um vardo na turba

de inimigos, ainda que védrios, muitos companheiros
estivessem parados préximo, a flechar herdis.

S6 Filoctetes superava-me com o arco

na terra troiana, quando nés, aqueus, dispardvamos.
Quanto aos outros, afirmo ser muito melhor que eles,
tantos mortais quanto hoje sobre a terra comem péo.
Com os vardes de antanho nio quererei disputar,

nem com Héracles nem com Eurito da Oicilia;

esses sim, até com imortais disputavam no arco e flecha.
Assim logo morreu o grande Eurito e nio chegou

a velhice em seu palacio, pois, zangado, Apolo

matou-o porque o desafiara a atirar com o arco.

E bastante estranha essa proclamagio de Odisseu. Mesmo se relativizarmos
a interpretagio segundo a qual, na Guerra de Troia tal como narrada na I/iada,
o arco s6 é uma arma significativa no lado troiano, Nausicaa jd dissera que os
fedcios nio manuseiam essa arma (Od. 6, 270-72): nio sé nio deve haver um
arco na ilha, mas ele nem mesmo é uma das modalidades de disputa, ao con-
trario do que ocorre nos jogos funebres em honra de Pitroclo (IZ. 23, 850-83).
Assim, de que serve tal jactincia de Odisseu? E 6bvio que os fedcios deveriam,
agora, reconhecé-lo, ja que tém um bom conhecimento dos eventos da Guerra

626 Qutro momento também ¢ o banquete oferecido por Alcinoo antes do terceiro canto de

Demédoco (O4. 8, 469-70).
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de Troia, o que Odisseu mesmo testemunhou ao ouvir o primeiro canto de De-
médoco. Ou entio, ao contririo de Filoctetes (IZ. 2, 722-5), o manuseio do arco,
diferenciando-se do cavalo de pau, ndo faz parte da identidade propriamente
troiana de Odisseu.®?

No canto nove, ¢ a bazéfia de Odisseu, ao revelar seu nome, que permite
a Polifemo ndo s6 tripudiar seu adversdrio, mas, mais importante, fazer uma
prece ao pai (Od. 9, 507-25). As bravatas de Polifemo e Odisseu sio punidas,
mas no canto oito a bravata é sé pela metade — Odisseu nio revela seu nome nem
participa de todas as provas —, de sorte que pode ser seguida por um discurso
conciliador de Alcinoo.

Como a Odisseia é composta por uma série longa e variada de cenas de hos-
pitalidade, nio surpreende que a constelagio temdtica em questio (a ligagio entre
soberba e tolice) se manifeste nesse tipo de cena. O que o episédio de Odisseu
diante dos fedcios indica, ao ser comparado com o restante do poema (em especial,
com 0s apologoi), ¢ que, em relagdo ao nucleo temdtico sob escrutinio, é comum
a impropriedade de um anfitrido. Até mesmo um episédio envolvendo Héracles
manifesta a temdtica, que cito na integra nao sé por trazer mais um arqueiro mas
sobretudo por compor a histéria do arco de Odisseu, aquele com o qual inicia sua
vinganca contra os falsos anfitrides que sdo os pretendentes (Od. 21, 15-41):

Os dois, na Messénia, encontraram-se um ao outro

na casa do atilado Tocaioso; quanto a Odisseu,

viera atrds de uma divida que todo o povo lhe devia:
ovelhas e cabras, de Itaca, os vardes messénios levaram,
trezentas, em naus muito-calgo, e pastores.

Por isso fora Odisseu em missio pela longa rota,

ainda menino: enviaram-no o pai e os outros ancidos.

Ja Ifito buscava as éguas que perdera,

doze fémeas com lactentes mulas robustas.

Essas entio também se tornaram destino de matanga para ele
quando encontrou o filho 4nimo-potente de Zeus,

o heréi Héracles, experto em grandes feitos.

Matou a Ifito, que hospedava em sua prépria casa,
Héracles, terrivel, desrespeitando os deuses e a mesa

que a seu lado pusera; ainda assim, até o matou,

e ele mesmo manteve as éguas forte-casco no paldcio.
Perguntando por elas, Ifito encontrou Odisseu e deu-lhe o arco
que, no passado, carregava o grande Eurito, e esse ao filho
deixara, ao morrer na casa de alto pé-direito.

A ele Odisseu deu espada afiada e brava langa,

o inicio de confidvel alian¢a. Nio junto & mesa

27 Arco na I/iada (e na Odisseia): Mackie (2008: 91-152) e Werner (2010: 13-19).

260



3. A jactincia do mais forte e o discurso de triunfo (Od. 8 ¢ 9)

conheceram-se um ao outro. Antes o filho de Zeus matou
Ifito, filho de Eurito, semelhante aos imortais,

que lhe dera o arco. A este nunca o divino Odisseu,
quando ia para a guerra sobre as negras naus,

escolhia, mas ai mesmo, lembranga do caro aliado,
guardava, no paldcio, e carregava-o em sua prépria terra.

Nessa histéria encaixada estruturada de forma assaz complexa, sio dois os
eventos que se conectam, uma relagdo de hospitalidade exemplar em construgio,
que se sedimenta por meio de uma troca de presentes, e outra maximamente
conspurcada por assassinato e roubo. Ndo temos nenhum outro exemplo no po-
ema de um anfitrido humano que reverta, nesse grau, as regras de hospitalidade,
mas os pretendentes, que nio sio héspedes de Penélope ou Telémaco, pois se
comportam como se fossem os donos da casa, chegam perto; os trechos que
parecem sugerir o contrério sio ironicos (Od. 17, 374-79 e 396-99):¢*

Isso dito, Antinoo, com palavras, provocou o porqueiro:
“Notério porqueiro, por que a cidade tu a ele guiaste?

Nio temos vagamundos suficientes,

mendigos encrenqueiros, comedores de sobras do jantar?
Ou nio te basta que devorem o sustento de teu senhor

os aqui reunidos, e tu também o chamaste para dentro?”.
Falou e a Antinoo dirigiu (sc. Telémaco) palavras plumadas:
“Antinoo, cuidas bem de mim como, do filho, o pai,

ao pedires que ao estranho se escorrace do saldo

com discurso coativo: que isso o deus ndo complete”.

Em alguns momentos da Odisseia, sugere-se uma comparagio entre Odisseu
e Héracles, passagens que podem ser lidas em conjunto. O climax de tal contra-
ponto ¢ a histéria do arco de Odisseu, por meio da qual se reitera um paradigma
negativo do poema, uma quebra violenta das normas de hospitalidade. Em vista
dos trechos em que os herdis sdo postos em paralelo, a Odisseu ndo somente sio
incorporadas qualidades que fazem de Héracles um heréi notével, mas Héracles,
a0 mesmo tempo, em virtude de sua for¢a descomedida e descontrolada, torna-
-se um paradigma negativo do qual Odisseu as vezes se aproxima, como em
sua vinganca radical contra os pretendentes. Mesmo nesse momento, porém, a
agio de Odisseu aparece revestida de uma justificativa moral ausente na agio de
Héracles contra seu héspede.®

928 JTronia: Steiner (2010: 127).
62 Héracles na Odisseia: Clay (1997: 89-96) e Finkelberg (1995). Em vista das passagens
mencionadas, Clay (1997: 93) conclui que “the Odysseus of the Odyssey ought to be viewed as
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VIII - Discursos agonisticos

Por fim, o ultimo elemento da constelagdo temdtica que proponho diz
respeito ao desprezo pelos deuses manifestado pelo autor da bazéfia, como no
discurso de Polifemo a Odisseu que se viu acima (Od. 9, 273-78). Trata-se de
uma passagem relevante no caso de se querer comparar Polifemo a forma como
alguns heréis ultrapassam fronteiras que separam homens e deuses na [/iada,
como Diomedes e Aquiles, que, embora cheguem perto de se acreditar iguais
aos deuses, recuam. Nada disso ocorre no caso de Polifemo, cujo status, por
certo, nio ¢ o de um mortal. De fato, Aquiles na I/iada e Polifemo na Odisseia
exploram os limites do humano.®°

Na sequéncia, Odisseu assume uma postura que pressupde 0 mesmo tema

(Od. 9, 523-25):

Oxala fosse capaz de a ti, de vida e vitalidade
privado, enviar 2 morada de Hades, para baixo,
assim como o olho ndo te curari o treme-solo.

Tanto Odisseu como, sobretudo, Polifemo se apresentam, de algum forma,
como superiores aos deuses olimpicos, afirmando o préprio poder ou desconsi-
derando o poder divino. Para o receptor, esse desprezo é contraparte, ou melhor,
andncio da puni¢do que atingird o verdadeiro tolo. E de se notar que, no discurso
de Odisseu no canto oito, mencionado anteriormente, apesar de sua jactincia, o
heréi ndo se mostra violento com seus reais anfitrides, o que também se revela
em sua contengdo em rela¢do a sua habilidade impar no manuseio do arco, pois
apenas lembra os dois heréis que foram melhores arqueiros que ele (Od. 8, 219-
25), contemporaneos seus ou nao: a memoria nio se transforma em agdo.®"

Resumindo, na Odisseia uma cena de hospitalidade é uma tipica situagdo
em que alguém pode proclamar sua identidade por meio de um discurso de
jactincia. Nesse caso, costuma envolver um banquete, na qual uma das duas

both a parallel and a rival to the greatest hero of the Greek tradition, Heracles. But he must
also be understood as a contrasting figure”. Jd para Finkelberg, Odisseu representa um tipo
de heréi bastante comum que se opde ao tipico heréi iliddico, ao passo que, para Clay, ele
“represents a radically different kind of Epic hero” (p. 96). Na I/iada, Héracles ¢ uma figura
ainda mais presente que na Odisseia, sobretudo por meio das histérias ligadas a seu saque de
Troia (Mackie 2008: passim). Héracles e Eurito: Garvie (1994: 284-85).

630 Polifemo como nio-humano: Zanon (2017: passim), que discute a nogio de “monstros”
(e heréis) como seres hibridos na poesia hexamétrica, especialmente em Hesiodo, proposta
por Clay (2003: 150-74). Para uma outra forma de aproximagio entre Aquiles e Polifemo, cf.
Lentini (2006).

1 Os pretendentes, ao ignorarem a possibilidade de que o estrangeiro seja um deus, também
se mostram agindo com Aybris; cf. Kearns (1982) e Louden (2011: 30-56). Acerca da discussio
se eles realizam ou nio sacrificios, cf. Said (1979), Pucci (2000) e Assungdo (2006). A histéria
do mortal que se acredita superior a um deus no que diz respeito a uma sua qualidade e é entdo
punido ¢ tradicional; cf., na I/iada, a histéria de Tamiris (I2.2, 594-600) e a de Niobe (I 24,
602-17).
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3. A jactincia do mais forte e o discurso de triunfo (Od. 8 ¢ 9)

partes, geralmente o anfitrido, se comporta de forma desmedida, via de regra por
meio da forga, fazendo acompanhar sua agio de um discurso que se aproxima
da proclamagio de triunfo dos heréis no campo de batalha e costuma envolver
uma manifesta¢io de desprezo pelos deuses e ndo somente pelo adversirio. O
desmedido costuma chamar seu oponente de “tolo”, mas a sequéncia da narrativa
mostrard que o verdadeiro tolo foi ele. Como sempre, no caso da poesia hexamé-
trica, a referencialidade tradicional, para ser atualizada pelo puiblico na recepgio
da composi¢do, nio exige que todos os elementos do tema sejam utilizados.

Os discursos de triunfo sdo tipicos na I/iada, sendo mais comuns na cena-
-tipica da aristeia.’* Na Odisseia, durante a grande aristeia de Odisseu contra os
pretendentes, Filoitio, que luta ao lado de Odisseu, ao matar Ctesipo, que debo-
chara do mendigo cretense e langara contra ele uma banqueta, faz um discurso
de triunfo que parece antes polemizar com discursos desse género, pois seu tom
¢ moralizante (Od. 22, 285-91):

A Ctesipo, na sequéncia, o vardo vaqueiro de bois
atingiu no peito e, proclamando, lhe disse:

“Filho de Politerses, ama-provocagio, nunca jamais,
cedendo 4 insensatez, fales grande: entrega o discurso
aos deuses, pois sdo muito superiores.

Isso ai € teu presente em troca do pé de boi que deste
ao excelso Odisseu quando pela casa mendigava”.*®

Salta aos olhos que os elementos do tema definido acima, por contraste
ou metonimia, estdo todos presentes aqui, direta ou indiretamente. O discurso
funciona como uma resposta ao vardo desmedido. De fato, esse discurso parece
criticar algo que diz respeito ao cerne da poesia épico-heroica, a autocelebragio
amiude hiperbélica do heréi que derrota o inimigo no campo de batalha.

Outra reversdo ainda mais aguda do discurso de triunfo é se d em uma fala
dirigida por Odisseu a ama Euricleia no mesmo canto (Od. 22, 410-16):

Falando, dirigiu-lhe palavras plumadas:

“No 4nimo, ancii, compraze-te, contém-te e ndo ulules;
ndo € pio, sobre vardes defuntos, se jactar.

O quinhio dos deuses subjugou-os, e feitos terriveis:

632 Acerca dos discursos de triunfo, Kyriakou (2001: 250): “warrior vaunts, the short
speeches of triumph delivered over a vanquished dead or dying opponent, are peculiar to the
Iliad and very rare in extant literature after Homer”.

633 Note-se que no verso 285 ¢é a unica vez, na Odisseia, que o verbo euchomai tem seu
tipico sentido iliddico, “proclamar, jactar-se” (Od. 22, 284-86): Ktrioinmov & &p* Enerta fodv
¢mipoukdhog dvhp / PePArikel mpdg otAog, Emevyduevog 8¢ mpoontda / @ MoAvdepoetdn
@I oKEpTOpE, Ui Tote mdumav (...).
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nio estimavam nenhum dos homens mortais,
nem vil nem mesmo nobre, todo que a eles chegasse;
assim um destino ultrajante topa com a iniquidade.

Esse discurso remete ao discurso de triunfo tipico da I/iada, poema no qual,
todavia, nunca é feita uma critica explicita ao gozo da morte de um inimigo.
Examinarei dois desses discursos, aquele que Heitor proclama diante do mo-
ribundo Pitroclo e a resposta que o segundo consegue dar antes de exalar seu
ultimo suspiro, ndo compondo um discurso de triunfo em sentido estrito.***

Comego pelo discurso de Heitor (7. 16, 829-42):

Jactando-se sobre ele, palavras plumadas falou:
“Pétroclo, talvez pensaste que devastarias minha cidade,
roubarias o dia de liberdade das mulheres troianas

e as levarias nas naus a tua cara terra pitria —

tolo! Na frente delas, os velozes cavalos de Heitor

com os pés se esticam para combater; com a langa,
entre os belicosos troianos sobressaio, quem deles afasta
o dia da necessidade: a ti, abutres comerio aqui.
Coitado! Aquiles, mesmo sendo nobre, nio te protegeu,
ele que, aguardando, talvez tenha insistido ao vires:
‘Patroclo viaja-com-cavalo, ndo me voltes antes

as cavas naus, antes que a tnica sangrenta

do homicida Heitor rasgares em volta do peito’.

Isso talvez te falou, e convenceu teu juizo desajuizado”.

Trata-se de alguém que, confiando na supremacia de sua forga, reverbera
aquilo que cré ser a tolice do adversdrio, com o que, a0 mesmo tempo, enfatiza
para o receptor que o tolo ¢ ele. O desejo de que o cadédver seja comido por aves
de rapina implica a quebra de uma regra da civiliza¢do que também os deuses
preferem seja mantida, a de que um morto merece rituais finebres. Por meio
desse discurso, ¢ enfatizada a confianga desmedida de Heitor, sua cegueira.®s

A resposta dada por Pitroclo, por sua vez, embora ele tenha sido derrotado
e esteja moribundo, nio se distancia tanto assim de um discurso de triunfo (/.

16, 843-55):¢%¢

634 Kyriakou (2001: 263) nota que, a partir do canto 16 da I/iada, “vaunts will now
increasingly highlight the loss of restraint and the hubris of the major leaders as well as the
impact of their confrontations on lesser fighters”.

35 “Hector does not act in error when he kills Patroclus — to kill Patroclus is his task — but
he is acting blindly. Through Patroclus his fate comes to meet him”: Redfield (1979: 149).

636 Kyriakou (2001: 263) nota que “of all the warriors that are vaunted over and die only
Patroclus (and later Hector, 22.338-43) is given the opportunity to answer his vanquisher”.
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Debilitado, disseste-lhe, cavaleiro Patroclo:

“Agora é altiva tua proclamagio, Heitor, pois deram-te

a vitéria Zeus Cronida e Apolo, que me subjugaram 845
facil: eles mesmos arrancaram as armas dos ombros.

Ainda que vinte de teu jaez tivessem me encontrado,

todos teriam aqui perecido, subjugados por minha langa.

Mas a moira destrutiva e o filho de Leto me mataram,

e, dos homens, Euforbo; foste o terceiro a me abater. 850
Outra coisa te direi, e em teu juizo a langa:

nem tu mesmo viverds muito tempo, mas ji para ti

perto estd a moira poderosa da morte,

subjugado pelas mios de Aquiles, o impecavel Eacida”.

Assim, ap6s falar, o fim que é a morte o cobriu.

Os deuses e sua relagio com os humanos aparecem logo no inicio para
explicitar que a vitéria de Heitor (niké em posi¢io inicial de destaque no verso
845, em enjambement com o verso anterior), ou seja, a agio que gerou o discurso
de triunfo, foi uma agdo dos deuses, e uma ag¢do que para eles é facil. Claro que
Pétroclo responde 2 jactincia com jactincia, ou seja, palavras que, em tultima
instincia, sdo vazias, pois ndo hd mais como provar que ele poderia derrotar
vinte “heitores”, da mesma forma que as palavras que Heitor colocou na boca de
Aquiles estdo bem longe daquilo que o herdi pediu de seu therapon. A bazéfia,
todavia, fica em segundo lugar em vista dos poderes manticos adquiridos pelo
moribundo e, sobretudo, da énfase dada ao papel dos deuses na vitéria do heréi,
algo conhecido pelo receptor. Por fim, Homero jd chamara Pitroclo de “tolo” no
inicio do canto, e sua bazéfia final remete aquela qualificagdo.

Dessa forma, os limites do triunfo de um heréi sdo incorporados pela pré-
pria narrativa e nela explicitados, o que enfraquece a ideia de que as passagens
da Odisseia discutidas criticariam o modelo heroico presente na I/iada, pois que
essa critica jd estd embutida no préprio discurso épico.®” Dito de outra forma:
mesmo se aceitarmos que os discursos de triunfo sio tipicos de uma tradigdo
épico-heroica que legou para nés, como exemplar mais “puro” (em oposi¢io a
Odisseia), a Iliada®® e que os discursos de triunfo possuem uma referencialidade
tradicional que seria atualizada nos diversos discursos odisseicos citados nesta
sec¢do, ainda assim também seria necessdrio testar até que ponto, em nosso cor-

637 Para uma discussdo mais detalhada dessa “critica”, cf. Kyriakou (2001) e, no caso dos
discursos de desafio (e da relagdo entre discurso e agio no campo de batalha), Assungio (2010a).
Digno de nota é o discurso no qual Menelau critica a hubris dos troianos e invoca Zeus Xenios
(I1. 14, 620-39); acerca desse discurso, cf. Kyriakou (2001: 257-58).

638 Isso ndo ¢ a mesma coisa que afirmar que a Odisseia apresenta um momento “histérico”
p6s-iliddico assim compreendido a partir dos protocolos da tradi¢do homérica; cf. Graziosi &

Haubold (2005: 65-80).
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pus hexamétrico, certa critica da Aybris intrinseca ao discurso ndo pertenceria a
essa referencialidade. Na verdade, essa questdo é um coroldrio de outra questdo
maior, popular no século XX: a I/iada é um poema que condena certos modos
de se conduzir uma guerra ou tem, em seu dmago, a celebra¢io de feitos que s6
a guerra permite? Vale notar que provavelmente antes do século V a.C. Hesiodo
é o poeta da “paz”, Homero, o da guerra.®” Foge do escopo desta segido, porém,
discutir até que ponto a recep¢io da I/iada implicou, em virios momentos, uma
leitura consideravelmente parcial do poema e, por outro lado, se I/iada ela mes-
ma ultrapassou a tradi¢do que pressupde.**

%9 Hunter (2014: 146-49) demonstra essa polaridade no Escudo de Heéracles, cuja datagio,
todavia, ¢ incerta; cf., porém, a andlise de Irwin (20052) do fragmento 4 W de Sélon, no inicio
da qual distingue uma oposicio entre homérico e hesiédico, de um lado, e iliddico e odisseico,
de outro.

640 Cf., por ex., Lynn-George (2006: 418) acerca da I/iada: “The constituent elements of
heroism are reflected in so many ways across such a wide-ranging sweep of life that the subject
cannot be limited to being merely a nihilistic male aristocratic ideology. Homer’s vision is
larger than the heroic”.
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HEr61s pE Tro1A No HADES



(P4gina deixada propositadamente em branco)



Rejubila, Pitroclo, embora na morada de Hades;
agora irei cumprir tudo que no passado te prometi:
arrastar Heitor aqui, dd-lo — crua refei¢do — aos cies
e, diante da pira, cortar o pescogo de doze

radiantes filhos de troianos, com raiva pela tua morte.

(Aquiles em I7. 23, 19-23)

Neste capitulo exploram-se algumas passagens das duas cenas odisseicas no
Hades, as nekyiai. Os trechos escolhidos tém em comum a presenga de veteranos
aqueus da Guerra de Troia. No primeiro, o foco é a conversa entre Odisseu e
Aquiles no canto 11; no segundo, aquela entre Aquiles e Agamémnon no canto
24, quando falam do fim de seus percursos heroicos. O tema central dos didlogos
tem estreita relagio com o momento da narrativa no qual estdo inseridos. No
primeiro, o foco ¢ o filho de Aquiles, Neoptélemo, e a forma como ele manifes-
tou em Troia um heroismo semelhante ao do pai. Nesse momento da narrativa,
Odisseu nada sabe de seu filho, mas o receptor tem uma boa ideia — seja por
conta do enredo da Odisseia ou do que ele sabe da tradi¢do — de que pai e filho, de
alguma forma, combaterdo em conjunto os pretendentes de Penélope. Aquiles,
por sua vez, pode ficar satisfeito que o filho adquiriu fama prépria que daré con-
tinuidade 4 fama de sua linhagem. Quanto a Odisseu, ele mesmo lutard ao lado
do filho de uma forma que real¢ara ainda mais a excepcionalidade da familia.

No segundo didlogo, o foco é o final das carreiras heroicas dos trés pro-
tagonistas aqueus da Guerra de Troia: ao passo que Agamémnon completou
seu retorno mas foi morto de forma ignominiosa pela esposa em conluio com
o amante, Aquiles morreu em Troia no auge de sua capacidade guerreira, tendo
recebido um funeral a altura. Ja Odisseu, cujas trés faganhas emblematicas mar-
cam o poema — cavalo de pau em Troia, derrota de Polifemo e vitéria sobre os
pretendentes —, ndo sé realizou o mais dificil dos retornos para casa, mas terd, na
posteridade, a companhia da esposa famosa, Penélope, o extremo oposto da vil
Clitemnestra.
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1. AqQuiLEs, ODISSEU E 0 VALOR DE NEOPTOLEMO
(Op. 11, 473-540)

Agora jazes dilacerado, e meu coragio

descuida da comida e bebida que ha dentro

com saudade de ti: ndo sofreria um mal maior

nem se fosse informado que meu pai finou-se,

ele que agora, em Ftia, verte suave ldgrima,
privado de um filho tal, que, em terra estrangeira,
por causa da arrepiante Helena, combate troianos;
ou do caro filho que em Skyrios ¢ criado para mim,
se ¢ que o divinal Neoptélemo ainda vive.
(Aquiles, em I7. 19, 319-27)

No interesse pelos filhos que ndo viram crescer manifestado
pelos heréis mortos podemos ver variagdes do tema
desenvolvido de forma mais completa no papel de Telémaco.
(West 2014: 132)

A primeira cena odisseica que transcorre no Hades é uma aventura cuja
estrutura produz uma diferenga nitida entre esse canto e os outros trés que
compdem a narrativa de Odisseu feita aos fedcios. Nos cantos 9, 10 e 12, uma
sucessdo de episédios de menor envergadura em diferentes localidades culmina
em uma aventura cuja narragio ¢ mais longa, sendo ela a dltima em cada canto,
respectivamente, o cegamento de Polifemo, o encontro com Circe e o sacrificio
dos bois de Sol. No canto 11, uma vez tendo chegado ao destino, Odisseu, apés
o sacrificio que faz aos espectros que se encontram no Hades, é capaz de se
comunicar com uma série deles, destacando-se Tirésias, sua mie Anticleia,
Agamémnon e Aquiles. O espago dessa aventura é, grosso modo, um s6, mas ela
¢ dividida em estdgios distintos.**

O didlogo entre Odisseu e Aquiles talvez seja o mais elusivo deles, menos
por causa das afirmagées de Aquiles (Od. 11, 488-91: citagio completa abaixo)
que muitas vezes foram lidas como uma negagio de certa poética (ou ideologia)
iliddica consubstanciada na suposta escolha de Aquiles pela fama em detrimento
do retorno para casa, e muito mais devido a dificuldade de se entender a fungio
(ou fungdes) do longo relato das faganhas troianas de Neoptélemo feito por
Odisseu.*

4 Estrutura dos apologoi: Most (1989) e Bakker (2013). Economia da prépria nekyia e
sua relagdo com o restante dos apologoi: Frontisi-Ducroux (1976) e Tsagarakis (2000: 45-104).
%42 Diz Pucci (1998: 168) acerca desse didlogo: “For here, more than ever, the pathos the
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1. Aquiles, Odisseu e o valor de Neoptdlemo (Od. 11, 473-540)

Ao deparar-se com Odisseu, Aquiles inicia elogiando de maneira ambigua
ou mesmo criticando a faganha presente do outro aqueu, no minimo reativando
certo antagonismo (tradicional?) entre os dois heréis também presente na pri-

meira can¢do de Demédoco (Od. 11, 473-76):6%

Divinal filho de Laerte, Odisseu muito-truque,

seu terrivel (schetlios), que feito ainda maior armards no juizo?
Como ousaste (e#/és) descer ao Hades, onde os mortos,

sem o juizo, moram, espectros de mortais esgotados?

“Feito ainda maior” (ei meizon... ergon) remete a féormula “grande feito”
(mega ergon), expressdo com conotagdo entre negativa e ambivalente. * Em duas
passagens, a expressdo ¢ escolhida para reforgar, a0 mesmo tempo, a surpresa e o
desagrado dos pretendentes (Od. 4, 663: Antinoo acerca da viagem de Teléma-
co; Od. 16, 346: Eurimaco, idem). Via de regra, porém, o sentido é claramente
negativo, por exemplo, quando Odisseu menciona a a¢io de Epicasta, esposa e
mie de Edipo (Od. 11, 272).%% Dessa forma, a expressdo lembra o adjetivo deinos,
de larga utiliza¢do na tragédia, especialmente sofocleana, que pode referir-se a
agdes, a0 mesmo tempo, maravilhosas e terriveis.**

Mesmo quando a férmula, nunca utilizada por Homero em sua prépria voz,
¢ usada por uma personagem para criticar uma agio, estd implicita certa admi-
ra¢do ou espanto por parte do falante, por exemplo, na construgio de Eupeites,
que coloca em paralelo a morte dos companheiros de Odisseu, aqueus liderados
por ele durante a Guerra de Troia, e a morte dos pretendentes, ambas, segundo

Eupeites, causadas por Odisseu (Od. 24, 426-29):

text exuded in Achilles’s words is tinged with some tartness and some polemical intent. To
measure the precise combination of these notes seems impossible, and their jarring vibrations
cannot be checked or silenced”. Gainsford (2009), que insiste no caréter central da narrativa
de Odisseu, oferece uma boa sinopse das interpretagdes do didlogo.

4 O tema do antagonismo entre Aquiles e Odisseu nos poemas homéricos é polémico; cf.,
entre outros, Nagy (1999a), Pucci (1995) e (1998) e Lentini (2006). A utilizagio do primeiro
canto de Demédoco para explorar esse antagonismo leva a um problema metodoldgico, pois nio
hé consenso acerca do que fala a cangio, sendo ela, a0 mesmo tempo, o principal testemunho
direto desse antagonismo.

64 Para Danek (1998:239), a expressio eti meizon ndo s6 é negativa mas sugere que Odisseu
realizou outras agdes desse calibre.

64 Qutras passagens nas quais se usa a expressio: Od. 3, 261 (Nestor a propésito da agio
adultera de Egisto); Od. 19, 92 (Penélope a respeito da agio de uma criada desavergonhada);
Od. 12, 373 (Odisseu acerca dos companheiros, que abriram o saco dos ventos); e Od. 24, 426
(Eupeites, pai de Antinoo, assim qualifica a agio de Odisseu ao propor que os parentes dos
pretendentes dele se vinguem).

646 Cf., entre outros, Knox (1964: 23-24), Segal (1981: 441, n. 4), Rosenfield (2016: 39-50) —
ambos discutem Antigona, Rosenfield destacando que Holderlin percebeu o valor ambivalente

do adjetivo em Séfocles — e van Nortwick (2015: 86).
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IX - Heréis de Troia no Hades

Amigos, feito inaudito esse vario armou contra aqueus:
aqueles com naus conduziu, muitos e nobres,

e destruiu as concavas naus e destruiu toda a tropa;

estes, de longe os melhores cefalénios, matou apés chegar.

O “feito inaudito” de Odisseu foi a destrui¢do/perda (6/es¢) de naus e va-
lorosos cidaddos (os companheiros), de um lado, e a matanca dos homens mais
nobres (os pretendentes), de outro. Eupeites parece querer imbricar as agdes
inclusive sintaticamente (427-29): toUg p€v 6OV VeSOV AywV TOAEAG Te KAl
¢oBAovg / dAeoe pev vijag YAagupdg, aro § dAeoe Aaovg, / tovg & EABav
éxtelve KepaAAnvwy 8x’ apiotoug.o¥

O verbo (ap)ollymi, por sua vez, ¢ ambiguo. Embora o sentido de perda nio
esteja ausente, a construgdo com laous (“tropa”, “gentes”) remete a um contexto
marcial.*¥ Assim, quando Atena, na Fedcia, menciona os gigantes a Odisseu,
o contexto sugere que esses ndo existem mais, pois Eurimédon, que foi seu rei,
destruiu ndo somente seu povo, mas também a si mesmo: “Mas perdeu o iniquo
povo e perdeu-se a si mesmo” (GAN O pev WAeoe Aaov dtdsBaAov, WAeto &
avtdg: Od. 7, 60). Eupeites, portanto, afirma que Odisseu é responsivel nio
somente pela morte dos pretendentes, mas também de seus companheiros, algo
inconcebivel tendo em vista sua fungio de rei.t*

Por meio de “feito ainda maior”, Aquiles, portanto, nio estd elogiando
a vinda de Odisseu ao Hades, e ademais se dirige a ele por meio do adje-
tivo schetlios (474), termo expressivo e moral, que geralmente conota critica
e aborrecimento,*® o que nio impede Odisseu de cumprimentar seu antigo
aliado e destacar sua exceléncia com um verso que é repetido duas vezes na
Iliada: “Aquiles, filho de Peleu, de longe o melhor dos aqueus” (Od. 11, 478
= I/. 16, 21 ¢ 19, 216). Todavia, as duas passagens da [/iada, que introduzem
discursos de Pitroclo e Odisseu, respectivamente, embora atestem o respeito
do interlocutor por Aquiles, encontram-se em discursos nos quais se verifica
uma apreciagio critica do comportamento do heréi (I7. 16, 30-35; 19, 217-20).
Por conseguinte, se considerarmos que a Odisseia esteja citando as passagens
iliddicas, ou seja, remetendo o receptor a essa combina¢io de uma férmula
atrelada a um contexto especifico, em particular tendo em vista que em uma
das citagdes iliddicas o interlocutor é também Odisseu, o que, no discurso

647 Heubeck (1992: 407-8) nota que a sintaxe dos versos nio ¢ usual.

648 Como nota Haubold (2000: 28), a temitica de lideres que perdem ou destroem seu grupo
é comum na poesia épica. O/lymi, no sentido de perder naus e/ou companheiros (em virias
passagens com apo): Od. 19, 274; 23, 319; 2, 174 etc.; acerca desse verbo, cf. Pazdernick (1995:
351) e Haubold (2000: 37-4).

% Destruigio/perda dos gigantes: Hainsworth (1988: 354), Garvie (1994: 175) e Haubold
(2000: 39).

650 Schetlios: Chantraine (1999: 1081), de Jong (2001: 290) e Yamagata (1994: 7-8).
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inicial de Aquiles no Hades, seria passivel de critica por parte de Odisseu em
sua respostar®s!

Odisseu, apés mencionar uma consulta a Tirésias como a razio de sua pre-
senca no Hades, compara, de forma algo obliqua, sua afli¢io de quem vaga desde
que deixou Troia ao destino post mortem de Aquiles (Od. 11, 482-86):

Ainda nio me acheguei da Acaia nem a minha

terra desci, mas sofro sempre. Aquiles, nio hé vardo

mais ditoso (makartatos) que tu no passado nem no futuro,

pois antes, vivo, a ti honrdvamos como aos deuses, 485
nés, argivos, e agora reges, soberano, entre 0s mortos

aqui: assim, tendo morrido, nio te aflijas, Aquiles.

Por que Odisseu, que faz de tudo para escapar da morte, compara seu sofri-
mento permanente (aiev €xw Kakd, 482) ao valor que um morto supostamente
possui no Hades?

As prerrogativas de Aquiles mencionadas por Odisseu ndo sio evidentes
para o receptor. A hipdtese aventada por Odisseu se deve a honra semelhante
aquela que Aquiles recebe na IZiada como o melhor dos aqueus? Odisseu vira
Agamémnon rodeado por seus homens que com ele foram mortos em Micenas
(388-89), e Aquiles encontra-se acompanhado por Pétroclo, Antiloco e Ajax, 0s
trés heréis com os quais tém maior afinidade no ciclo troiano, pelo menos até
onde nossas fontes o permitem afirmar. Isso é corroborado pela lista de mortos
aqueus em Troia feita por Nestor a Telémaco (Od. 3, 109-12), novamente Aqui-
les, Ajax, Pitroclo e Antiloco. Como Agamémnon antes dele, Aquiles surge
para Odisseu de uma forma que remete a0 modo como morreu, no auge de seu
vigor fisico e antes de Troia ser conquistada.

A forma adjetiva makartatos (482) e a autoridade de Aquiles entre os
mortos, porém, aludem a imortalidade tradicional de Aquiles na Ilha Leucas,
sugerindo que o discurso de Odisseu deixa entrever a construgdo imagindria
de um continuo entre vida e morte como extrema caréncia no Hades, nio uma
separacdo radical.®> Segundo Burgess, locais paradisiacos como a Ilha Leucas
ou a Ilha dos Bem-Aventurados (makarin nesoi, T¢5d 171), ainda que opostos ao
Hades, poderiam ser mais ou menos fundidos com ele no imagindrio. Assim, a
prépria imortalidade dos heréis e o enterro de suas cinzas nio sio fendémenos in-
compativeis. Ademais, no caso de Aquiles, diferentes modos de representar sua

651 Para uma defesa da citagio em casos nos quais seu contexto semelhante é especifico, cf.
Bakker (2013: 157-69), que se refere ao fendmeno como “interformularidade”. Para uma outra
interpretagdo do verso 478, cf. Dova (2000: 54-55).

2 Odisseu, na sequéncia, mencionard que Euripilo, adversirio de Neoptélemo, s6 perdia
em beleza para Mémnon (520-22), o oponente de Aquiles também imortalizado na Etigpida
(West 2013: 148-49).
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IX - Heréis de Troia no Hades

morte refletiriam sua natureza entre imortal e mortal, que também ¢é explorada
na Iliada.

Portanto, o sofrimento de Odisseu se opoe duplamente a auséncia de aflicao
a qual exorta Aquiles (“ndo te aflijas™ akachizeu, 486), ji que ¢ somente na Ilha
dos Bem-Aventurados, para onde vdo os homens da quarta linhagem, segundo
Hesiodo, que os heréis podem viver “com animo sereno” (Gxndéa Oupov: 7¢d
170). Na Odisseia, os verbos akachizo e achomai sio empregados sempre em refe-
réncia a personagens e situagdes proprias da economia do poema, sobretudo para
descrever Odisseu, sozinho ou em conjunto com seus companheiros, e Penélope.
Ao passo que o sofrimento (achos) caracteriza o rei de Ttaca na Odisseia, na
economia da [/iada ele é sobretudo uma marca de Aquiles, tanto por conta do
sofrimento que ele mesmo experimenta como pelo que causa a aqueus e troianos.
Dessa forma, no verso em questio, Odisseu pediria a Aquiles para se distinguir
dele, Odisseu: o sofrimento nio pode caracterizar ambos os herdis, j4 que um
deles ainda nio se aproximou de casa e pena sem cessar. Odisseu chega a pro-
duzir uma etimologia para o nome de Aquiles paralela aquela explorada pela
Iliada, mas apenas para negé-la (t® un t1 Oavwv axkayilev, AxiAAed, 487), com
isso cristalizando uma comparagio entre os dois herdis.**

Aquiles insiste em uma separa¢do mais nitida entre vida e morte no que diz
respeito a sua experiéncia no Hades (488-91):

Nio me edulcores a morte, ilustre Odisseu.
Preferiria, vivente, ser empregado em outro lugar,
junto a homem sem gleba e com poucos viveres,

a reger entre todos os mortos desassomados.

Se ndo héd nada pior que estar morto, como sugere Aquiles, entio nio s6
ele sofre, mas sofre mais que Odisseu.*® Dessa forma, as queixas de Aquiles
colocam em perspectiva a trajetéria heroica inconclusa de Odisseu: ele ja passou

653 Continuo imaginario para os locais post mortem.: Burgess (2009: 100-9). Para uma visio
canonica das diferengas entre o Hades e a Ilha Leucas e das opgdes escatolégicas da Etidpida,
da Iliada e da Odisseia, cf., por exemplo, Edwards (1985b): “the available evidence indicates
that it is the I/iad and the Odyssey, not the Aethiopis, that are eccentric in their presentation
of Achilles’ afterlife”. Para Assung¢do (2003: 104), a hipétese mais forte é a formulagio de
Odisseu derivar da honra que Aquiles recebe na I/iada como o melhor dos aqueus.

6% Sofrimento de Aquiles na economia da [/iada, presente, inclusive, em uma etimologia
de seu nome: Nagy (1999a: 69-83). Tal etimologia, para funcionar na I/iada e na tradigio
épica, nio precisa ser linguisticamente motivada. Para uma nova proposta linguistica de uma
etimologia, cf. Nikolaev (2007).

6% Aquiles diz, de forma indireta, que a vida, em si, ¢ superior 2 morte: Dova (2000: 57,
n. 14), com bibliografia suplementar, e, em especial, Schmiel (1987). Para Loraux (1991: 68),
tanto na Odisseia como na Iliada, somente os mortos podem afirmar que a vida € incomparavel
a morte: “Forte est]’ épopée, de connaitre I'irremplagable de la vie et de ne pas prétendre, pour
mieux glorifier le choix d’Achille, que la vie n’était rien”; cf. também Assungio (2003: 105-9).
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e ainda passard por momentos que se assemelham & vida do “homem sem gleba”.
Com isso, Aquiles recusa considerar que sua posicio é superior a de Odisseu.

Ainda que, em um primeiro momento, Aquiles consiga acentuar suas agru-
ras em relagio ao sofrimento de Odisseu, se considerar-se que sua fala vai ao
encontro dos protocolos de valorizagdo e manutengio da vida préprios da Odis-
seia, é patente que ele busca corrigir a percep¢ido de Odisseu.®¢ Ao afirmar que
mesmo uma condi¢do social muito baixa é preferivel a estada no Hades, Aquiles
a0 mesmo tempo chancela o percurso heroico de Odisseu, marcado, ja em Troia,
por pelo menos um instante de autorrebaixamento, e critica o seu préprio, tendo
em vista que pelo menos a morte de Pétroclo estd ligada a sua incansavel luta por
honra (#ime), consubstanciada, pelo menos em parte, em riquezas (/. 1, 244-45;
352-56).657

Aquiles resume sua atuagio em Troia a defesa dos argivos (Guvvwv
‘Apyetotory, 500).5% Isso é, em boa medida, verdade, mas o her6i também causou
a morte de seus préprios companheiros, indireta (Pitroclo e, talvez, Antiloco) e
diretamente (Tersites).*” Na sequéncia, Aquiles menciona que gostaria de auxi-
liar seu pai, nem que fosse voltando do Hades apenas por pouco tempo (uivoved
nep, 501). Ora, o tempo curto integra sua esséncia heroica, se nio tradicional,
pelo menos tal como configurada na I/iada.*° Como sua vida breve pode ser
ligada, no contexto da tradi¢do, a uma hipersensibilidade em relagdo a honra, a
impossibilidade de Aquiles ajudar Peleu mesmo por pouco tempo, refor¢a que
ter descido ao Hades ainda jovem mancha negativamente seu destino.*!

Para Odisseu escapar da morte, precisa revelar témpera diferente daquela
de Aquiles. Humilhages que seriam insuportdveis para o Aquiles da I/iada sio
vivenciadas por Odisseu desde o inicio do retorno de Troia, que, na narrativa
da qual faz parte o episédio do Hades, é composto pela derrota dos aqueus

6 Em parauda (“edulcores™ Od. 11, 488), o prefixo para- liga-se a “persuadir, enganar”;
cf. Chantraine (1953: 120).

7 A histéria de Helena no canto quatro, discutida no capitulo anterior, alude a um
episédio tradicional no qual Odisseu entra em Troia disfarcado de mendigo; cf. Burgess
(2001: 153) e West (2013: 195-97).

658 A mesma expressdo Odisseu usard para Neoptélemo (518): “Todos eu ndo vou anunciar
nem nomear, / quanta gente matou, defendendo os argivos” (mdvtag & ovk &v €y® pvbrcopat
008’ dvopfvw, / Socov Aadv Enepvev audvwy Apyeiotory). O anacoluto em 518 — hosson ao
invés de Aossous — parece ser escolhido para o verso se manter o mais préximo possivel do verso
500.

%59 Acerca do problema da relagio entre a morte de Tersites, que causa a auséncia tempordria
de Aquiles de Troia, e a morte de Antiloco, cf. Burgess (2009), que defende, contra a leitura
neoanalitica usual, que a causa principal e tradicional da morte de Antiloco é o salvamento
do pai.

660 Cf, por exemplo, “mie, ji que me geraste para ter vida curta” (ufitep énel u €tekéq ye
utvovadiov mep édvta: I7. 1, 352). Para uma discussio do adjetivo minynthadios na Iliada, cf.
Burgess (2009: 54).

661 Acerca da forma como a I/iada explora o destino de Aquiles, cf. Burgess (2009: 53-55).
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comandados por Odisseu contra os cicones. Sempre de novo, o que motiva uma
agdo de Odisseu ¢ a manutengio da vida, algo que nio estd ausente na caracte-
rizagdo de Aquiles na I/iada, nesse que ¢ seu discurso mais discutido no poema

(1. 9, 318-22; 401-5; 410-16):

A por¢io é a mesma ao que fica e ao que luta muito;

o covarde e o valoroso recebem a mesma honra.

Morrem igual quem nada faz e o vardo que faz muito. 320
Nada me coube a mais por sofrer aflicdes no dnimo,

sempre arriscando minha vida na peleja.

()

Para mim, nada equivale 4 vida, nem os bens que dizem

ter Tlion adquirido, a cidade bem-habitada

antes em paz, antes da chegada dos filhos de aqueus,

nem os que o umbral de pedra do flecheiro encerra,

o de Febo Apolo na rochosa Pito. 405
A mie, a deusa Tétis pés-de-prata, afirma que 410

um duplo destino leva-me ao fim que é a morte:

se eu ficar aqui e lutar pela cidade dos troianos,

perderei meu retorno, mas a fama serd imortal;

se me dirigir para casa, 4 cara terra patria,

perderei minha nobre fama, por longo tempo minha seiva 415

terei, e 0 termo, a morte, ripido ndo me alcangard.®®

Nio ¢é impossivel, como muitos ji defenderam, que, na nekyia, a Odisseia
esteja reagindo ao discurso de Aquiles dirigido a Odisseu na I/7ada, mas nada
impede que ambos os poemas aludam a certa construgio épico-heroico tradi-
cional.*?* Pode-se perguntar se nio estd implicito, tanto no discurso iliddico de
Aquiles como no didlogo na Odisseia, a recusa do modo de adquirir e valorizar
riquezas que ¢ um dos vetores de Trabalhos e dias, o qual implica uma recusa
dos conflitos que levam antes ao consumo per se da riqueza, vale dizer, da
vida.set

%62 A bibliografia sobre esse discurso é vasta; cf. sobretudo Friedrich & Redfield (1978),
Martin (1989) e Malta (2006).

663 Para exemplos da leitura intertextual do didlogo entre Odisseu e Aquiles no Hades, cf.
Gainsford (2009: 15-18). Nagy (1999a), por exemplo, constréi sua oposi¢io entre Aquiles e
Odisseu, que refletiria uma oposi¢io entre duas tradi¢des, a do nostos e a do kleos, sobretudo a
partir do primeiro canto de Demédoco e do episédio da embaixada no canto nove da I/iada.

66+ Rousseau (1993) e (1996) defende nio s6 a presenga de uma critica do imaginario épico-
heroico no poema de Hesiodo, mas também que essa critica é, no miximo, ambigua nos
préprios poemas homéricos, sobretudo na I/iada. Werner (2012b) e (2014¢) desenvolvem o
problema sobretudo no contexto de Trabalhos e dias.
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A contraposi¢io entre Aquiles e Odisseu no Hades, desenvolvida de forma
sutil desde o inicio do didlogo, continua em sua segunda metade, quando Odis-
seu narra a Aquiles as facanhas de seu filho Neoptélemo, que de forma inegavel
comprazem o pai (508-40).5

Anthony T. Edwards demonstrou que o relato de Odisseu desvela uma po-
si¢do secunddria do filho de Aquiles em relagdo as qualidades e agdes do préprio
Odisseu.*¢ Portanto, mesmo que Aquiles escute apenas elogios sendo feitos a
seu filho, o que seria indicado pela sua reagdo nio verbal ao discurso (538-40),%
para o receptor ressoa a superioridade de Odisseu em rela¢do a Neoptélemo, o
que, em ultima andlise, redunda em uma superioridade de Odisseu também em
relagdo a Aquiles. Nio é claro, porém, até que ponto a Odisseia nos oferece um
Aquiles que estaria equivocado em apenas se concentrar naquilo que revelou que
seu filho ¢ digno de seu valor. Dito de outro modo: até que ponto o poema estd
sendo ou nio ambiguo na forma como representa os valores heroicos em vista da
cena entre Aquiles e Odisseu como um todo?

A narrativa de Odisseu produz um elogio semelhante aquele que Nestor faz
de Odisseu diante de Telémaco no canto trés, quando Nestor, de forma ainda
mais explicita que Odisseu para Aquiles, elogia antes de mais nada a si mesmo,
e o mesmo vale, mutatis mutandis, para o discurso de Helena no canto quatro,
ao contar uma faganha executada por Odisseu no Hades. Isso nio revela uma
ideologia heroica una e coesa, a figura¢do de um passado separado de forma
intransponivel do presente. Pelo contrario, ao se enfatizar que é o presente do
produtor do discurso e de seu receptor interno que determinam a valéncia do
elogio embutido em uma rememoragio do passado, o receptor pode ter a impres-
sdo de que o mesmo ocorre na comunicag¢do que o rapsodo estabelece com ele.

Aquiles, que estd interessado nos vivos e ndo em falar de si mesmo, ou seja,
de sua situacio no Hades, quer saber se seu filho se destacou (492-93): “Vamos,
narra-me uma histéria (mython enispes) de meu filho ilustre: / ou foi a guerra
para se destacar (promos emmenai), ou nio foi”. Promos ¢ um hdpax no poema, o
que talvez lhe confira destaque particular. A palavra ¢ suficiente para se evocar
a ideologia do lanceiro, de cuja identidade heroica faz parte o constante risco
de morte na linha de frente. De fato, Odisseu dird de Neoptélemo que o jovem
“nunca na multidio ficava nem na tropa de vardes, / mas bem a frente corria com

%5 Via de regra, os intérpretes contrapdem o mau-humor de Aquiles no inicio do didlogo
(nada compensa o horror que ¢ o Hades) a sua reagio no final (satisfeito que seu filho tenha
herdado sua exceléncia, pois a demonstra em agdo); cf., por exemplo, Reinhardt (1996: 119):
“Even among the dead he (scil. Aquiles) remains the one who is greatly dissatisfied (...) And
how he strides off across the meadow of asphodel with great strides, the same man who was
just cursing his hero’s lot, once he has learned of the heroic achievements of his son!”.

666 Edwards (1985a: 60-67). )

667 “Assim falei, e a alma do pé-ligeiro, descendente de Aiaco, / partiu a passos largos pelo
prado de asfédelos / com jabilo, pois seu filho eu disse ser insigne”.
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impeto sem rival” (514-15), dois versos que também aparecem na [fiada (II. 22,
458-9), quando Andrémaca resume o heroismo impar do marido.**

Pelo que podemos reconstituir da tradi¢do épica grega, certa competigio
entre heréis do mesmo exército era normal, podendo causar danos sérios como
na briga entre Aquiles e Agamémnon no inicio da I/iada ou entre Agamémnon
e Menelau na narrativa de Nestor do retorno dos aqueus. Como ¢ o receptor que
precisa deduzir as motivagdes do discurso de Odisseu, é bastante plausivel que
ele capte certa tensdo entre os dois heréis na forma como Odisseu constréi sua
narrativa, o que, claro, torna ironica a satisfacio de Aquiles no fim da passagem.
Também ¢ importante que Odisseu, nesse momento, pouco sabe acerca do pre-
sente de Telémaco, salvo uma breve informagio repassada por Anticleia (Od. 11,

184-87):

Ninguém tem tua bela honraria, mas, placido,

Telémaco gere os dominios e de banquetes partilhados
participa, dos quais convém vardo sentenciador ocupar-se;
todos o convidam (...).6¢

Embora Odisseu nio reaja ao comentdrio de Anticleia, sua impaciéncia com
Agamémnon quando esse lhe indaga acerca de Orestes sugere que sua irritagio
talvez também se deva a sua ignorincia acerca de Telémaco, outra razio sendo
a leve sugestio de Agamémnon de que, no limite, talvez nem mesmo Penélope
seja uma esposa confidvel (457-64):

‘Mas vamos, dize-me isto e conta, com precisio,

se ouviste que algures ainda vive meu filho,

ou em Orcomenos, ou na arenosa Pilos,

ou junto a Menelau na ampla Esparta:

nio estd morto, mas sobre a terra, o divino Orestes!’.
Assim falou, e eu, respondendo, lhe disse:

‘Filho de Atreu, por que me perguntas isso? Nada sei,
se estd vivo ou morto; é ruim langar ditos ao vento’.

668

Promos como hdpax odisseico: Heubeck (1989: 107). Ideologia do lanceiro: Edwards
(1985a: 59). Od. 11, 514-15: se aceitarmos, com Roth (1989: 133), que a passagem odisseica é
primdria, fica refor¢ada a leitura segundo a qual Odisseu constréi o heroismo de Neoptélemo
a partir das faganhas do pai.

%9 H4 uma discussdo sobre a cronologia do que Anticleia relata acerca de Telémaco. Para
Danek (1998: 230), o receptor intui que ela nada sabe do presente. Para outros, descreve a
situa¢io hd mais ou menos sete anos atrds (Schwartz 1924: 140; von der Muhll 1975: 726; de
Jong 2001: 280). Finalmente, para um terceiro grupo, o poeta da Odisseia ndo se incomoda
com incongruéncias cronolégicas no caso de eventos importantes para a narrativa principal:
Bethe (1922: 29); Bassett (2003: 134) — Homero nio quer atrapalhar o ouvinte com um outro
Telémaco que nio o jovem adulto; Erbse (1972: 27).
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Assim, sugiro que nessas conversas entre os heréis, mesmo quando uma
camaradagem passada é responsdvel por honestos elogios mutuos, também
vigora a atmosfera agdnica prépria do ambiente heroico.’® Nas cenas no Hades
sob escrutinio neste capitulo, esses didlogos dizem respeito & trajetéria heroica
como um todo de Odisseu e, portanto, também de Aquiles, de Agamémnon e
de suas respectivas linhagens.

Depende do préprio receptor perceber ou ndo no discurso de Odisseu uma
tentativa de construir um puro elogio de Neoptélemo e, com isso, uma narrativa
tal que dela fiquem de fora eventos polémicos de sua trajetéria, como o assassinato
de Priamo junto ao altar de Zeus. Como o elogio prepondera, ou seja, compde a
superficie da comunicagio, a superioridade de Odisseu sobre Neoptélemo, para
o ouvinte que perceber no discurso uma instincia agonica em relagio a Aquiles,
ganha ainda mais destaque por se revelar por meio de um discurso habil e que
nio ¢ jactancioso (nada perto de um “foi 0 meu comando da tocaia dentro do
cavalo que ganhou a guerra!”), o que teria ocorrido se o didlogo entre Odisseu
e Aquiles fosse agonico em sentido estrito. Todavia, ao se apresentar como guia
de Neoptélemo (506-9), Odisseu, desde o inicio do relato, acaba por subordinar
a conquista de Troia como um todo a sua prépria atuagio, ja que nio somente
foi responsivel pela derradeira tocaia mas, em ultima instincia, pelo “jovem
guerreiro”. Isso é tanto mais significativo por Odisseu estar falando com o pai
de Neoptélemo, aquele ao lado do qual esse deveria ou poderia ter lutado, como
fard Telémaco na Odisseia.

A representagio do heroismo de Neoptélemo € tanto mais notdvel por esse,
de acordo com Odisseu, ter sido excepcional inclusive no discurso (510-12):
“Quando diante da urbe troiana ponderivamos planos, / sempre por primeiro
falava e no errava no discurso; / o excelso Nestor e eu, s6 nés o superivamos’.
Tal grau de exceléncia nessa esfera ¢ algo incomum em guerreiros tio jovens
(1. 9, 53-62), contrastando com a avalia¢io depreciativa que o préprio Aqui-
les faz de si mesmo (I/. 18, 105-6): “eu que sou tal como nenhum dos aqueus
couraga-bronzea / na batalha (¢v MOA€w); na assembleia também outros sio
melhores”. Contudo, a fala de Aquiles como um todo, enunciada diante de sua
mie (ndo diante de seus philoi aqueus), é antes para reforgar sua responsabilidade
pela morte de Pitroclo: é por ser um guerreiro impar que deve-se considerar
condendvel ao extremo ao ter enviado o companheiro para lutar em seu lugar. De

70 Ela se manifesta diversas vezes na I/iada, mesmo em didlogos nos quais o sentido
tltimo ¢é a cooperagio e afinidade entre os herdis, inclusive em termos de afeto; é clara, por
exemplo, em cenas entre Diomedes e Esténelo, Aquiles e Ajax e Aquiles e Pétroclo.

671 Castellani (2004) insiste em demasia naquilo que o discurso de Odisseu ndo menciona. A
construgio do discurso ele mesmo destaca a superioridade de Odisseu: Danek (1998: 241-42).
Odisseu como instrutor de Neoptélemo: Edwards (1985a: 60-62); para o autor, Odisseu como
que se arroga o papel de pai do jovem. Neoptélemo tem esse nome porque ele ou Aquiles lutou
em Troia como jovem (Cantos ciprios 19 e 21 Bernabé).
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forma secunddria, porém, pode-se entender que Aquiles foi corresponsével pelo
fracasso da negociagdo com Agamémnon no inicio do poema.’> Ainda assim,
Aquiles, na I/iada, nio recusa diretamente o conselho dos dois herdis menciona-
dos por Odisseu que superavam Neoptélemo no discurso, ele préprio e Nestor
(Od. 11, 512): quem primeiro responde a Nestor na assembleia que abre o poema
é Agamémnon (I/. 1, 285-91) e a defesa feita por Odisseu da necessidade de
uma refei¢io antes da luta Aquiles nio responde, deixando valer a autoridade do
mais velho (I7. 19, 238-40).6™

Mas a cereja do bolo da narrativa de Odisseu a Aquiles ¢ a conquista de
Troia por meio do cavalo de pau, sobretudo se levarmos em conta que esse é o
unico momento em que o préprio Odisseu fala desse evento na Odisseia (Od. 11,

523-32):

Mas quando subimos no cavalo que laborara Epeu,

os melhores argivos, e tudo foi ordenado por mim,
quando abrir a arguta tocaia e quando fechd-la,

nisso os outros lideres e dirigentes dinaos

ldgrimas enxugavam, e seus membros tremiam embaixo.
Ele nunca, de modo algum, eu vi com meus olhos

nem empalidecer na bonita pele nem da face

ldgrimas enxugar. Ele amiude me suplicava

para sair do cavalo, e agarrava o cabo da espada

e a pesada lanca de bronze, males desejando a troianos.

Mesmo que nio se concorde com Edwards que Odisseu fala de Neoptélemo
como pretexto para contar a Aquiles como Troia foi tomada por uma tocaia, ¢
¢ inegivel que o jovem Neoptélemo, nessa conquista, mostrou uma témpera
semelhante 4 do pai, e que s6 serviu a coletividade na medida em que foi domado
por Odisseu.

Prepondera, na Odisseia, uma valorizagio da semelhanca entre pai e filho,
ou seja, uma continuidade entre presente e passado: quanto mais parecido,

672 Discurso de Aquiles diante de Tétis: Coray (2016: 56). Cf. também a avaliagio de Odis-
seu acerca de Aquiles (Z7. 19, 216-19): "Aquiles, filho de Peleu, de longe o melhor dos aqueus, /
és mais forte que eu e melhor ndo por pouco / na langa, mas eu te supero no pensamento / em
muito, pois nasci antes e sei mais coisas.”

67 Agamémnon, na pritica, desconsidera a intervengio de Nestor, e Aquiles, entdo, responde
a ele, ndo a Nestor: Latacz et al. (2010: 112-14).

7 No canto nove, Odisseu ¢, a 20 mesmo tempo um embaixador — no limite, porta-voz de
Agamémnon — e um conselheiro astuto e maduro; por essa tltima razio Nestor parece tornd-lo
o lider dos embaixadores (/. 9, 179-81). Assim, Aquiles, ao recusar a oferta de Agamémnon,
estd reagindo 2 uma combinagio de dois discursos em sentido forte, ao de Agamémnon e ao
de Odisseu.

7 Edwards (1985a: 63-64).
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1. Aquiles, Odisseu e o valor de Neoptdlemo (Od. 11, 473-540)

melhor. Orestes, todavia, supera o pai na asticia ao conseguir eliminar Egisto
(e Clitemnestra), assim como Neoptdlemo supera o pai na prudéncia. Telémaco,
a seu turno, nio se mostra superior a Odisseu de nenhuma forma. Isso parece
estar em consondncia com o papel de guia (509), por assim dizer, que Odisseu
executou junto a Neoptdlemo.

O valor de Telémaco em relagio a Odisseu ficard em aberto até o fim do
poema. Por um lado, Telémaco nio vai pedir para matar os pretendentes antes
do tempo como faz Neoptélemo dentro do cavalo. Por outro lado, esquece de
trancar o depédsito do qual os pretendentes conseguem obter armas para en-
frentar Odisseu e seu grupo. No canto 16, porém, a chegada do jovem a cabana
de Eumeu ¢ deliberadamente comparada a chegada de Odisseu: aos olhos do
porqueiro, Telémaco voltou da morte, ou seja, realizou uma faganha heroica.
No canto 19, a triade formada por Atena, Odisseu e Telémaco remove as armas
do saldo no qual os pretendentes serio mortos no dia seguinte. No canto 21,
entretanto, no inicio da disputa do arco, Telémaco iria vergar o arco em sua
quarta tentativa (aqui ele assume um papel semelhante ao de Neoptélemo dentro
do cavalo), mas um sinal do pai o faz desistir (Od. 21, 125-35). Por fim, no
canto 24, Laerte, Odisseu e Telémaco, portanto, trés geragdes, novamente com
o auxilio de Atena, estdo prontos para lutar em conjunto. Telémaco, contudo de
forma algo homéloga a Neoptélemo, apds a matanga dos pretendentes, sacrifica
as servas que dormiram com eles, o que, tentativas psicologizantes anacronicas a
parte, por certo ndo compde uma desmedida semelhante ao sacrificio tradicional
de Priamo junto ao altar de Zeus.

Assim, é possivel afirmar-se que a Odisseia celebra de forma inequivoca
a fama do pai que sobrevive na fama do filho? E isso que nos revela a cena de
Aquiles se afastando com prazer de Odisseu?” O tema do parentesco é onipre-
sente nesse canto, desde o encontro entre Odisseu e Anticleia, passando pelo
catdlogo das heroinas — que se destacam, sobretudo, por serem maes de heréis — e
pelo didlogo entre Agamémnon e Odisseu, quando os herdis falam nio somente
de suas esposas, mas também dos filhos (448-61). Além disso, pelo menos na
superficie, as falas de Odisseu, em conjunto, buscam consolar Aquiles. Salta aos
olhos, porém, que esse consolo, no que diz respeito ao préprio Aquiles, ndo se
funda na contraposicio entre a fama imortal e a volta para casa que, na l/iada,
o préprio Aquiles enfatiza quando, em resposta a Odisseu, recusa voltar a lutar
mesmo recebendo presentes sem fim de Agamémnon (7. 9, 410-16). Odisseu,
por exemplo, ndo chega nem perto de sugerir que Troia s6 foi tomada e, por
conseguinte, os aqueus puderam retornar a suas terras por Aquiles ter morto

676 Assim Edwards (1987: 35): “His (scil. de Aquiles) reaction to news about Neoptolemus
and his response to Odysseus’ attempt at consolation show that Achilles has not renounced

his %leos.”
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IX - Heréis de Troia no Hades

Heitor. Odisseu afirma que os argivos honraram Aquiles como se esse fosse
um deus (mpiv uév ydp oe {wdv Etiopev ioa Beoiorv: 484). Isso, porém, esti em
franca contradi¢do com o pressuposto inicial da I/7ada, que Aquiles sai da luta
e pede a intervengdo de Zeus por ter sido desonrado. Mesmo que o receptor da
Odisseia ndo tenha em mente a I/iada, é pouco provével que a morte de Pétroclo,
evocada antes da conversa com Aquiles (467-69), nio tenha sido tradicional-
mente associada a uma forma de desonra de Aquiles. Portanto, o que a fala de
Odisseu acaba por sugerir é que a fama de alguém pode ser torcida pelos vivos
para um lado ou outro: a narrativa sobre Neoptélemo nio é o elogio definitivo
do filho de Aquiles.*”

Assim como para Telémaco, no inicio da Odisseia, os feitos de Odisseu em
Troia nada representam em sua vida presente em Itaca, para Aquiles nada do
que ele fez ou recebeu em Troia tem valor. O que lhe interessa é o que ocorreu
com o filho, ou seja, do ponto de vista dos vivos, o presente, nio o passado. Apés
ouvir a narrativa de Odisseu, Aquiles se afasta de forma majestosa (537-40):
“Assim falei, e a alma do pé-ligeiro, descendente de Aiaco, / partiu a passos
largos (pakpa Pipdca) pelo prado de asfédelos / com jubilo, pois seu filho eu
disse ser insigne”. Pode-se afirmar que a expressdo makra bibasa evoca o porte do
heréi vivo no campo de batalha, e, por isso mesmo, essas passadas nio deixam de
acentuar a ambiguidade do elogio heroico construido por Odisseu.

77 Dova (2000: 58) nota a omissdo sistemdtica do %leos na primeira fala de Odisseu a
Aquiles.

78 Na Odisseia, essa combinagio s6 aparece mais uma vez, quando Polifemo elogia seu
carneiro predileto, que estd sempre na frente do rebanho (Od. 9, 450). Na Iliada é frequente,
e descreve Menelau (I7. 3, 22), Ajax (I7. 7, 213; 13, 809; 15, 676, 686), Heitor (IZ. 15, 307) e
Glauco (IZ. 16, 534). Acerca do contetdo da férmula, cf. Krieter-Spiro (2009: 22).
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2. AQUILES, AGAMEMNON E O VALOR DE PENELOPE
(Op. 24,1-202)

Para eles a casa de Perséfone

anunciou Aquiles, vento dos Edcidas,
e revelou Egina e a prépria raiz.

Nem ao morrer os cantos o deixaram,
mas para ele, ao lado da pira

e do timulo, as virgens do Hélicon

se postaram e treno muitos-ditos verteram.
Pois agrada também aos imortais
entregar heréi distinto, embora finado,
aos cantos das deusas.

(Pindaro, Istmica 8, 55-61)

Odisseu, algum tempo apés sair de Ogigia, a ilha de Calipso, ¢ vitima de
um naufrigio provocado por Poseidon e manifesta o desejo de ter morrido em
Troia, o que, no contexto da tradi¢io épica, significa que teria tido um funeral
semelhante ao de Aquiles, o maior aqueu a ter morrido no auge de sua exceléncia

em Troia (Od. 5, 306-12):

Trés vezes ditosos, quatro, os dinaos que morreram

na ampla Troia, obsequiando os filhos de Atreu.

Tivesse eu morrido e meu destino alcangado

no dia em que, contra mim, langas bronzeas numerosos
troianos langaram em torno do finado filho de Peleu.
Teria obtido oferendas, e minha fama os aqueus levariam;
agora me foi destinado ser alcangado por morte deplordvel.

Aquiles, todavia, morreu apés ter derrotado Heitor e com isso permitido a
conquista de Troia, pelo menos de acordo com a economia da I/iada. Se Odis-
seu tivesse morrido na ocasido referida na fala citada, Troia jamais teria sido
conquistada. O desespero de Odisseu é compardvel a lamuria de Aquiles no
Hades, ambos insatisfeitos com as consequéncias de delibera¢bes passadas, mas
a sequéncia da narrativa, de algum modo, revela que estavam equivocados. Ao
mesmo tempo, ao lembrar o receptor de que Odisseu garantiu o salvamento do
cadédver de Aquiles, a Odisseia reforga o valor de seu heréi demonstrado em Troia.
O texto é elaborado com cuidado: Ajax, fundamental nesse evento, nio é men-
cionado, talvez pela eventual ligagdo tradicional entre esse feito e a atribui¢do
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IX - Heréis de Troia no Hades

das armas de Aquiles a Odisseu, o que levou 2 morte de Ajax, epis6dio mencio-
nado na nekyia discutida na se¢io anterior. Repare-se que Agamémnon, ao falar
das consequéncias imediatas da morte de Aquiles ao préprio herdi na segunda
nekyia, nio particulariza nenhum aqueu (“a tua volta outros / foram mortos, os
melhores filhos de troianos e aqueus, / combatendo por ti”: Od. 24, 37-39).

O episédio de Calipso como um todo indica que Odisseu, para além da
fama conquistada em Troia e sem optar pela vida eterna oferecida pela deusa,
conquista o retorno para casa de uma forma que as vezes ¢ mais passiva, outras,
mais ativa. Esse tema, que também assoma no canto 11, como se viu acima,
retorna na nekyia no canto 24, quando 0s mortos troianos conversam entre
si e com os pretendentes que 14 chegam escoltados por Hermes. Em quatro
falas em sucessdo, Aquiles se compadece do destino de Agamémnon, que, ma-
nifesta Aquiles, deveria ter morrido em Troia (Od. 24, 24-34), Agamémnon
relata o funeral glorioso de Aquiles (36-97), o pretendente Anfimédon lhes
conta o que aconteceu em Itaca por meio de uma “histéria-espelho” (121-90)
e Agamémnon faz um elogio de Penélope em detrimento de Clitemnestra
(192-202).680

Os protagonistas sio quase os mesmos do canto 11. Desta vez, quem fala
primeiro é Aquiles, pois, respeitando a sequéncia tipica em cenas de hospita-
lidade — o visitante é abordado pelo anfitrido —, é Agamémnon quem chega
acompanhado de seu séquito como no canto 11 em relagio ao visitante Odisseu
(Od. 24,20-22 =11, 387-89). Com um discurso com baixa narratividade, Aqui-
les compara dois destinos, o que deveria ter sido o de Agamémnon, qual seja, o
dos que morreram de forma honrosa em Troia — o destino do préprio Aquiles
e aquele desejado por Odisseu ao naufragar no canto 5 — e o que de fato o
acometeu.

Que seja Aquiles quem aborde Agamémnon e nio o contrdrio cria uma
sequéncia na qual, no centro de cada discurso, estd um heréi com um destino
mais notével que o do discurso anterior: Agamémnon destacou-se em Troia (24-
27), mas foi vitima de morte deplordvel; Aquiles morreu em Troia, no auge do
seu vigor, e recebeu um funeral notavel; Odisseu, um grande heréi em Troia,
como diversas vezes se menciona na Odisseia, conseguiu também chegar sio e
salvo em casa apos realizar faganhas, no minimo, tdo ou mais memordveis que
as que havia realizado em Troia. Em vista disso, uma questdo que a Odisseia
nos apresenta ¢ o climax de tal sequéncia ser a exceléncia e a fama de Penélope

679 Acerca das versdes desse feito tradicional, Burgess (2009: 39-40). Usener (1990: 141-
47) compara I7. 21, 281-83 (Aquiles ameagado por Escamandro) e Od. 5, 305-12 e chega a
conclusio de que a Odisseia pretende mostrar Odisseu vencendo perigos ainda maiores que os
de Aquiles na I/iada.

680 “Historia-espelho” (mirror story) “é uma histéria encaixada que, em sua totalidade,
reflete a histéria principal ou outra histéria encaixada” (de Jong 2001: xv).
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(192-202), ou melhor, é precisamente a forma do elogio de Penélope que instiga
o receptor a repensar os discursos que acabou de ouvir.*!

Voltemos ao discurso de Aquiles. Para o receptor moderno que ler sua
Odisseia com a Iliada ao lado, ou seja, praticamente como uma continuagio ou
sequéncia do outro poema, ¢ impossivel ndo pensar o elogio de Agamémnon
por Aquiles como uma retratagio ou mesmo um comentdrio irdnico, até porque
Homero nada diz sobre o tom do discurso, nem antes nem depois (23-34):

A ele, por primeiro, falou a alma do filho de Peleu:

“Filho de Atreu, diziamos tu a Zeus prazer-no-raio

seres por demais caro, todos os dias, dentre vardes herdis, 25
porque regias sobre muitos e altivos

na terra troiana, onde, aqueus, agonias sofremos.

Sim, e cedo também te atingiria

o quinhio funesto que ninguém que nasceu evita.

Como devias, gozando da prerrogativa de tua regéncia, 30
ter morrido e encontrado o destino na regido troiana!

Entio todos os aqueus teriam erigido um timulo a ti,

e também a teu filho grande fama granjeado para o futuro;

agora foi-te destinado ser pego por morte deplordvel”.

A hipétese da ironia logo perde for¢a pois Agamémnon responde com um
elogio longo e hiperbdlico de Aquiles, enfatizando o cariter deletério, acentuado
pelo contraste, da prépria morte. Quanto a uma possivel retrata¢io, nada mais
estranho 4 representagio tradicional de Aquiles.

A relagdo com a Il/iada, contudo, ndo é necessiria, pois o elogio apoia-se
em elementos tradicionais.® Todavia, a mengio a fama posterior do filho (33)
evoca uma narrativa particular que, para o receptor, pode tornar o elogio algo
problematico, sem que essa pareca ser a intengio do préprio Aquiles. Desde o
inicio da Odisseia, afirma-se da vinganca de Orestes pela morte do pai que essa
lhe trouxe 4leos. O fato de o contexto da conversa em questdo ser o Hades, por
outro lado, ndo obriga o receptor nem a relativizar o conhecimento dos falantes
nem a ler a cena no canto 24 a partir do que as personagens mostram saber ou
passam a saber no canto 11. Assim, de forma estrita, se Aquiles nada sabe das
facanhas de Neoptélemo no canto 11, também nada deveria saber do destino de
Agamémnon: tudo o que Odisseu lhe contou acerca das faganhas do filho em
Troia também poderia ter-lhe sido contado por Agamémnon.

Para o receptor, alertado acerca da real fama de Orestes por meio de sua

%81 Concordo com Tsagalis (2008) que a dltima fala de Agamémnon foca em Penélope,
nio em Odisseu, como defendido por Heubeck (1992: 362) e outros.
82 Danek (1998: 465).
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evocagio involuntdria por Aquiles, importa que seja esse heréi o primeiro a tocar
no tema central da cena, a fama dos heréis que lutaram em Troia e tiveram des-
tinos tdo diferentes como Agamémnon, Aquiles e Odisseu. Também ndo é por
acaso que o tema ¢ explicitado por meio de uma mengio ao filho, ndo s6 por essa
temdtica percorrer o poema desde a conversa entre Zeus e Atena que o abre e ter
uma posi¢do central na conversa de Odisseu com Aquiles no canto 11, mas porque
terd um lugar de destaque na batalha interrompida que fecha o poema (506-15):

Telémaco, agora isto entenderds tu mesmo, chegando

onde os melhores (aristoi) entre os vardes combatentes se medem:

ndo aviltar a linhagem dos ancestrais que, também antes,

na bravura e virilidade excelemos sobre toda a terra”.

A ele, entilo, o inteligente Telémaco retrucou: 510
“Verds, se quiseres, caro pai, a mim com esse 4nimo

ndo aviltando tua linhagem, como dizes”.

Assim falou, e Laerte alegrou-se e enunciou o discurso:

“Que dia tenho hoje, caros deuses! Deveras alegro-me;

meu filho e seu filho rivalizam em exceléncia (arezé)”. 515

Contudo, nem Telémaco nem Odisseu realizardo um grande feito marcial
(507), pois a batalha serd interrompida. Podemos nos perguntar, portanto, se seria
0 caso, tanto nessas curtas falas como no trecho da fala de Aquiles em questdo, de
um tépico recorrente na poesia épica ou de um conjunto de manifestagdes que aca-
bam por problematizar uma fama — e uma exceléncia — baseada em feitos bélicos.
A fama de Orestes é inequivoca na Odisseia, mas seu fundamento é o assassinato
de Agamémnon em um complé do qual participou a propria esposa. Laerte e seus
descendentes ndo mostrario, em conjunto, sua exceléncia por meio de derradeiros
feitos bélicos porque isso nio traria paz e prosperidade para Itaca.

Do ponto de vista da Odisseia, portanto, a fama de Agamémnon € tdo
equivoca como sdo equivocos os feitos realizados em Troia. Depende de uma
performance no presente a comparagio entre os feitos de Agamémnon e os de
seu filho, ou seja, entre a fama de cada um: a presenca de Clitemnestra estd
refletida no destino de ambos, por mais que a Odisseia a escamoteie, sobretudo
quanto a Orestes como agente de sua morte.**

Inequivoco, a principio, parece o discurso de Agamémnon elogiando
Aquiles. A principal relagio entre essa fala e a anterior é o funeral de Aquiles.
Os intérpretes nio costumam discutir essa expansio narrativa por ela mesma,
atribuindo-lhe apenas a fun¢io de enfatizar que a fama de Aquiles é maior
que a de Agamémnon, embora menor que a de Odisseu. Correndo o risco de

68 Para uma discussio de Clitemnestra na vinganca de Telémaco, cf. sobretudo Katz

(1991: 29-53) e Olson (1995: 24-42).
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simplificar em demasia, quero sugerir que a principal funcio de tal narrativa é
estabelecer um vinculo entre a fama de Aquiles e a presenca das Musas em seu

funeral (Od. 24, 58-62, 80-84 ¢ 93-94):

Em volta de ti, postaram-se as filhas do ancido do mar,
infelizes, gemendo, e vestiram-te com vestes imortais.
Musas, nove no total, alternando-se com bela voz,
cantavam o treno; 14 ndo verias, sem ldgrima, nenhum
argivo: de tal forma ressoou a musica (mousa) aguda.®s
Em torno deles (sc. dos ossos dos heréis mortos), grande e impecével timulo
ergueu o sacro exército dos lanceiros argivos

no cabo saliente sobre o largo Helesponto,

para ser longe-visivel, a partir do mar, aos vardes,

esses que vivem agora e os que havera no futuro.

Assim tu, nem ap6s morrer, perdeste 0 nome, mas sempre
entre todos os homens tua fama serd distinta, Aquiles.

Todo o discurso gira em torno da fama de Aquiles, que ird perdurar mesmo
ap6s sua morte. Essa fama pode ser contrastada, portanto, com a falta de prazer
de Agamémnon apés enfrentar os anos de tribulagio em Troia (95-97): “E eu?
Que prazer foi este apdés arrematar a guerra? / No retorno, Zeus me armou fu-
nesta destrui¢do (§v vooTw ydp pot Zevg prjoato Avypov SAebpov) / pelas mios
de Egisto e da maldita esposa”. Aquiles teve um beneficio post mortem valorizado
socialmente entre os vivos; Agamémnon, o contrario disso.

Mesmo assim, mais uma vez o receptor ndo tem certeza se ha ou nio al-
guma ironia no texto. Agamémnon se apresenta como aquele que participou
do grupo que lutou em Troia até o fim da guerra (95), ao passo que atribui
a fama de Aquiles exclusivamente a seu funeral. Para o Aquiles do canto 11,
esse funeral inaudito ndo serviria de consolo algum. Talvez pudéssemos pensar, a
titulo de comparagio e ja que também envolve Agamémnon, na lista majestosa e
inédita de presentes oferecida a Aquiles no canto 9 da I/iada e rejeitada de forma

554 toiov yap mwpope Moboa Afyela: acerca dos problemas sintdticos e semanticos desse

verso, cf. Heubeck (1992: 367). Minha tradu¢io segue as constru¢des mais atestadas para
hyparore e ligeia. Heubeck adota um sentido transitivo para Aypdrore, “the clear-singing Muse
so roused [the mourning of the Argives]”. Em sua esteira, Halliwell (2001: 64) traduz o
verso por “such were the feelings aroused by [each] Muse’s piercingly intense voice” e afirma:
“there is a clear correspondence between the welling up of tears and the plaintive surge of the
singing”.

685 ¢mel mOAepov ToAUmevoa: essa formula (Od. 1, 238; 4, 490; 14, 368) pode ser
parafraseada por “apds participar da guerra e estar entre aqueles que a finalizaram”, sempre
em referéncia a Troia, sugerindo participagio, nio comando ou destaque dentro de um grupo.
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IX - Heréis de Troia no Hades

sumdria. Na I/iada o valor simbélico dos presentes ¢é rebaixado pelo comentdrio
arrogante de Agamémnon diante dos aqueus logo apés finalizar a enumeragio

das dadivas (7. 9,157-61):

Isso para ele completarei se puser fim a raiva.

Que se amanse — Hades sim € obstinado e indomével;
por isso, aos mortais, o mais odioso de todos os deuses —
e se submeta a mim porque sou o mais régio

e, de nascimento, proclamo ser o mais velho.

Assim, estendendo essa perspectiva para a Odisseia, de que adianta o funeral
impar sem o retorno, por mais terrivel que seja? Pois bem, Agamémnon inicia
seu discurso destacando que Aquiles morreu longe da Hélade (“Préspero filho
de Peleu, Aquiles semelhante aos imortais, / tu que morreste em Troia longe de
Argos™: 36-37). Por que acreditamos que Agamémnon esteja afirmando que seu
destino foi mais sombrio que o de Aquiles? No minimo, Agamémnon estd errado
quando afirma que foi Zeus quem lhe armou o fim (96):%¢ o verbo mésato (forma
de médomai) é o mesmo que usard para descrever a astdcia vil de Clitemnestra
(199). Além disso, quando Odisseu resume a campanha de Troia para Polifemo,
¢ somente o nome de Agamémnon que desponta, ou seja, Agamémnon também
poderia esperar que seu nome nio perecesse enquanto houvesse quem rememore

a Guerra de Troia (Od. 9, 259-66):

N6s, aqueus vindos de Troia, vagamos longe do curso

devido a todos os ventos pelo grande abismo de mar

e, ansiando ir para casa, por outra rota, outros percursos,
viemos; assim, talvez, Zeus quis armar (métisasthai) um plano.
Tropa de Agamémnon, filho de Atreu, proclamamos ser,
desse cuja fama (k/eos) é agora a maior sob o paramo:

devastou grande cidade e tropas dilacerou,

muitas. (...)

687

« » A .
‘Armar” traduz outro verbo grego do mesmo campo semantico e cognato
do substantivo métis (“asticia”), habilidade que Odisseu mostrard possuir em
)

6% Nio me parece suficiente invocar a Lei de Jérgensen (de Jong 2001: xv), ou seja, defender
que “Zeus” seria usado porque o falante nio sabe que divindade foi responsivel pelo seu destino,
para minimizar o efeito da mencio de Zeus. Ora, Agamémnon é aquele que se jacta, na I/iada, de
conhecer os designios de Zeus (I1. 1, 173-75), mas interpreta de forma completamente equivocada
o sonho por ele enviado no canto seguinte. Como vimos no capitulo 5, é Nestor quem de fato
tem a habilidade religiosa (na Odisseia) que Agamémnon acredita possuir (na I/iada).

%7 Novamente (cf. a nota anterior) uma interpretacio baseada na Lei de Jorgensen parece
simplificar em demasia o texto: apés o episédio de Polifemo, Zeus ser causador importante das

desgracas enfrentadas por Odisseu (Od. 9, 551-55); cf. Bakker (2013: 118-34).
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grau superlativo nesse canto. Também vale notar que foi uma mengio atipica a
fama de Odisseu feita pelo préprio heréi que abriu a narrativa aos fedcios (Od. 9,
19-20), como se viu no capitulo quatro.

Assim como ¢é dificil para o receptor dimensionar a fama que Odisseu estd
atribuindo a Agamémnon diante de Polifemo em um canto no qual celebra seu
feito maior durante a fase “maritima” de seu retorno, também nio devemos achar
que seja 6bvio o elogio de Aquiles construido por Agamémnon. Aquiles nunca
recebe, na Odisseia, um longo e sustentado elogio. Nesse sentido, ¢ curioso que
Odisseu afirme, ao se dirigir a Ajax no Hades, que a morte desse causou aflicio
aos aqueus igual a morte de Aquiles (Od. 11, 550-58), o que estd em contradigio,
na prépria passagem, com o valor marcial de Aquiles, que fora dito ser superior
a0 de Ajax, e faz o receptor se perguntar se foi justo Odisseu ter conquistado
as armas de Aquiles. Assim, na segunda 7zekyia, nem mesmo a mengio a Musa
garante ao discurso de Agamémnon um tom inequivoco de celebragio.

Agamémnon faz uma espécie de performance poética do funeral de Aquiles
para o préprio, de forma ndo muito diferente de Demédoco diante de Odisseu.
Ao contririo do que ocorre nas outras cenas, Homero nio nos conta a reagio de
Aquiles, usando um verso padrio para finalizar esse trecho da nekyia (“assim eles
disso falavam entre si”, 98). Isso sugere um Aquiles em consonancia com o heréi
representado no canto 11, ou seja, indiferente a seu préprio valor post mortem.*

Agamémnon e Aquiles tém uma fama algo semelhante 4 dos fedcios do
ponto de vista da recepgio da Odlisseia. Ao ser recebido pelo casal real na Fedcia,
Odisseu manifesta o desejo (Od. 7, 331-33) de que, por um lado, chegue em casa
e de que Alcinoo, por outro, obtenha “fama inextinguivel” (doPeotov kA€og ein,
eyw O¢ ke matpid’ ikolunv). No que diz respeito a Odisseia, o retorno de Odisseu
se relaciona com a fama do rei: Alcinoo e os fedcios estio no poema — ou seja,
conquistaram sua fama — porque contribuiram para o retorno de Odisseu. Essa
fama independe do destino funesto que os deuses, derradeiramente, talvez lhes
tenham atribuido, como se viu no final do capitulo um.

Talvez a fala derradeira no Hades mostre que os indicios de ironia que
identifiquei nos discursos de Aquiles e Agamémnon nio estejam, de fato, 14.5%

%88 Vale notar que a presenc¢a das Musas no funeral de Aquiles talvez seja uma inovagio do
poeta da Odisseia que s6 lentamente se tornou tradicional; cf. Danek (1998: 472-73) e Burgess
(2009: 40-41).

%% Dova (2000: 59) segue a leitura candnica que nio vé ironia nessas falas: “each (sc. Aquiles
e Agamémnon) is willing to pay the other his due: Achilles has a word of compassion and praise
for Agamemnon’s dishonourable noszos and lost power while Agamemnon addresses him with
a makarismos based on his magnificent funeral and heroic glory, a makarismos suitable for
Achilles in the Odyssey”. Cf. também Danek (1998: 476), para quem “die Agamemnon-Rede
nich ein schlichtes Referat der Ereignisse darstellt, sondern ganz dem Zweck unterstellt ist,
Achills Tod als exemplarisch gliickhaft und ruhmreich darzustellen”, ou seja, “Agamemnon
zielt mit seiner Aussage darauf ab, das Z/eos des Achilleus als jenes £/eos zu definieren, das zum
Zeitpunkt der Handlung das hochste je von einem Helden erreichte leos ist” (p. 466).

289



IX - Heréis de Troia no Hades

Como vimos no capitulo sete, o discurso de Anfimédon, o pretendente abordado
por Agamémnon, nio conta com precisio como se deu a vinganc¢a de Odisseu,
mas focaliza os eventos a partir das informagées das quais dispde.* A ele Aga-

mémnon reage desta forma (Od. 24, 191-202):

A ele, por sua vez, falou a alma do filho de Atreu:

“Afortunado filho de Laerte, Odisseu muito-truque,

deveras, com grande exceléncia, conquistaste esposa:

quio valoroso juizo teve a impecavel Penélope,

filha de Icdrio, quio bem se lembrou de Odisseu, 195
seu vardo legitimo. Por isso sua fama nunca findard,

a de sua exceléncia, e aos humanos fardo um canto

agraddvel os imortais pela prudente Penélope.

Nio armou vis a¢des como a filha de Tindareu,

que a0 marido legitimo matou, e hediondo canto 200
haverd entre os homens e dura reputagio atribuird

as bem femininas mulheres, mesmo as honestas”.

O primeiro problema da passagem ¢ o descompasso entre o contetido tra-
dicional do verso 191 (“Afortunado filho de Laerte, Odisseu muito-truque”),
constru¢io formular que aparece cinco vezes nas cenas no Hades, e a apdstrofe
a Odisseu, pois o receptor espera, a partir da introdugio de Homero, que Aga-
mémnon se dirija a seu interlocutor Anfimédon. Ainda que o retorno de Odisseu
tenha sido o tema da longa narrativa do pretendente, nio ha outra passagem na
Odisseia na qual uma personagem se dirija a alguém ausente.

Apés a interpelagio, Agamémnon menciona uma “exceléncia’ (arete)
cujo possuidor ndo é inequivocamente indicado (193): ela é de Penélope ou de
Odisseur®* Ambiguidade sintitica & parte, porém, o foco da passagem de pronto
fica claro, pois o discurso é curto, simétrico e lapidar: uma comparagio entre
Penélope e Clitemnestra.> O cerne desse discurso, que, pela sua forma, como
que coroa a nekyia, ndo é composto pelas agoes dignas de fama de Agamémnon

% A narrativa de Anfimédon repete pela terceira vez no poema o truque da mortalha de
Penélope (128-46); para West (2014: 299), isso ocorre para que Agamémnon possa louvar
Penélope na sequéncia: a comparagdo — moral — entre a histéria de Odisseu/Penélope e a de
Agamémnon/Clitemnestra seria a razio principal da cena no Hades (p. 297).

! A maioria dos intérpretes entende que a areté é de Penélope; cf. Segal (1994: 98), Heubeck
(1992: 381) e Katz (1991: 20-21). J4 para Edwards (1985: 88), a exceléncia mencionada ¢ de
Odisseu. A mesma ambiguidade sintdtica retorna no verso 196. Para Nagy (1999a: 37), a areté
(193) e o £leos (196) sio de Odisseu.

2 Como defende Stanford (1965: 418-19), entre outros, “the following eulogy of Penelope
and flattering comparison with Clytaemnestra, the type of all faithless and treacherous wives,
is probably the main reason for this episode”.
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2. Aquiles, Agamémnon e o valor de Penélope (Od. 24, 1-202)

e Odisseu,*” mas pelas agdes das esposas de ambos e suas consequéncias.** Aga-
mémnon deixa claro que Penélope, ao garantir a fama de Odisseu, assegurando
seu retorno bem-sucedido, conquista a sua prépria.

O final da segunda nekyia ndo é o unico momento em que a fama épica
de Penélope e Odisseu aparecem entrelacados. No complexo didlogo entre os
conjuges anterior ao reconhecimento de Odisseu por Euricleia no canto 19, o
Cretense assim inicia sua resposta a Penélope, que lhe perguntara sua identidade
como forma de iniciar o didlogo entre os dois (Od. 19, 107-10):

Mulher, a ti nenhum mortal pela terra sem-fim

censuraria: tua fama chega ao largo paramo,

como a de um rei impecivel, que, temente ao deus,

regendo sobre muitos e altivos vardes (...) 110

O tema mais amplo que estrutura o verso 108 é o mesmo que subjaz 4 fala
de Agamémnon, a oposi¢io entre louvor e censura, mas o que se destaca ¢ que o
estranho nido apenas se refere a Penélope de forma semelhante a0 modo como se
louva a si préprio ao finalmente revelar sua identidade aos fedcios (Od. 9, 19-20),
mas sobretudo sustenta seu elogio da rainha comparando-a a um rei como ele
mesmo é (ou foi) em Ttaca. Nio h4 forma mais sintética e expressiva de o rapsodo
indicar ao receptor que a fama de Odisseu e a de Penélope sio duas faces da
mesma moeda. Penélope, na sequéncia (128), afirma que sua fama depende da
volta do marido, o que ja dissera antes no poema (Od. 18, 255). Isso indica que
a perspectiva da rainha ainda nio pode ser a mesma de seu esposo: para ela,
nenhum elogio absoluto é possivel nesse momento,* ainda que o Cretense, na
forma como se dirige a Penélope, quase aluda a sua identidade. Comentadores
notaram que “mulher” (107) é um vocativo curioso para um mendigo se dirigir a
Penélope; basta comparar com a forma mais polida como Teoclimeno se dirige a
ela (“respeitavel esposa de Odisseu™ Od. 17, 152). O vocativo gynai costuma ser
usado pelo marido ao se dirigir a sua esposa ou entdo para mulheres mais jovens
ou de szatus social inferior ao do falante.

Assim, também esse discurso é ambiguo, pois, a0 mesmo tempo que sugere
a conexio entre Odisseu e Penélope, como o contetido do discurso é autorrefe-
rencial, sobretudo tendo em vista que Penélope indagou qual a identidade do

93 Edwards (1985: p. 88, n. 36) insiste na ambiguidade do referente do /eos mencionado
no verso 196, pois, gramaticalmente, poderia referir-se a Odisseu. O &/eos é de Penélope, entre
outros, para Stanford (1965: 419) e Segal (1994: 98).

894 Cf. Pucci (1995: 217): “The text attributes £leos, ‘glory’, ‘reputation’, to Penelope and
only through its ambivalent syntax also to Odysseus; but the grounds for his %/eos remains
Penelope’s good and honest behavior”.

6% Steiner (2010: 195) nota que somente Odisseu e Penélope, no poema, falam de seu
préprio kleos.
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Cretense, Odisseu encontrou um meio de afirmar sua autoridade jd nas primeiras
palavras que dirige a Penélope.** Portanto, como em todos os discursos dial6gi-
cos que examinamos neste capitulo, também essa fala de Odisseu é o primeiro
momento de uma troca discursiva com um claro viés agonistico.” Nio ¢ a toa,
portanto, que Homero introduz essa sequéncia como composta por mythoi (103):
tanto Penélope como Odisseu, por meio de seus discursos, procuram estabelecer
sua autoridade.®

Voltando a fala de Agamémnon no Hades, ela faz par com o trecho que
alguns criticos defenderam ter sido o final da Odisseia, o momento em que
Odisseu e Penélope finalmente vio para cama juntos (Od. 23, 296). Ainda que
a derradeira cena da Odisseia seja o combate abortado entre os familiares de
metade dos pretendentes e o grupo liderado por Odisseu, a figura de Penélope é
indissocidvel do final do poema, portanto, da fama de Odisseu.

0% Levaniouk (2011: 27-28) destaca a autorreferencialidade do discurso.

%7 Diversos autores exploraram as nuances da rica troca discursiva entre Odisseu e
Penélope no canto 19; entre outros, Duarte (2012: 149-59), Katz (1991: 128-54), Erbse (1972:
55-97), Murnaghan (1987: 51-2; 127-47), Doherty (1995a: 31-63) e, sobretudo, Levaniouk
(2011).

6% Esse viés do canto 19 ¢ enfatizado por Levaniouk (2011: 258-73).
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APENDICE:
0S “SOLERTES CONTOS” (HAIMmuULIOI LOGoI) DE CaL1ipso (Ob. 1, 56)

Quando Atena evoca Odisseu a Zeus, ela fala assim da vivéncia do heréi
junto a ninfa Calipso (Od. 1, 55-59):

Sua filha segura o desgragado, lamentador,

e sempre com moles e solertes contos

tenta enfeiti¢a-lo para Ttaca olvidar. Mas Odisseu,
ansiando somente mirar fumaga irrompendo

de sua terra, deseja morrer. (...)

100 Buydtnp dvotnvov ddupSUevoV KATEPUKEL,
aiel d¢ paAakoiot kai aipvAiolst Adyotot

BéAyet, Snwg 10dxng émArjoetar avtdp '0dvocelc,
1€uevog Kal Kamvov arofpokovta vofjoat

16 yaing, Bavéerv ipeipetar. (...)

O contexto evocado para o receptor talvez seja o da sedugdo amorosa, es-
pecialmente se a oferta de vida imortal mencionada no canto cinco for um tema
tradicional (Od. 5, 135-36). O objeto de desejo de Odisseu, Ttaca (e Penélope,
mencionada por Homero em Od. 1, 13), estaria em oposi¢io as dddivas oferecidas
por Calipso, a eterna juventude da prépria ninfa e aquela de Odisseu.

O adjetivo malakos (“moles”) é sempre positivo em Homero (“gentil”,
“suave”). Sempre que qualifica um discurso, indica que as palavras tém um
cardter gentil ou amigdvel, ou seja, aponta para o efeito persuasivo do discurso.
Haimylios (“solerte”) é um hdpax homérico. No verso 890 da Teogonia, a
combinagio “solertes contos” (haimylivisi logoisi) é utilizada em um contexto no
qual preponderam o ardil e o engodo. Em Trabalhos e dias, no verso 78, junto
com “mentiras” (pseudea) e “modo finério” (epiklopon ethos), ¢ uma das didivas
de Hermes para Pandora; no verso 789, novamente, a expressio ¢ associada
a “mentiras”. Por fim, em Pindaro, Nemeia 8, 33, trecho cujo contexto é uma
invectiva contra Odisseu, o sentido de haimylios, ligado a mythos, é nitidamente
negativo, referindo-se a palavras sedutoras e falsas.®” Em Homero, portanto,
“moles e solertes” deve referir-se ao ambiente da astidcia e do engodo.

69 Para Detienne (1992: 95), “os mitos que fazem séquito a Palavra de ilusdo sdo histérias
de sedugio: através de caminhos tortuosos, de tragos sinuosos, de palavras sem escripulo, elas
violentam o esplendor do mérito”.
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Logos ¢ uma palavra rara em Homero; ela s6 ocorre no trecho em questio e
em I7. 15, 393. A passagem da I/iada, entretanto, é bastante sugestiva: Patroclo,
ao mesmo tempo agrada (eferpe) seu amigo Euripilo com /Jogoi e verte, sobre sua
ferida aflitiva, drogas (pharmaka) contra negras dores (393-94)."° Na Iliada, em
vista do contexto, ¢ nitido que o sentido de /ogos ¢ positivo, o que nido se pode
afirmar do termo, por exemplo, em Zeogonia 229, pois ele faz parte da prole de
Eris (“Disputa”), composta por, entre outros, Neikea, Pseudea ¢ Logoi (“Brigas,
Embustes, Contos”).”* O mais interessante da passagem iliddica, porém, como
ocorre com o pharmakon de Helena no canto 4 da Odisseia, é a combinagio entre
prazer, discurso, droga e combate a dor.

Outro termo significativo na passagem ¢ o verbo thelgein. Na Odisseia, pode
ser usado para circunscrever o efeito do canto e do discurso humano (Od. 3, 264;
14, 387; 17, 514 etc.). Com mais frequéncia, porém, o verbo refere-se a agdes de
deuses, como por exemplo os pharmaka de Circe (Od. 10, 213 etc.), o rhabdos de
Hermes (Od. 24, 3), o canto das Sirenas (Od. 12, 40), o disfarce possivel de um
deus (Od. 16, 195), o cavalo de pau do ponto de vista dos troianos (thelktérion:
Od. 8.509) e a agido de Zeus e Atena sobre os pretendentes segundo Odisseu (Od.
16, 298). Na Iliada, o verbo (e o substantivo thelktéria, em II. 14, 215) sempre se
referem a atuagio dos deuses, sendo que somente em I/. 21, 276 o encanto diz
respeito a palavra.

Tendo em vista que Calipso é uma deusa, ou seja, de acordo com a repre-
sentagdo dos deuses nos poemas homéricos, é capaz de encantar um mortal de
véarias maneiras,’” ¢ significativa a énfase nas palavras presente na formulagio de
Atena. Contudo, com mais precisio que indicar a presenca do ardil no discurso,
ndo me parece ser possivel definir o conteudo de tais palavras. Assim, mesmo
levando-se em conta as passagens no poema que mostram histérias ligadas a
feitos guerreiros produzindo um prazer tal que aflitivos males sdo mitigados
ou esquecidos, a passagem em questdo nio nos permite afirmar que, ao lado do
encantamento propriamente sexual de Calipso, a narragio de histérias de feitos
guerreiros faria parte de sua titica de sedugdo.

70 Algo semelhante verifica-se no canto 11 com Nestor cuidando de Euripilo, mas a
expressio homologa a da Odisseia é mythoisin terponto (Il. 11, 643). Para Janko (1992: 271),
“Patroklos cheers Eurupulos with conversation”.

1 West (1966: 231) cita outras passagens, entre elas, versos de Tedgnis, nas quais o sentido
de /ogos ¢ negativo. Além disso, o autor também menciona a ligio de Lehrs, para quem pode
ter havido um erro na transmissdo, algo possivel em vista das letras em questio (Logous — com
A— por Dolous — com A).

702 Cf. II. 15, 594 e Od. 16, 298, trechos nos quais o narrador nio indica de que modo os
respectivos deuses agem sobre os homens ao encanté-los.
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O enfoque deste livro sobre a Odisseia de Homero é a forma como as personagens do poema
falam do passado, em particular, de um passado significativo para muitas delas, a Guerra de
Troia. Falar do passado em um poema homérico implica algumas nog¢des-chave exploradas
neste livro: tradicdo, memoria, fama (kleos) e géneros de discurso. O principal aspecto ligado
a todas essas nogoes é a performance discursiva do falante que constréi o passado para seu
interlocutor: o aqui e agora implicado na performance diminui a distancia entre passado e
presente de uma forma algo homéloga a prépria performance do rapsodo que apresentava
os poemas homéricos diante de uma plateia na Grécia Arcaica e Classica.
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