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1. Introducao

Segundo Convents (20111, a producio de cinema em territério
mocambicano, remonta dos finais dos anos 40, quando o filho do
dono do cinema Gil Vicente comeca a realizar filmes. Mas na verdade,
s6 “em 1951 é que as autoridades coloniais autorizam, em Lourenco
Marques, a construcio dum laboratério cinematografico para filmes
de 16 e 35 milimetros”.

Neste periodo, os cineastas amadores marcam a sua presenca e
produzem dezenas de curtas-metragens, situando-se mais ou menos
nessa época, a producao das “actualidades de Angola e de Mocambique,
sendo seu principal objectivo levar a Portugal, o conhecimento das
imagens das entdo colénias ultramarinas.?

Nos anos 50 e 60, José Cardoso (1930-2013) torna-se uma referéncia

obrigatéria na producio do cinema mog¢ambicano. Na segunda metade

1 Guido Convents (n. 1956), é historiador e antropélogo independente. E um
reconhecido especialista em cinema nao-ocidental. Embora especializado na Hist6ria
do cinema mudo na Bélgica, é autor de diversas obras sobre cinema africano em
geral, e cinema colonial em particular. Desde 1980, publica estudos sobre o cinema na
Africa Central e Austral (Congo, Ruanda, Burundi e Mocambique). Em 1966 fundou,
em colaboracao com Guido Huysmans, o Afrika Filmfestival em Leuven (Bélgica).

2 Idem
DOI: https://doi.org/10.14195/978-989-26-1395-6_3
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da década 60 e primeira metade de 70, assiste-se a um importante
registo de filmes sobre a Luta Armada de Libertacao Nacional (por
jugoslavos, suecos, chineses, italianos, cubanos entre tantos outros)
muitos dos quais até hoje em arquivos fora de Mocambique.

Na década de 80 e 90, cineastas como Camilo de Sousa, Isabel
Noronha, Gabriel Mondlane, Licinio de Azevedo, Sol de Carvalho, Chico
Carneiro, Fatima Alburquerque, Pedro Pimenta e Luis Simio, entre
outros, constituem a nata de produtores e realizadores mocambicanos,
forjados naquilo que se pode considerar como sendo a “escola pratica
do INC”3. De 1990 a 2000, assiste-se ao surgimento de um novo grupo
(alguns dos quais forjados em finais de 80), um grupo intermédio,
ao qual se pode considerar como sendo a segunda geracao de ci-
neastas moc¢ambicanos. Aqui, apontam-se as figuras de Joao Ribeiro,
Orlando Mesquita e Nordine Daude. Estes juntam-se aos primeiros,
num ambiente ja de per si pouco favoravel a producio. Com efeito, o
INC parou a sua linha de producao por razdoes que abordaremos nos
capitulos seguintes. Os produtores e realizadores véem-se entregues a
uma situacao de quase total abandono, o que os obrigou a procurarem
alternativas de sobrevivéncia, dependendo muitas vezes de producoes
had-boc solicitadas principalmente pelas ONGs estrangeiras a operarem
no pais, ou de co-producdes igualmente do exterior.

De 2000 a esta parte, regista-se um boom no surgimento de novos

talentos na produciao audiovisual e cinematografica. A qualidade ain-

3 Ao apostar na producio do jornal de actualidades Kuxa Kanema, Mocambique
assistiu a vinda de conceituados cineastas internacionais como Rui Guerra, Mourilo
Sales e Vera Zaverucha (Brasil), Glen Hodging e Ophera Hallis (Canada), Margarette
Dickson e Polly Gaster (Britanicos), San Tiago Alvarez e José Galinho (Cubanos),
Jean Rouch e Jean-Luc Godard (Franca) e Maria de Lurdes Turcato, Eurico Ferreira
e Fernando Silva (Portugal), entre outros, que na pratica, produzindo dia e noite,
iam formando em exercicio cineastas mocambicanos. Segundo Castigo Uamusse
(técnico do INAC desde 1976), a média de produc¢ao semanal chegou a 8 edicoes de
Kuxa Kanemas (média de 15 minutos cada), que eram exibidos em todas as salas
de cinema do pais, antes da exibicao do filme de cartaz e em todos os distritos do
pais através do Cinema Moével.
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da nao é das melhores. Mas a vontade de produzir é tao grande, que
nem as dificuldades materiais, técnicas ou financeiras afecta a euforia
do momento. Por detras deste movimento, podem estar, 0 sucesso
alcancado pela gesta dos cineastas nacionais em festivais interna-
cionais, a organizacao regular de pequenos cursos de cinema pela
Amocine, pelo Dockanema ou ainda pelo Kugoma, pela ECA|UEM*
e pelo ISarC> e o surgimento, embora em pequena escala, de certas
oportunidades de producao de filmes documentarios, a exemplo da
1* Edicao do DOCTV CPLP em 2009. Na lista desta terceira geracio,
apontam-se os nomes de Pipas Forjaz, Mickei Fonseca, Karl Sousa,
Aldino Languana, Julio Silva, Natércia Xicane, Lionel Moulinho e mais
recentemente, Diovargildio Chatque, Anténio Machaieie, Inadelson
Cossa e Vasconcelos Tchapo. Sao realizadores que surpreendem a cada
dia com novas producdes, algumas das quais inspiradas na cultura e
em historias e contos tradicionais do povo mocambicano.

Contudo, os materiais depositados na cinemateca mocambicana,
nao tém como referéncia inicial os produzidos a partir da década de
40. Com efeito, falar sobre o patriménio filmico de Mocambique, é
falar de um espodlio cinematografico de cerca de 70 anos (1921-1991)
englobando materiais desde a década 20 aos nossos dias.

Ao longo desta abordagem, falaremos de aspectos como a criacao do
INAC, o projecto de conservacio e preservacao de filmes, os apoios da
UNESCO, os apoios do IPAD e da Cinemateca Portuguesa e o Projecto
de Digitalizacdo e a filiacio do INAC na Federacao Internacional de

Arquivo de Filmes — FIAF.

4 ECA|UEM - Escola de Comunicagio e Artes da Universidade Eduardo Mondlane,
criada justamente para preencher uma lacuna na formacao superior virada as artes
e cultura.

5 ISarC — Instituto Superior de Arte e Cultura. Outra instituicio que nasce para
preencher o vazio no ensino e aprendizagem das artes e cultura, e que introduziu
numa fase experimental, um curso virado ao audiovisual e cinema.
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2. Criacao do Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema

- Cinemateca de Mocambique

O primeiro 6rgio oficial do Cinema criado depois da Independéncia
de Mocambique, foi o Instituto Nacional de Cinema — INC (criado pela
Portaria n°® 57/76 de 4 de Marco de 1976)°.

De acordo com aquele dispositivo legal, “considerando a conve-
niéncia de se proceder a extincao do Servico Nacional de Cinema e
criar, em sua substituicao, o Instituto Nacional de Cinema; Os Ministros
da Informacio, das Financas e de Estado na Presidéncia, usando da
competéncia que lhes é conferida pelo artigo 1° do Decreto-Lei n°
7/75, de 1 de Agosto, determinam:

O Servico Nacional de Cinema passa a constituir o Instituto Nacional
de Cinema (I.N.C.), na dependéncia do Ministério da Informacio.

Mantém-se o pessoal constante do quadro III anexo a Portaria n°
119/75, de 22 de Novembro, que passa a designar-se por «Quadro de
pessoal do Instituto Nacional de Cinema», extinguindo-se o lugar de
chefe de servico e criando-se os de director e de director-adjunto, (...).

Ao Instituto Nacional de Cinema compete fundamentalmente con-
trolar e orientar a produciao de filmes e video-tapes, e definir a politica
de importaciao e exportacao, bem como de distribuicio e exibicio
cinematografica”.

Portanto, ao INC, na sua qualidade de 6rgio do aparelho do Estado,
cabia, ainda, as responsabilidades de definir a politica de utilizacao

do cinema conforme a linha politica do Partido.

6 De acordo com o n° 4 da Portaria 57/76 de 04 de Marco, a gestio do INC
competia a um conselho administrativo a nomear pelo Ministro da Informacio.
A distribuicao do pessoal do quadro era feita por ordem de servico do director pelos
sectores Administrativo; Producao e Distribuicao. A mesma portaria, previa ainda
na alinea 3 do n° 5, que por despacho do Ministro da Informacao, sob proposta do
director, podera ser contratado pessoal técnico, nacional ou estrangeiro, para prestar
servico no INC e a ser remunerado por fundo préprio. Foi assim que efectivamen-
te, se assistiu a vinda de muitos estrangeiros que trabalharam em Mocambique na
area de Producao do INC, o que garantiu a formacao em exercicio dos primeiros
cineastas moc¢ambicanos.

18



Segundo Guido Convents, a criacio deste 6rgio logo no primeiro
ano da independéncia, pode ter a seguinte explicacio:

O envolvimento pessoal da lideranca: “O Presidente Samora Machel
esta consciente do poder das imagens (...)”; e

A vontade politica: “com a independéncia e o governo da FRELIMO,
a frequéncia das salas de cinema é mais do que nunca, vista com um
olhar politico”.

Assim, “entre os instrumentos visando preparar e informar a popu-
lacao (...), estdo a educacio escolar, a comunicacao social em geral
e o cinema em particular”. Com efeito, “0o governo desenvolve uma
politica cinematografica para a sua populacio (...), e o cinema torna-
-se numa pedra angular da propaganda e da comunicac¢io do Estado”.

Consequentemente, nasce o famoso jornal de actualidades Kuxa
Kanema’, cujo espoélio atinge hoje cerca de 390 séries dos cerca de
394 produzidos no periodo de 1976/77 (Kuxa Kanema experimental)
até aproximadamente 19806, altura em que o Presidente Samora Machel
morre no tragico acidente aéreo de Mbuzini.

A producido do Kuxa Kanema, foi em si uma escola de formacdo em
exercicio, onde os mocambicanos aprenderam a fazer cinema, fazendo
o préprio cinema, ao lado de grandes figuras do cinema internacional.

Contra todas as expectativas possiveis, em 1991, regista-se um
incéndio de grandes proporc¢does no INC. O incéndio atinge todo o
sector de producio, destruindo assim, todo o laboratério e equipamen-

tos de producao existentes, bem como todas as fitas que estavam no

7 Falando da origem do nome Kuxa Kanema, Luis Carlos Patraquim, afirma num
texto sobre a origem do termo Kuxa Kanema, “com a cinefilia a bater na cabeca,
mais as preocupacoes culturais e ideolégicas da altura (...) Quem nao lembra a
importancia do «nascimento de uma Nacao (...)?» Kuxa Kanema, mais ou menos
notacao livre de um termo ronga/changane (Kuxa) a significar surgir, nascer, e
(Kanema), que se inventou ou se disse ser variacao local, nortenha e zambeziana,
para dizer Cinema, colocava-se na primeira linha de escolha: porque reunia a ideia
que animava o INC inicial, a fazer nascer o Cinema Mocambicano; porque se impu-
nha pela sua sonoridade e combinacao feliz (...) O nome viria a ter a popularidade
que todos conhecemos e vira sinénimo de cinema em Mocambique”.
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Jean-Luc Godard, cineasta francés em servico no INC (anos 80) em conversa com
os funcionarios, acompanhado do malogrado Matola (director do INC)

circuito de distribuicdo. Foi o golpe final, de uma grande maquina de
producio cinematografica, que ja apresentava um momento de certa
letargia, caracterizado por um total abandono e falta de financiamen-
to a producao, outrora estimulada. As causas do incéndio mal foram
investigadas. E como acontece em quase todos os casos semelhantes,
o curto-circuito foi a causa mais provavel do fatidico sinistro. Nao
houve vitimas humanas. Mas os estragos foram incomensuraveis: foi-se
todo o sector de producao, o laboratério com todas as suas maquinas.
Tudo ficou em cinzas, e do mesmo modo ficaram todas as fitas que
estavam em circulacio naquela semana de trabalho.

Perante este colapso evidente do sector da producao, bem como
da destruiciao de parte do material de exibicdo, aliado ao facto de ja
nessa altura estar-se a assistir a uma mudanca conjuntural do sistema

politico® que afectou sobremaneira o ambiente de produc¢io e com

8 Com a morte do Presidente Samora Machel em 1986 e a ascen¢io de Joaquim
Chissano ao Poder, assiste-se em Mocambique a uma viragem do sistema politico, com
uma maior abertura a economia do mercado, contra o sistema centralizado vigente
no regime socialista, desde a Independéncia de Mocambique a 25 de Junho de 1975.
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ele o da distribuicao e exibicio, mais nao restava ao INC, seniao virar
as atencdes para a conservacio e preservacao do material salvo do

fatidico incéndio.

3. Projecto de preservacio e conservacao de filmes

De acordo com Fernanda Coelho (2011), o conceito Preservar,
engloba todas as acc¢des pertinentes a perpetuacao de uma obra
audiovisual, incluindo os trabalhos de formar acervo, documentar,
conservar e difundir (dar acesso).

Conservar tem a ver com as accoes técnicas destinadas a manter a
integridade fisico-quimica do objeto audiovisual com vista a perpetuar
a sua reprodutibilidade — desde a duplicacdo (para qualquer formato)
até a projeccao.

Com efeito, em Mocambique, o projecto de preservacio e conser-
vacao de filmes, nasce da necessidade de, entre outros:

Garantir a sobrevivéncia do Unico registo audiovisual e oficial exis-
tente (existem varios outros arquivos — TVs, Produtoras, Fundacoes,
Arquivos individuais, entre outros), da histéoria da construcao de
Mocambique pos-independéncia;

Reunir todo o espodlio cinematografico sobre a Luta de Libertacao
Nacional espalhados pelo mundo; e

Educar as novas geracoes através da imagem em movimento de-
positados na cinemateca.

Estas premissas, aliadas a aspectos acima referidos, constituiam de
uma forma conjugada, factores endégenos que representavam momentos
criticos que importava corrigir. Foi montada uma comissao multissec-
torial de trabalho para avaliar a situa¢ao. Entre varias recomendacdes
da comissao, os resultados aconselharam a privatizacao das casas de
cinema e a reduciao da forca de trabalho por via de indemnizacdes
ou de aposentadoria. Outra recomendacao, apontava para a criacao

de uma instituicao adaptada ao crescimento do sector audiovisual e
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cinema na esfera mundial. Uma instituicio que se adequasse as exi-
géncias da economia de mercado. Um Instituto de Cinema a altura
do crescimento das novas tecnologias de informaciao e comunicacio.

E assim que, o Governo cria a 31 de Outubro, através do Decreto
n° 41/2000, o Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema, abreviada-
mente designado por INAC, instituicio que responde igualmente pela
Cinemateca.

Tal como o diz Ray Edmondson (2013), infelizmente, a maior parte
dos arquivos atua em condi¢des que deixam muito a desejar. A ques-
tado se reduz a ganhar tempo, ou seja, fazer o melhor possivel com
os meios disponiveis e procurar melhorar as instalacoes no futuro.

Factores como infiltracao de agua pelo teto, janelas quebradas, (...)

sistemas de deteccao e extincdo de incéndios, sio aspectos importantes.

Este é o primeiro piso das instalacoes do INAC (ex INC). As paredes retratam
o estado em que ficaram as instalacdes apods o incéndio de 1991.
A partir dela, se pode imaginar o edificio inteiro que desde essa altura, s6
viria a beneficiar-se de uma reabilitacao de raiz em 2009. Foram 18 anos
de infiltracao das aguas pluviais pelas paredes, destruindo todo o sistema
eléctrico e de canalizacio, o mobilidrio, o equipamento e todos os outros
bens patrimoniais
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O tecto e as paredes do arquivo de filmes também sofreram com
a infiltracdo das aguas pluviais durante quase duas décadas, o que
obriga a instituicdo a constantes trabalhos de reabilitacao.

4. Apoios da Suécia e da UNESCO

Quando se fez a primeira avaliacao do estado de conservacio do
material depositado nos arquivos da cinemateca, foi pouco depois
do ano de 2005. Na altura, era quase impossivel entrar nos arquivos,
que no conjunto das duas salas, ocupa uma area de cerca de 138 m2.

Na voz do senhor Castigo Uamusse, o técnico mais antigo ao ser-
vico da Cinemateca de Mocambique, os filmes produzidos naquela
época, nao tinham um tratamento adequado de arquivo. Parte deles,
era conservado num armazém situado no Cinema Charlot (pertenca do
INC, tal como todos os outros cinemas nacionalizados) e outra parte
num compartimento das instalacoes do INC. Ambos os lugares, nao
dispunham de condic¢des de frio e de humidade relativa controlados.
Mais tarde beneficiaram de simples aparelhos de ar condicionado
domeésticos. Assim, exposto a este cenario de degradacdao geral das
condicoes de armazenamento e a prolongada suspensiao dos cuidados
activos que lhe sao devidos, ao fazer-se uma avaliacao (em 2005) do

seu estado fisico, o acervo filmico?® apresentava a seguinte situacio:

9 Previsdes feitas na altura, apontavam para um acervo de cerca de 25.500 latas
de diversos filmes tanto em negativo como positivo, em 16 e 35mm.
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Estado de deterioracao de uma caixa metalica de filme,
contendo uma fita em avancado estado de decomposicio
acética (também conhecido por sindroma do vinagre).

e Cerca de 15% do acervo irreversivelmente degradado;
e Cerca de 55% afectado por decomposicio acética avancada; e
e Cerca de 30% do acervo nio estava ainda afectado ou estava

afectado por decomposiciao acética ainda em estado inicial.

Em face disso, o INAC desdobrou-se em esfor¢cos com vista a ob-
tencdo de apoios para alterar as condicoes de conservacio em que
os filmes se encontravam. Foram elaborados oficios as Embaixadas e
a varias empresas de diversos ramos. Foram feitas algumas diligén-
cias que resultaram em audiéncias tanto ao nivel de instituicdes do
Aparelho de Estado como privadas. Foi assim que surgiu a Embaixada
da Suécia que compreendeu aflicio do INAC e a importancia hist6-
rica de um arquivo audiovisual para um pais. Ela disponibilizou de
imediato um fundo (cerca de 17.500 Usd), o qual, por intermédio
da UNESCO, serviu para apoiar o INAC num projecto que incluiu a
montagem de equipamentos de frio, de desumidificaciao e de deteccio
de incéndios. Os resultados foram positivos mas porém muito aquém

do desejado. Foi montado o primeiro sistema detector de incéndios
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grande esforco das maquinas e ao

Ar condicionados domésticos Parede frontal dos Arquivos, podendo
retirados ap6s uso. Devido ao ver-se na parte superior, cinco janelas ja

funcionamento continuo durante todo condicionados (domésticos).
o dia, as mesmas ndo resistiam por
muito tempo (um e meio a dois anos

no maximo)

e os primeiros extintores. Quanto aos aparelhos de frio, por razdes
varias, sendo a principal o financeiro, nio foi possivel adquirir mais
do que simples ar condicionados domésticos, usados habitualmente

em apartamentos comuns.

5. Apoios do IPAD e da Cinemateca Portuguesa

Embora a intervenc¢ao da UNESCO tivesse representado um grande
avanc¢o na melhoria das condi¢ées do arquivo, um desconforto assinalavel
ainda se vivia na instituicao, porque na verdade, os resultados ainda
nao correspondiam aos padrdes minimos exigidos nesta matéria. Por
conseguinte, aceleraram-se 0s contactos com outros potenciais parceiros.

E assim que, em 2008/9, entra a Cinemateca Portuguesa que através
dos fundos do Instituto Portugués de Apoio ao Desenvolvimento-IPAD,
interviu durante cerca de dois anos na Cinemateca de Mocambique.
Tal s6 foi possivel, depois da assinatura de um protocolo rubricado

entre o director da Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema, I.P
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— CP-MC e o Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema — INAC, que
responde directamente pela Cinemateca de Mocambique.

O referido protocolo, considerava que:

Ao nivel do Patriménio e Ac¢ao Cultural, o Governo de Mocambique
considera prioritaria a identificacio, registo e preservacao de obras,
valores e coleccoes representativas do patrimoénio cultural e natural
dos mocambicanos;

No Programa indicativo de Cooperacao Portugal/Mocambique 2007
— 2009, a Cultura e o Patrimoénio Cultural sio consideradas areas-chave
para o desenvolvimento sustentavel;

No INAC existe um importante acervo de filmes produzidos em
Mocambique nas ultimas décadas do periodo colonial, e nas primei-
ras décadas ap6s a Independéncia, cuja salvaguarda dependera da
aplicacao de medidas de conservacio variadas, nas quais se incluem
accoes imediatas e accdes estruturais, de longo alcance;

Entre as medidas imediatas, ha que proceder a identificacdo técni-
ca detalhada, ao reacondicionamento e a classificacio dos materiais
filmicos que integram este espolio, assim como ao planeamento das
medidas de caracter estrutural que serdo indispensaveis para garantir
a sua conservacao e valorizacio ao longo prazo; e

A CP-MC tem “Know-how” e competéncia em todas as matérias
especializadas relacionadas com a conservacao e restauro dos mate-
riais filmicos.

O IPAD (Instituto Portugués de Apoio ao Desenvolvimento) finan-
ciou com um montante maximo de 114.710,00 (cento e catorze mil,
setecentos e dez euros) para a implementacio do Projecto de “Apoio ao
Arquivo Cinematografico de Mocambique”. Esta intervencio, centrou-
-se basicamente em quatro dreas a saber: i) a limpeza das peliculas
negativas e positivas; ii) a avaliacio do seu estado de conservacio;
iii) a substituicao das caixas metalicas por caixas de plastico; e iv) a

catalogacio dos filmes.
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de 35mm no arquivo de filmes da

Caixas metalicas contendo fitas Sr. Castigo, acompanhado de um técnico
portugués da CP—MC, no manuseamento
Cinemateca de Mogcambique. de filmes depositados em caixas metdlicas.
Nuno Ventura e Miguel Azevedo, foram os
técnicos que trabalharam na Cinemateca
de Mocambique no ambito do projecto de
Apoio ao Arquivo Cinematografico.

6. Resultados da intervencao

A duraciao do Projecto, foi de 22 meses e meio (15/2/2008 a
31/12/2009). Neste periodo, realizaram-se operacdes de identificacao
e reacondicionamento dos materiais, obedecendo a seguinte priori-
dade: i) jornal de actualidades Kuxa Kanema; ii) restante producao
moc¢ambicana poés-independéncia; e iii) acervo da época colonial e
producao estrangeira. Por esta via, realizaram-se trabalhos de bobi-
nagem, identificacio (incluindo a actualizacio continua da base de
dados informatica) e reacondicionamento dos materiais do espolio.

A substituicio das latas ou caixas de cartdo por caixas plasticas
novas, a substituicio de todas as copias sincronas em 35mm e muitas
das de 16mm, a bobinagem de todos os materiais identificados e a
separacio e isolamento fisico dos materiais em estado de degradacao
extremo considerados lixo, dos restantes, foram actividades continuas
durante todo o periodo que durou o projecto.

Esta intervencao permitiu igualmente, o aprofundamento e solidi-
ficacao da formaciao em paralelo, de todos os agentes de servico na

area da cinemateca.
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De acordo com o relatério final do projectol?, a intervencio na

Cinemateca produziu os seguintes resultados sobre o acervo:

A existéncia de cerca de 23.000 latas de um total de 25.500
estimadas no inicio do projecto;

Processados 15.300 materiais, correspondentes a cerca de
19.500 latas;

Um intervalo de 70 anos entre a obra mais antiga (1921) e a
mais recente (1991) do acervo, com grande concentraciao dos
materiais entre 1960 e 1975 (actualidades portuguesas e estran-
geiras) e de 1980 a 1986 (Kuxa Kanema e outras producdes
do entiao INC);

Um total acumulado de 4149 obras, das quais 773 obras singu-
lares, 150 trailers e 3226 nimeros de 54 séries de actualidades
com uma distribuicao bastante desproporcional entre obras

moc¢ambicanas (580) e estrangeiras (3569);

A distribuicao dos materiais por trés proveniéncias distintas

(Moc¢ambique, Portugal e Mundo), que em pormenor permitiram obter

os seguintes dados:

Mocambique — 580 obras, das quais:

— 185 obras singulares;

- 1 trailer;

— 394 numeros de uma Unica série de actualidades (KK);
— Portugal — 1968 obras, das quais:

— 313 obras singulares (incluindo PUB);

— 5 trailers;

— 1650 nimeros de um total de 22 séries de actualidades;

— Mundo - 1601 obras, das quais:

10 Relatério elaborado aos 23/11/2009 (atinente as actividades de apoio ao arquivo
cinematografico de Mocambique), por Nuno Ventura Barbosa, agente de cooperacao
em servico na Cinemateca de Mocambique ao abrigo do Protocolo assinado entre
a CP-MC e o INAC.
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As fitas ja se
encontram todas
conservadas em
caixas plasticas
e devidamente
arrumadas em
prateleiras do
arquivo da
Cinemateca.

-
-
-
-
-
-

— 275 obras singulares;
— 144 trailers;

— 1182 nameros de um total de 31 séries de actualidades.

Em termos de conservacio, estima-se que cerca de 15% do material
¢ irrecuperavel, sendo que, a maioria destes € anterior a independéncia.
O resto do material, continua a clamar por um tratamento permanente
e cada vez mais cuidado de conservacio, pois o seu estado assim o
exige. Tal intervencio é um imperativo sem o qual, correm-se sérios
riscos de se perder por completo, num futuro nio muito distante,

parte consideravel do espolio depositado nos arquivos da cinemateca.

7. Digitalizacao e filiacio na FIAF

Numa das suas abordagens, Edmondson afirma que, em funcao
da inevitavel degradacio dos suportes e da irresistivel alteracio dos
formatos, os conteidos sonoros e visuais sobrevivem e permanecem
acessiveis apenas gracas a procedimentos de migracao, isto é, copia
ou transferéncia de um suporte para o outro.

E assim que dois anos depois do inicio do projecto de Apoio ao
Arquivo Cinematografico, iniciava-se com a digitalizacdo de filmes

(de arquivo). Os primeiros filmes foram digitalizados na Republica da
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Africa do Sul em 2010!!. No ano seguinte experimentimos 0s servicos
da Tobis Portuguesa (agora FilmDrehtzich), empresa com quem temos
vindo a trabalhar em face da qualidade final do trabalho. Pouco tempo
depois, mais instituicdes se interessaram em apoiar 0 nosso projecto
de digitalizacao. Nasce deste modo uma parceria envolvendo o INAC, a
Universidade de Bayreuth (Alemanha), a Universidade Eduardo Mondlane
(Mocambique) e o ICMA (Instituto Cultural Mocambique Alemanha), e
financiado pela Embaixada da Alemanha em Moc¢ambique. O projecto
de digitalizacao, permitiu um maior acesso dos utentes ao arquivo.
De acordo com a FIAF: Acervo aberto para consulta: condicio para
que um arquivo seja aceite como membro da Federacao. Mocambique
tornou-se membro da Federecdo Internacional de Arquivos Filmicos
— FIAF, no decorrer do 68° Congresso realizado em Beijing em 2012,
com um apoio fundamental das Cinematecas portuguesa e brasileira.
Neste momento a Cinemateca conta com uma moédica quantidade de
filmes de arquivo digitalizados (158, dos quais 65 Kuxa Kanemas e 04
filmes de ficcao e restantes dos arquivos da Televisao de Mo¢cambique
- TVM), os quais se encontram disponiveis ao publico em geral, aos
investigadores, docentes e estudantes. Com o KUGOMA!2 foi efec-
tuado o primeiro tour guiado pela Cinemateca — Museu de Cinema
(pretende-se que no futuro a Cinemateca seja também um Museu),
cujos resultados foram bastante aplaudidos pelos jovens e criancas

das escolas abrangidas.

8. Desafios

Como urgente, José Manuel Costa, defende entre outras, a neces-
sidade de se realizarem operacdoes complementares de preservacao

sob pena de se perder muito mais, tais como:

11 Os primeiros 5 filmes digitalizados (RSA) foram: Estas Sdo as Armas; Samora
Vive; Ofensiva; Um Povo Nunca Morre; e, 25 de Junbo a Festa 10 Anos Depois.

12 KUGOMA - Férum de Cinema de Curta Metragem.
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* Gestio do arquivo com base num
verdadeiro “Know-how” de arquivo
cinematografico;

* Preservacio do acervo a partir da
identificacdo técnica como base indis-
pensavel para que se possa optimizar
o esforco:

— Documentacao
— Catalogacao
— Contextualizacao

Todavia, outros desafios se alistam num
vasto conjunto de ac¢des permanentes com
vista a melhorar sempre, e cada vez mais as
condicoes de conservaciao e as actividades
de preservacao, a saber:

A formacio de pessoal que permita a
constituicio de um grupo de trabalho que
assegure as rotinas arquivisticas e que va
aumentando a sua especializacio a medida
do crescimento do arquivo;

O planeamento de infraestruturas con-
siderando os limites do edificio existente
(em curso projecto de construcio de uma
cinemateca de raiz);

A melhoria continua das condicoes de
conservacao, que segundo Pereira Lopes e
Silvia Marques (2012), a sala adequada para
armazenar os filmes nao deve conter janelas
e seu ambiente deve ser controlado diaria-
mente, mantendo-se a temperatura entre 15
e 18 graus e a humidade do ar em torno de

50% no maximo;
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Os ar condicionados domésti-
cos foram substituidos por dois
aparelhos cujas caracteristicas se
podem ver na imagem acima.

i 18A MAY
R ERMALLY PROTECT

PED. Lo
il 184 DAY

Lubdic Polyestar

Compressores dos novos aparelhos
de frio montados no arquivo da
Cinemateca de Mocambique.

Os equipamentos modernos de
frio, ja permitem o alcance de
temperaturas recomendadas para a
conservacao de peliculas (13,3°C).
O desafio agora prende-se com a
humidade que continua alta (65%).



Exibicao de filmes ao ar livre, durante o VII Festival
Nacional de Cultura (Nampula 2012).

Exibicao de filmes de arquivo a alunos do EP1 (Escola
Primaria do 1° Grau), na sala de cinema do Instituto
Nacional de Audiovisual e Cinema — INAC.
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A realizacio de ac¢des de divulgacio e animacao publica que au-
mentem a percep¢ao do valor do acervo e das imensas potencialidades
de utilizacao local (suporte de investigacio académica, divulgacao
da historia de Mocambique a novas geracdes, incentivo a producao
audiovisual a base de imagens de arquivo.

Com efeito, o acesso permanente ¢ o objectivo da preservacio.
Sem ele, a preservacio nao teria sentido, a nao ser como um fim em
si mesma (Edmondson, 2013). “A difusao, completa o ciclo das activi-
dades do arquivo. Preserva-se para que “todos” possam ver” (Hanry
Longlois e Ernest Lindgren).

No mesmo espirito, a UNESCO, defende que “o acesso as obras e
fontes de informacio que constituem as imagens em movimento reu-
nidas, preservadas e conservadas por arquivos publicos ou privados
sem finalidade lucrativa deveria ser facilitado o maximo possivel”. E
como o afirma Fernanda Coelho, € justamente neste processo de di-

fusido, que a “nossa ac¢do determina o que o futuro vai ser”.
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