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Uma histéria exemplar ocorrida ha trés décadas pode agora dar
origem a um outro ato exemplar: porque nao considerar o acervo do
INAC (Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema de Mocambique)
uma das chaves possiveis de um novo impulso local da producgio?
Ao faze-lo, a relacao direta entre patrimonio e criacao teria aqui um
ensaio valiosissimo.

Naturalmente, o potencial desta relacio nio tem apenas a ver
com Moc¢ambique, nem se esgota nas areas mais especificas adiante
abordadas. A hipotese que levanto, porém, é que estejam de facto ali
reunidas condi¢des muito particulares que convidam a olhar para esse
elo como trunfo especial de desenvolvimento, ou seja, como contri-
buto precioso, num contexto econémico ainda dificil, tanto para o
esforco de conservacdo patrimonial como para o esforco de produgdo.
E € isso que, na sequéncia do projeto de cooperacio relativo a salva-
guarda dos arquivos moc¢ambicanos a que estive ligado, me anima a
trazer aqui, neste didlogo com os nossos colegas mocambicanos, esta
reflexdao e esta sugestao.

No final dos anos setenta e na década de oitenta do século passa-

do, Mocambique foi palco de uma experiéncia cinematografica tnica
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naquele tempo e naquela zona do mundo, senio no contexto maior
dos chamados paises em desenvolvimento. Herdando um contexto
colonial com alguma tradi¢io de cultura cinematografica mas nao
estruturas de producao autonomas, durante os quinze anos que se
seguiram 2 independéncia (e no seguimento de um primeiro gesto
que foi a rapidissima criacao do instituto de cinema em Novembro de
1975, cinco meses apo6s a independéncia), o pais apostou na criacio de
filmes como fator de identidade e de aglutinacao social. O que resul-
tou disso, para além dos ecos das célebres experiéncias laboratoriais
de Rouch e Godard (este ultimo na area do que era entendido como
laboratorio de televisao) foi sobretudo, e com outra consequéncia
material, o importante acervo de filmes gerados no instituto nacional
entdo dirigido por Ruy Guerra — um acervo que nasceu mais perto
do novo poder e de um intento propagandistico mas cuja dinamica
de producido e cujo caracter desbravador naquele contexto (uma
genuina atmosfera de comego) converteram em testemunho precioso
do nascimento de um pais e das esperancas, contradicoes, forcas e
deslumbramentos que o marcaram.

E certo que esse surto nio teve continuidade, sendo seguido por
quase duas décadas de grande paralisacio das estruturas entretanto
erguidas, mercé de fatores externos e internos (a guerra civil e o in-
céndio que destruiu as instalagdes do Instituto Nacional de Cinema
em 1991). Mas quando, na atualidade, se procura reerguer a producao
de cinema no pais, ha entao que nio esquecer que, para além do seu
intrinseco valor para a memoria coletiva dos moc¢ambicanos, o acervo
de filmes daquele periodo até agora conservados pode ter um papel
significativo nessa reativacao.

A colecio mocambicana do INAC pré e poés-independéncia, se
devidamente preservada a longo prazo, tera cada vez mais potencial
como base de atividade cultural, comecando pela atividade acadé-
mica e editorial em areas de ciéncias humanas (histoéria, sociologia,

antropologia...), no que, por si mesmo, tera ja também uma dimensao
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econémica. A sua utilizacao por parte de uma nova geracio que esta a
ser formada diretamente no audiovisual, essa, podera ter efeitos ainda
mais relevantes e a mais curto prazo, tendo em conta o lugar em que
se encontra essa geracao face a Historia do pais e tendo também em
conta as condicdes locais, econdémicas e tecnologicas, da producio
audiovisual.

Na verdade, por um lado, ha que ter em conta que estes jovens
potenciais realizadores (ou produtores, montadores, técnicos varios...),
surgem apo6s um hiato que os deixa hoje confrontados exclusivamente
com a geracao dos fundadores do cinema moc¢ambicano, o que faz
deles um grupo sem referéncias imediatas, em busca de identidade
e de um espaco de intervencio proprios e, nesse sentido, um grupo
para o qual aquelas imagens de arquivo podem ser fonte de trabalho
fecunda, seja como base de reencontro com a histéria seja como base
de interrogacdo dessa bistoria. Por outro lado, ha que pensar que,
num contexto que ¢ ainda de grande fragilidade nas condicoes de
producio, as vias do “filme de montagem” e do “filme com imagens
de arquivo” podem contribuir muito, e de forma estratégica, para o
relancamento da produciao local. Sem que se descure a importancia
de conservar na integralidade as obras originais (incluindo nos seus
suportes originais), sem que se ignore a 6bvia necessidade de também
filmar o presente, havera assim todas as vantagens em olhar para o
acervo do INAC como matéria de outras producgdes, matéria geradora
de produgdo e estimulo de trabalho para as novas geracdes. Olhando
essas obras por esse angulo, explorando espacos de difusio que eram
da atividade tradicional de cinema tanto quanto o espaco televisivo e
novos espacos de difusao audiovisual, estara a rentabilizar-se aquele
acervo e, a0 mesmo tempo, a contribuir para a reanimacido de todo
o campo produtivo.

Mais do que mero preenchimento de uma hipotética area de traba-
lho, o estabelecimento de uma linha de producao “a base de material

de arquivo” surge assim como possivel contributo estratégico para o
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desenvolvimento da producio mocambicana e para a formacao de
novos criadores.

Dito de outro modo, e regressando a ideia exposta no inicio, acredito
que, algumas décadas depois da grande experiéncia levada a cabo no
instituto na década de oitenta, estao hoje reunidas as condi¢des para
que nasc¢a um outro laboratério de criacao, assente, pelo menos em
parte, nas obras arquivadas. Aproveitando esse fundo e esse contexto
propicio, tal pode e deve alias ser pensado, nao como aplicacio de
modelos conhecidos mas como exploracao de caminhos novos através
dos quais se afirme uma nova geracao. O INAC dos anos oitenta pro-
vou que o sonho de produciao auténoma, mesmo em circunstancias
de grande escassez, ndo era utépico e podia suscitar obras originais.
Porque é que o rasto desse trabalho ndo podera ser agora utilizado
como plataforma para desenvolver um outro, de carateristicas também

elas originais?
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