


ANTONIO COIMBRA MARTINS *

POMBAL E MOLIERE

O prestigio de Moliére, e a penetra¢io do seu teatro em
Portugal foram tardios. Nada os indica antes de D. Jodao V.
E, no tempo de D. Jodo V, permaneceram muitos escassos.

Sao importantes, decerto, o caso de Anténio José da Silva
que mostra, em algumas das suas pegas, nitida influéncia de
Moliere; e o da comédia ‘As Industrias de Sariltho’ (*) que revela
o mesmo. Fora destas, merecem apontamento a representagao
de uma comédia de Moliére, em 1713, por uma companhia fran-
cesa, na residéncia do representante de Portugal ao congresso
de Utrecht (*); e, em Lisboa, a tradugio e representacio de
‘George Dandin’ (1737) por sugestdo e sob o patrocinio do em-
baixador do rei de Inglaterra (2).

* Centro Cultural Portugués da Fundacéo Calouste Gulbenkian
(Paris).

(*) Esta comédia estreou-se em Sesimbra em 1743 (ver Jacque-
line Montfort, Quelques notes sur Uhistoire du thédtre portugais, Arqui-
vos do Centro Cultural Portugués, Paris, vol. 4, 1972, pag. 575. Al-
bino Forjaz de Sampaio (Subsidios para a histéria do teatro portugués,
Teatro de cordel) situa a primeira edi¢cdo em 1747; e inventaria edigoes
de 1748, 1749 e 1794. A de 1748 encontra-se recenseada e descrita, sob
n.° 9337, no Catalogo da colecccdo de miscelaneas, teatro, publicado em
1974 pela Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.

(>) Cf. Gustavo de Matos Sequeira, Teatro de outros tempos,
Lisboa, Oficina Otosgrafica, 1933, pag. 209.

(*) O facto ndo escapou a Tedfilo Braga. Ver Histéria do teatro
portugués. A Baira comédia e a épera, séc. XVIII (Porto, Imprensa
Portuguesa, 1871), p. 12. A traducdo de ‘George Dandin’ sob o titulo
‘O Marido confundido’ figura na coleccdo de varios escritos inéditos
politicos e literarios de Alexandre de Gusmio (Porto, Faria Guima-
rdes, 1841), pp. 252/319. Ver também o nosso estudo A propdsito de
uma traducdo de George Dandin, atribuida a Alexandre de Gusmdo,
in Arquivos do Centro Cultural Portugués (Paris), vol. 1, 1969, pp. 216/
/235. Na Biblioteca Municipal do Porto conservam-se dois testemu-
nhos manuscritos desta traducgédo: cédice 649 e cédice 1071.
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O Marqués de Pombal

Excepgbes que confirmam a regra. Quanto aos autores
portugueses que se referem a Moliére antes de 1750, serdo uma
dezena. E fazem-no de passagem, como de ouvido, em passos
de reduzido ou nulo interesse. A mais antiga destas referéncias
data de 1739 (*).

Tem sido mencionada e estudada uma querela entre par-
tidarios do teatro francés e partidarios do teatro espanhol, de
ambito académico, que culminou por volta de 1740 (*). Impor-
tante, mas, quando se concretiza, é em torno de Corneille,
nunca de Moliere.

Varias razées explicam esta auséncia. A principal cremos
que seja a condenagdo do teatro de Moliére, em Franca e Ita-
lia, pelos eclesiasticos e moralistas mais rigorosos. A «m4 fa-
ma» do autor enraizou em terreno propicio no Portugal joa-
nino. Os teatros fecharam-se para as suas comédias (e nédo sé
para elas), e os espiritos para a sua mensagem. A opinido pre-
valecente sobre Molitre, baseada nos seus detractores france-
ses e italianos, foi explicada em 1748 por Francisco José Frei-
re, que o condena severamente (°).

Com a mudanga de reinado (1750) as coisas nao se alte-
raram. S6 comecaram a mudar em 1756 com a Arcéddia Lusi-
tana. Numa nota aos estatutos deste cenédculo, evoca-se Moli¢re
a titulo de exemplo, mas através de Boileau (7).

(*) Eis o passo: «... Moliére, ou esquecido ou enfadado da me-
lancolia cémica da sua nagdo, tem tanta graca em algumas das suas
obras como Rojas ou Moreto» (D. José Barbosa, na censura do pago
ao Discurso apologético em defesa do teatro espanhol, pelo Marqués de
Valenca, Lisboa, 1739, pag. 3 inumerada).

(*) Nesta polémica se enquadra o Discurso apologético referido
na nota precedente. Ver, de Costa Pimpéao, La Querelle du thédtre es-
pagnol et du thédtre frangais au Portugal, in «Escritos diversos», Coim-
bra, Acta Universitatis, 1972, pp. 465/484.

(®) Ver Francisco José Freire, Arte poética, ou regras da ver-
dadeira poesia em geral...», Lisboa, Francisco Luis Ameno, 1748,
pp. 268/270.

(") Ver os estatutos da Arcadia, in Teéfilo Braga, A Arcddia
lusitana, Porto, Chardron, 1899, pp. 189/205. O passo interessante, que
aparece em rodapé, é o seguinte: «Malherbe e Moliére .consultavam
sobre as suas composicOes aos proprios criados; e este ultimo até a uma
velha chamada Forest, que tinha em sua casa, e emendava alguns luga-
res que a ela ndo agradavam». E colhido na edigdo Claude Brossette
das Obras completas de Boileau, que fez autoridade a partir de 1716.
Na primeira das suas Réflexions critiques sur quelques passages du rhé-
teur Longin, Boileau escrevera o seguinte: On dit que Malherbe consul-
tait sur ses vers jusqu’a Uoreille de sa servante; et je me souviens que
Moliére m’a montré aussi plusieurs fois une vieille servante qu’il avait
chez lui, @ qui il lisait, disait-il, quelques fois ses comédies, et il m’as-
surait que lorsque des endroits de plaisanterie ne 'avaient point frap-
pée, il les corrigeait, parce qu’il avait plusieurs fois éprouvé sur son
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Moliére

Entre os arcades empenhados na reforma do teatro, se
alguns parecem ignorar Moliére, como Correia Gargao, refere-
-se-lhe pelo menos Manuel de Figueiredo com grande frequéncia
€ maior entusiasmo (®). Mas Freire, membro também da Arca-
dia, reedita a sua Arte poética em 1759. Muda o formato do
livro; a dedicatéria a Filipe de Barros de Almeida é substituida
por outra, a Sebastido José; mas mantém-se integralmente o
discurso moral anti-Moliére.

S6 que ja ndo é o unico. Nem talvez o dominante. J4
faldmos de Manuel de Figueiredo, entre os &rcades, Licidas
Cintio. Podiamos ter trazido a colagdo o Cavaleiro de Oliveira
que, no Amusement périodique, mostra bem (1751) que Molie-
re figura, a mais de um titulo, entre os imortais do seu pan-
tedo (°), e é o primeiro portugués a transcrever um passo do
Tartuffe (*°). Mas esse escreve em Londres.

Mais significativa € a oposicdo de residentes em Portugal,
de padre a padre, de Francisco Bernardo de Lima a Francisco
José Freire. Cénego secular de Sdo Jodo Evangelista, este Lima
portuense merece atengdo. Entende ter sido Rameau quem defi-
niu «o verdadeiro fim da muisica» (**); cita Buffon (*?) e Cré-
billon (**); considera d’Alembert «<um dos mais ilustres escrito-
res do seu tempo» (**), Voltaire «um dos maiores poetas do
mundo» (**); e, elogiando em geral o teatro francés, defende
Moliére, opde-se aos seus detractores, e proclama que as suas

thédtre que ces endroits n’y réussissaient point. Brossette precisou nes-
tes termos a expressdo vieille servante: Elle s’appelait La Forest. Un
jour Moliére, pour éprouver le goiit de cette servante, lui lut quelques
scénes d’une comédie, qu’il disait étre de lui, mais qui était de Bré-
court, comédien. La servante ne prit point le change, et aprés en avoir
oui quelques mots, elle soutint que son maitre n’avait pas fait cette
piéce. Curioso é darem-se estas consultas aos criados por bom exem-
plo, e sem qualquer espécie de reserva, nos estatutos da Arcadia, quan-
do Boileau adverte a seguir: Ces eremples sont un peu singuliers, et
je ne voudrais pas conseiller a tout le monde de les imiter.

(*) Ver os textos arcadicos de Manuel de Figueiredo, nomeada-
mente os discursos, em Obras postumas de Manuel de Figueiredo, Lis-
boa, Impressdo régia, 2 vols. 1804 e 1810.

() Sobre a recusa de enterro religioso a Moliére, nimero de
Maio de 1751; sobre Moliére e os médicos, namero de Outubro de 1751.

(*) Dois alexandrinos apenas, sem indicagdo da proveniéncia,
no numero de Fevereiro de 1751.

(™) Lima, Gazeta literdria, tomo 1, Porto, Francisco Mendes de
Lima, 1761, pag. 108.

(**) Ibidem, p. 123.

(®*) Ibidem, p. 185.

(*) Lima, Gazeta literdria, tomo 2, Lisboa, Miguel Rodrigues,
1762, p. 13.

(™) Ver o que escreve Lima sobre a Histoire de ’empire de Rus-
sie sous Pierre le Grand de Voltaire, na Gazeta literdria, tomo 1, pp.
313/324. '
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comédias ndo estimulam os vicios, sendo que os desterram
com meté-los a ridiculo ().

ExpGem-se estas opinides na Gazeta literdria do padre
Lima, em 1761 e 1762. Os jesuitas tinham sido expulsos em
1759. Novas correntes, ou contracorrentes, valorizavam o tea-
tro francés, Moliére e as suas comédias. Mas ninguém recla-
mava explicitamente que se representassem em Portugal. Nem
ninguém as traduzia.

Contentavam o ministro estas tomadas de posicdo, e as
produgdes dos arcades? O que é certo é que a Dedugdo crono-
légica e analitica (1767) discreteia contra o «abuso intoleravel
da censura» que prejudicava os paises civilizados (*"), e contra
os escritores portugueses que teriam sido os tinicos a nao pro-
testar (**). Como se o ministro tivesse esperado e quisesse que
os escritores fossem mais longe.

As suas ideias sobre censura concretizaram-se logo no
ano seguinte (1768) na instituicio da Real Mesa Censoéria. E
nesse mesmo ano representou-se e editou-se em portugués o
‘Tartufo’. No volume (*°), o preficio do tradutor (Manuel de
Sousa) precisa que Tartufo era um jesuita; Moli¢re nao o ex-
plicitara, porque nem tudo se podia dizer no seu tempo.

Tanto Balbi (*°) como o conde da Carnota (**) se fazem
eco do grande éxito que alcangou a comédia. Depreende-se,
alids, que teria causado sensagdo ainda antes de impressa.
O préprio Manuel de Sousa (tradutor) refere que vérias cépias
manuscritas, com «emendas» ao gosto de cada qual, tinham
corrido antes da edigido (*?).

Andava José Basilio da Gama a concluir o seu poema
‘Uruguai’, onde muito atacava os jesuitas. O «acontecimento»
enche-o de orgulho. Celebra-o numa folha volante, hoje rarfs-
sima. Nem se acreditava! Enfim a Virtude chegou a Portugal.

(**) Ibidem, p. 34.

(*) «O abuso da autoridade censéria na permissdo ou proibicdo
dos livros chegou a um tal excesso desde o meio do séc. XVI até o pre-
sente...» (Dedugdo cronolégica e analitica, tomo 2, p. I).

(™) «Os nossos escritores portugueses sdo os Unicos que guar-
daram siléncio nesta importante matéria...» (Ibidem, p. III).

(*) Tartufo ou O Hipdcrita, comédia do senhor Moliére, tradu-
zida em vulgar pelo capitdo Manuel de Sousa, para se representar no
teatro do Bairro Alto. Lisboa, na oficina de José da Silva Nazaré, 1768.
Com licenga da Real Mesa Censoria.

(*) Adrien Balbi, Essai statistique sur le royaume de Portugal
et d’Algarve, tomo 2 (Paris, chez Rey et Gravier, 1822), p. CCXIX (nu-
meragao do apéndice).

(*) John Smith, Memédrias do marqués de Pombal, Lisboa, An-
tonio Maria Pereira, 1872, p. 229.

(*) Obra citada na nota 19, p. III.
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A Virtude encarnava no ministro. A Maldade feia — entenda-se
a Companhia de Jesus — fora desalojada. Ia o hipécrita vil —
entenda-se Tartufo, protétipo do jesuita — mar fora, em
busca de outro asilo. Moli¢re precedera Manuel de Sousa. Ele
é que arrancara a mascara do hipécrita, cobrindo assim de glé-
ria eterna o seu pafs. Mas Sebastido José fizera mais que os
seus homologos franceses. Desterrara a Companhia. Era, en-
fim, o pais de Sebastido José que dava ligdes ao de Moliére.
Transcrevemos:

Representando-se no teatro do Bairro Alto o ‘Hipé-
crita’, de Moli¢re, traduzido do francés.

Soneto

Nao é engano da fecunda ideia:

Vejo que em carro azul desce dos ares,
E ao redor dos pacificos altares
Virtude alegre e cindida passeia.

Envolta em serpes a Maldade feia
Levou longe de nés os seus pesares.
Longe o hipdcrita vil por esses mares
Foi pisar outra terra e outra areia.

Gdlia feliz, tu lhe rasgaste a venda
Primeiro do que nds. Deu-te o rasgd-la
Nome e gldria imortal na alta contenda.

Mas esta gléria a nossa nao iguala,
Porque tu nos mostraste a fera horrenda,
Porém nds te ensinamos a domd-la (**).

Este soneto é importante. Pela primeira vez—logo em
1768 — a representagdo do ‘Tartufo’ era ligada explicitamente
A accgdo, e implicitamente A pessoa do ministro.

Projectado o «acontecimento» na histéria da literatura,
nio perde em importancia. Antes ganha. Um sinal de partida.
Como se, subitamente, se tivessem aberto largas e pesadas por-
tas de par em par. Precipitam-se por elas, de aluvido, as comé-
dias de Moliére.

O Tartufo chamou. Logo acorrem Harpagon, Monsieur
Jourdain, Argan, Arnolphe, Sganarelle... O préprio épouseur

(®) Conserva-se um exemplar desta espécie na Biblioteca Geral
da Universidade de Coimbra. Vem descrita, sob n.° 10492, no Catalogo
da colecgdo de miscelaneas, Coimbra, Publica¢des da Biblioteca da Uni-
versidade, 1976.
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du genre humain. De espada em punho, o impenitente Dom
Juan que desafia os mortos e a célera do Céu. Perturbante e
zaragateira companhia, nunca antes vista! Capidos, hipécritas,
libertinos vinham disputar o lugar aos castrados da 6pera na-
politana.

Concluido o ano de 70 o balango € este:

* — Comédias de Moli¢re editadas em portugués —4: Le Tar-
tuffe, Le Bourgeois gentilhomme (**), I'Amour méde-
cin (**), Le Mariage forcé (**) (esta duas vezes).

* — Comédias de Moliere, de que se conhece noticia de terem
sido representadas — 5: Le Tartuffe, Le Bourgeois genti-
lhomme, Le Malade imaginaire, I'Avare, 'Ecole des fem-
mes (*").

* — Comédias de Moliére, examinadas pela Real Mesa e apro-
vadas — 7, ou sejam as quatro editadas (ver acima) que
todas apresentam a inscri¢do «com licenca da Real Mesa
Censéria», mais trés sobre as quais se conhece o teor da
sentenca: Le Malade imaginaire (**), I'Avare (**), Les Four-

(*) Sob titulo ‘O Pedo fidalgo’ (Lisboa, José da Silva Nazaré,
1769). Espécie descrita no Catalogo de miscelaneas ja citado, Teatro
(1974), sob n.° 9739.

(®) Sob titulo ‘O Amor médico’, e classificagdo de entremez (Lis-
boa, José da Silva Nazaré, 1769). Espécie descrita no Catalogo de mis-
celidneas, Teatro, sob n.° 9741.

(®*) Sob titulo ‘O Casamento por forc¢a’, na primeira edicdo (Lis-
boa, José da Silva Nazaré, 1769). Espécie descrita no Catalogo de mis-
celdneas, Teatro, sob n.° 9747. Forjaz de Sampaio da noticia de mais
duas edicdes pombalinas, em 1770 e 1776. O titulo passa a ser ‘Esgana-
relo ou O Casamento por forgca’. Embora todas as edigoes provenham da
mesma tradugao, por Anténio Duarte de Serpa, ha variantes entre elas.

(*) Além das noticias dos frontispicios, temos as que da o pre-
cioso manuscrito Contas do Teatro do Bairro Alto, conservado na Bi-
blioteca Nacional de Lisboa, cédice 7178. Este manuscrito concerne a um
periodo infelizmente muito curto. Mas, nos seus limites, ndo lhe falta
sequer o numero de representagdes alcangado por cada peca.

(*) A tradugdo intitula-se O Doente imaginativo (em vez de
imaginario). Foi aprovada em 9 de Abril de 1769. Parecer na Torre do
Tombo, espblio da Real Mesa Censéria, Censuras relativas ao ano indi-
cado, n.° 51/1.

(®*) Em 5 de Junho de 1769, a tradugdo de L’Avare é conside-
rada «digna de se representar publicamente pela grande instrucio que
contémy; em 28 de Junho de 1770 autoriza-se a impressdo, porque «tem
bastante moral, e repreende o feito pecado da avareza»; em 20 de Outu-
bro de 1770 exige-se a correc¢do da ortografia do manuscrito. Apud
Laureano Martins Carreira, Le Thédtre et la censure dans la seconde
moitié du XVIIIéme siécle, tese de doutoramento do 3.° ciclo, inédita,
Paris, Universidade de Paris III, 1976. Respectivamente pp. 232 e 234.
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beries de Scapin (*°). Nao incluimos globalmente as repre-
sentadas, porquanto algumas vezes sucedeu subirem a ce-
na antes de se pronunciar a censura.

* — Comédias de Moliere, examinadas pela Real Mesa, e apro-
vadas com cortes— 1, a saber I'Ecole des femmes (*').

* — Comédias de Moliére examinadas pela Real Mesa, e repro-
vadas — 3: Le Médecin malgré lui (*2), Dom Juan (**), Mon-
sieur de Pourceaugnac (**). De todas as tradugdes se con-
serva testemunho manuscrito, contemporineo, mas que
nem sempre corresponde, se é que corresponde alguma vez,
ao primeiro estado da tradugédo (**).

* — Comédias representadas, ou editadas, que, ndo sendo de
Moli¢re, derivam da projeccdo do seu teatro em Portugal
—3: ‘Escola de Casados’ (**), que ndo ¢ traducio, nem
adaptacdo de I'Ecole des maris, sendo que constitui uma
réplica a apologia da liberdade da mulher, a que conduz
a comédia francesa; ‘A Beata falsa’, também chamada ‘A
Beata fingida’ (*"); e ‘A Ambicido dos Tartufos invadida’.
Estas duas, sendo pegas originais, exploram o éxito do Tar-
tufo de Moliere/Manuel de Sousa. Daremos sobre uma e
outra uma breve noticia.

(*) Reprodugido fotografica do parecer, em José da Costa Mi-
randa, Notas para um estudo sobre o teatro de Moliére em Portugal,
Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1973 (alias 1974), p. 172.

(*) Parecer datado de 1 de Junho de 1769. Transcrito por Car-
reira (obra citada na nota 29), p. 126.

(*) Parecer datado de 22 de Setembro de 1769. Reproducéo fo-
tografica em Carreira, obra citada, p. 186.

(®) A tradugdo foi proposta & Real Mesa sob titulo ‘O Convidado
de pedra’. Parecer transcrito em José Timoéteo da Silva Bastos, Coim-
bra, Imprensa da Universidade, 1926, p. 176.

(*) Parecer datado de 29 de Setembro de 1770. Reproduzido em
Carreira, obra citada na nota 29, p. 87.

(*) A tradugdo inédita do Médecin malgré lui, sob titulo O Mé-
dico por forga, na Torre do Tombo, espdlio da Real Mesa Censoria,
n.° 2279. A traducdo de Dom Juan, sob titulo ‘O Convidado de Pedra’,
na colec¢do de comédias manuscritas da Biblioteca Nacional de Lisboa,
cddice 4566, n.° 4. Sobre a tradugdo inédita de Monsieur de Pourceaug-
nac, ver Costa Miranda (obra citada na nota 30), pp. 42/45.

(*) Esta comédia alcangou sete representacdes na época 69/70
no Teatro do Bairro Alto (cf. manuscrito referido na nota 27). Ingres-
sou no reportério e foi impressa mais tarde em 1781 e 1794. Forjaz de
Sampaio conheceu ambas as edigoes.

(*) Alcancou oito representacées em 69/70 (cf. Contas do Teatro
do Bairro Alto).
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A ‘Ambicéo dos Tartufos Invadida’ (invadida significa des-
mascarada) di-se por um entremez. Saiu em 1770 da oficina
de Anténio Rodrigues Galhardo, que era o impressor da Real
Mesa Censoéria. Autor, Leonardo José de Pimenta e Antas, «mes-
tre de escrever».

O entrecho € muito simples. Remigio finge-se doente, e,
como se temesse o pior, manda chamar um padre da compa-
nhia. Diz-lhe que deserda todos os seus, que lega tudo quanto
tem aos jesuitas. Na reaccdo do confessor revela-se indiscre-
tamente, a cobica da Sociedade e dos seus membros. Termi-
nado o testamento, o «moribundo» sai do seu letargo, e, de per-
feita saiide, ajudado pelas outras pessoas da casa, e dois vizi-
nhos, faz uma surriada ao Tartufo desmascarado.

Forgoso ¢ confessar que os jesuitas sdo mais insultados,
que desmascarados. Mas a pega estd escrita num decassilabo
bem feito, de rimas emparelhadas a francesa. Por remate, um
dueto em redondilha menor, entre Eufrasia (sobrinha do «mo-
ribundo») e Rasquete (criado).

Eufrdsia — Que linda traméia!
Rasquete — Que forte esparrela!
Ambos — O roupeta nela
Caiu por seu mal.
Quem logra Tartufos,
Faz maior facanha,
Do que na campanha
O bom general.
Desta peca ha pelo menos uma reedigdo, sem data, feita
por Caetano Ferreira da Costa.

A ‘Beata fingida’ veio a ser impressa em 1774 por Francis-
co Sabino dos Santos, em 1789 por Lino da Silva Godinho, e
ainda em 1808 e 1840. Nio se conhece o autor, e nunca se com-
pararam as edi¢des. Indiscutivelmente superior 4 ‘Ambicdo dos
Tartufos’, é comédia que merece alguma atengao. A relagdo com
o ‘Tartufo’ de Moli¢re/Manuel de Sousa patenteia-se desde a
lista das personagens. O Orgon de Moliére passava a Ambrésio
em Moliere/Manuel de Sousa. Na ‘Beata fingida’ o dono da
casa, que acredita na falsa devogdo, e que portanto representa
o Orgon do original, continua a chamar-se Ambrésio.

Em Moli¢re temos um Valere (amant de Mariane) que
Manuel de Sousa chama Valério. Em papel diferente, temos,
na ‘Beata fingida’ um doutor Valério. A mie de Orgon (original
de Moli¢re) ¢ Madame Pernelle. Em Manuel de Sousa, Andreza.
Tem uma criada que se chama Flipote em Moliére, e Domingas
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em Manuel de Sousa. Na ‘Beata fingida’, em casa de Ambrésio
(Orgon), serve um criado preto que se chama Domingos.

A cegueira de Orgon, que acredita na devogio de Tartuffe,
é contrariada e ridicularizada por Dorine (suivante de Maria-
ne). Em Manuel de Sousa, Dorine passa a chamar-se Faustina.
Ora, na ‘Beata fingida’ temos também uma criada Faustina. E a
mesma oposigdo se define entre ela e o dono da casa crédulo.

A beata ndo é uma intrusa como Tartufo. E a prépria
menina da casa (Genoveva) que se faz beata, como Lucinde se
faz muda no Médecin malgré lui, para nao casar com o marido
indesejavel que lhe destinam.

Sem embargo, damos a ‘Beata fingida’ por comédia origi-
nal. Explora o éxito do ‘Tartufo’ de Moliere/Manuel de Sousa,
é certo. E é provavel, como acabamos de sugerir, que nédo seja
s6 por ai que remonta a Moliére. Mas nio ¢ uma adaptagao,
nem uma simples imitagdo. Alids, o que mais nos importa des-
tacar € que o autor anénimo desta comédia, no préprio texto
dela, a ligou explicitamente ao ‘Tartufo’, como para assim a in-
sinuar no favor do publico.

Faustina nio se chama Faustina por coincidéncia, nem
por influéncia passivamente recebida. Chama-se Faustina, por-
que se apresenta como a criada que tinha servido na prépria
casa em que Tartufo se havia introduzido.

Na réplica seguinte, em que se opde a ingenuidade de
Ambrésio, explica a razdo por que deixou de acreditar em
beatos. E por ela adquirimos a certeza de que o Tartufo portu-
gués aparecia em cena em caracterizagdo bem marcada, em
demonstragées que o publico apreciava; caso contrério, nido
seriam assim evocadas:

Faustina — Senhor, depois que estive servindo em uma
casa, na qual havia um beato chamado Tar-
tufo, cujo dava demonstragées de santo, sem-
pre com os olhos no chio, andando com
passadas vagarosas, com as contas na cintu-
ra, a qualquer desprezo que lhe faziam, ele
chorando dizia: seja pelo amor de Deus. E en-
fim foi tdo diabo que até quis... porém me-
lhor é calar. Vendo aquele ja ndo me fio nem
de beatos, nem de beatas. E tenho dito (%8).

Particularmente significativa a frase de Faustina: «E en-
fim foi tao diabo, que até quis ...porém melhor é calar».

(*) ‘A Beata fingida’, ed. 1774, p. 8.
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As reticéncias correspondem evidentemente as célebres
reticéncias da réplica 23 (Orgon) da cena 3 do acto 5. Madame
Pernelle ndo acredita que Tartuffe se tenha atrevido com El-
mire (de combinacdo com Elmire, Orgon assiste escondido a
cena, a fim de desmascarar o hipécrita no momento adequa-
do); e diz ao filho que, antes de acusar, devia esperar por pro-
vas seguras. Entéo a réplica 23:

Moliére Manuel de Sousa

Hé! diantre! Le moyen de m’en as- Qué! E como me havia
surer mieux? Je devais donc, ma eu de certificar melhor?
mere, attendre qu'a mes yeux il Havia de esperar que a
eut... Vous me feriez dire quelque = minha vista... Vossa
sottise. Mercé, quer que eu diga
alguma parvoice (*°).

As reticéncias de Faustina, na ‘Beata fingida’, provam um
conhecimento profundo da pega-modelo.

Nio nos permite a natureza deste trabalho passar em
revista as outras referéncias ao Tartufo, que aparecem na co-
média impressa em 1774. Contentar-nos-emos com reproduzir
a tirada final (Genoveva) que encerra a mensagem. E que essa
tirada vai mais longe que Moliére. E evidente que ndo temos
em vista a qualidade literaria, sendo os alvos contra os quais
se atira...

Moliére pbe em cena e desmascara a falsa devocido. O au-
tor da ‘Beata fingida’ pretende que sé por excepgdo se encontra
beatice sincera. E o que ensina ao publico, por fim, a prépria
protagonista que, logrados os seus objectivos, pds termo ao
fingimento:

Genoveva — E assim, preclarissimo auditério, podereis
vir no conhecimento de quanto é dificil en-
contrar um beato ou beata que nido sejam
uns falsos impostores, zombadores do Céu,
e escAndalos do mundo. Por debaixo da capa
da virtude com que se cobrem, andam enve-
nenando com suas péssimas doutrinas a to-
dos aqueles que, elevados nos seus afectados
movimentos, se deixam prisionar de tdo fal-
sas e diabélicas imposturas. E, como a forca
desta comédia se estriba no empenho de vos

(*) ‘Tartufo’, ed. 1768, p. 127.
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mostrar um destes falsos objectos, espera-
mos que seja de vés atendida, e que benignos
lhe desculpeis os erros, pois a tudo se sujeita
quem se interessa somente...

Todos — Na gléria de vos agradar.

*
* *

Os homens de negdécio desta praca de Lisboa abaixo assinados,
considerando o grande esplendor e utilidade que resulta a todas as
nagoes do estabelecimento dos teatros publicos, por serem estes, quando
sdo bem regulados, a escola publica onde os povos aprendem as maxi-
mas mais sas da politica, da moral, do amor da patria, do valor, zelo e
fidelidade, com que devem servir os seus soberanos, civilizando-se e
desterrando insensivelmente alguns restos de barbaridade, que neles
deixaram os infelizes séculos da ignorancia, e reflectindo quanto Vossa
Magestade se empenha na instrugdo dos seus vassalos, e em promover
todos os meios de os fazer felizes, conduzidos e animados pelo conselho
e aprovacdo do conde de Oeiras, Presidente do Senado da Camara desta
corte, tém determinado entre si formar uma sociedade que se empregue
em sustentar os mesmos teatros com aquela pureza e decoro que os
fazem permitidos e necessarios debaixo dos seguintes estatutos e privi-
légios, esperando que Vossa Magestade se dignara aprova-los, confir-
ma-los e protegé-los com sua real e imediata protecgdo.

Tal ¢ a introdugdo aos estatutos da Sociedade para sub-
sisténcia dos teatros publicos da corte, instituida em 1771 (*°).

O pendor nacionalizante e monopolista do marqués de
Pombal revela-se bem no articulado subsequente. Os teatros
existentes passavam para o controlo da Sociedade (em condi-
¢oes que nao sdo explicadas). Os teatros que viessem a estabe-
lecer-se seriam da Sociedade. Ndo haveria outros. Nem as pes-
soas particulares poderiam, a partir de entdo, dar bailes, sere-
natas, oratérios, fogos de artificio, nem sequer em sua prépria
casa, se cobrassem a quem quer que fosse qualquer quantia
pelo direito de assistir.

O humanismo das luzes revela-se sobretudo no artigo 10.
O rei declarava que, moralmente, a arte de representar era
«por si indiferente», € que a profissdo de actor nio era infame:

nenhuma infimia irroga aquelas pessoas que a pra-
ticam nos teatros publicos, quando alids por outros
principios ndo a tenham contraido (**).

(*) Instituigcdo da Sociedade estabelecida para a subsisténcia dos
teatros publicos da corte, Lisboa, Régia Oficina Tipografica, 1771, p. 3.
(") Ibidem, p. 8.
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Os actores alcancavam até privilégios notaveis. Durante
«o0 tempo das suas obriga¢des» ndo podiam ser presos por caso
civil; ndo podiam ser embargados os seus saldrios; nos casos
crimes, salvo em flagrante delito, ndo podiam ser presos sem
ordem dos ministros inspectores dos respectivos teatros.

A Sociedade poderia mandar vir do estrangeiro em fran-
quia tudo quanto fosse necessario & decoragdo e vestudrio.
A preocupagio de atrair o publico era manifesta. Mantinham-
-se os precos de ingresso correntes; € assentava-se que, embora
a Sociedade os pudesse baixar, nunca os aumentaria sem licen-
¢a do rei.

Quanto ao reportério, caberia escolher os «dramas e pan-
tomimas» a um dos directores. Eram estes, quatro. Cada um
dos homens de negécio fundadores (quatro) obtinha um
pelouro.

O curso e o prestigio do teatro italiano ficavam atestados.
A Sociedade obrigava-se a manter em permanéncia dois tea-
tros, pelo menos: «um, para a representagio dos dramas na
linguagem portuguesa; e outro, para as representagbes das
6peras e comédias italianas» (*?).

De resto, em Paris disputavam os favores do publico, ain-
da ao tempo, comediantes italianos e franceses. Sob direcgdo
da mesma Sociedade, em Lisboa, ndo haveria guerras entre
companbhias.

Enfim, a Sociedade, e portanto todos os teatros de Portu-
gal, eram colocados sob al¢ada do filho do marqués de Pom-
bal, entdo presidente do Senado da Camara de Lisboa. Todas
as decisdes dos directores lhe deveriam ser comunicadas. Ele
se encarregaria de as fazer executar. E o que necessitasse de
despacho real, seria por ele, e s6 por ele, subido & atengdo de
D. José.

Posto nestas fungdes o filho do marqués, adquire novo
significado que tenha havido teatro pelo seu casamento
(1764) (**); que lhe tenha sido dedicado -em 1770, quando cer-
tamente estava em projecto a Sociedade teatral, a edicdo do
Viaggiatore ridicolo de Goldoni (*); que, no préprio ano da
Sociedade, a Régia Oficina Tipografica imprima em sua honra
uma traducio em verso, por Jodo Xavier de Matos, da tragédia
francesa ‘Penélope’, do padre Charles Genest (**). Ja pelos anos

(*) Ibidem, p. 6.

(®) Ver a noticia sobre Le Difese d’amore no Catalogo da colec-
¢do de misceldneas, Teatro, sob n.° 8122,

(%) Ver a noticia sobre Il Viaggiatore ridicolo no Catalogo refe-
rido na nota precedente, sob n.° 9559.

(®) Ver a noticia sobre a tragédia ‘Penélope’ no Catélogo refe-
rido, sob o n.° 9767.
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de Sebastido José, em 1767, se representara Louis de Boissy
em Oeiras (**). Sem embargo da dualidade que reconhecem os
proprios estatutos da Sociedade, o ministro nio estava obce-
cado pelo teatro italiano, nem pelo melodrama.

O padre Charles Genest, autor da tragédia francesa dedi-
cada a Henrique José, nio deixava de ser um autor interes-
sante. No sector da cultura fora conhecido pelos seus poemas
e tragédias, mas sobretudo pelas suas convicgdes cartesianas,
nos ultimos vinte anos do séc. XVII. A tragédia Penélope, edi-
tada pela primeira vez em 1703, fora integrada no reportério
da Comédie Frangaise.

O Ministro omnipotente entendia fazer do conde de Oei-
ras, seu filho, um homem de teatro, uma espécie de intendente
geral dos teatros portugueses. Ou seja: governar ele mesmo
o teatro em Portugal, pela interposta pessoa do filho, como se
assenhoreara da Inquisi¢do, pela interposta pessoa do irmao.
O que d4 a medida de quanto se interessava pelo assunto. Co-
mo ja por 1757 o reconhecia Manuel de Figueiredo, escrevendo
na dedicatéria a Sebastido José, da sua tragédia Edipo:

Se Vossa Exceléncia nido fora primeiro douto que
ministro, eu nio me atrevera a por nas suas maos
esta tragédia para lhe facilitar a honra de chegar
venturosamente A presenca de Sua Magestade... (*")

A partir de 1771 esse papel do intermediario tornava-se
obrigatério na pessoa, ndo do marqués de Pombal, é certo, mas
de seu filho Henrique José.

Os estatutos da Sociedade teatral foram assinados a 30
de Maio pelo marqués de Pombal e pelos quatro fundadores.
A 17 de Julho assinou D. José o alvara de confirmagéio.

Como para confirmar a relagdo que procuramos, o ano
da Sociedade Teatral foi abundante em adaptagdes de Moliére.
Mais ou menos mutiladas e deformadas, alcan¢cam versao portu-
guesa: a comédia em um acto € em verso— Sganarelle ou le
Cocu imaginaire (**); a comédia em um acto e em prosa Le Sici-
lien ou I’ Amour peintre (**); a comédia em um acto e em prosa

(*) Ver a noticia sobre Le Triomphe du zéle no Catalogo refe-
rido, sob n.° 9303.

(*) Manuel de Figueiredo, Teatro, tomo 13 (Lisboa, Impressdo
régia, 1810), p. 5.

(*) Sob titulo ‘Os Amantes zelosos’. Reproducgdo fotografica em
Costa Miranda (obra descrita na nota 30) pp. 81/96.

(*) Sob titulo ‘O Amor pintor’. Reproducgdo fotografica em
Costa Miranda, op. cit., pp. 97/114.
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Les Précieuses ridicules (°°). Foram todas impressas por José
da Silva Nazaré, que a todas classificou de entremezes. J4 a
versdo do Mariage forcé e de L'’Amour médecin, impressas em
69 pelo mesmo Nazaré, se apresentavam sob o mesmo rétulo.

No entusiasmo do tempo auspicioso, vai-se buscar o ma-
nuscrito daquele ‘Convidado de pedra’ (Dom Juan) que a Real
Mesa reprovara em 1769. Pée-se-lhe outro ré6tulo—‘0 Dissoluto’
— e, sem licenga da censura, representa-se no teatro da rua dos
Condes. Ndo sabemos do éxito que alcangou. Mas é certo que
o manuscrito, sob o seu novo titulo, foi de novo a exame da
Real Mesa, e que esta voltou a reprova-lo em 12 de Dezembro
de 1771 (**). Sem embargo, a versido portuguesa, ela mesma
extraida da versdo francesa expurgada da comédia de Moliere
— que era a que corria ao tempo — expurga ainda mais, e da-
-lhe um final edificante e feliz: D. Jodo arrepende-se a tempo,
reconcilia-se com a mulher e a familia, e proclama, redimido,
a infinita misericérdia de Deus.

Laborando em erro, uma personagem da comédia ‘Os Cen-
sores do teatro’ (1776) de Manuel de Figueiredo, entende que
esta versdo, sem queda no Inferno, é caracteristica do gosto
francés, muito atento as bienséances, mas prefere-lhe a versdo
castelhana (de Tirso?):

Convidado de pedra? E boa. E boa. Vi-a em castelha-
no com inferno e tudo..Mas c4 ja sei que a fazem
sem ele. Que os Franceses — Vossa Mercé perdoe —
dizem-me que sdo maricas. Que nao tém Animo para
ver estas coisas espantosas, atrozes e horrorosas no
teatro. Uma alma do outro mundo com a sua tocha
na mao! (%2)

Desta réplica parece depreender-se que, sem embargo da
sua segunda reprovagio pela Real Mesa, o0 Dom Juan de Molie-
re, em versiao edulcorada, mutilada e edificante, teria conti-
nuado a sua carreira nos palcos.

(®) Sob titulo ‘As Preciosas ridiculas’. Reproducgdo fotografica
em Costa Miranda, op. cit., pp. 61/78.

(*) Cf. manuscrito ‘O Dissoluto’, na Torre do Tombo, esp6lio da
Real Mesa Censoéria, n.° 884. Ver também a tese inédita de Laureano
Martins Carreira, Une Adaptation portugaise (1771) du Dom Juan de
Moliére, Paris, fcole Pratique des Hautes Etudes, 1973, 2 vols.

(**) Manuel de Figueiredo, Teatro, tomo 6 (Lisboa, Impressao
régia, 1804), p. 25.
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*
* *

Quando ¢ criada a Sociedade Teatral, restam seis anos a
D. José de vida, e a Sebastido José de poder. A edicdo de teatro
vai ser frequente até 1776, e diminui depois até 4 morte do rei,
para continuar escassa até 1782. A projeccido de Moliére perma.
nece nitida.

Em 1772 José da Silva Nazaré edita uma peca que classi-
fica de entremez: Os trés casamentos. Ndao é imitagdo, nem
tradugdo de Moliére. Mas nido deixa de documentar o prestigio
invasor do seu teatro. Nao no entrecho. Nalgumas réplicas,
reminiscéncias de réplicas de Moliére. E logo no elenco de dez
personagens. A sete o autor anénimo deu nome de personagens
de Moliére. O «velho» chama-se Oronte. A mulher de Oronte
chama-se Celimene (**). Nao tem nada da jovem coquette. Mas
niao deixa de ser no nome, a primeira Celimene do teatro por-
tugués.

De 1773, temos a «comédia nova» o ‘Saloio cidadao’ (%),
de autor anénimo. Ao contrario do que tem sido afirmado,
também ndo € traducgdo, nem imitacio de Moliere. Mas nio
deixa de se relacionar estreitamente com o Bourgeois genti-
lhomme.

Advirtamos, porém, que também o tema nio é o mesmo.
O Bourgeois gentilhomme foca uma diferenca de classes. O ‘Sa-
loio cidadao’ explora a situagdo do campénio na cidade. Mas
€ verdade que o campoénio na cidade aparece varias vezes como
equivalente portugués do burgués entre aristocratas, como se
os nossos autores nao tivessem consciéncia clara do contraste
de condicdes sociais, ou nio o soubessem desenvolver. O pri-
meiro titulo do ‘Pedo fidalgo’' — traducido Manuel de Sousa do
Bourgeois gentilhomme — foi ‘O Vilao enfronhado em fidal-
guias’ (**). Depois esta expressdo foi utilizada, no elenco das
personagens, para caracterizar o protagonista. Ora, Monsieur
Jourdain ndo é um vilao (rdstico), mas um bureués rico de
Paris. Dai a correccdao do titulo. Em ‘O vilio enfronhado em
fidalguias’ s6 estava certa a segunda parte do paradoxo: em
O ‘Peido fidalgo’ ambas se defendem. Pelo contririo em ‘O Sa-
loio cidadao’, neste titulo, ambos os polos da contradigdo sio

(®) Primeiro papel feminino da comédia Le Misanthrope.

(*) Reprodugdo fotografica em Costa Miranda, op. cit., pp. 115/
/156.

(®*) Cf. Costa Miranda, op. cit., p. 52.

(*) Em <protestacido» final o autor insinua que pretendeu man-
ter a «verosimilidade dos modos rusticos de falars.
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diversos dos que Moliére opde. Saloio, Monsieur Jourdain nao
¢é saloio. Esse saloio aspira a cidaddo, e justamente cidadio,
burgués de Paris, é que €, e ninguém lho nega, o protagonista
da comédia de Moliére.

O autor do ‘Saloio cidadao’ conhece, tanto a peca de Mo-
liere, como a tradugdo Manuel de Sousa. E enxerta na sua
comédia personagens e fragmentos que provém do Bourgeois
gentilhomme, embora nunca deixe de ser vivo, e até incompa-
tivel, o contraste entre o estilo e o caracter da peca francesa
e os da comédia portuguesa, simples, rudimentar e mesmo gros-
seira (°¢). O protagonista continua a chamar-se Jorddo (como
no ‘Pedo fidalgo’). E a criada que na comédia de Moliere se
chama Nicole, e no Pedo fidalgo Brésia, fica Nicoloa, mais per-
to do original.

A instrucdo urbana do protagonista € muito limitada.
Permanece o alfaiate (maitre tailleur de Moliére); desapare-
cem todos os professores, salvo o de filosofia. Mas amplifica-se
o papel deste ultimo. Mantém-se a licdo sobre vogais e con-
soantes, e as definigbes de prosa e verso, de que se admira o
protagonista:

Bourgeois gentilhomme

Quoi! quand je dis: «Ni-
cole, anportez-moi mes
pantoufles, et me don-
nez mon bonnet de
nuit», c'est de la pro-
se? (%)

Pedo fidalgo

Quando eu di-
go: «Briasia, tra-
Zze-me oS meus
chinelos», ou
«d4-me o meu
barrete», tudo
isto € prosa?

(**)

Saloio cidaddo

E quando eu di-
go: «Nicoloa,
did-me as mi-
nhas chinelas,
traze-me o meu
barrete de noi.
te», isto é pro-
sa? (%)

A discussdo sobre o bilhete galante que Jourdain quer

mandar & sua marquesa é substituida por toda uma cena ori-
ginal — segunda cena do filé6sofo — em que este instrui o saloio
em versificacdo, licencas poéticas e géneros de poesia. Recita
entdo duas glosas sobre um mote, ¢ dois sonetos em arremedo
de barroco rebuscado.

No final do segundo acto assiste-se a uma espécie de
streap-tease, cena reciproca da inicial, em que o protagonista

(") Le Bourgeois gentilhomme, acto 2, cena 4, réplica 70.
(®) ‘O Pedo fidalgo’, Lisboa, José da Silva Nazaré, 1769, p. 49.
(*) ‘O Saloio cidaddo’, in Costa Miranda, op. cit., pp. 14/15.
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se metamorfoseava em fidalgo. Os bens de Jordado sdo (simula-
damente) penhorados, € até os trajos ricos lhe levam.

Levam tudo, menos o que despiu Jorddo no princi-
pio. E, ficando em camisa, ceroulas e meias, torna
a vestir o fato velho (®°).

Terceiro e ultimo acto. O saloio desmascarado, que en-
cara o suicidio por enforcamento, sofre cruéis provocagoes,
entre as quais o assalto de falsos médicos. Mas tudo deriva
de um plano urdido pela sua fiel esposa. Bem castigado, Jor-
ddo perde a mania de brilhar na cidade, e chama pela mulher
como D. Jodo por Elvira no ‘Convidado de pedra’: (°*)

Vem cd, minha rica mulher! Perdoa-me as minhas
loucuras, e desde agora por diante prometo de te
nio dar o maior desgosto (°).

Enfim o casal de saloios voltara ao seu «lugar», e o mes-
tre de filosofia extrai a licdo da pega:

tome cada qual exemplo de se ndo querer fazer mais
do que é, nem desprezar os conselhos de uma boa
mulher, sendo acabara em tragédia, pior que a co-

média...
Concluem todos em coro:
Do Saloio cidadao (°®).

Assim, o burlesco carregado encaminha afinal a comédia
para uma espécie de moral sombria e ameagadora, em contras-
te com a alegria geral do Bourgeois gentilhomme, proporciona-
da paradoxalmente pela mania do protagonista, e o logro em
que cai.

() Ibidem, p. 143, segunda coluna.

(*) Referimo-nos ao final transformado da versdo pombalina
do Dom Juan. Grita o protagonista: «Ah, quantos estimulos de pesar
me estdo causando os meus delitos! Eu quero renovar os sagrados vin-
culos com que estou ligado. Oh. Elvira! Que sera da minha amada
wivira?» (codice 4566 da BNL, folha 30).

(*) «O Saloio cidaaao», 1n Costa Miranda, op. cit.,, p. 156, pri-
meira coluna.

(®*) Ibidem, segunda coluna.
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Em 1774 imprime a oficina de Manuel Anténio a tradu-
¢do do Malade imaginaire (**), que fora representada no Bair-
ro Alto. E uma das menos mas. Fiel, quase integral, sem edul-
coragdo. Conservam-se até os passos de cémico escatoldgico.

Do mesmo ano a primeira edigdo, por Francisco Sabino
dos Santos, da peca ‘A Beata fingida’ (**), de que ja nos ocupé-
mos.

Em 17 de Maio de 1775 estreia-se em Lisboa, ndo sabemos
em que teatro, a primeira versdo portuguesa de Les Femmes
savantes (*®). Autor, Manuel de Figueiredo que finalmente se
abalangara a traduzir Moliere:

serd Molieére intraduzivel, como é inimitavel? Eu
hei-de sair da ddvida. Este foi o pensamento que
levantei, e que sucessivamente quis pér em prati-
ca (%).

O resultado ndo correspondeu ao empenho do tradutor.
Compromete-o a falta de fluéncia e naturalidade do di4logo.
Mas tera sido esta a primeira tradugdo de Moliére em verso.
E foi sem davida nenhuma a primeira em que se tentou cor-
responder na mesma medida e cadéncia ao alexandrino origi-
nal. Atento ao discurso do teatro classico francés, foi Manuel
de Figueiredo nas suas tradugdes (Régnard, Quinault, Mo-
liere), e depois nalgumas pegas originais, o primeiro que ten-
tou aclimatar entre nés o alexandrino. Que a seu tempo, no-
te-se, mesmo um Verney reprovava (*). E que a Real Mesa

(*) Sob o titulo infeliz de ’O Doente imaginativo‘. Espécie des-
crita no Catalogo da colec¢do de misceldneas, Teatro, sob n.° 9021. Ver
nossa nota 28.

(*) Espécie descrita no Catalogo da colec¢do de misceldneas,
Teatro, sob n.° 8956.

(*) Sob titulo «A Ciéncia das damas, e a pedantaria dos ho-
mens». Texto impresso em Manuel de Figueiredo, Teatro, vol. 7 (Lisboa,
Impressao régia, 1805), pp. 121/143.

(*") Discurso preliminar da traducdo referida na nota anterior,
volume citado, p. 123.

(*) Verney: «nio hé coisa mais insulsa que o verso duodecassi-
labo de que usam comumente os Franceses, e 0 modo de rimar deles»,
in Verdadeiro Método de Estudar, carta 7. Na edi¢do Salgado Junior,
vol. 2 (Lisboa, Classicos Sa da Costa, 1950), pp. 323/324.
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Censoéria, pronunciando-se sobre as tradugées de Figueiredo,
também nao lhe levou a bem (°°).

Em 1776 sai a terceira edigdo da tradugdo de Duarte de
Serpa do Mariage forcé (™). E representa-se em italiano, no
teatro real de Salvaterra, pelo Carnaval, um «drama jocoso pa-
ra musica», sob titulo Il Gutore ingannato (™), que é um arran-
jo habilidoso e jovial de Le Sicilien ou I'amour peintre, sem re-
lagdo com a tradugdo anterior (O Amor pintor, 1771) (™).

O entrecho ¢é estirado, multiplica-se 0 par amoroso por
dois (como nas Fourberies de Scapin ou nas ‘Guerras do Ale-
crim e da mangerona’( e enxertam-se na pega arias ou fragmen-
tos musicais de alta qualidade, cuja proveniéncia nao se indi-
ca. IdentificAmos duas 4rias da tragédia lirica Castor et Pollux
de Rameau (™), e um dos passos mais conhecidos do Maestro
di Cappella de Cimarosa (™).

O conde da Carnota pretende que D. José I e a familia
real assistiram, no teatro do Bairro Alto, em 1768, a estreia do
‘Tartufo’ (™). Do que nao ha duvida é que a representagio des-
te arranjo do Sicilien estiveram com certeza presentes. Por Mo-
liere o rei teria ido ao Bairro Alto. Moli¢re aparecia em Salva-

(*) Parecer da Real Mesa sobre as tradugboes de Quinault, Mo-
liére e Régnard: «ndo lhe posso louvar a escolha do metro, por mais
que nele se acomode e imite as comédias que traduzia; porque a quan-
tidade do verso é toda diferente da cadéncia daqueles, a cuja harmonia
esta costumado o ouvido portugués, além de acabarem em um continuo
consoante que, por nio ser travado, ficam em ar de trovas...» Torre do
Tombo, Espdlio da Real Mesa Censéria, Censuras relativas ao ano de
1775, n.° 25; e Carreira, Le Thédtre et la censure au Portugal, p. 269.

(™) Sob titulo «Esganarelo ou O Casamento por forga». Edigdo
descrita no Catdlogo da colecgdo de miscelaneas, Teatro, sob n.° 9062.

(™) Este drama foi editado no mesmo ano pela Imprensa Real.
Edicdo descrita no Catalogo da coleccdo de miscelaneas, Teatro ,sob
n.° 9564.

(™) Na&o é certo que o arranjo tenha sido feito em Portugal.
Pode provir de arranjo anterior, incorporado no reportério italiano, ou
até no reportoério do teatro italiano, radicado em Paris. Figuram titulos
afins no catalogo de Clarence D. Brenner. The Thedtre italien, its reper-
tory (Universidade da Califérnia, 1961). Também Keller e Zaslaw men-
cionam uma peca intitulada Le Tuteur duplé na sua Bibliographical list
of plays on the french language, editada em Nova Iorque.

(™) Aria dita dos tristes appréts, acto I, cena 3, primeira versao;
aria da sombra Pour toujours ce rivage, acto IV, cena 6, segunda ver-
sdo. Na edicdo do Tutore ingannato, estes poemas figuram respectiva-
mente a pp. 55 e 56.

(") Questo é il passo dei violini etc. em Il Tutore ingannato,
pp. 53/54.

(™) <A cuja representacdo o rei e toda a familia real assistiu»
(John Smith, Memérias do marqués de Pombal, Lisboa, Anténio Maria
Pereira, 1872, p. 229).
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terra a pagar-lhe a cortesia, mas sem dizer o seu nome, e por
musica, 2 moda italiana.

Por 1790 editaria a oficina Nunesiana terceiro arranjo
do Sicilien, de novo em portugués, muito mais préximo do ori-
ginal que o «drama jocoso». Mas mantém-se o titulo deste ulti-
mo: ‘O Tutor enganado’ ().

*
* *

Apés a morte de D. José, o ministro retirou-se da corte
para Oeiras nos principios de Margo de 1777. Mas ainda nesse
ano se editou um componimento dramatico em sua honra. Dez
anos antes representara-se em Oeiras, em francés, pelo seu
aniversario, Le Triomphe du zéle (""). Desta vez o triunfo era
o da virtude: Il Trionfo della virtu... (*®) titulos que ndo desa-
gradariam a Rousseau, nem a Robespierre. O ministro pas-
sou... O mesmo, ou outros Triunfos da virtude, vieram a ser
dedicados a outras eminentes personagens (™).

No ano do exilio do ministro, abandonou Manuel de Fi-
gueiredo a literatura. Como se tivesse entdo perdido toda a
esperanca de fazer vingar o estilo de teatro, em que finalmente
se empenhara.

Do nosso ponto de vista, o que € significativo na carreira
de Figueiredo € a sucessio das trés fases da sua produgio. Sob
D. Jodo V, esbogca em espanhol comédias a espanhola (*°).
Durante a Década arcédica, discorre sobre a comédia e elogia
Moliere (%), sucede que acusa a sua influéncia, mas nio o tra-
duz, nem imita. Apés a fundagio da Sociedade teatral situa-se
a sua fase de intenso labor, em que compde ou apronta cerca
de trinta pegas de teatro. Ndo estamos longe de sustentar que
em nenhuma delas, ou nos discursos anexos, falta vestigio do
culto de Moliére. E nalgumas essa presenga é flagrante e insis-
tente. )

() Edigdo descrita em Catdlogos. Literatura de cordel, Lisboa,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970, p. 90, sob n.° 426.

(") Ver a noticia sobre Le Triomphe du zéle no Catalogo da
colecgdo de misceldneas, Teatro, sob n.° 9303.

(*) Ver a noticia sobre Il Trionfo della virt (1777) no Catalogo
da coleccdo de misceldneas, Teatro, sob n.° 9699. '

(*)  Ver a noticia sobre Il Trionfo della virtt (1794) no Catalogo
da coleccdo de miscelaneas, Teatro, sob n.° 9479.

(¥) Sainete Los Amantes sin ochavo, in «Teatro», tomo 12, pp.
iggggg, comédia El Engafio escarmentado, in <«Teatros, tomo 14, PP

(*) Manuel de Figueiredo, vols. referidos na nota 8.
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O mais relevante, porém, € que a terceira fase de Manuel
de Figueiredo revela uma mudanga qualitativa da projecgao
de Moliere em Portugal. Desde a criagio da Real Mesa Censé-
ria até ao lancamento da Sociedade teatral, traduziu-se Mo-
liere. Mas as tradug¢bes eram mas, como pretende Manuel de
Figueiredo, em dedicatéria ao filho do marqués de Pombal,
que superintendia na Sociedade teatral:

O teatro, que em toda a parte é o modelo da lingua,
sera a escola do barbarismo enquanto ndo houver
dramaticos nacionais. Que coisa mais rara que um
tradutor? Que importa que, no discurso de largos
anos, apareca uma boa versdo, se todos os dias se
estdo ouvindo as mais vergonhosas para a nagdo e
para os desgragados autores? Vemos a frase portu-
guesa mais adulterada nos escritos dos comicos, que
na boca dos estrangeiros, de poucos meses chega-
dos a Lisboa. Qual é o espectador que, pelo idiotis-
mo da traducdo, ndo conhece imediatamente a lin-
guagem original do poema? E qual é o que ndo vé
pela dilaceragdo da fabula, pelos contrarios efeitos
que causam as paixdes, e até pela mudanga dos ti-
tulos, que o tradutor, se entendeu a gramética, igno-
rou retérica e poeticamente o que traduzia? (®*)

Muito més eram realmente traducdes como a das Pré-
cieuses ridicules e a de Sganarelle ou le Cocu imaginaire. No
discurso de largos anos aparecia uma boa tradugdo. Como por
acaso foi no ano desta dedicatéria que se estreou em Lisboa
a traducdo por Manuel de Figueiredo, das Femmes Savan-
tes (). Mas a excepcdo confirmava a regra. Em Franca o tea-
tro de Moliere era modelo da lingua. Apés a reforma da cen-
sura, as suas comédias chegaram em quantidade a Portugal.
Mas, em Portugal, eram escola do barbarismo. Conclusio: o
que sobretudo se necessitava, criado o quadro da Sociedade
teatral, era de um Moliére portugués.

A esse papel se habilitou Manuel de Figueiredo. E nio
por acaso. Era um alto funcionario do regime. Ao temvo da
Arcadia escrevia dedicatérias, a D. José e a Sebastido José. Ao
tempo da Sociedade teatral, a Henrique José, filho do marqués
omnipotente. A teoria que nessa dedicatéria explora reflecte
as vistas do poder.

(*) Manuel de Figueiredo, Teatro, tomo 1 (Lisboa, Impressio
Régia, 1804), pp. 9/10 série inumerada. )

(®*) Em 17 de Maio de 1775, apud Manuel de Figueiredo, Tea-
tro, tomo 7, p. 130.
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*
* *

Chegados a este ponto do nosso trabalho, tirariamos sem
receio uma conclusio, se nido fosse o problema que levantam
duas tradugées, certamente do mesmo autor, uma de L’Ecole
des maris, outra de Le Misanthrope. A conclusido seria esta:
nenhuma comédia de Moliére foi traduzida entre nés no sécu-
lo XVIII, apdés Pombal, que o nao tivesse sido antes. Mas as
duas tradugées referidas sdo muito dificeis de datar.

Trata-se de versdes em decassilabo branco, praticamente
linha por linha, muito prejudicadas por este cuidado ter sido
observado em detrimento da naturalidade de expressao, € do
correntio do didlogo. Nunca foram impressas, ndo consta que
tenham sido representadas, e delas conhecemos um unico tes-
temunho: na colec¢io de comédias manuscritas da BNL. A tra-
ducdo de L’Ecole des maris, figura no cédice 3099; e a de Le Mi-
santhrope no cédice 3245.

Poderiam ser trabalho de Pedro José da Fonseca, profes-
sor de retérica, que fez carreira em Lisboa nos tempos de
D. José e D. Maria. A linguagem e o conseguimento do verso
seriam situdveis na década arcadica. Mas das pecas liminares
— extractos de juizos sobre Moli¢re— duas, de Palissot de
Montenoy e de La Harpe, provém de obras que sairam apés
a queda de Pombal.

Indicio forte, evidentemente, mas nio redibitério. Pelo
seguinte: os manuscritos que constituem a referida colecgido
de comédias sd@o quase sempre cépias. Pode admitir-se, portan-
to, que os textos sejam pombalinos, e as c6épias post-pombali-
nas, e que as pegas liminares tenham sido escolhidas pelo co-
pista.

O manuscrito da Escola de maridos chegou a ser subme-
tido & censura para impressédo. Ao fim do caderno, 1é-se «impri-
ma-se e torne», € depois uma data. Desgragadamente a traga
rendilhou o papel no sitio do ano, de forma que este nao se
entende. Talvez seja 1781, mas ndo arriscamos sendo a presun-
¢do. A mesma pagina apresenta um risco ao alto, aparente-
mente do mesmo tempo, como se o imprimatur tivesse sido
anulado. Alias o titulo Ecole des maris sem indicacdo de autor
figura no Catalogo de livros defesos relativo a 1768/1814, com
a informacgdo «suprimido», mas sem indicagao de data (**).

(*) Maria Adelaide Salvador Marques, A Real Casa Censéria
e a Cultura Nacional, Coimbra, Coimbra Editora, 1963 (separata do Bo-
letim da Biblioteca da Universidade), p. 145 .

312



Moliére

Seja como for, ndo havia tradigdo, 2 morte de D. José,
nem tradugio portuguesa de La Jalousie du Barbouillé, Le Mé-
decin volant, L'Etourdi, Le Dépit amoureux, Dom Garcie de
Navarre, Les Facheux, La Critique de I'Ecole des femmes, L'Im-
promptu de Versailles, La Princesse d’Elide, Mélicerte, Pasto-
rale comique, Amphitryon, Les Amants magnifiques, Psyché,
La Comtesse d’'Escarbagnas. Nenhuma destas pegas comegou,
no periodo post-pombalino, a sua carreira entre nés. Nunca
mais se repetiu, no teatro e na edigio de teatro em Portugal,
a riqueza «molieresca» dos anos 1769 ou 1771. O que de mais
lisonjeiro se pode aduzir em favor do quarto de século post-
-pombalino € ter editado comédias que tinham sido antes apro-
vadas e representadas (Les Fourberies de Scapin (**), L'Ava-
re (**), mas ndo estampadas; e sobretudo terem sido entdo
impressas comédias antes censuradas.

O ltimo caso é o do Médecin malgré lui ¢ o de Dom Juan.
As edigGes respectivas saem a roda de 1787 que é um ano exce-
lente da edicido de teatro, no nosso pafs, antes de um fim de
século (1795-1800), extremamente pobre. Exactamente em
1787, ‘O Avarento’; dois anos antes o D. Jodo (®7); dois anos
depois ‘O Médico por forga’ (**). Mas o texto destas duas tulti-
mas é o que consta dos arquivos da Real Mesa Censéria, ou
desses provém. Quanto 2 edigdo das Fourberies, embora saida
em 78, serA mais correcto considera-la pombalina. Ndo sé o
texto fora aprovado pelo tribunal pombalino (1770), como o
publica a oficina Lusiana ainda «com licenga da Real Mesa
Censéria» (*°). S6 de L'Avare é que a tradugio € nova. Mas nio
de iniciativa portuguesa. Encomendara-a e editara-a o stibdito
francés Francois Rolland, estabelecido em Lisboa por 1770.

Enfim, ainda que sejam post-pombalinos ‘O Misantropo’
e ‘A Escola de maridos’, ndo se implantaram no reportério, ao
contrario do que sucedeu com ‘O Tartufo’, ou com ‘O Peio fi-
dalgo’ de Manuel de Sousa, que ainda no séc. XIX se editaram
ou representaram. Alids damos ‘O Pedo fidalgo’ pela nossa me-

(*) Sob o titulo ‘As Asticias de Escapim’. Forjaz de Sampaio
recenseia trés edigoes desta comédia: em 1778, 1800 e 1807.

(™) Sob titulo ‘O Avarento’ (Lisboa, Rolandiana, 1787). Espé-
cie descrita no Catalogo de misceldneas, Teatro, sob n.° 9845.

(*") Titulo completo, ‘O Convidado de pedra, ou D. Jodo Tené-
rio, dissoluto’ (Lisboa, Francisco Borges de Sousa, 1785). Espécie
descrita em Colecgdo de misceldneas, Teatro, sob n.° 9387. Forjaz de
Sampaio recenseia duas edigbes deste ano, € uma terceira em 1837.

(*) ‘O Médico por forga’, Lisboa, Filipe da Silva e Azevedo,
1789. Espécie descrita no Catalogo de miscelaneas, Teatro, sob n.° 9004.

(®) Espécie descrita em Catdlogos. Literatura de cordel (Lisboa,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1970), p. 18, sob n.° 44.
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lhor tradugéo setecentista de Moliére. O que nido chega para ex-
plicar a sua carreira... A miseravel reducao de Duarte de Serpa
do Mariage forcé foi um dos maiores éxitos do nosso impropria-
mente chamado teatro de cordel, e o mais editado dos nossos
«entremezes» setecentistas (*°).

*
* *

Sobre o teatro em Portugal, Adrien Balbi tem uma opi-
nido muito clara e esquemaética: ndo existia antes de D. José.
Foi fomentado por Sebastido José. Entrou em decadéncia ap6s
a queda do déspota.

On peut dire que les Portugais n’ont pas eu de théa-
tre national avant le roi Joseph, parce qu’on ne sau-
rait donner ce nom aux farces informes et dégol-
tantes, et aux piéces soi-disant religieuses (autos sa-
cramentais), qui avant cette époque leur servaient
de spectacle ordinaire, et qui étaient dans le genre
de celles qu'on jouait dans toute I’Europe quand
elle était encore plongée dans la barbarie ().

Escapou a Balbi a importancia da reforma da censura.
Mas nio a da criagdo da Sociedade teatral:

Ce ne fut que sous le roi Joseph que des particuliers
congurent le projet de créer un théatre national; et
le marquis de Pombal, disposé & protéger tout ce
qui était grand, beau et utile, fit tous ses efforts
pour seconder les dispositions favorables qui se ma-
nifestérent alors pour parvenir a ce but (®2).

Balbi reconhece o «progressismo» dos estatutos da Socie-
dade, e louva os capitalistas que se uniram no monopdlio:

En 1771 un édit royal déclara honorable la profes-
sion des acteurs comiques, et proclama les avanta-

(®) Sob titulo ‘O Casamento por forga’, e mais geralmente 'Es-
ganarelo’ ou ‘O Casamento por forg¢a’, contamos uma dezena de edi-
¢oes pelo menos. Ver, no catdlogo de Forjaz de Sampaio, a p. 48 sob
n° 195, e a p. 83, sob n.° 505.

(") Balbi, Essai statistique sur le royaume de Portugal et de
PAlgarve..., tomo 2, Paris, chez Rey et Gravier, 1822, Appendix d la
Géographie littéraire, p. CCXVIII.

(") Ibidem.
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ges que le peuple pouvait tirer du théatre lorsqu’il
était bien réglé. Ces mesures libérales du gouver-
nement furent secondées par les particuliers, qui, on
doit le dire, ont toujours coopéré a la littérature
nationale (®2).

A vigéncia da Sociedade teatral teria sido curta, mas
muito propicia a introducdo entre nés do teatro estrangeiro,
enfim bem traduzido:

Pendant la courte existence du théitre national,
dirigé par le bon golt de quelques littérateurs zélés
pour ses progres, une foule d’excellentes traductions
des meilleures tragédies et comédies francgaises, an-
glaises et italiennes, furent publiées et jouées ().

Tratando de arte dramatica, Balbi considera necessério
ficar registada a intervengdo de Sebastido José em favor do
‘Tartufo’:

Une circonstance digne d’étre rapportée, c’est que le
marquis de Pombal fit faire par le capitaine Manoel
de Sousa la traduction de Tartuffe, qui fut jouée
a la grande satisfaction du public; ce ministre assis-
ta a la premiére représentation.

O que alinhamos nés mesmos no presente estudo em-
presta verosimilhanca 4 noticia. No teatro, entre os letrados
portugueses, manifestou-se em 1768/69 uma viragem quanto a
Moliere, sob o impulso de Pombal.

Ap6s a timidez da Arcadia, a Dedugdo cronoldgica langara
um repto aos nossos escritores, deplorando que sé eles, na
Europa civilizada, nio tivessem clamado contra os abusos da
censura vigente. Na sequéncia deste repto instituiu-se a Real
Mesa Censéria, e surgiu o Tartufo pombalino. Mas Sebastido
José nao podia fazer com a censura como noutros sectores:
mandar vir os responsaveis do estrangeiro. Recorreu aos ecle-
sidsticos «esclarecidos» contra os «denominados» jesuitas.
E os padres censores, salvo Anténio Pereira de Figueiredo que
era o mais «progressivo» (**) — ficaram desconcertados com

(®) Ibidem, p. CCXIX.

(*) Ibidem.

(®*) O que diz Antbénio Pereira de Figueiredo reflecte em geral
a opinido do préprio ministro. O seu nome encabeca os pareceres favo-
riveis 43 comédias de Moliére, e ndo figura nas reprovacoes.

315



O Marqués de Pombal

as comédias que sentiam dever aprovar, dado que eram obra
de um <«autor insigne» (®*®) que gozava do favor da corte, ou do
ministro. Muitas vezes devem ter murmurado: non possumus.

Sem recado do ministro, teriam os padres da Real Mesa
deixado passar o ‘Tartufo’? Com recado, ndo podiam deixar de
aprovar, tanto mais que a peca aparecia convertida em libelo
anti-jesuita, € ao tempo, contra os jesuitas tudo valia (*).

Ou seja: a Real Mesa Censoéria «forga-se» a ser progres-
siva. Dai as suas notaveis contradices. Obrigada a aprovar o
‘Tartufo’, reprova logo a seguir o ‘D. Jodo'. Arrepende-se o li-
bertino? Torna-se o final edificante, feliz e xaroposo? Nao im-
porta. A Real Mesa reprova. Mas a peca sobe a cena, e volta ao
tribunal. A Real Mesa torna a reprovar.

Incoeréncias. Hesitagbes. Le Malade imaginaire passa.
Mas, no D. Jodo edificante, é cuidadosamente cortada a sitira
da medicina. E o Médecin malgré lui esbarra. H4 tradutores
(Manuel de Sousa) que ndo cortam, nem edulcoram, e obtém
o imprimatur. Ha4 outros que edulcoram, cortam, mutilam,
transformam, € nio obtém.

Reprovando Moli¢re, o tribunal pretexta: a traducio é
ma. E em geral eram péssimas. Mas o que na verdade defen-
diam os eclesiasticos da Real Mesa nio era a pureza da lingua:
era a austeridade dos costumes e o teatro edificante. Acontecia
deixarem passar cenas e réplicas verdadeiramente grosseiras.
H4-as, por exemplo, no Saloio cidadio em passos originais.
Mas, se a grosseria passa, o c6mico do cocuage assusta, € o
raciocinio libertino de D. Jodo reacende os rigores antigos.

Apés o repto, feitas as contas, surgem o quadro (a Socie-
dade teatral) e a promessa de favores (o filho do Ministro
entre a Sociedade e o poder). Uma clara proposta. Por res-
posta, o Moliére-Figueiredo. Em vez das tradug¢des dos «cémi-
cos» em algaravia, as versdes literdrias como no caso da Cién-
cia das damas. Em vez do Moliére dos outros, um que seja
bem nosso.

Faléncia. Tdo notéria como a da maior parte das tradu-
¢oes anteriores. Literdrio de mais. Daquela literatura de ideias,

(®) O adjectivo «insigne» foi colado ao nome de Moliére por
Francisco José Freire em 1748 (ver mnota 6). Depois, ao longo do
séc. XVIII, apareceu varias vezes, até em frontispicios. O parecer da
Real Mesa que reprova em 1769 a traducdao de Dom Juan nunca nomeia
Moliére, mas concede que a obra original é de <autor insigne» (ver
nota 33).

(") Segundo o conde da Carnota, Sebastido José utilizou o ‘Tar-
tufo’ no seu combate contra a jacobeia e o bispo de Coimbra, D. Miguel
da Anunciacdo (ver obra referida na nota 21, pp. 228/229). O exame do
texto da tradug¢d@o confirma este testemunho.
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palavras e erros, que pode ter curso & la rigueur nas Acade-
mias, mas nunca no teatro. Ndo é engracado quem quer, nem
sequer, forgosamente, quem bem raciocina. E Manuel de Fi-
gueiredo nao tem graca. O seu didlogo ndo corre, arrasta-se.
Os seus enredos nio tém imaginag¢do. E um falatério intermi-
navel e custoso de seguir. As suas situagdes falta picante. E es-
tas caréncias concordam com o erro das suas ideias.

Figueiredo quer um teatro de costumes sem amor, sem
galanteria e sem concupiscéncia. Acha que tudo isso é antigo
ou inconveniente. E adopta por divisa non ego ventosae plebis
suffragia venor. Tenta racionalizar as pecas, e nega o valor do
divertimento em si mesmo. Em suma, é o anti-Moliére, em
papel e empenho de Moli¢re. Por isso o seu teatro falhou —
menos teatral ainda que as tradugbes em algaravia que muito
justamente condenava.

Foi pena. Com Figueiredo fracassou a primeira tentativa
de comédia burguesa em Portugal. Anténio Dinis conseguira,
imitando Le Lutrin, uma obra espirituosa, maliciosa, oportuna
e eficaz. Com tdo melhores modelos que o poema de Boileau,
Figueiredo ndo conseguiria sendo comover quem de longe lhe
estuda a oportunidade de intencdo, e a teimosia do empenho.

*

Os efeitos da projeccdo de Moliere em Portugal sé vie-
ram a alterar-se qualitativamente muito tarde, com Garrett e
Castilho. No primeiro mediante a influéncia (por estudar) do
classico francés nas suas comédias. No caso do segundo pelas
suas seis «tentativas» de «nacionalizagdo» (*®). Sucessivamente
do ‘Tartufo’, do Médecin malgré lui (‘O Médico a forga’), das
Femmes savantes (‘As Sabichonas’), do ‘Avarento’, do ‘Misan-
tropo’, do Malade imaginaire (‘O Doente de cisma’). De novo se
comegou pelo ‘Tartufo’, pelo menos na edigdo. De novo o
‘D. Joao’ foi afastado. Mas h4a mais importante.

Castilho teve a percepgao de quanto a histéria portu-
guesa do Tartufo estava ligada ao reinado de D. José, e a poli-
tica do seu ministro. Dai o quadro espacial e temporal para o
qual transportou a pega:

(*) O termo é de Mendes Leal que considera «a nacionalizagdo»
de Moliére por Castilho um «verdadeiro acontecimento literario». Cf.
Moliére/Castilho, «O Médico a forca», Lisboa, Academia Real das Cién-
cias, 1869, pp. 253/254.
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Necessitava-se de um reinado absoluto, e queria-se
que nao fosse remoto. Ocorreu-nos o de D. José (*°).

Evidentemente ndo era a figura do rei que, na visdo de
Castilho, marcava o seu tempo, mas a de Sebastido José:

Af se nos deparava um ministro omnipotente, a
quem para monarca sé6 minguava o titulo, homem
de grandiosa cabega, resoluto, severo, inimigo irre-
conciliavel e inflexivel de hipdcritas, zelador sumo
dos direitos majestaticos, e galardoador de servigos
ao Estado ().

Pombal, inimigo irreconciliavel e inflexivel de hipdcritas,
diz Castilho. Em suma, o anti-Tartufo. E, como os duelos de
campeoes excitam o publico, Castilho puxa para dentro da
cena o ministro histérico, e opbée-no ao eterno hipdcrita.
O exempt de Moli¢re, ministro (no sentido de meirinho) de
Manuel de Sousa — a personagem que, surgida a ultima hora,
desencadeia a peripécia final da comédia — passa a ser o pré-
prio marqués de Pombal. Explicagdo de Castilho:

Tiramos do vago em que laborava, na pega original
€ na nossa primitiva tradugio, a importante figura,
14 do exempt, cA do ministro; e apresentimos o mar-
qués de Pombal, inico brago real em toda a histéria
portuguesa, que poderia dar aquele corte decisivo,
sem o qual a acgdo nio era susceptivel de desfecho,
pronto como o raio, prospérrimo como a Providén-
cia (**).

A invengdo ndo € tdao louca como parece. Se a comédia
entrou nos planos de Sebastido José, como julgamos e defen-
demos que realmente entrou, foi certamente também porque
a tirada do exempt—elogio necessério das «luzes» de Luis XIV
na histéria da pega — quadrava maravilhosamente com as no-
¢oes do despotismo esclarecido que o ministro representava:

Nous vivons sous un prince ennemi de la fraude,

Un prince dont les voeux se font jour dans les coeurs,

Et que ne peut tromper tout l'art des impos-
[teurs (*°2).

(®) Moliére/Castilho, ‘Tartufo’, Lisboa, Academia Real das Cién-
cias, 1870, p. XI.

(*) Ibidem.

(*) Ibidem.

(*) Moliére, Le Tartuffe, iltima cena.
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Luis XIV tinha protegido Moliére. Sem Luis XIV nio se
teria representado nunca Le Tartuffe. Sebastido José empur-
rou a comédia para a cena, baseado também neste precedente.
Sabia de teatro, como o deixa crer Manuel de Figueiredo ao
declarar-lhe, discorrendo, que ele era ainda mais douto que
ministro (*°).

Castilho, dir-se-ia, entendeu a adequagdo entre a tirada
do exempt e o que Sebastidao José representara e defendera
entre nds. E pOs o ministro a recitar ele mesmo o elogio da
infalibilidade do monarca. Assim, se o teatro de Moliére surge
enfim na cena e na edigdo portuguesa sob o impulso de Pom-
bal; se a politica teatral de Pombal reclama depois um Moliére
portugués, que também surge, mas compde sem sal, e parte
sem aplausos; o vicio portugués, ja patente no tartufo pomba-
lino, de intervengdo no texto de Moliére, esse vicio inveterado
permite depois o milagre, quando Castilho o retoma, de se tor-
nar personagem de Moliére o préprio ministro que o quisera
aclimatar 4 cena portuguesa, e abusivamente o fizera servir
os seus intuitos.

(™) Na dedicatéria a que se refere a nota 47.
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