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ANTERO - POESIA, ALTA VOZ DRAMATICA

1. Paixdo da responsabilidade e questionagdo estética

No trajecto existencial de Antero de Quental, nem a versatilidade
da decisdo, nem o oscilar entre ac¢do e contemplagio, nem mesmo o
eventual deslizar da ataraxia para a apatia se confundem com
consentimento da volubilidade ou abandono 2 frivolidade, porque
sempre querem respeitar a livre gravidade do acto de viver. Nesse
trajecto existencial, Antero de Quental cumpre-se, em inteirezade alma
e com voz incoercivel, pela paixdo da responsabilidade. Ora, sendo
mais ética e noética, essa paixdo da responsabilidade passa também
pela reflexdo estética.

No fundamental pértico da2* edi¢do das Odes Modernas, constituido
pelo poema "Panteismo” (de 1864) — que, com suas isotopias sémicas
e fémicas (*), d4 grandiloquente expressdo lirica a uma mundividéncia
estcada na emergéncia da Vida, na For¢a em Movimento, enfim na
energia do Espirito objectivando-se dialecticamente nos horizontes do
Infinito ou do Indefinido (como uma onda que, almejando ser "onda
sem praias", se realiza pelo menos como "onda que vai ¢ vem", mas

* Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

(") Construidas nomeadamente em torno da sucessio de formas verbais como
"alevanta”, "alteia", etc., e da reiteragdo do latinismo semantico de "surge", "Surgir!
Surgir!" (retomado, et pour cause, com a conotagdo evangélica, na epigrafe neo-
testamentariado soneto metaliterario " A um Poeta"), bem como em torno darecorréncia
de imagens maritimas.
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onda que "nunca pdra") —, bem pode o poeta, enquanto voz profética
da Evolugdo ascensional da Natureza e da Histéria, exclamar
magnanimamente: "Que mais importa a forma?". O certo € que, colo-
cando-se 0 Sujeito fora de uma relagdo dominial com o Mundo
objectivo, para assumir antes idénticoregime de pensamento eidéntico
ritmo de sentir, esse Sujeito vem a reconhecer que enquanto Poeta
j4 ndo usufrui da irrelevincia da forma: ao passar da visio do Mun-
do como Poema vital - "O formas! vidas! misteriosa escrita / Do poe-
ma indecifrdvel que na Terra / Faz de sombras e luz a Alma infini-
ta!" (%) — para a criagdo da Poesia como universo outro, embora de
sentidos vitais, o problema da forma artistica torna-se candente, no
quadro de uma poética implicita e de uma poética explicita que
esperam pela justificada andlise exaustiva.

2. Pendéncias entre forma e fundo, entre ideia e sentimento

A maturagio das concepgdes estético-literdrias de Antero de Quental
— decerto sinérgica, embora nem sempre isomorfa, na relagdo com o
seu exercicioda paixdo daresponsabilidade —tem um marco primordial
no prefécio A 1* edi¢do dos Sonetos (Coimbra, Dezembro de 1861).

Partindo da convic¢io (cuja formulagdo ndo parece conter a
ambiguidade ulterior do procedimento) da indissociabilidade, alids
evolutiva, de forma e contetido da Arte (%), o texto "A Jodo de Deus"
que precede essa edigio Sténio dos Sonetos de Antero parece destinar-
-se a defender a tese de que "A forma completa do lirismo puro € o
Soneto" (*). Porém, sob o signo do primado ontognoseol6gico e da
precedéncia criativa do Sentimento (em disputa com as complexas €
profusas inteligéncia e fantasia) (%), a discussdo da configuragdo
evolutiva da forma suscita logo duas linhas probleméticas: por um
lado, a estimativa da mediag¢ao racional no processo de expressiao do

(® Antero de Quental, Odes Modernas, Segunda Edigdo, Porto/Braga, Livraria
Internacional (Chardron), 1875, pp. S, 6, 3, 5.

(®) "ha para cada evolug@o da Arte uma forma prépria, Gnica, perfeita” (Antero de
Quental, Sonetos de Antero, Coimbra, Editor — Sténio, 1861, p. V).

(*) Idem, ibidem, p. V.

(®) "o sentimento é um — simples — porque € a parte eterna, imutivel, divina do
homem; o olho com que vemos a Deus, a mio com que lhe palpamos o seio” (idem,
ibidem, p. VI).
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sentimento, mesmo no "lirismo puro da alma" (°); por outro lado, € ao
arrepio do que serd afinal a vocagdo do soneto na obra anteriana da
maturidade, a colo¢do desse mesmo soneto fora da drea das formas
poéticas que, como a ode, correspondendo 2 inteligéncia e 2 fantasia,
traduziriam "o mutdvel, o progressivo, a porta por onde nos entra o
mundo, 0 pulmio com que aspiramos € respiramos O universo, 0O
imenso" ().

A insuficiéncia, por entdo, da aclimatagdo do Gemiit (%) axial no
Romantismo origindrio — equivalente & redugo tedrica, entre Camilo
¢ Jodo de Deus, da doutrina oriunda de Vico (°) — e o desconhecimento,
por entdo, das potencialidades que 4 imagina¢ido criadora atribuia o
mais profundo e genuino Romantismo europeu, bem como da sintese
baudelairiana entre o inspirado e o0 artifico, ndo permitem, ainda, que
vd longe a formulac¢do dialéctica das relagGes fundo/forma, nem
evitam o ressentimento de uma perda incoercivel no trinsito ideativo
desde o sentimento criador até 2 tradugdo formal. Pelo contrério,
deixam enlear o jovem Antero numa fundamentagdo confessional do
lirico e numa concepgio tendencialmente expressivista desse lirico —
pendor que cumpre doravante ter presente, porque O seu rasto nunca
serd de todo eliminado € porque a sua insatisfatéria pervivéncia,
mesmo quando subrepticia, se revelard dialecticamente pregnante, a0
potenciar novas respostas gerativas ¢ discursivas.

De facto, o prefdcio "A Jodo de Deus", depois de glosar a
primordialidade do "Sentimento" (assim mesmo j4 maiusculado), tenta
deslindar o processo mediante oqual "ohomem comega ater consciéncia
dosentimento" e ainteligéncia forceja por " penetrarn’alma”, conduzindo
2 "Primeira transformagio (...) do sentimento”, em que "A inteligéncia
forma ideia do sentimento”. Mas, quando julgamos de todo positiva a
perspectivagdo desse processo, eis que a sua prossecu¢do em busca da
forma prépria se recobre de reservas instigadas ora pela conota¢dao

() Pois diz-se: "o soneto, o lirismo puro da alina, a ideia que traduz o eterno
sentimento”; e, logo depois, a afirmagdo inicial tem outro paralelo em "ha uma forma
para cada ideia" (idem, ibidem, p. VI).

(") Idem, ibidem, p. VI.

(®) Veja-se, em especial, Georges Gusdorf, L'Homme Romantigue, Paris, Payot,
1984, Parte I, Cap. VI ("Gemiit, Stimmung, Harmonies"), pp. 88-126.

(°) Cf. citagio e comentirio por Oscar Lopes, em "O Antinaturalismo de Antero”,
in Boletim — Universidade do Porto, Ano II, N.° 12 (Fevereiro de 1992), pp. 31-32.
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pejorativa, ora pela asser¢do lamentosa, que acompanham O reco-
nhecimento da urgéncia comunicativa e da concretizagio textual:
"Desde que se apossou dele a inteligéncia, ndo parece 0 mesmo:
assaltam-noestranhas veleidades, caprichos desconhecidos.”, "Quanto
perdeu ele j4 com passar de sentimento ao estado d'ideia! Quanto ndo
perderd agora passando d'ideia a facto!", " Af temos pois 0 sentimento
reduzido a ideia, a procura de forma.".

O éxito, portanto, de tal processo ndo pode evitar, no quadro da
poética romintica, a no¢do de perda insita na combinagio de "o claro,
0 preciso, o definido” (a que € feito equivaler a inteligéncia) com "o
misterioso, o escuro, 0 vago" (a que € feito equivaler o sentimento).
Permite, contudo, que o0 soneto se guinde a "forma superior do lirismo
do coragdo”, no quadro daquela mesma poética roméntica, segundo a
qual os grandes poetas podiam criar grandes sonetos mesmo quando
"cansados, talvez exaustos d'imaginagdo e de ideia, sentiam, todavia,
transbordar-lhe o coragio".

Tais concepgdes arrastam elucidativa oposi¢do entre "o Poeta" (que
se ama, até as ldgrimas) e "0 Artista" (que se admira com arrebata-
mento), como se infere do louvor do soneto no interior da obra de
Dante, de Miguel Angelo, de Shakespeare e de Camdes, em contraste
com outras construgdes artisticas ('9).

Curiosamente, as tendéncias e as dificuldades da problematiza-
¢do estética deste jovem Antero acabavam em "A Jodo de Deus" — e
j4 sob as engodosas aparéncias de se cingir s questdes mais res-
tritamente literdrias — por ver-se associadas ao anincio das dissen-
¢Oese contendas da Questio Coimbri. E que, delineando-se agenealogia
do resgatado soneto — Camdes, Bocage, Jodo de Deus —, ali se per-
gunta retoricamente quem podia, entre 0s coetineos, proceder a
restituicdo daquela forma superior do lirismo — inexequivel sem o selo
da autenticidade na expressdo pura da vivéncia mais profunda do
sujeito —, para se responder com esta exclusdo tipificante: "Certo que
ndo seriam os Castilhos, nem os Lemos, nem..." (*!).

('%) Antero de Quental, loc. cit., pp. VII-IX e X-XI.
(") Idem, ibidem, p. XII.
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3. Contra a trivialidade instrumentalizada e o aviltamento institu-
cional de literatura "ultrafromdrztica "

O que se entrevé aqui — e também noutras Prosas da Epoca de
Coimbraonde identicamente vao de par evolugdo da poética de Antero
e antecipagio das diatribes de '65 na convergente derrogagdo e deniin-
cia da "trivialidade" (*?) — € que o desenvolvimento das concepgdes
anterianas sobre a natureza da Poesia e da produg¢do textual se vai
sujeitar ao ritmo exégeno e as injun¢des de um debate mais amplo,
onde alids aparecerdo sobrepujadas pela postulagio da condig¢do do
Poeta e das fungOes dos textos literdrios.

De facto, o que estd por detrds daquela desvalorizagdo dos Castilhos
edos Lemos € j4 0 que justificard a "grande distincia" a que, por1867,
se situard do "romantismo initil", enquanto contemporineo "de Byron
e de A. Comte" (conforme declara em carta a AntOnio de Azevedo
Castelo Branco) ().

Quando aexigénciade autenticidade expressivo-vivencial se juntar
a exigéncia de pregnante equagio com os problemas e as ideias da
época decorrente e da sociedade envolvente, despoletar-se-4 o conflito
entre as potencialidades de um Romantismo simultaneamente refon-
talizado e evoluido e, de outra banda, a degradagdo caseira desse
Romantismo (na poética redutora, na textualidade mediocre, nos
aviltantes mecanismos do funcionamento institucional da "literatura
oficial").

Em Antero vai, com efeito, crescer a percep¢do de que, depois da
penetrante ¢ complexiva compreensio do Romantismo origindrio em
Garrette Herculano, grassaraem Portugal umaoutraliteraturaromintica,
que interpretava desfocadamente € degenerava aquele Romantismo
origindrio — ndo s6 propagando uma amputagdo egotista, sentimen-
talista, verbalistaeevasivada aventurado Eu Absoluto, do donjuanismo
fdustico, do titanismo, do historicismo centrado no Volksgeist, mas

(') Veja-se, por exemplo, a "Carta de Henri Heine a Gérard de Nerval" (1864), a
"Introdugdo” aos Cantos na Solidao de Manuel Ferreira da Portela (1865), e o ensaio
incompleto "Arte e Verdade" (1865) nas Prosas da Epoca de Coimbra, Lisboa, Si da
Costa, 1973 (Ed. Critica por A. Salgado Jinior), pp. 153 ss., 227 ss., 232 ss.

(") Cf. Antero de Quental, Obras Completas — Cartas, Lisboa, Universidade dos
Agores/Editorial Comunicagao, 1989, vol. I, p. 92.
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também alienando o impulso prospectivoda Sehnsucht e desactivando
os vectores "realfsticos” do discurso profético. Agudizada pelos apelos
das circunstincias nacionais de ordem politica e s6cio-econdémica,
bem como pelaevolugdo ideol6gicade Antero, essa percepgdo motivard
0 antagonismo e a intervengao — que em nada se deixardo matizar pela
evolugido de Tomds Ribeiro e de outros em prol de uma estética
rominticadanaturalidade e daactualidade (e dasua pretensarealizagdo
lirica, narrativa e dramética) (4).

Quando Ega vier declarar que o cerne da Questdo Coimbrd
residira para Antero numa reivindicagdo ética (*°) estard, sem divida,
a acertar, embora tenhamos de modular a insurgéncia do paladino da
liberdade intelectual e artistica em termos, também, de conflito
intergeracional e intrageracional em torno dos bens simb6licos € em
termos de disputa pelo poder no campo cultural que € a literatura, com
adopgio de estratégia diferenciadora no interior da institui¢do liter4ria.
Assim, ¢ de aceitar que Antero se insurge sobretudo contra um duplo
processo de instrumentaliza¢io, de trivializag@o e de aviltamento da
literatura — protestando perante o facto de a literatura dita "ultra-
-romintica” se haver tornado, por um lado, pega de convivio conven-
cional e de entretenimento frivolo para a sociedade burguesa, e, por
outro lado, meio de evidenciagio de jovens bacharéis em busca da
notoriedade social e da promogdo na carreira administrativo-politica;
e consequentemente se insurge Antero contra a ticticade subordinagdo
epigonal que esses ndveis escritores adoptavam, ou aque se submetiam,
para penetrarem no campo literdrio e para nele progredirem do
apagamento da periferia para a hegemonia do centro.

Todavia, ndo podemos obliterar que para Antero de Quental estava
também em causa — na Questdo Coimbrd, nos seus prédromos e nas
suas sequelas — o litigio entre duas concepgdes e concretizagdes da
literatura (antecipadamente invertendo, ou tornando reversivel, o

(") Vide José Carlos Seabra Pereira, Tomds Ribeiro. Raizes e caminhos dum poeta
romantico e liberal, Viseu, 1982, Separatade BeiraAlta, vol. XLI, p. 841 ss.,e Cesdrio
Verde, um Realismo insatisfeito, Aveiro, 1988, Separata da Revista da Universidade
de Aveiro/Letras, n.*4-5, pp. 250-255.

(") Ega de Queirds, "Um génio que era um santo”, in Notas Contemporaneas,
Lisboa, Ed. Livros doBrasil, s.d., pp. 259-260 (primeiramente publicado em Antero de
Quental-In Memoriam, Porto, Mathieu Lugan, Editor, 1896).
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alcance da invectiva de Te6filo, que, ao derivar o substantivo "Ultra-
-Romantismo", alveja um dessoramento sentimental-passadista que, a
seus olhos, da literatura se estendera ao comportamento social). Na
verdade, Antero denuncia a vacuidade escapistae artificiosada temé4tica
afectiva e histérica, o derrame afectado da poesia de confidéncia ou de
circunstinciamundana, aextrapola¢io mecénicada vertente depressiva
do mal du siécle (tédio, melancolia, fragilidade animica, desalento
fatalista), a estereotipiza¢do das imagens, do verso, da linguagem.
Contraestabanalizago e estainocuidade da literatura vigente (que era
a "literatura oficial" também denunciada na perspectiva ética e
institucional) propugnava Antero uma literatura nova, mobilizadora e
emancipadora pelo compromisso com uma visdo "progressista” da
Vida e da Hist6ria, movida pelo desejo de apropria¢do da realidade
envolvente e dirigida 2 ac¢io transformadora dessa mesma realidade.

4, Potencialidades do Romantismo e dissidios da Modernidade

Trés aspectos importa, entretanto, reter na participagdode Antero na
Questdo Coimbri e na interventiva evolugdo do seu posicionamento
estético-literdrio.

Porum lado, libelo e proposta alternativa continuam a consumar-se,
ambos, no interior do Romantismo. Assim sendo, a poética e a poesia
de Antero vao doravante ter de cumprir-se na vigilante auto-regulagdo
¢ auto-rectificagdo da imprescindivel condi¢do romaintica.
Nomeadamente, permanecerdo poética e poesia da experiéncia
transbordante, da vocagio expansiva, da convic¢do irradiante e, por
tudo isto, por sobre tudo isto, da voz ressonante. Ora, essa voz
ressonante impor-se-4 a si mesma expurgar a mera reiteragdo ou
acumulagio dos pequenos processos de £nfase em favor de uma Enfase
dignificada, desde logo, na nobreza profética e, depois, na contengdo
do soneto —em ambos 0s casos, €nfase convivente, se ndo coincidente,
com uma dramacidade multimoda, favorecida por outros vectores da
condigdo estético-ideoldgica de Antero de Quental.

Por outro lado, o libelo e a proposta alternativa de Antero, nos
optsculosda Questdo Coimbra ou correlatos, relevam de uma concepgao
“conteudistica” da literatura (ou, sob outra perspectiva, traem uma
insandvel dificuldade em renovarumaconcepgio orginicae automérfica
da obra literdria, em que forma e conteido surgissem como

199



Antero de Quental

gerativamente coincidentes). Assim € quandodenunciam, como depois
a sdtira ficcional de Ega, o efeito deletério da literatura subroméintica
na sociedade portuguesa, quando corresponsabilizam essa literatura
subromintica na decadéncia nacional e na alienagdo generalizada,
quando cometem A nova literatura a missio de resgatar aquela deca-
déncia e de promover a emancipa¢io humana (no quadro da Justiga e
daEvolugdo ascensional). A Poesiarenova-se entdo, mas apenas como
a mais eficaz forma das ideias e como a mais alta voz da Consci€ncia
esclarecida, actual e actuante —em voluntarioso contraste com essoutra
poesia de Castilho, paradigmética a rebours, onde no entanto re-
petidamente Antero continua a louvar a "beleza”, a "perfeigdo da
forma"!... (*9).

Finalmente, as posi¢des que, nos recontros € na sequéncia da
Questio Coimbrd, Antero de Quental assume, integram-se numa sua
ofensiva mental que consubstancia, sem divida, umainéditainvestida
contra a cultura tradicional e um decidido projecto de ruptura. Nio
sofre também divida que essa investida e esse projecto se traduzem
numa dinimica de racionalidade praxeoldgica (capaz de integrar
superadoramente conclusdes do Positivismo e capaz de construir uma
metafisica indutiva sobre a validade do "naturalismo” no plano feno-
ménico), numa consagragdo do principio da imanéncia, num relan-
¢amento ético do criticismo. Por tudo isso, aquela ac¢do sdcio-cultural
integra-se num afrontamento em que Antero se move (e mobiliza a sua
geracdo, para com ela deslocar Portugal) para uma modernidade de
indesfar¢dvel matriz iluminista. Mas h4 que situar as posi¢oes estéti-
co-literdrias de Antero e, em particular, a sua condi¢io poética no fio
danavalhade umadissociagdo no conceito de modernidade—assumindo
aprofundadamente o que Eduardo Lourengo mitigadamente j4 reco-
nheceu, quando reclamou: "o seu combate espiritual constitui um
acontecimento sem precedentes na nossa Cultura. A bem dizer, o inicio
da Modernidade entre nés, se¢ admitirmos que essa Modernidade se
acompanhade umatomada de consciénciahistérica de caricter tragico.
Sobre todos os planos, salvo o da escrita poética ('7), a aventura

(') Lembre-se a corroboragio desse leit-motiv na "Nota" apendicular ao folheto A
Dignidade das Letras e as Literaturas Oficiais (cf. Prosas da Epoca de Coimbra,

p. 316ss.).
(') Sublinhado meu: trata-se, justamente, da linha fundamental de confronto no

litigio das Modernidades.
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intelectual de Antero instaura entre nés uma experiéncia de ruptura
cultural, (...)" (*®).

E que, se confrontamos aobra global de Antero com as componentes
do "projecto inacabado" da Modernidade (*°), ndo custa reconhecer no
autor um apologista do espirito da modernidade cientifico-sociolégica,
a0 passo que s6 deparamos com parcial invasdo do universo semanti-
co-pragmético da obra literdria por macrossignos (temas, motivos,
personagens, etc.) provindos das manifestagdes daquela modernidade
na civilizagdo urbana ¢ industrial distintiva da segunda metade de
Qitocentos; e, sobretudo, s6 descobrimos na obra poética de Antero
uma retraida actualiza¢do das componentes que ela partilha com a
modernidade estética pds-baudelairiana e um quase constante dis-
tanciamento das componentes especificas dessa modernidade estética.

Com efeito, Antero quer-se operante ji no interior da foucaultiana
"idade da Histéria", mas d4 limitada prossecugdo, no plano artistico,
aos vectores de processo insustivel de incompletude, de baudelairiana
prospec¢do do belo (eterno) na experiéncia mesma do transitdrio e de
correlata conversdo da linguagem, até ai tida por transparente e
instrumental, em "objecto espesso e enigm4tico”, aberta "ao devir e a
flutuag@o dos sentidos” (*°). Paralelamente, Antero participa, com o
seu idealismo imanentista e objectivo (*!), da era da subjectividade
postulada, em suas potencialidades infinitas, como fonte do conheci-
mento ¢ origem da cria¢do, mas estd ainda por discernir at€ que ponto
deu prossecugdo ao regime ir6nico dessa primazia do eu (e do Eu
Absoluto). E seguro, todavia, que esse processo se reveste em Ante-
ro apenas virtualmente de "inesgotdvel mobilidade, possibilidade
de autoludibrio, aguda consciéncia das contradi¢des”; € seguro que,

("®) Eduardo Lourengo, "Antero ou o socialismo como utopia”, in Poesia e
Metafisica, Lisboa, Si da Costa, 1983, p. 149.

(") Retomamos a expressido consagrada por famosa conferéncia de Habermas em
1980 (cf. versdo em espanhol, in Hal Forster, J. Habermas, J. Baudrillard y otros..., La
Posmodernidade, Barcelona, Editorial Kair6s, 1985, pp. 19-36). Vide também Jiirgen
Habermas, O Discurso Filosdfico da Modernidade, Lisboa, Dom Quixote, 1990, e
Antoine Compagnon, Les cing paradoxes de la modemité, Paris, Seuil, 1990.

(*) Veja-se F. J. Vieira Pimentel, Literatura Portuguesa e Modernidade, Ponta
Delgada, 1991, pp. 33-34.

(") Veja-se Fernando Catroga, "A ideia de evolugdo em Antero de Quental”,
Biblos, vol. LXV, 1980, p. 383, e Joagquim de Carvalho, "Evolugio Espiritual de
Aantero", in Obra Completa, Lisboa, Gulbenkian, vol. ITI, 1983, pp. 622, 680-681-682.
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nesse processo, Antero se temeu de abandonar-se A aventura que havia
de conduzir A poética do fingimento e ao descentramento do eu
protagonista da Histéria ¢ da linguagem, ¢ ficou mesmo aquém de
assumir que a linguagem fora "retirada da dependéncia das coisas e
resolutamente atraida a incessante actividade do sujeito” (2). Além
disso, e sobretudo, Antero ndo quis — nem lhe pareceria vidvel, ou
digno, no quadro da sua prépria missdo de paladino da modernidade
sécio-ideol6gica — incorporar-se em pleno na "tradi¢io do novo" e
comprometer-se com a autarcia do estético que sdo peculiares da
modernidade artistica (com a autonomia dos valores estéticos € o
autotelismo da criago artistica, com a negatividade a desdobrar-se em
soberania da linguagem, com o discurso literdrio a distinguir-se bar-
thesianamente pelo tropismo auto-reflexivo, metaliterdrio, e a reger-
-se por uma exigéncia enddgena do novo, por uma insustivel e
obsessiva necessidade de continua autoquestionagio, autodesactua-
lizagdo, auto-refundagio).

S. A plataforma moderna da dramatizagdo da Poesia

Porém, apesar de tudo isto, 0 "calvdrio" da modernidade artistica
e a deriva estético-literdria e poética de Antero de Quental t€m de
comum defluirem das potencialidades proteicas e dialécticas do
Romantismo (**); e os seus distintos processos de actualizag¢io
interseccionam-se por vezes, de modo hesitante mas fecundo. Da parte
de Antero, essas aproximagfes encontram a sua plataforma de
sustentagdo num ensaio de dramatizagio dalirica que, a dada altura do
seu trajecto, Antero entrevé por motivagdes vdérias, € passa a almejar
para a sua prépria obra poética, e passa a propugnar para a poesia
alheia. Essa dramatizagdo, assim considerada como pertinente e até
imprescindivel para um adequado progresso da poesia no mundo
moderno, estd para além das dramaticidades expressiva e técnico-

(®) Cf. F. J. Vieira Pimentel, ob. cit., pp. 36-37.

(®) Para o que aqui mais importa, convém lembrar, com Maria de Lurdes Ferraz
(A Ironia Romdntica, Lisboa, IN.C.M., 1987, p. 36 ss.), que o Romantismo surge
"caracterizado genericamente por antinomias profundas que se centram em torno da
mais absoluta: do desejo ilimitado de a litcratura, sendo a expressao do eu, dnico, ser

também manifestagdo de infinito, sentimento”, " é aruptura consigo préprio, com a sua
propria criagdo — ironia romintica —, a absoluta das antinomias".
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compositiva, da énfase tensional ¢ da encenagdo teatral, respondendo
a0 invés a um imperativo de superagdo transcendental da vivéncia
egética e de estranhamento objectivante da enunciagéo.

Correspondendo a uma discontinua problematizagdo estético-li-
terdria, que por vezes retoma dificuldades tedricas que inicialmente
foram apontadas, a lirica de Antero de Quental ndo se limitar4 a tentar
substituir a juvenil pecha parenética (**) pela conten¢do dramitica,
quando d4 alta voz poética aos ditames irrecusdveis da teleonomia
profética, da ligdo dos sinais dos tempos e do combate aos obstdculos
e for¢as adversas na missdo emancipalista ¢ galvanizante; nem se
limitard a tentar preterir o desdobramento alegérico em favor do
conflito dramético, quando d4 alta voz poética a dialéctica idealista, e
proudhonianamente serial, da Evolu¢do ascensional enquanto lei in-
derrogdvel da Natureza, da Histéria, do Espirito humano. Para além
disso, a lirica de Antero conhecer4, entdo, um mais surpreendente e
pregnante vector de dramatizagio — vector oriundo da reformulagio do
conceito de sinceridade poética, vector tributdrio do desajuste entre
eventuais reconhecimentos de que "no nosso século a poesia temraizes
mais fundas do lado da inteligéncia do que do lado do coragdo" e as
recorrentes afirmagdes da primazia do Sentimento (%), vector confortado
pela vontade e capacidade de autopastiche (por sobre lapsos de tempo
que implicavam solugdo de continuidade nos interesses, nos valores e
nos modelos), e vector consumado enfim na configura¢do da instincia
poética como subjectividade ndo-individual ou como modalidade
histérica da Consciéncia humana.

6. Expressivismo egético e objectiva¢do da sinceridade artistica

A mesmaretumbante "Nota" aposta por Antero a1* edi¢dodas Odes
Modernas, que postulacomo "mais poética" a voz que for "a mais alta"
enquanto revoluciondria adesdo "ao sentir mais profundo do seu tem-
po", também postulaque "aPoesia € a confissao sincerado pensamento

(*) Cf. Joaquim de Carvalho, "Evolugio Espiritual de Antero”, loc. cit., pp. 565 ¢
566; idem, "Preficio da Segunda Edigdo de Raios de Extinta Luz", in Obra Completa,
vol. V, p. 59.

(*) Mas, por isso mesmo, em poemas anterianos como em muitos textos romanticos,
prevalece o "prazer da alianga entre ironia ¢ sentimento”; ¢ neles "Institui-se uma
estratégia dramadtica” (cf. Maria de Lurdes Ferraz, ob. cit., p. 37).
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mais fntimo de uma idade" (*) — abrindo, através do desconcertante re-
curso aos lexemas "confissdo" e "sincera”, uma viade reequacionamen-
to da nogdo de sinceridade poética ao arrepio precisamente do expres-
sivismo confessional de matriz mussetiana (*’) e de lament4vel prole
subromintica. Este pregnante rasgo de 1865 — obviamente favordvel a
uma dramatizac¢io do texto lirico, mas também obviamente coacto em
qualquer poética que ndo aposte num moderno fortalecimento da me-
diagdo inteligente, da vigilancia critica, da consciéncia artifica — ver-
-se-4 refor¢ado ¢ modulado, embora de modo discontinuo e indeciso,
por congeminagdes ulteriores; € 0 caso, por exemplo, de certa carta de
1874 a Oliveira Martins sobre 0 AnthéChrist de E. Renan, em que Ante-
ropondera: "achoque o Renan apoiademais nosincidentes biograficos
de meiadizia de personagens ¢ deixa na sombra o que € muito maisim-
portante, o estado da consciéncia humana na época dos Césares" ();
e, complementarmente, € o0 caso das cartas, adiante referidas, que no
fundo mais intimo do eu véem prevalecer a manifestacio do "espirito
humano" (®).

Em contrapartida, outros textos de Antero, porventura mais
numerosos, parecerdo reverter ao sincerismo egoético — como certa
carta de 1876 a Lobo de Moura sobre o soneto "Transcendentalis-
mo": "verdade pessoal, expressdo exacta do meu intimo sentir.(...)
Posso chamar-lhe um salmo, uma efusio religiosa, porque estd ali
com efeito a minha religido, o meu culto da existéncia supra-sensi-
vel (...)" (®) — e parecerdo retroceder para concessdes a poética ex-
pressivista, 3 mimese de vivéncias pessoais, ao instintivismo criativo,

(*) Antero de Quental, Odes Modernas, Coimbra, Imprensa da Universidade,
1965, pp. 151 e 160.

(") Ndo coextensivo A poética schlegeliana da expressdo - "O intimo é pressionado
para fora como por uma forga alheia a nés" — imarcescivel na tradigio romantica, mas
a propésito da qual Maria de Lurdes Ferraz pode comentar: "Ora, a consciéncia dessa
for¢a € ja uma porta aberta ao outro (eu). (...). E irénico, dramaticamente irénico, que
no momento em que os romanticos defendem a solitude do dizer estejamn a instituir a
necessdria comunicagdo do seu acto de se afirmarem em soliléquio” (ob. cit., p. 37).

(*®) Antero de Quental, Cartas, vol. I, p. 243.

(®) Cf., infra, notas (¥) e (*7). ~

(*) Antero de Quental, Cartas, vol. I, p. 352. Entretanto, convém nio esquecer, na
melhor tradigdo rominticaa literatura irénica, enquanto meioque o eu usaparase auto-
-representar artisticamente, movimento dialéctico entre realidade e ficgdo, traduziaa
duplicidade, o distanciamento, em sibitas mudangas de tom e de situagdo, a0 mesmo
tempo que se apresentava veridico, Unico, a propria vida (Maria de Lurdes Ferraz, ob.
cit., p.43).
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a naturalidade elementar de comunicagdo — como certa carta de 1889 a
Queirds Ribeiro: "Vibra nos seus versos uma nota si, de delicada e
natural sensibilidade, de sincera comogao, que bastaria, ameu ver, para
dar ao seu livro um lugar distinto (...) Na Vida, o sistema e o propésito
valem mais que tudo: mas na Arte € s a espontaneidade, a vocagio e
o natural pendor que devemos seguir” (*!).

Neste trajecto sinuoso ou bifurcado através do espaco de poten-
cialidades do Romantismo, vai-se jogar a sorte incerta da desmul-
tiplicagdo discursiva. Vai jogar-se ainda sem o descentramento or-
faico do eu, pois mesmo quando alguns sonetos (v.g. "No turbi-
lhdo", "Visdo") colocam o sujeito 2 beira da dissolug¢do da personali-
dade teimam em proceder ainda a reabsor¢do dos "fantasmas de
mim mesmo" na soberania unitdria do eu. Todavia, a sorte incerta
daquela desmultiplicaclo discursiva vai jogar-se ja na tendencial
substituicdo da juvenil bipolaridade "Pocta" versus "Artista" pela
pOs-baudelaireana e pos-heineana bipolaridade homem/pensador ver-
sus poeta-artista.

7. Ironia romdntica e desdobramento objectivante

Tal alteragdotorna-se exequivel gragas aum processo de dialectizagio
subtil que leva a poesia de Antero de Quental desde o hirto humor
que Joaquim de Carvalho concede a composi¢des de Raios de extinta
luz (v.g. "Fiat lux" de 1863) até ao complexo "humor transcenden-
te" que Oliveira Martins louva nas composi¢des derradeiras do poe-
ta (32).

E um processo que abre o pensamento filos6fico e a especu-
lagdo estética de Antero a especificidade da ironia roméntica. Por
1865, ano em que consonantemente explica o que entende por humo-
rismo (**), Antero de Quental parece j4 dominar com pericia esse
fendmeno da fusdo dialéctica de adesdo emocional e estranha-
mento racional no panfleto Defesa da Carta Enciclica de Sua
Santidade Pio IX contraachamada opinido liberal - "escritorepassado”,

(") Antero de Quental, Cartas, vol. II, p. 919.

(®*) J. P. Oliveira Martins, "Preficio” a Os Sonetos Completos de Antero de
Quental, Porto, Livraria Portuense de Lopes & C.*. Editores, 1886, p. 32.

(**) Numa carta aJosé da Cunha Sampaio: "O humorista é aquele homem alegre que
cada vez que ri estd por um triz a chorar." (c¢f. Cartas, vol. I, p. 50).
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como logo viu Oliveira Martins (**), "daquela ironia em que o paradoxo
se confunde com a razio ¢ o humor afecta ares de sinceridade”, gragas
2 "faculdade de desdobramento mental” que subjaz ao "objectivismo"
do enunciado. Depois, plausivelmente favorecidas por tendéncias ca-
racteroldgicas de Antero (*), as injungdes e metamorfoses da ironia ro-
maintica — enquanto desenrolar schlegeliano de "auto-criagdes e auto-
destruigdes sucessivas" (*), inconfundivel com a mera "presungio da
inteligéncia" e indiscernivel da auto-ironia (*’) — ganham alento na
comparticipada cria¢do heteronimica do primeiro Fradique Men-
des (*®). Mas ultrapassam, afinal, esse fenémeno histérico-cultural, de-
senvolvendorecorrentemente as aquisi¢des, também com feigdes 1ddi-
cas e satinicas, resultantes em boa parte (*) do convivio e das relagdes
paragraméticas com H. Heine (magistralmente estudadas por Manuela
Delille) (*°) e paralelamente com Nerval, mas também com E.A. Poe
e com um Baudelaire que, como detectou a proverbial clarividéncia de
Costa Pimpdo, influi sobre Antero no sentido da adopg¢do de uma
estratégia discursiva de desdobramento objectivante ().

(*) No artigo "Antero de Quental", publicado em 1890 na lisboeta Revista
Hustrada (e citado por Bruno Carreiro, ob. cit., p. 234).

(*) Veja-se José Alves, Antero de Quental — Les mortelles contradictions, Paris,
Centro Cultural Portugués, 1982.

(*) Cf. Joaquim de Carvalho, "Evolugdo Espiritual de Antero", loc. cit., p. 645.

(*") Veja-se a carta a Oliveira Martins datada de 30 de Maio de 1987 (Cartas,
vol. I, pp. 841-842).

(*®) Veja-se Joel Serrdo, O Primeiro Fradique Mendes, Lisboa, Livros Horizonte,
1985; e J. C. Seabra Pereira, recensdo critica a essa obra, in Coléquio/Letras, n.° 100,
Nov.-Dez. 1987, pp. 170-173 (com reparos, justamente, a subestimagdo da continuidade
da ironia romantica).

(**) Como denunciam cartas importantes de Antero, desde 1873 ("Lembra-se da-
quele ditode Heine, que um alemio, quando discute, sé metade doseu espirito sustenta
oqueelesustenta, enquanto aoutra metade esta com o adversario? Pois sucede-me coi-
saparecida. Desde que chego adefiniraminhaideia, boametade do meu espiritose vira
logo contra ela”, in Cartas, vol. II, pp. 226-227) até 1878 ("Tenho agora lido Heine,
em alemio. Que poeta! Etalvez o inico que a gente ainda pode ler naidade madura dos
36 anos. Penso que € porque nos versos dele o antidoto anda sempre ao pé do veneno,
quero dizer, ao pé da ilusdo das paixGes a ironia, adivina ironia salvadora”, in Cartas,
vol. II, p. 439).

(*) Cf. Maria Manuela G. Delille, A Recepgdo Literdria de H. Heine no Romantismo
Portugués, Lisboa, LN.C.M., 1984, Cap. 2, pp. 161-255.

(*') Mas ndo "parnasiana”, ao contririo do que pretendia o saudoso Mestre (" Antero
de Quental e Baudelaire”, in Gente Grada, Coimbra, Atlantida, 1952, pp. 51, 52, 56),
pois aatracgio pela "impassibilidade do artista perante os virios estados de consciéncia

.doseutempo” ndosurge acompanhada poroutros vectores importantes do Parnasianismo,
e muito menos integrada na sua interacgio sistémica.
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8. Manifestagdo poética de estados de consciéncia heterénomos

Consequentemente, ao apresentarem 1869, n'O Primeiro de Janeiro,
os "Poemas do Macadam" de Carlos Fradique Mendes, Antero de
Quental dava a escola satdnica por expressio literdria da "consciéncia
moderna”, enquanto com o0 poema "A Carlos Baudelaire" exaltava o
"sereno estilista" que, sob a aparéncia de impassibilidade, sabia como
poucos "o que € a dor". Ao publicar n'A Folha, em 1873, o diptico de
sonetos "O Possesso (Comentdrio as 'Litanies de Satan')" fi-lo
acompanhar de uma nota (**) onde se afirma que o autor "ndo é por
modo algum soliddrio com as desconsoladoras doutrinas que expde
nestes dois sonetos. Uma coisa ¢ o homem e o pensador, outra o artista,
para quem, dentro da verdade estética, todos os factos psicoldgicos tém
valor igual, (...) quando trata de definir praticamente os vdrios modos
de ser da alma humana". E ao publicar o soneto "O Convertido" n'O
Cendculo, em 1875, Antero de Quental juntava-lhe nova e consonante
nota: "O autor propds-se, nestes versos, descrever um estado singular
de espirito muito caracteristico do nosso tempo, € nio inculcar uma
doutrina desoladora. Ninguém o pode tornar responsdvel por
sentimentos que nfo sao 0s seus, embora sejam muito reais, € com os
quais ¢ tdo pouco soliddrio como o patologista com o estado mérbido
que estuda e descreve".

Nio pode esta atitude ser reduzida a dimensdo da blague, nem ao
alcance circunstancial, quando provém de um autor que ainda em 1890
eaté em textos dereflexdo filoséfica, recorre a idéntica estratégica dis-
cursiva, em passos como o que as Tendéncias Gerais da Filosofia na
segunda metade do século XIX consagram ao Espiritualismo da
filosofia ecléctica francesa (de V. Cousin, Ravaisson, Maine de Biran,
etc.). Af, o sujeito da enuncia¢do ndo se desdobra apenas entre
compreensdo histérica e distanciamento critico, mas também entre

(**) Também ela perpassada sem divida de ironia, mas de uma ironia talvez
inextricavel das resisténcias subliminares da formagio cristid aos impetos iconoclastas
e a vertigem sacrilega, e ainda indiscernivel dos reflexos de cautela defensiva, com
prevengdes perante a institui¢do literdria e contra previsiveis reacgGes de escindalo e
condenagdo na sociedade portuguesa — como deixa entender a carta que, a esse
propdsito, escreve a Jodo Penha: "e uma nota que ndo me parece escusada, atenta a
parvoice de muitos dos nossos contemporineos, contemporineos no tempoe em nada
mais" (Cartas, vol. 1, p. 186).
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reconhecida simpatia pelo alcance compensat6rio da doutrina perante
os destrogos animicos provocados pelo Cientismo e um derradeiro
esforgo para ndo resvalar até  identifica¢do com essa doutrina: por um
lado, frontal dentincia do que hd de "frdgil mas elegante, de pouco peso
mas de boa aparéncia e ttil comodo” nessa doutrina que "nunca chegou
a ser uma filosofia"; € por outro lado, € a despeito de dissentir dos seus
pressupostos, calorosa defesa da sua transitéria, mas incontorndvel,
bondade: "Nao desdenhemos todavia desse espiritualismo. (...) Inspirou
um grande e brilhante cicloliterdrio; amparou milhares de consciéncias
vacilantes, num perfodo de transi¢io cheio de incerteza, de amargos
pesares, de inquietas aspira¢des: criou uma escola de moralistas
eloquentes: identificou-se com as causas mais nobres, pugnando pelo
direito e pela liberdade dos povos: forneceu o pio do espirito, ndo s6
em Franga mas por toda a Europa latina, a duas geragdes por certo nio
indignas da histéria" (*®).

Ora, entendemos que idéntico procedimento — de reconhecimen-
to de pertinéncia dialéctica, se ndo de neccssidade histérica, no
processo de evolugdo progressiva da Consciéncia humana, a atitu-
des de espirito ndo desposadas pela pessoa do autor, mas que assim
mesmo fazem jus a seu momento de representagdo literdria, a sua
oportunidade de aceder ao estatuto de verdade estética — interfere e
avulta na constru¢do de obra poética da maturidade de Antero, nomea-
damente em composi¢des como o diptico de sonetos intitulado "Es-
piritualismo"”, mas também na constitui¢do ciclica d'Os Sonetos
Completos.

9. As leituras tutelares da poesia de Antero e a constitui¢do dramdtica
d'Os Sonetos Completos

Por 1942, opondo-se, na senda de Sant'Ana Dionisio (*), a difusdo
da leitura dos Sonetos de Antero como livro de memdrias de um
pensamento, Costa Pimpdo mostra, a propdsito de vérios textos, que

(**) Antero de Quental, Obras Completas - Filosofia, Lisboa, Universidade dos
Agores/Editorial Comunicagdo, 1991, p. 38.

(*) Sant'Ana Dionisio, Antero. Algumas notas sobre o seu drama e a sua cultura,
Lisboa, 1934, p. 151 ss.
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com frequéncia "o Poeta continua a achar dignos de expressdo poética
ideias e sentimentos que a sua razio teria todo o direito de conside-
rar anacrénicos", em particular sempre que tal resultasse da persistén-
cia do seu interesse "pelo conflito da consciéncia humana com o
universo, do mundo fisico com 0 mundo moral, da necessidade com
aliberdade" (*°). Se por af despontava a percepgdo de uma dramaticidade
transcendental na lirica de Antero, o certo € que Costa Pimpdo inflecte
para a sobrevalorizagido de outro vector dramético, gradativamente
reconduzido A expressdo de vivéncias individuais: primeiro, entende
que a "capacidade de visiondrio” leva Antero "a projectar, com fre-
quéncia, para fora de si, os fantasmas do seu proprio pensamento, € a
debater com eles os grandes problemas da existéncia. O debate chega
a tomar a forma de didlogo — num esfor¢o supremo para objectivar o
drama."; depois, considera que Antero exprime poeticamente "o drama
da almacom os seus espectros, com as vozes obscuras da natureza, com
o terrivel Absoluto que o cinge, com 0 Mistério impalpdvel que o
esmaga."; finalmente, sumariza que "o Livro dos Sonetos aparece-nos,
do principio ao fim, como uma interpretagdo estética dos instantes
dramdticos de uma consciéncia" (*). Assim se torna possivel que a
orientagdo positivista da histdria literdria, e a preocupagdo de, em clave
biografista, desautorizar as ordenagdes por ciclos dos Sonetos (*7),
instrumentalizem redutoramente em Costa Pimpio a perspicaz detec-
¢do do mais incomum vector dramdtico da lirica anteriana, de modo
que a fenomenologia poética do espirito de uma época — com
representagio lirico-dramética de "os vérios estados de consciéncia do
seu tempo” (*®) — se diluird em favor da expressdo das tensdes intimas
duma subjectividade complexa.

(**) Alvaro Jilio da Costa Pimpdo, "Antero — O Livro dos Sonctos” (Conferén-
ciade 1942), in Escritos diversos, Coimbra, Acta Universitatis Coimbrigensis, 1972,
pp- 521-523.

(*) Idem, ibidem, pp. 532, 532 ¢ 534.

(*") Cujas injungdes eram ja patentes no artigo de 1941 "Antero de Quental e
Baudelaire", que lamentava: "a critica confundiu o pensador com o artista, e, o que é
mais notdvel, o proprio Poeta aceitou, de bom grado, essa confusio, visto que permitiu
o ajustamento da auténtica cronologia dos seus Sonetos i ideia falsa de uma biografia
espiritual mais verosimil” (Alvaro Jilio da Costa Pimpio, Gente Grada, p. 56).

(*8) Idem, ibidem, p. 51.
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Também Ant6nio Sérgio, nasequénciade trabalhos mais temporios
sobre Antero (*°), se mostra, pelos alvores da década de 40 (com a
edi¢do da obra de Quental para a Livraria Couto Martins), muito
sensivel adramaticidade dalirica anteriana, quer ao nivel da encenagio
alegorica e dial6gica da metandia exemplar do poeta, quer ao nivel da
apresentagdo de op¢des ideoldgicas ou atitudes existenciais dotadas
de alteridade e intersubjectivamente experimentadas. Em A. Sérgio,
porém, a pretensa antinomia Antero nocturno versus Antero lumi-
noso (*) (e sobretudo o colete de for¢as que, com cobertura ou nfo da
tendéncia luminosa, isto €, da "aspira¢do racionalista do pensador",
Sérgio cuida de aplicar 2 tendéncia nocturna, isto &, ao "fruto t6xico do
temperamento moérbido do homem") (*') e o comentdrio profildctico
perante tudo o que —religioso ou afectivo — aparece a A. Sérgio como
deletério, evasivo, alienante, limitam poderosamente a compreensdo
do rasgo objectivante da poesia de Antero e, inviabilizando em clave
psicologista (e de pedagogia socio-ideoldgica) uma verdadeira critica
de identificagdo, desfiguram o recorte dramético de muitos dos textos
poéticos anterianos.

Assim, a propésito do diptico "Espiritualismo” (e, correlatamente,
dos sonetos "Oceano nox", "Contemplagio” e do diptico "Redeng¢do"),
pondera Ant6nio Sérgio que "nem sempre 0s sonetos anterianos
significam opinides ou atitudes do autor, sendo que consistem, algumas
vezes, em sentidas representagdes de determinadas doutrinas, ocorrendo
por isso concepgdes opostas, teses e antiteses” (*2). J4 de si hipotecado
a uma dialéctica serial que A. Sérgio institui por conta prépria (**) no
quadro de uma construgio ciclica cuja unilateralidade logo se trai (**),
este reconhecimento da heterodramatizagdo, em que o poeta "visiona

(**) Notas sobre os Sonetos e as Tendéncias Gerais da Filosofia de Antero de
Quental, Lisboa, Liv.* Ferreira Editora, 1909, e "Os dois Anteros (O luminoso e o
nocturno)", in Ensaios IV, Lisboa, Scara Nova, 1934.

(*) Cf. na reedigdo pela Livraria S da Costa Editora (Lisboa, 1962), passos da
"Nota preliminar” e das introdugdes ou notas aos “ciclos” de sonetos nas pp. XVII-
-XVIII, XX-XXI, 11, 75-76,77, 127-128, 139, 142, 155, 159, 160, 225.

(*") Anténio Sérgio, "Nota preliminar do organizador da presente edigio”, in
Antero de Quental, Sonetos, Lisboa, Si da Costa, 1962, pp. XVII-XVIII.

(*¥) Idem, ibidem, p. 222 ss.

(*) Cf. ibidem, p. 193.

(*) Cf. ibidem, p. 194.
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poeticamente uma concepgdo filosofica, e ndo trata de enunciar uma
doutrina sua" (*%), atrofia-se nos restantes comentarios aos Sonetos de
Antero, mesmo quando a detecgdo da ironia (a propésito de "O
Convertido") ou da martiniana "ironia transcendente" (a propdsito de
"Divina Comédia" e "Disputa em Familia") (%) deveria pelo contrdrio
sustentd-lo. Pode A. Sérgio falar de teatralizagdo de este ou aquele
soneto (como quando vé n'O Pal4cio da Ventura" "como que uma
tragédia em quatro actos") (*); de facto, transitando por coment4rios
como o que lhe suscita "O Convertido" — "observa-se o anseio da
evasio para o divino: porém, conversdo, para falar com verdade, ndo
existe ai", "a uma psique, porém, € possivel situar-se simultanecamente
adentro e fora de determinada atitude, de determinado sentimento, de
determinada crenga, e tomar em fantasia uma situa¢cio mental sem
aderir objectiva e intelectualmente a ela” (%) —, o que Anténio Sérgio
tem em mente é uma "teatralidade psiquica” (*°), observada sobretudo
para vigiar as emergéncias "nocturnas", isto €, uma dramatizagio vista
de uma perspectiva ndo anedoticamente biografista, mas psicologista.
Assim, na introdugdo geral ao livro dos Sonetos abona-se em Faria e
Maia e em certa carta de Antero de 1872 para preparar a leitura de um
poeta eminentemente homo duplex, de si mesmo contraditdrio (%°); na
introdug¢@o aos sonctos que agrupa no "Primeiro Ciclo — Da expressio
lirica do amor-paixdo”, desenvolve a visdo da "realidade poética"
como fantasmagoria "interna”, aplicando-a as "poesias do autor dos
Sonetos" (¢'); nas anotagdes referentes ao diptico "Tese e Antitese”

(**) Idem, ibidem, p. 224.

(%) Cf. ibidem, pp. 134 ¢ 183.

(®") Idem, ibidem. p. 99. Para os "poemas ligubres”, veja-se p. 255.

(®®) Idem, ibidem, pp. 134 ¢ 136.

(*®) Idem, ibidem, p. 13.

(%) Idem, ibidem, pp. XXI e XXV.

(*) Pelas latentes, mas depois coarctadas, inovagdes hermen€uticas que apesar do
psicologismo encerra, merece ser transcrito este passo: "os sonetos de Antero sdo
expressdes emotivas, mas nem sempre confissdes intelectuais do homem. De outra
forma dito: nem sempre as poesias do autor dos Sonetos representam atitudes ou
modos-de-ser-do-espirito aque Antero dd adesdo intelectual e objectiva, isto €, queele
adopta e converte em opinides bein suas. Porém, nio se julgue por ai que tais obras de
arte, nio enunciativas de opinides do pocta, hdo-de ser por esse facto friamente
diddcticas, — histriénicas, manufacturadas, academicistas, vamos. Nio: a atitude que
exprimem € na verdade sentida, com cilido paralelismo de sentimento-ideia: mas ndo
énecessdrio, para que tal acontega, que aatitude sentidaobtenha, ademais, o assentimento
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reitera, oscilantemente, que nem sempre 0s versos de Antero exprimem
"sentimentos ou modos de ver a que adere com consciente € comple-
ta adesdo. Alguns, pelo contrdrio, tdo s6 representam atitudes possi-
veis, concepgdes alheias, que eventualmente reproduz com simpatia
artistica” (°*); em contrapartida, a propdsito do soncto "Transcen-
dentalismo"”, lamenta que as duas quadras lhe déem "um caricter tdo
patolégico” e que "o afirmado culto do supra-sensivel sejauma fugado
homem sofredor e enfermo, nio uma especulativa conclusdo do
fil6sofo" (°%); finalmente, em derradeira nota de esclarecimento ao co-
mentdrio ao soneto "Ad amicos”, A. Sérgio considera que "nfio se pode
converter a cronologia dos sonetos numa cronologia das crengas pes-
soais de Antero. Em qualquer fase da nossa vida nos ¢ possivel fan-
tasiar uma atitude de espirito, ¢ exprimi-la numa obra artistica" (5).
Entretanto, ji pelo menos desde 1934, ao estudar as relagdes entre
"Antero de Quental e a Filosofia de Eduardo de Hartmann" (%),
Joaquim de Carvalho parece garantir a precedéncia (tanto em termos
de anterioridade, quanto de aprofundamento) na compreensio do
alcance do vector dramdtico na pocsia de Antero. Admitindo sem
didvida o interesse de "assistir ao drama fntimo e solitdrio da luta de
sentimentos opostos” (%), Joaquim de Carvalho defende entdo, a
propésito de "Nirvana", "A Virgem Santissima" ¢ "O Convertido", e
prevalecendo-se de testemunhos de Antero (cartas a Lobo de Moura,
nota n'O Cendculo), que estamos af perante uma "mesma atitude
impessoal, descritiva da fenomenologia do cora¢do humano", median-
te a qual "o soneto exprime a atitude de quem evoca e descreve esta-
dos psicoldgicos de outrem”. Essa intui¢do vem logo maculada pelo
juizo de que se trata "portanto (de) uma concepgdo mais ou menos
livresca” (°7); e logo depois, a0 mesmo tempo que reitera que cada um

intelectual do realizador do poema, — a aprovagio do filésofo, a adesio da pessoa, "de
verdade" e "a sério”. E fantasiada com vida, com inteligéncia intuitiva, com simpatia
perfeita: mas ndo ¢ adoptada” (idem, ibidem, pp. 12-13).

(%) Idem, ibidem, p. 59.

(%*) Idem, ibidem, p. 1217.

(%) Idem, ibidem, p. 275.

(%) Texto primeiramente publicado no In Memoriam de Delfin Guimardes,
Lisboa, 1934, )

(%) Joaquim de Carvalho, Obra Completa, Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian,
1978, vol. I, p. 411.

(6" Idem, ibidem, p. 414.
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daqueles sonetos "exprime uma concepgdo auténoma e diversa da
vida, sem que o Poeta tome partido por qualquer delas”, numa atitude
"espectacular, isto €, de observador do espirito humano”, Joaquim de
Carvalho valoriza que Antero o faga ndo com a indiferenga do obser-
vador, mas "porque 0 comove a insia impotente do infinito e vive
dramaticamente a caréncia duma resposta absolutista as dividas sobre
a esséncia e o destino da vida". E, assim, também aqui a expressio
dramitica de um "estado de espirito” pessoal — 0 de "sensa¢do da sus-
pensdodaconsciénciae dacarénciaduma antropologia filoséfica", que
Joaquim de Carvalho cré sintetizado no soncto "Homo" de 1875 - so-
breleva e dilui a dramatizagdo apresentativa de estados de consciéncia
heterénomos (%8).

Noutro estudo posterior "Sobre a origem da concep¢do da
inconsciéncia de Deus em Antero de Quental” (%), confrontado com os
dois factos irredutiveis que lhe parecem a impossivel conciliagdo do
"personalismo” de Antero com a concepgio hartmanniana e, por outro
lado, a adesdo do soneto "Inconsciente" aquela concepgdo, Joaquim de
Carvalho considera que Antero, ao topar com tal doutrina "e pela
surpresaque lhe causou, pelo espanto que imaginou provocar (...) deu-
-lhe expressdo podtica, pois (...) s6 a forma literdria e o contraste da
ironia lhe pertencem” (7°). Em contrapartida, na versdo dilatada do
estudo "Evolugio espiritual de Antero" ('), Joaquim de Carvalho
coarcta a leitura da dramatizagdo supra-egética, latente ainda em
vérios passos do decisivo estudo — ao analisar 0s sonetos pessimistas
dos ciclos quarto e quinto, Joaquim de Carvalho julga estar perante
uma "subjectividade (...) que ndo € autobiografia” ¢ sublinha que os
versos de Antero "ddo-nos, acima de tudo, uma concepgao extraversa
da realidade." (") — e tende a refluir para os limites do drama psico-
16gico, estabelecendo mais comummente, logo de inicio, que os
poemas de Antero de Quental "especialmente os Sonetos, exprimem o

(®®) Idem, ibidem, pp. 416-417.

(®) Inicialmente publicado na Biblos (Revista da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra), vol. XX, 1944.

(") Joaquim de Carvalho, Obra Completa, vol. 10, (1981), pp. 113-114.

(") A versio origindria (Lisboa, Seara Nova, 1929) surgiu muito acrescentada e
modificada nos Estudos sobre a Cultura Portuguesa do Século XIX. (Anteriana),
Coimbra, Imprensa da Universidade, 1955.

(™) Joaquim de Carvalho, Obra Completa, vol. 11, t. 11, (1983), pp. 642 e 630.
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drama de uma consciénciareflectida que busca ardentemente o sentido
dltimo da existéncia”, particularizando depois "o didlogo" de dois
homens expresso nos sonetos do ciclo de 1874-1880 (num clima de
"inquietag¢do e quase angistia de imaginagdo e sentimento"), etc (™).

Decididamente, tanto ou mais do que o devemos pensar para O
préprio Antero, as leituras tutelares da sua poesia (™) nio podiam pri-
var-se dainteirezado sujeito (ainda que regianamente "ser conflituoso")
edasuasoberaniaexpressiva. Temiam-se de ashipotecar seratificassem
hermenéuticamente a constitui¢do dramética d'Os Sonetos Completos
em nome da representagdo, ndo s6 das tensdes da consciéncia agénica
individual, mas também das tensdes do Mundo natural concebido
como grande teatro do "psicodinamismo” ¢ das tensdes da Histéria
humana concebida como dialéctica de consciéncias do mundo
transindividuais.

10. A poesia do "lugar onde de determinadas combinagées de ideias
e sentimentos"

No entanto, desde que Antero, sem suspeitar da premonigdo
metaférica, decide ir "enterrar-se na poltrona do fil6sofo" (%), a
dramatizagdo objectivante, heteronomizante, da sua poesia ver-se-ia
mais exigida para sondar e propor as componentes que se iam con-
frontando na evolu¢do do seu pensamento, € cada vez mais verten-
do em diaporemdtica a dialéctica do dinamismo ascensional da His-
téria ¢ do Homem, que — em dissen¢do com 0s transformismos,
com as filosofias "naturalistas" (deterministas, mecanicistas) da
Natureza, com o monismo de Haeckel — surge comandada teleo-
nomicamente pela plenitude da consciéncia moral, pela "santida-
de".

Pensador e poeta da ironia transcendental, Antero serd cada vez
mais pensador de uma consciéncia que, sendo actividade intelectual e
actividade volitiva a maneira de Schopenhauer € de Hartmann (7), faz

() Idem, ibidem, pp. 546 e 626.

(™) Veja-se ainda Antdnio Salgado Junior, ob. cit., p. 47.

(%) Carta para Oliveira Martins, em 13 de Abril de 1873 (cf. Cartas, vol. 1, p. 189).

() Cf. Fernando Catroga, "A ideia de evolugdo em Antero de Quental®, loc. cit.,
p. 387.
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coincidir o regime da metafisica indutiva com 0 de uma ascensdo
mistica (em termos laicos e imanentistas) de modo arealizar adialéctica
ascendente do eu pessoal até ao "eu impessoal, absoluto, todo razio e
vontade" (). E a metafisica indutiva de Antero implica um regime
mental de dramatizagfo objectivante () — da mesma dramatizagio que
parece adequada 2 representagdo dos embates do Homem com o
pessimismo transitivo na conquista do optimismo transcendental (),
a representa¢do de uma visdo do Mundo segundo uma "interpretagio
vitalista do idealismo alemdo" (com o Espirito Absoluto hegeliano a
ser revisto em termos de pampsiquismo hartmanniano) (*°), a repre-
sentagdoda Histéria segundo uma fusio teleoldgica da matriz hegeliana
¢ dos desfgnios proudhonianos com novas aportagdes acomodadas a
dialéctica serial ('), enfim 2 representaco do processo da subjectividade
humana interpretado segundo o mesmo evolucionismo dialéctico e
teleol6gico (%2).

A experiéncia poética e o texto literdrio, que correspondem — umas
vezes antecipando, outras vezes ecoando — a esse desenvolvimento
diaporemadtico, exigiam decerto a Antero o primeiro nivel dramético:
olirismo tensional ou agénico das "memdrias de uma consciéncia", pa-
ra respeitar, alids, ndo s6 os dissidios entre pensamento e pendores
afectivo-volitivos, ou as alteragdes de pensamento € sentimento pe-
rante uma mesma realidade (veja-se, por exemplo, os dois sonetos
"A um crucifixo"), mas para respeitar também as oscilagdes da
inteligéncia entre tendéncias diversas de imanentismo ou entre tipos
diferentes de pessimismo (como destacou Oscar Lopes) (¥*) e até para
objectivar textos poéticos cuja execugdo lhe agrada, embora ndo saiba
0 que querem dizer (como confessa a Lobo de Moura em 1887 sobre 0

(") Assim se exprime Antero de Quental na parte final das Tendéncias Gerais de
Filosofiana SegundaMetade do Século XIX (cf. Obras Completas— Filosofia, p. 161).

("®) Cf. Fernando Catroga, " A metafisica indutiva de Antero de Quental”, Biblos,
vol. LXV, 1985, pp. 506-507.

(") Cf. Fernando Catroga, "O optimismo transcendental (em Antero de Quental)”,
in Antero de Quental, 1842-1891, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1991, pp. 86 € 92.

(®) Cf. idem, ibidem, pp. 86-87, e idem, "A ideia de evolugio em Antero de
Quental”, loc. cit., p. 365.

(®) Idem, " A ideia de evolugdo em Antero de Quental”, loc. cit., pp. 371, 372, 387-
-388.

(®) Idem, ibidem, pp. 376-377 e 380.

(®) Oscar Lopes, "O Antinaturalismo de Antero”, loc. cit., pp. 32 e 34.
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soneto "Mors-Amor”) (). Exigiam também, tanto n'Os Sonetos
Completos como nos poemas ldgubres "Os Cativos", "Os Vencidos" e
"Entre Sombras", o segundo nivel dramético do lirismo dialdgico e
alegorizante, prosopopeico ou ndo, em que o sujeito lirico endossa a
enunciagio a outras entidades (Natureza, Morte, etc.). Exigiam, entio,
umaoutradimensiodramitica, romanticamente conatural 3 pragmadtica
e A retdrica desses dois niveis, € que vem a ser a da teatralidade da voz,
apostrofante e cenogréfica. Mas acolhiam também o imperativo desse
outro nivel de dramatizagio da lirica que Joaquim de Carvalho, Costa
Pimpdoe Ant6nio Sérgio entreviram e abandonaram, talvez justamente
pela dificuldade com que acompanhariam em Antero 0s momentos e
os movimentos que relevam de uma deslocagdo do conceito de
sinceridade poética (afinal em congruéncia com a doutrina estética
emergente j4 naretirada "Nota" s Odes Modernas') e que sdo também
0s momentos ¢ 0s movimentos que relevam de uma deriva da
subjectividade desde a primorromantica problemdtica fichteana do Eu
Absoluto e dos eus individuais até a problemdtica tardorroméintica que
mitigadamente nos permite aproximar Antero de Kierkegaard...

Por isso, a palavra de ordem de Antero — sobre a sua poesia, sobre
a poesia de outrem, sobre a Poesia enquanto Arte — passa a ser:
dramatizar! dramatizar! A carta de 1881 em que agradece e elogia o
poema Sacerdos Magnos de Anténio Feijé constitui um ponto
culminante dessa directriz: "SO desejara que toda aquela nobre poesia
tivesse sido vazada num molde dramético, que lhe desse ac¢io, vida e
verdadeiro relevo. Tenho hoje para mim ser esta a condi¢io suprema
da Arte. A forma analitica parece-me convir s6 ao lirismo, que retrata
momentos psicoldgicos, ou muito apaixonados ou muito intimos, mas
sempre elementares. Mas, fora desta esfera restrita, a poesia, tornada
mais complexa, parece-me que requer uma forma sintética, a acgdo
objectiva, 0 drama (dando 2 palavra a sua acep¢do mais geral),
poderosa pela sua mesma impessoalidade" (5.

(*) Antero de Quental, Cartas, vol. I, p. 378.

(®) Idem, ibidem, p. 567. Por conseguinte, Antero acrescentava que "as melhores
ideias, apenas desenvolvidas, pendem para o didéctico - género inferior — e muitos
elementos, verdadeiramente poéticos, deixam de atingir, por falta de acgdo, aquele
poder de comogdo que virtualmente encerram”; e exemplificava comas Odes Modemas:
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Por isso, no Outono de 1885, procurava orientar a leitura d'Os
Sonetos Completos por Oliveira Martins neste sentido: "Quanto aos
Sonetos, a perfei¢do seria que V. discreteasse e filosofasse sobre
alguma ou algumas das questdes psicoldgicas, morais € outras, que 0
livro sugere, sem dizer nada do Autor, sujeito pessoalmente insigni-
ficante, e apenas o lugar onde de determinadas combinagdes de ideias
esentimentos.(...) E, apesar daobra ser tdo individual, visto que élirica,
afinal o que ali interessa é s6 0 que tem de geral € humano" (%). Assim,
a lirica dramatizada era suposta ter ido ao encontro da manifestago
poética daquele "fundo mais intimo" do eu pensante "que ja ndo € eu
mas 0 espirito humano", conforme discorria Antero em 1873 para o
mesmo Oliveira Martins (¥). Assim, a lirica dramatizada pudera ir
manifestando, em contiguidades por vezes complementares (%), por
vezes antitéticas, "alguns aspectos mais frisantes” da diaporemdtica
humana, conforme o préprio Antero explicava, também em 1873, a
Lobo de Moura (pronunciando-se sobre "Inania regna” ¢ "Eutan4sia”,
adentro da série "Elogio da Morte") (¥).

11. Uma consequente interacgdo hermenéutica com a dramaticidade
da poesia anteriana

E tempo, pois, de inserirmos entre os vectores da nossa releitura da
poesia de Antero de Quental a tdo indiciante oscilagdo dessa mesma
poesia, e das suas exegeses mais ou menos paradigmaéticas, entre as
tensdes da agénica consciéncia individual e as tensdes pampsiquicas
do Mundo ou as tensdes, na Histéria, de formas transindividuais de
consciéncia da Vida, ou seja, entre o dramatismo dos conflitos intras-

"entre outros defeitos, t€m esse capital. Estou convencido de que metade apenas, ou a
ainda aterga parte das ideias realmente poéticas, que pus naquele livro, teriam bastado,
sendoestivessem simplesmente analisadas e desenvolvidas, mas dramatizadase vivas,
para uma obra vinte vezes superior”.

(%) Idem, ibidem, vol. 11, p. 756.

(¥) Idem, ibidem, vol. 1, p. 226.

(®) Veja-se, por exemplo, e curiosamente passando pela fase transitéria de
construgdo da2.* edigio das Odes Modernas como um "livro novo" (¢f. Bruno Carreiro,
ob. cit., vol. I1, p. 43), o que ocorreu com o diptico "A um Crucifixo” (Cartas, vol. I,
pp-257-258).

(®) Cf. Cartas, vol. 1, p. 213.
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subjectivos € a dramaticidade dos confrontos de consciéncias do
Mundo intersubjectivas, heterénomas (como a do "monge da Idade
Média" por quem "foi composto” o soneto "A Virgem Santissima" ou
ado "fil6sofo alemdo" que constitui 0 mais "crivel (...) autor” do soneto
"Nirvana") (*°).

Tal (dis)posi¢dode leitura— que umas vezes lhe permitird continuar
a incidir no corpo de cada soneto, mas outras vezes exigir-lhe-4 que
actue no dmbito das correlagdes entre dois ou véirios sonetos — deve
coabitar decerto, num renovado horizonte de expectativas, com outra
atitude critica (de que ndo hd que retirar forgosamente inferéncias
negativas no plano da axiologia estética). Trata-se do j4 referido
reconhecimento dos limites da modernidade artistica de Antero, que
aquele drama consciencial e aquela dramatizagdo literdria recobrem,
sem os eliminar—no desencontro, porventura involuntdrio e desgostante,
de Antero com as novas faces da civiliza¢do urbano-industrial € no seu
alheamento do litigio entre a modernidade cientifico-sociolégica e a
modernidade artistica p6s-roméintica.

Por um lado, Cesdrio s6 veio acentuar contrastivamente a exigua
penetragdo da Cidade moderna na poesia de Antero, € quanto denuncia
essaresisténcia. Para além da amarga evidéncia—e assim mesmo como
espaco ideoldgico, mais da ordem do simbdlico e do lado da negativi-
dade — que a cidade ganha no rebate de "Justitia mater” ("Mas nas
negras cidades, onde solta/Se ergue de sangue madida a revolta, /...//
H4 mais alta missdo, mais alta gléria:;/ O combater, a grande luz da
histéria, / Os combates eternos da justi¢a!") (°!), pouco mais fica... E
esse pouco, por entre estereStipos emblemadticos de equivocado baude-
lairianismo A maneira de Guilherme de Azevedo, ainda surge A contra-
luz do investimento visiondrio, prospectivo, numa Cidade outra, " As-
sente sobre a rocha de Igualdade” (em que desemboca "A Hist6-
ria") (**) e A contraluz do investimento nost4lgico numa outra seméntica
de "cidade", que noutros poemas designa os Campos Eliseos dos
deuses exilados ou "a cidade ideal da Natureza!" (*3).

(*) Cf. Cartas, vol. I, pp. 161 e 162.

(°") Antero de Quental, Odes Modernas, ed. cit., p. 107, e Os Sonetos Completos,
ed. cit., p. 68. Cf. também a 19." oitava de "A Histéria", in Odes Modernas, p. 19.

(**) Antero de Quental, Odes Modernas, ed. cit., p. 30.

(**) Veja-se "Saudades pagis”, in Primmaveras Romanticas, 3.* ed., Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1926, pp. 178-179.

218



Poesia, alta voz dramdtica

Por outro lado, ainda ndo cuidosa de consubstancializar o seu
pathos de especulagdo e intervengio na forma "como integridade
dinimica e concreta que tem nela prépria o seu conteido” (*4), a podtica
de Antero oculta o irresolvido problema da dicotomia fundo vs. forma,
bem como a inseguranga no equacionar de ideagdo e de Gemiit (em
Antero "Sentimento”, "corag¢do”, "Sonho"...); € a sua poesia, embora
menos caudalosa quando cingida pelo soneto, ndo tolera tornar-se me-
nos ressonante, mantendo-se imune ao virus da depuragdo malferida
que, desde Poe e Baudclaire, estigmatiza a modernidade estética.

Romanticamente sensivel, et pour cause, atemética hegeliana (mas
oriunda de Vico) do aniincio da morte da Arte s maos dos sucessos da
racionalidade cientifica e praxeoldgica e do progresso técnico-socio-
16gico, préprios da modernidade matricial, Antero inclina-se por vezes
para a tese daquela morte anunciada da Arte (nomeadamente em
"O futuro da Miisica") (°*) ou para a tese afim da caducidade histérica
da Poesia (nomeadamente em "A poesia na actualidade", de 1881, e
em carta-preficio de 1889 2 Lira Romdntica de Molarinho) (*). Mas
continuar4 a contrariar tais teses, mais decididamente na prética poé-
tica do que na reflexdo tedrica, prevalecendo-se das assimetrias no
processo de actualiza¢io universal daquela modernidade cientifi-
co-sociolégica e constituindo o seu discurso poético em paladino e
arauto dos necessdrios €xitos cognitivos e das consequentes rei-
vindicagdes emancipalistas.

Por isso mesmo, todavia, Antero nem pode abdicar da busca de no-
vas modalidades formais para a sua poesia lirica (*’), nem pode chegar
aidentificaressasuaarte liricacom aoutra modernidade —amodernidade
estéticaque comegava a cumprir-se pelo calvério da autoquestionagio,
da auto-anacronizag¢o, da autodesconstru¢do superadora.

(*) Como mais tarde diria, com outros formalistas russos, Boris Ejchenbaum (cf.
Théorie de la littérature. Textes des formalistes russes (...), Paris, Scuil, 1966, p. 44).

(**) Cf. Antero de Quental, Prosas da Epoca de Coimbra, ed. cit., p. 262 ss., ¢ Joel
Serrdo, "Antero: a ruptura com o passado ¢ a inquictagdo metafisica— Nos primérdios
da filosofia anteriana”, in Didrio de Noticias, 5 de Julho de 1987, Suplemento
"Cultura”, pp. IV-V.

(*) Cf. Antero de Quental, Prosas, vol. II, Coimbra, Imprensa da Universidade,
1926, pp. 310-326, ¢ Cartas, vol. 11, pp. 952-954. Cf. também Joel Serrio, "Na pistados
motivos da destrui¢do das "Poesias ligubres”, in Antero de Quental, Hino da Manha
e outras poesias do mesmo ciclo, Lisboa, Livros Horizonte, 1898, pp. 13-25.

(*") Cf. o estudo derradeiramente citado de Joel Serrio, pp. 24-25.
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Em compensagdo, se a (poli)dramaticidade da poesia lirica de
Antero assim arrasta consigo e disfar¢a um lastro de indisponibilidade
missional para o melindre e a suspeita da modernidade estética, o
vector mais profundo de dramatiza¢do da liricaem Antero comprome-
te-se j4 com esta modernidade pelo pacto que estabelece entre pro-
cedimento profético e desdobramento irénico (e, 10go, consciéncia do
jogo literédrio) (), bem como pela reformulagio anti-expressivista a
que sujeita o conceito de sinceridade artistica.

Entendida nesse sentido, tal dramatizagio dalirica, num Antero que
(como assinalou Oliveira Martins) € j4 poeta que "Pensa 0 que sente;
Sente o que pensa” (*), coenvolve um vector de modernidade que s6
a historicidade p6s-pessoana da nossa interac¢do hermenéutica com a
sua poesia estd em condic¢oes de actualizar ('®).

(*®) Pois, na tradi¢3o da ironia romintica, "A distanciagiio do autor em relagio a
obra, adramatizagio doenunciador no enunciado, desvenda aconsciénciadojogo, mas
tal consciéncia € ja a razio de ser e o proprio fazer da litcratura” (Maria de Lurdes
Ferraz, ob. cit., p. 42).

(*®) J. P. Oliveira Martins, "Preficio” a Os Sonetos Completos de Antero de
Quental, Porto, Livraria Portuense de Lopes & C.* Editores, 1886, p. 8.

(") E que do mesmo passo nos permite percepeionar o processo e as virtualidades
da construgdo macrotextual do livro d'Os Sonetos Completos: veja-se J. C. Seabra
Pereira, "Para um retorno a 'intima unidade’ d'Os Sonetos Completos de Antero”, in
Mathesis (Universidade Catolica Portuguesa— Centro Regional de Viseu),n.°2, 1992.

220



