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a investigacdo escrupulosa de Sax Romax (loe. eit.). Amicus Greco,
sed magis amica verilas.

A ararha da imaginagdo, essa infatigdvel tecedeira, vai enredando
a personalidade e a obra do mestre toledano num véu cerrado de
lendas, invengdes, prejuizos e fantasias. Preconceitos inspirados da
ambiéncia castelhana, a qual se busca fundir o Greco sem mais con-
sideraciio pela sua fortissima autonomia individual, veem-se enroscar
a critica interpretativa do seu conceito artistico.

Rickerrs, autor ilustre do luxuoso livro The Prado !, entre vistas
alids de aguda perspicdcia e sdo critério, vai buscar a raiz etiolégica
ou mesologica do estranho pincelista na pessoa e no reinado do Fi-
lipe: «... where out of Spain could so strange and perverted a vision
of things have found acceptance, when, save in the reign of Philip II?
His pictures might at times have been painted by torchlight in a cell
of the Inquisition. Philip II in his old age might have so painted, had
he been given the faculty to paint». Gustave Gerrroy? replica na
mesma nota: «La est sa vraie patrie, dans la noire Espagne de Phi-
lippe 1Is.

Dado desde logo o desconto de que ao creador do Escurial tanto
desagradava o feitio do Greco que repudiou dos altares a encomenda
feita do quadro de S. Mauricio, preferindo-lhe os maneiristas italia-
nos, a assercdo do eminente critico inglés assenta sdbre uma errada
trivialidade que hd muito devia estar arredada da circulagdo entre as
pessoas doutas, mas que pelo contririo ¢ no estranjeiro uma espécie
de molho forcado para ensopar toda a sorte de juizos sobre a Espanha
antiga. O Filipe II ¢ a onga do Escurial e a Espanha filipina é uma
jaula; aquele o deménio do meio-dia, e esta um cdrcere da inquisigio;
tudo ligubre e tétrico, alumiado a fogueiras e tochas de entérro, a
Espanha negra. Clichés sabidos, abertamente desmentidos por quem
compulse as cronicas e a literatura, por quem mesmo supertficialmente
penetre na sociedade que presidiu a eclosio da novela e do teatro
popular, as duas maiores glorias espirituais da Espanha. O painel
incisivo, que entre outros nos deixou o jd citado Tomi pa Veiga, da
corte de Valhadolid ao abrir do século xvu, nfo respira seno a atmos-
fera de alegria e de prazer que reina no viver castelhano; o tom social
€ desenjoado, libérrimo e até licencioso. Pouco de Purgatorio e muito
de Paraiso; bem menos Sido que Babilonia.

A forga do preconceito foi tal que falseia até a justa impressio de
quem despercebidamente atente nos quadros do Greco. Onde hd

I The Prado and its Masterpieces, Westminster, 1903,
2 Les Musées de I'Europe, Madrid,
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ali ésse sombrio de caverna, ésse clardo das tochas?! Bem pelo con-
trdrio, a luminosidade é um dos predicados do artista; inimigo do
escuro, a sua pintura nada em luz '. Traco algum macabro ou pa-
voroso, nem martirios, nem torturas, nem negruras: abertas radiantes
de gloria, figuras celestiais e angélicas, animado tudo de um misticismo
ingénuo e fervente, que seria o de S. Juan de la Cruz e de Santa
Teresa de Jesus, se ndo fora o dele mesmo.

O diletantismo literdrio rodou em tdrno, cingiu por fim a cabeca
do Greco. Encanta-o e decanta-o um dos magos modernos da prosa
francesa, Maurice Barris, Nio podia cubigar mais ampla e sonora
retumbéncia a memdria do velho mestre; «Le Greco ou le Secret de
Toléde?, li-o jd na 14.* ediciio, sucesso explicdvel pela moda do pintor
e sobretudo pela fama do autor, que ndo pelo merecimento real —
um livrco mau dum escritor optimo. Intriga logo aquele titulo de
velha novela; ; o que serd éste segredo de Toledo, onde estd ésse se-
gredo da abelha? Barris inventa e desvenda o mistério: «Greco me
donne le secret de Toledes. Singular boutade; se o laureado pro-
sador nos désse o segredo do Greco, bem melhor era; que o de To-
ledo nio tem ralado ninguém e s6 existe na sua fantasia bizarra. A
epigrafe ficaria talvez mais certa as avessas: « Toléde ou le Secret du
Grecos.

Obsedia-o o arabismo. Pasma-s¢ com a maior candura da rema-
néncia em Toledo do drabe arquitectural e do mosdrabe litiirgico; e
mete o pobre Greco nestas Ardbias. Ao Entérro do Conde de Orgag
chama-lhe schef-d'ceuvre d’un sentiment a la fois arabe et catholiques.
Ao compard-lo ao Tintoretto, acha Greco «d'une plus aigiie sobrieté,
j'oserai dire plus arabe». Sobria a arte drabe, a mais luxuosa e re-
quintada na decoracdo e na poesia,

Dé-lhe no goto que neste século xx venham «quelques familles
mosarabes de toutes conditions» ouvir missa a capela do rito na ca-
tedral, e imagina, quanto ao Jorce ManueL, filho do mestre, «sa vie

1 «Plus rien de sinistre, au contraire un hymne & la clartén (GerFroy). «ll
enveloppe ses visions dans une clarté stellaires (Mavrice Barris). Emfim Aucusto
Maver diz expressamente que banhava as cores em chuveiros de luz: «badete er
sie in Licht, liberspritzte sie mit einem Sprithregen von Lichts.

? Do livro de Barrgs (1912) sairam duas edices distintas: uma vulgar il.:ImiIc
Paul), com 24 ilustragdes, é a4 que o texto sc refere; outra de luxo (H. Floury)
Le Greco par Maurice Barres et Paur Larosn, adornada com go gravuras exce-
lentes. Esta Gltima associa o livro do romancista ao do conservador do museu de
Pau, o gual consiste principalmente na catalogagiio descritiva e cronoldgica da
obra do pintor, calcada manifestamente sobre a monografia de Cossio. Tem o de-
feito de ndo indicar as fontes, de que padece tantbém o excelente livro de A, MavEer.
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toute entiere enfermée dans la chapelle mosarabes. E que éle o
Jorge, ao abobadar a capela, alids com a mais banal cupula pseudo-
cldssica de empreitada, mostrou «protéger ce culte mosarabes. Ex-
traordindrio tudo isto, e nfio menos extraordindrio éste fecho: «ll y
vénére une tradition composite o s’est nourri le génie de Greco» .
Era de esgotar os pontos de admiragfo da caixa, se fssemos a por-lhos.

O que dird no outro mundo o THeotocépuLl, heleno de casta e
de educacdo, ao saber que o taxaram de semita?!

O esoterismo e o impressionismo caem nestas’'e noutras quando se
agitam apenas no vasio das sensacbes e das palavras, em alambica-
mentos de subtilezas retoricas, O livro, ditirdmbico e encomidstico,
representa o gongorismo moderno a declamar perante o Greco pela
prosa bem talhada de Barris, como o gongorismo antigo pelo verso
rotundo do Paravicino soneteiro.

E notdvel que na tinta enfitica se tenha molhado mais a pena
estranjeira, e menos a nativa, Nesta sasfo do Greco, hd penas cas-
telhanas que teem escapado a hipérbole e a furia, vicios que tanta
vez gratuitamente lhes assacam. Espanha entra no activo com traba-
lhos de primeira plana, substanciosos e austeros, de vera sciéncia e
boa critica; basta citar a nunca assds louvada monografia magistral
de Cossio, e ainda as investigacdes conscienciosas de S. Romax,

E labor assim que merece o artista. Dai é que hd de emergir o
Greco, o de verdad, bem diverso do outro, o de convencio, facticio
e falso, sobrefeito e contrafeito, tal qual o sopram e o deformam até
ao ridiculo a literatura neo-roméntica e o snobismo.

111

S6 ¢ digno de estudo o que é digno de apréco; e éste apréco vem
do wvalor absoluto da obra em si dentro do gdsto e da arte, ou do seu
valor relativo como degrau de evolugio, como influéncia determina-
tiva dum estadio superior. Ambos, e dos mais subidos, se teem
conferido ao Greco para marcar a sua importincia na historia e na cri-
tica da pintura.

Foros de grande pintor hd que outorgar-lhos ; negar-lhos seria ma-
nifesta injuria. Engeite-se muito embora a massa dos quadros onde,

i Niio se topa na capela mosdrabe nenhum traco ardbico; na capela simétrica
sim, a do tesoiro, onde o tecto é um magnifico exemplar de abobada alveolar. No
Greco diviso apenas uma nota moirisca: ¢ o tecto mudexar da Casa de Semedo
(antes na col. de Stchoukine em Paris, hoje na de Vincent em Londres).




662 Revista da Universidade de Coimbra

quaisquer que sejam as qualidades psico-expressivas, denunciadas e
apregoadas pelos modernistas, o capricho e a extravagincia desnatu-
raram o esforco da arte —espécie de pintura falha ou frusta, que nem
resiste 4 impressdo nem a andlise, sejam quais forem os credos de
escola; restam ainda no inventdrio os paineis que, através dos tempos
e da fluctuagio de critério, se teem imposto de par ao simples amante
de pintura e ao critico abalisado.

O Espdlio de Cristo na catedral, hoje exibido a luz de gambiarras
eléctricas, o Entérro do Conde de Orga; na igreja de S. Tomé, os
Retratos no Museu do Prado e alhures, sdo obras primas, que a todos
os olhos e juizos, projectam quem os pincelou muito acima da sub-
alternidade. So as aberracdes e desregramentos, a que se deixou levar
num crescendo furioso, impedem que o seu nome se abeire da cu-
miada onde troneiam os primazes, por mais que o alcapremem os seus
admiradores incondicionais.

Nos ultimos remanejos do Prado, estadeia-se o Greco na grande
galeria entre os mestres de consolidada gloria das escolas veneziana
e flamenga, Nio pode haver olhos a que ndo destoe esta insercio do
toledano entre um Ticiano e um Rubens. Nem os quadros ali depen-
durados puderiam jamais suportar similhante aproximacio, pois que
sfo precisamente as amostras da sua maneira destemperada, que
roga as vezes pelo caricatural e parédico. Independente e visiondrio,
devia possuir no Prado casa aparte bem isolada e arredia, — o acoito
do maior desregrado que conta a histéria da pintura. Qu entdo pu-
zessem-no em ante-cdmara de ingresso ao salio onde se aloja o
grande entre os grandes, o VeLasQuez, se é que do Greco lhe chispou
alguma faisca atdvica.

Eis ai o outro titulo exibido da importincia moderna do artista, o
da sua ac¢iio evolucionar, o da sua influéncia como guia e mestre,
Diz Jusepe Marminez: «Tuvo pocos discipulos, porque no quisieron
seguir su doctrina, por ser tan caprichosa v extravagante, que solo
para el fué buenar. Quer dizer, ndo deixou casta, salvante uns insi-
gnificantes frutos pecos como o filho Jorge Manuel e o Luis Tristan.
Hoje todavia pretende-se filiar na sua geracio nada menos que o
supra summum da pintura ; compreende-se a gloria que sébre o toledano
vai incidir, desde que se lhe reconhe¢a uma parcela s6 que seja da
paternidade do Verasouez. Algam-no a precursor. Soé Velasques ¢
grande, ¢ El Greco ¢ o seu profeta.

Duvido que colha esta reivindicagdio. O argumento objectivo mais
apresentdvel ¢ a semelhanca de composicio da Coreacdo da Virgem —
bem pequena prova de filiagio. Comparar as Lancas com o S. Mau-
ricio (Cossio) chega-me a parecer sacrilégio. Pouco importa dizer-se
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que Velasquez soube subtrair-se a tudo quanto do Greco lhe acarre-
taria dano; podem gabar-se justamente os seus retratos, mesmo
diante do Velasquez; mas, sinceramente, para os olhos simples ne-
nhuma afinidade se encontra entre dois pintores, tdo dispares na
feicio, no talento e na grandeza. O ponto de partida de Velasquez
foi outro, e o de chegada muito outro. Se hd que buscar-lhe raizes
espanholas, outras se cavardo mais admissiveis que as do Greco .

Mais que estimativas qudsi sempre discordantes segundo a cra-
veira e o gosto, vale a determinacio da genese da individualidade
artistica. Greco revela uma feicio insolita, uma maneira inconfundi-
vel de cunho pessoal, por signal que desconcertada e bizarra, uma
verdadeira anomalia pintural. Constitue, fora mesmo de qualquer
sentido pejorativo, uma espécie de caso morbido, se é que hd uma
patologia da pintura, abrangendo tudo quanto se afasta, em colorido,
desenho e composicio, dos modos correntes.

Ora, como é que éste anomalo se gereceu, como é que desabro-
lhou e medrou? Este, em nosso pensar, o problema mais agudo que
tal artista desperta, seja qual for a atraccdo ou repulsiio que perante
os seus quadros se sinta: ¢ a questdo da origem, do cur e do quo-
modo dum pintor assim, — questio menos de pura estética que de
investigacdo scientifica.

Estd entendido que o Greco procede de Veneza e ainda de Roma.
Di-lo o seu trdnsito em Itdlia pelas duas escolas de arte; di-lo a ani-
lise gradual das suas obras; di-lo enfim a espécie de sigla magistral
marcada no quadro dos Vendilhdes do Templo, representada pelas
efigies de Ticiano, Miguel Angelo e Julio Clévio 2. Sabe-se que em
Veneza foi discipulo de Ticiano; nem por isso, todos o reconhecem,
se deve classificar de ticianesco. De quem mais se influe, nio ¢ do

! Estavam jd langadas tais quais estas linhas quando recebi a obra jd citada de
Aucust L. Maver, El Greco— Eine Eifiihrung in das Leben und Wirken des Do-
menico Theotocopuli genannt El Greco— Mit 50 Abbildungen, Munich 1911 ; boas
ilustracdes ¢ bonissimo texto, 0 que mais condensada e consideradamente concre-
tiza o Greco, com grande poder de exposicio e critica. O trecho que melhor me
soube, foi precisamente aquelle em que o critico munichense protesta contra a in-
justica feita ao grande mestre quando o descem a discipulo do Greco.  Armer Ve-
lasgques ! exclama éEle

Coitado do VerLasquez. E num escor¢o muito rdpido mas
incisivo, mostra o contraste dos dois pintores, de natureza tio diversa no seu tem-
peramento e processos.

2 E ao canto inferior direito do quadro de Londres (Conde de Yarborough) que
aparecem as trés cabecas, 4 esquerda duma outra que parece ser a do préprio
autor. De Jéuo Crdvio, o miniaturista, hd uma carta de 1570, mais que uma vez
‘publicada, recomendando o Greco ao cardeal Farnésio,
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grande mestre, mas do Veronese, do Bassano e sobretudo do Tinto-
retto. Salta aos olhos o parentesco ao observar no Prado o Paraiso
do Tintoretto ao pé da série do Greco. Do Miguel Angelo assina-
la-se a influéncia no debuxo.

Veneziano de creagdo e orientacdo, veneziano se conserva na pri-
meira fase da sua carreira; ¢ a primeira maneira, a maneira italiana.
Mas o italianizante, imitativo até ao maneirismo, opera uma transi¢ao
qudsi brusca, uma verdadeira metamorfose ; estala-lhe por todos os
lados a primeira pele donde emerge um Greco pessoal e original, o
verdadeiro Greco por quem hoje se apaixona o mundo da arte. E a
maneira espanhola.

O contraste das duas maneiras, a primitiva e a definitiva, apa-
nha-se em flagrante na execucio do mesmo tema, como nos Fendi-
lhoes do Templo, quando se cotejam (v. Cossio) os dois exemplares
de Londres (Yarborough) e de Richmond (Cook) com a réplica de
Madrid (Beruete, hoje Nova-York, Frick). Muda a mente do artista
na composi¢io e expressio, muda o punho no desenho e tinta '

Estilo espanhol, sim, mas ndo haja equivoco sdbre o qualificativo,
que ndo deve empregar-se sem entendimento prévio. Quando se fala
em quadros espanhois do Greco a contrapor aos italianos, ndo se
entenda que, do mesmo modo que para estes, exprimem uma influéncia
e uma caracterizacio nacionais : entenda-se apenas — porque so ésse
significado € correcto e admissivel — que sdo os paineis em que do-
mina a maneira revelada depois da sua chegada e estada em Toledo,
os da epoca espanhola.

E uma razdo perentoria, sem possibilidade de réplica, desabona
outro sentido, razdo que vou buscar ao proprio Cossio. Seria absurdo
crer, dada a revelacdo imediata da sua maneira nas primeiras obras
toledanas, que o influxo espanhol o colhesse a subitas, como alma do
outro mundo que entra num corpo aberto. Esta impregnacdo repen-
tina, pelo simples facto de tocar com os pés o solo de Castela e de
beber-lhe os ares com o félego, nio ¢é coisa que tenha razodvel cabi-
mento. Por isso o ilustre monografista, perante o quadro espanhol dos

! Cossio, depois de dividas sébre a qual dos dois paineis deve conferir a anterio-
ridade, se ao de Yarborough se ao de Cook, adjudica-a aquele, alegando razdes alids
pouco decisivas. Tanto quanto pode inferir-se das fotografias, penderia para o
juizo inverso. A figura feminina que no quadro de Cook ostenta ainda o torneado
italiano dos membros, no de Yarborough entra no desvio da correcgiio académica;
o Cristo &sse entiio traz jd os toques da mdscara facial que vai salientar-se na sua
maneira espanhola. O quadro de Madrid (Beruete, hoje de Frick), segundo o
juizo de Cossio, ¢ da epoca de transi¢io da Itdlia &4 Espanha. O seu aspecto lem-
braria porém quadra mais avangada.
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Vendilhdes do Templo, niio se aventura a afirmar se foi pintado ime-
diatamente depois de chegar a Toledo ou se ainda executado em
Itdlia. i

Que o mestre sofreu uma inflexfio no sentimento artistico e na sua
traduciio pintural, ndo hd duvida; mas a ninguém ¢é dado imaginar
que ao éxul candiota fossem as calles de Toledo que lhe deparassem
a estrada de Damasco da sua conversiio a um credo estético e técnico,
alids tdo individual que ndo tinha preexisténcia em Espanha nem
alhures.

Nio sei como o ilustre critico de Munich comenta como bem achado
o verso de FeLix pe ArTeaGa — «Creta le dio la vida y los pinceles
Toledo...». Toledo nido lhe deu pinceis, deu-lhe apenas que pin-
celar. A arte trazia-a éle consigo sem precisdo de contubérnio com
as Tdgides toledanas.

Entretanto, continua a exclamar-se una roce entre a critica estran-
jeira mais recente que o Greco foi até o primeiro pintor espanhol ;
o primeiro, porque antes dele nenhum merece importincia, nem ne-
nhum reveste a caracteristica castelhana. E nio falta quem a dentro
da prépria Espanha assim o professe, atirando pela borda fora nomes
honrosos da pintura peninsular, tanto os autéctonos que em focos di-
versos da vida regional deixaram amostra das suas aptiddes, como
os estranhos que importaram e nacionalizaram a arte flamenga ¢ a
italiana.

«He developped on spanish soil, diz Rickerrs (loc. cit.), a style
that seems a most more spanish in temper than the vork of any born
and bred Spaniard till the advent of Goya, in whom all the national
traits find expressions. Prova viva de quanto falha a doutrina do
casticismo, €le um exotico teria creado nada menos que o espanholismo
na arte.

Nio se define, nem serd ficil definir o que ésse espanholismo seja.
Proposito consciente de castelhanizar as normas artisticas, pode-se
afoitamente dizer que ndo. Vejam-se os seus retdbulos talhados na
mais banal e servil imitagdo do médulo italiano. Na pintura também
nio vejo objectivado o presumido cunho nacionalista.

¢ Pintaria & moda dum estilo tradicional e autéctono apeliddvel de

castelhano? De nenhum modo; e os préprios grequistas para realcar

o seu idolo passam uma esponja sdbre o passado da pintura do pais,
e inauguram com éle a escola espanhola. Ele nio descende da pin-
tura espanhola, é ela pelo contrdrio que descenderia dele, como a dr-
vore de Jessé do peito do patriarca.

; Reflecte-se entio nos seus quadros a velha terra castelhana? Nin-
guém tomard como visdo artistica aquele panorama de Toledo, painel
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apenas curioso mas corriqueiro, espécie de feitura a 6leo de planta
engenheiral, como encomenda que foi do Ayuntamiento. Reaparece
a vista da cidade, jd com seu geito pitoresco, em quadro de paisa-
gem !; e mais nenhum sinal da terra a ndo ser nos fundos perdidos
dalguns paineis como silhueta convencional de Toledo, «casi un sim-
bolos (Cossio).

Esta débil visdo ndo chega para mostrar que trouxesse olhos aber-
tos sobre a «dspera beleza da terra castelhana», como inculca Mayer,
rendido também a ideia da espanholizacdo do grego.

; Surpreende por ventura os aspectos da vida castelhana, as scenas
historicas, as populares, as domésticas? Nada de tal se nos depara
na sua obra inteiraj; ndo deixou quadros de género, nem de costumes,
nem de histéria *; nem sequer se enxerga nas suas composi¢Ses e
execucbes qualquer traco episodico dessa espécie. Trazer o Goya a
baila, s6 por contraste.

Gente castelhana, sim, pintou ; pessoas de marca que lhe afregue-
saram o atelier. Sabe retratd-las do natural, e nisso vai um dos seus
maiores titulos de mestria 3. ; Que havia éle de retratar em Toledo
sendo espanhois? Mas insufla-lhes, diz-se, a alma castelhana, a
psyche racial, o que, reduzido a termos, quer dizer que estampa nio
uma madscara inerte, mas uma cara viva, uma fisionomia expressiva.

Imprime na tela os caballeros espanhois do tempo dos Filipes,
como Van Dyck os lords ingleses do tempo de Carlos I. Serd por-
ventura o mestre flamengo um pintor inglés porque residiu durante a
sua eflorescéncia mdxima em Londres e faz desfilar nos retratos, ma-
ravilhosos de andlise fisionomica, a corte e a alta sociedade inglesa
em todo o esplendor da sua elegincia refinada ?!

! Esta Vista de Toledo, que Cossio dd como existente na casa das Condessas de
Afover y de Castafieda, passou o pé a Madrid ; orna hoje, segundo vejo no rol de
MavEr, a col. Havemayer de Nova York, enriquecida jd com o magnifico retrato do
Cardeal Guevara. Neste andar, mais alguns anos rodados, e quem quizer ver Gre-
cos, tem de ir, niio &4 Espanha, mas 4 América do Norte.

? O quadro humoristico do Fogo na Estopa ¢ uma scena de género, mas da
¢poca italiana. A peca, aventuradamente denominada a Familia do Greco, que é
realmente um grupo de retratos, tinha-se-lhe perdido a pista. Pdra hoje, segundo
vejo em Maver, na coll. Widener de Filadelfia ; Maver di-a como trabalho de
Jorge Manuel.

3 A partir da renascenca o artista moderno reflecte sempre mais ou menos,
mesmo nos personagens idealizados, o typo indigena; as artes italiana, lamenga, ger-
minica ou holandesa ai 0 estiio a atestar. O artista grego ésse nio decalcava assim
o tipo helénico ; creava a perfeigio da pessoa humana com um rosto idealizado,
desprovido de carateristica nacional. (WiLuiam Wwire, The psychological ap-
prochto the problem of art — in Mental Mechanisms, 1g11.)
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: Estard enfim o estigma espanhol na modalidade esotérica dos seus
quadros religiosos ! Greco animaria as suas telas, transfundindo-lhes
o espirito hierdtico da Espanha. Cd temos mais uma vez a chave
sedica do misticismo que, desde os tempos rominticos, abre e resolve
todas as questdes que o passado da Espanha suscita; o x de todos os
problemas histéricos, politicos ou sociais, literdrios ou artisticos — ndo
tem que ver — estd na devogdo catdlica, Esta mistica nacional encar-
nou pela primeira vez em cheio no pincel do mestre; cada tela sua é
uma hostia que consubstancia o sangue de piedade que sangrava per-
pétuamente das almas beatas,

Sim, a arte do Greco prima pelo seu cardcter religioso, e como
diz Maver, desassiso seria desconhecer-lho. Mas a arte outrora vivia
da igreja e na igreja; a hierografia avulta no inventdirio de qudsi todos
os pintores, () misticismo — nio deixa de observar justamente Ric-
KETTS — ndo ¢ nenhum monopolio da arte espanhola; quanta pintura
do mesmo cunho de requintada piedade ndo produziram a Flandres e
a Itilia? Assinalam-se differencas regionais, ¢ certo, no quilate e
no modo désse temperamento pietistico; mas ndo vejo que a critica
esteja em medida de precisi-las e defini-las.

Desta impoténcia aduzirei uma prova concreta que fard ressaltar a
vaguidade e a instabilidade das formulas criticas. Em tempos que
nio vio longe, era o terno MuriLLo 0 mestre incontestado do agiolégio
espanhol. Um dia arrancaram-lhe o scetro e passaram-no ao RiBera ;
os recessos do ascetismo nacional sé os trasladou a sua méio sombria
e truculenta. Agora chega a vez ao emotivo Greco, o mais puro e
genial concretizador do pietismo reinicola. Quer dizer, o misticismo
espanhol € tdo incarateristico ou de uma caraterizagio tdo arbitrdria,
que sucessivamente o representaram por trés pintores de diversissima
feitura e temperamente, como MuriLro, Rirera ¢ Greco. Tudo bem
visto, perdoe-se a irreveréncia, se reduz a uma questio de moda e
voga, que do MuriLo descaiu para o Risera, e agora do Rigera tran-
sitou para o Greco. O VEeLasquez evitou a etiqueta porque os trés
ou quatro quadros da espécie mitica nio davam para tanto; se nio
nio lhe escaparia a vez, apesar mesmo de lhe falhar a fibra erética
da devocao.

Quanto mais se cava nesta espécie de postulado —o Greco é um
pintor espanhol por exceléncia — posto hoje no cabecel, no corpo ena
cauda dos seus panegiricos, mais se reconhece que nio ¢ ficil de
fazer dizer ao pomposo lema outra coisa que nilo seja que o Greco
pintou em Espanha.

Pintou em Espanha—insistirei no simile que jd invoquei — como Vax
Dyck em Inglaterra; chegou a Toledo na expansao creadora do seu
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talento como Van Dyck a Londres. Ambos instalados em paises de
tradicoes escacas ou nulas em matéria de arte, o seu pincel obedeceu
livremente a sua genialidade pessoal. Diversos, o flamengo e o cre-
tense, na grandeza artistica, diversos foram ainda na acgiio influen-
cial; do Greco nido deixa rasto a arte efémera, do Van Dick chispa
uma arte nacional brilhante. A cepa do Ggeco, infecunda, mirra e
seca, a do Vax Dvck, afortunada, enseiva e inflora. Como ponto de
partida da escola inglesa, o mestre de Blackfriars poderd dizer-se o
primeiro pintor imglés (F. Khnopfl) '; o mestre de Toledo, sem in-
fluéncia nem descendéncia, nem nesse sentido se pode apelidar o pri-
meiro pintor espanhol,

Nio desejo dar ares de paradoxal ; mas ndo se me dd de perfilar
um Greco, muito mais verosimil — um rebelde a absorp¢io castelhana,
um isolado e um exilado, um estranho irredutivel naquela Toledo
onde um azar o arribou, nunca pdtria de adopciio mas lugar de des-
térro. E se nilo, veja-se:

Comega por que nio deixa castelhanizar o nome; nos quadros
firma a grega, nas escrituras a italiana; fica sendo Dominico Greco e
nio Domingo Griego. Ao cabo de uma estada pelo menos superior
a dois anos %, declara em tribunal no pleito com o cabido (1579) que
nio conhece suficientemente a lingua espanhola e recusa-se a confir-
mar que f6ra a encomenda dos quadros de S. Domingo El Antiguo
que provocou a sua vinda.

E um malavindo, um processivo, sempre em dares e tomares, em
citacBes e pleitos. A historia de virios quadros anda anexa uma cré-
nica judicidria ; testilha no tribunal com o cabido por causa do Espdélio
(1579), com a paroquial de S. Tomé a proposito do Entérro de Orga;
(1588), com o padroeiro da capela de S. José (159g), com os herdeiros
de D. Maria de Aragdo por causa do retdbulo do Colégio da Encar-
nacdo de Madrid (1599), com o fisco (1603) e com o Hospital da Ca-
ridade (1607) a respeito dos retdbulos de Illescas. Quando foi da
testilha com o cabido, chegou a agravar para a Santa S¢; ia até ao
papa. Tio entranhado demandista, que em 1595 nomeia na corte
um procurador para tratar dos seus pleitos e causas, tanto civeis como
criminais (Doc. 11 de San Roman).

Tudo indicios concordantes duma vida contrariada e desadaptada,
exacerbando-lhe o genus irritabile, tornando-o um aborrido insocidvel,
aziumado dos desgostos e da desfortuna,

e

1 Figrens-Gevaert — Van-Dick.
¢ A Assungdo de S, Domingos El Antiguo estd datada de 1577,
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A desfeita do rei, engeitando o quadre de S. Mauricio, foi uma
punhalada vibrada ao coraciio do artista, sangrenta e incicatrizdvel ;
machucava de alto o seu orgulho, e decepava-lhe cerce as ambicdes.

Cortada de vez a carreira de pintor dulico, suspensas as mercés
da cdrte e consequentemente o favor dos grandes, estava escrito que
por ali se quedaria a vegetar em Toledo, a viver, sabe Deus como, de
igrejas de pouca renda e de fidalgos de meia tigela.

A amiséria dos tempos» ! ndio deixava pagar-lhe os merecimentos,
e essa mesma paga escaca tinha as vezes de arrancd-la a forca de
sentencas. As dividas enleiam-no, bate-lhe a4 porta a pobreza; aié
que um dia a fome o atirou a pacotilheiro de feira. M4 estrela o
guiara do Oriente a tdo longes terras, que o sepultam em vida a si
e ao seu talento. Devia olhar a Espanha, ndo como pitria adoptiva,
segundo o ingénuo sentir de hoje, mas como desapiedada madrasta.
Como havia de hispanizar-se de alma e de coracdo éste forasteiro tio
mal sucedido e mal tratado ?!

E que forasteiro, —um civilizado superior da Grécia antiga e da
Itdlia da Renascenca, que olhava sobranceiro para esta Beécia ociden-
tal. O cretense era uma espécie de sulmonense entre os getas. Le-
trado, filésofo, eloquente, enchia-o a prosdpia da sua instrucio huma-
nista *— a suprema distinc¢do dum quinhentista, Pintor, levava até
a megalomania o conceito das suas faculdades artisticas ; a sua craveira
excedia a dos mais grados, o seu pincel nio tinha prego. Um génio
deveras complexivo e rico de dotes, afectado de uma hiperestesia de
personalidade, levada até ao delirio. Este «soberbo da grandeza do
seu espiritor, segundo a frase mordente do MeLo, sentia-se um soli-
tdrio, de vida concentrada nas visGes da sua magnificéncia espiritual ;
o aro espanhol, que o acorrentou, devia ser-lhe um cilicio perpétuo,
soldado &s carnes ulceradas.

O pais e o pintor como que foram estranhos um ao outro 3 nunca se
fundiram nem se compenetraram. E uma dissondncia chamar espa-
nhol a quem nunca o quis ser nem parecer, a quem a Espanha negou
na vida e na morte. Tarde, muito tarde, vieram estranjeiros sacudir-
lhe o p6 do esquecimento, até que a Espanha atentou em si e no Greco,
e resgatou com gléria a divida de séculos ao grande pintor que outrora
a honrou com a sua presenca e lhe legou um tesoiro artistico.

! Assim se expressam os avaliadores tio pleito do Espdlio, lastimando-se de
tiio baixo taxar painel de tamanha estimativa,

* Pacueco diz que «fué un gran filosofo, de agudos dichos» equetinha escritos
sobre belas-artes. «Muy elocuente en sus discursoss diz o MarTinez. Da sua ilus<
tragio testimunha o conteddo da biblioteca, exarado no inventdrio,
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Nesta hipotética iberizac@io transparece mais uma vez a sempiterna
teoria da acclo racial e mesologica, que Tane quiz erigir em sis-
tema. O artista na sua feicio cifra-se no meio e na ascendéncia.
Para um Theotocépuli transplantado, nada tem que ver a raca; pelo
contririo a casta teria mudado com o clima. Pegou do artista como
se fora massa passiva e inerte, e amoldou-o 4 sua imagem e seme-
lhanca, Quer dizer, a personalidade na arte passa a factor insigni-
ficante ou nulo. Contra similhantes teorias estéticas j4 em tempos
bradara o Frauserr: «Il v a autre chose dans I'art que le milieu ou
il s'exerce et les antécédents physiologiques de l'ouvrier. Avec ce
systéme-la, on explique la série, le groupe, mais jamais l'individualité,
le fait spécial, qui fait qu'on est celui-ld. Cette méthode amene for-
c¢ément a ne faire aucun cas du talents.

O Greco brota de si mesmo e nio do ambiente; o seu estilo é
anterior primeiro e exterior depois ao meio hispano; desentranha-se
duma revolucio interna sobre o fundo origindrio, irrrompe por auto-
genia pessoal da sua individualidade bio-psiquica. A sua arte, no que
tem de pessoalmente imanente, ¢ uma pura expressio de solipsismo.
Greco ¢ um ensimesmado. L

v

Revolugio, dissemos ; mais exactamente uma crise evolutiva cujos
passos gradativos excelentemente indiciou Cossio perante algumas
séries temdticas em que a obra abunda. Ha quadros de transicdo,
ponto de encontro das duas directrizes, a primitiva e a definitiva. O
Espolio do Cristo na Catedral é o mais representativo por certo,
aquele em que por um momento quasi tinico sobrepde admirdvelmente
as qualidades substanciais das duas fases do seu pincel —a regularidade
morfica e técnica dum venesiano com a expressividade, o poder de
emogio € evocacio, seu predicado pessoal.

Atingira ésse supremo dom da arte, a sinergia creadora e a no-
breza da expressio; mas ndo se detém nesse fastigio, e lutando por
se remontar mais, vai a pouco e pouco decaindo até ao precipicio:
como a dguia que desferiu voo afrontando o sol, e de aza ferida por
mido invisivel se despenha das alturas.

Em termos de evolugio biolégica dir-se-ia que o seu ser psico-
artistico pojou primeiro numa fase de progenerescéncia para entrar
depois numa fase de degenerescéncia.

A degencraciio ndo afecta por igual a obra, e essas desigualda-
des nas manifestaces do mal poderdo langar alguma luz sébre asua
causalidade. «Mals dizemos, a falta de melhor locucio, muito em-
bora esta seja eivada dum finalismo, tdo errado na propria patologia
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como na linguagem comum. Nio hd mal que nio tenha seu bem
nio ha defeito sem qualidades, e nos defeitos do Greco niio falta quem
veja maravilhas.

Essa feicdo singular que afecta tio originalmente a sua pintura
avulta ou atenua-se conforme a classe do quadro. Pode repartir-se
a galeria em dois grupos — paineis religiosos e retratos. Naqueles

dd largas ao seu sistema, levando-o ao destempéro e a extravagincia;

nestes o artista recolhe-se e contém-se dentro de admissiveis limites.

Nesta dicotomia tem de assentar, julgamos nés, a critica interpretativa

do Greco,

Hi um quadro, e dos mais famosos, que, sobrepondo os dois
géneros, abona demonstrativamente o nosso asserto: o Enférro do
Conde de Orgag. A scena inferior, que figura a inumacio do morto,
constitue um soberbo trecho de pintura; a scena superior, que desco-
bre o reino da gloria, ¢ a coisa mais desengracada e clownesca que
pode ver-se; ou antes que confrange ver, como borrdo que ¢ numa
obra prima.

Negar esta oposicdo como a critica moderna pretende, é negar a
propria evidéncia. Cossio debate-se contra éste juizo tradicional e tri-
vial que olha os dois andares do painel, o baixo «como lo mejor de
lo mejors, o alto «como lo peor de lo peors ; esforca-se em vio pela
reabilitagio da Gldria, mostrando até os defeitos graficos que afectam
algumas figuras da scena terrestre, e proclama a unidade subjectiva
da composicdo; os dois temas sio partes do mesmo todo que se ndo
devem opor nem contrapor. M. Bagrris na mesma esteira prega que
o corte do quadro é um atentado contra a intencionalidade do artista,
muito embora confesse que lhe custa a fazer a cerzidura dos dois
panos.

Serd bom notar que a composicio do painel ndo foi concebida
pelo artista, mas sim inteiramente pautada e imposta por quem o en-
comendou. Vou buscar a prova a escritura do contrato com o cura
e a fabrica de 8. Tomé, s6 agora dado a luz (18-3-1586, Doc. n.® 8,
San Rowman), que especifica tudo quanto «en el lienzo se ha de pintars:
a procissdo com o cura e os clérigos a fazerem os oficios do Conde de
Orgaz, quando «bajaron S. Agustin y S. Esteban a enterrar el cuerpo
deste caballero el uno tiniendole de la cabeza y el otro de los piés
echandole en la sepultura y fingiendo alrededor mucha gente que
estaba mirando, v encima de todo esto se ha de hacer un cielo

~ abierto de gléria» O programa realizou-se ponto por ponto. Em
torno do entérro dos santos e dos oficiantes fingiu muita gente, como

Iho estipularam ; dai o corddo cerrado de pessoas que tapam o fundo

do quadro. Esta conjungiio que tanto estranha Cossio pela novidade,
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aacaso dificil de encontrar, ni en las composiciones de aquel, ni en las
de ningun otro tiempos, nio foi nenhum proposito de arte que a ditou,
mas o gbsto duns fabriqueiros de igreja.

; Como realizar a scena encomendada? Ai sim, intervém a inspi-
racdo do artista. Vai-se a pessoas conhecidas e gradas de Toledo,
doutores, clérigos, frades e fidalgos, distribue-os como quem ordena
um quadro vivo, a um entrega o cadiver, a outros cerca-os em mo
a mirar e a admirar o milagre; foqueia e fotografa o grupo com o
kodak do pincel e da paleta. Sio duas duzias de retratos tirados do
vivo, ao natural, ajustados d resurreicio duma scena lenddria, uma
fiada de contemporiineos notorios que o Greco toma como modelos
no uso duma liberdade de que se véem tantos exemplos desde as Bo-
das de Canaan do Veronese aos frisos modernos do Panteon, Magni-
fico simplesmente éste festio de retratos, a que Maver chama poéti-
camente um rosdrio de pérolas (Perlenkelte).

Das caras reproduzidas algumas sio ainda hoje identificdveis !,

! Tais as dos Covarrubias. Os oficiantes devem representar o clero de 5. Tomé,
Um dos retratos, o que sobrepuja a cabega de S. Estévio, passa por ser o proprio
Greco.

Quem & o pajecillo que estd no primeiro plano do Entérro, de tocha na mio e
dedo apontado ao grupo dos santos e do caddver ¢ Quiseram ver no galante e
bem trajado rapaz o filho Jorge Manuel ; a ideia era porem tio vaga que nio dei
fé que Cossio a apreciasse nem sequer a apontasse. MAURICE BARRES por transpo-
sicio sexual fez do rapaz uma raparigaj esta menina travestida seria uma hipo-
tética filha do Greco, que ao depois expandiu a beleza helénica na enigmitica
Dama do arminko. Romancices para efeitos preciosos.

Insistiu-se em ver no menino o Jorge Manuel, mas tanto Sax Roman como
Esmiuio BerTaux pospbem a lembranca um ponto de interrogagio. Passo a demon-
strar que £ste signal dubitativo tem de apagar-se ; o pequeno da tocha € real e ver-
dadeiramente o Jorge Manuel.

Do bélso do gibio do pagenzito sai a ponta dum lengo onde em caracteres
gregos o pintor firmou a sua ribrica ¢ a data de 1578 — data comprovada pelo con-
senso dos helenistas a quem Cossio submeteu o distico. Dai deduziu o ilustre
critico muito naturalmente que o quadro datava de 1578 ; todavia tal data parecia-
lhe inverosimil, em face de documentos relativos & autorizagio eclesidstica para a
encomenda do painel, e em face sobretude do seu estilo mais avangado.

Ora os documentos colhidos por San Romax provaram sem sombra de contes-
tagfio que o Entérro foi executado em 1586. Que quer dizer pois aquele 1578,
como decifrar o enigma ¢

Acudiu-me a ideia de que tal milésimo, escrito no lengo do rapaz, indicaria a
data do seu nascimento — como quem diz «aqui teem meu filho Jorge Manuel,
nascido em 1578+ ; uma creanga de oito anos, idade que confere bem com a figura.
Conferird também com o que se sabe da vida do Jorge ¢ Condiz perfeitamente com
o teor do documento que o dd casado e com um filho nascido em 1604, e portanto
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Para o espectador de entio eram todos figuras do seu conhecimento,
como principais da terra, que punham no quadro um pico de curio-
sidade publica e realcavam o prestigio do pintor, gragas ao poder e
fidelidade da retrataciio. Ld o diz ViLecas, que os naturais da cidade
nunca se cansavam de contemplar a pintura «sino que siempre hallan
cosas nuevas que contemplar en ella por estar alli retratados muy al
vivo muchos insignes varones de nuestros tiemposs. Um quadro que
vingou popularidade, por tdo flagrantemente compendiar o escol de
Toledo nas letras, na igreja, na fidalguia L.

O desdobramento pintural do Entérro estd assim comprovado ge-
néticamente ; no baixo figuras terrenas, no alto figuras celestes:
aquelas o Greco, todo realista, objectiva-as do natural como pessoas
existentes, a estas, todo idealista, subjectiva-as na fantasia como entes
imagindrios.

Mais abreviado e singelo, outro exemplo se nos depara no Cruci-
Jixo do Louvre; em cima um Cristo de sua lavra, em baixo a figura
retratual dos dois doadores.

No mesmo quadro pois se sobrepdem os dois modos, a patentea-
rem que se nfio trata de fases successivas do seu estilo. No retrato
¢ um, no religioso ¢ outro. Ao retratar pessdas, cinge-se ao modélo,
¢ um naturalista; ao pintar santos, liberta-se das realidades, figura a
seu bel-prazer, é um idealista. Acold respeita a verdade e a natureza;
aqui copia um ente de forma e contornos arbitrdrios, um ser irreal
ejectado do seu cerebro. Erige-o em tipo de convenciio numa es-
pécie de estampilha para todos os incolas da corte celeste. Caindo
num maneirismo todo seu, sujeita as imagens hierdticas ao mesmo
cunho, ao poncif. Um maneirista que repete os mesmos tragos em
desvio permanente, como se os tivesse reduzido a um estereotipo de
pincel. Numa palavra, o Greco que nos retratos sabe reproduzir o

homem feito ; nfio ¢ porém apenas uma asserciio verosimil, ¢ absolutamente certa.
A prova estd na informacion de 3 de junho de 1610 (Doc. ne 31, San Romax) em
que o Jorge dd ao manifesto 32 anos. logo nasceu em 1578 —a era do lenco do
pagem ; logo o pagem é Ele quando crianca de oito anos, tio amado pelo pai que
carinhosamente o retratou, destacando-lhe a mimosa figura,

! Nem sempre lhe foi bem sucedida esta pritica de meter pessoas conhecidas
nos figurantes dos quadros. Sirva de exemplo o caso do quadro de La Caridad no
Hospital de Illescas ; quando o Greco e a Santa Casa testilharam, alegou esta que
«puso ¢l dho Pintor dos figuras y rostros de personas sefialadas y conocidas de la
dha ciudad de Toledo con unas lechuguillas grandes abiertas con mucha indecen-
cian, acrescentando ainda a nota vaga de outros defeitos. Este trecho, que extraio
dos documentos publicados por Cossio (Ap. n.* 14), mostra bem que nem sempre
as extravagiincias do Greco eram aceites de boa cara pelos fregueses,

#
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molde humano com toda a energia impressionista e expressionista, no
dominio hierdtico cria uma espécie de antropomorfismo aberrante e
visiondrio ad usum Deorum.

Donde lhe viria esta peregrina ideia? — a de deshumanar o creador
e as creaturas celestes, contra os ciinones da arte, e até contra os cd-
nones da biblia que afirma ter Deus feito o homem a sua imagem e
semelhanca ?

Hd no fecho da inscricio deixada no Panorama de Toledo uma
frase reveladora: «... en la historia de la nuestra sefiora que trahe
la casulla a Santo Ildefonse para seu ornato y hacer las figuras gran-
des me he valido en cierta manera de ser corpos celestiales, como ve:
mos en las luces que vistas de lejos por pequefias que sean nos pa-
recen grandes». Transcendia-os em corpos de esséncia celestial fora
da natureza ; alumiava-os um reflexo interior que os engrandecia. E
éle matava-se por impressionar na tela esta etérea visionacdo do alto 1.

A obsessio fantasmiitica torna-se tdo imperiosa que por vezes lhe
ndo escapa o proprio retrato, afectado mais ou menos acentuadamente
dos estigmas da deformagio de que hd laivos na parte baixa do En-
térro. Em compensacio também intervalarmente ld surge alguma
figura hierdtica mais escorreita e natural, tal como a Bencdo do Cristo
ou as Ldgrimasde S, Pedro. Quer dizer, que a regra tem excepcdes,
como todas as regras; o que nio invalida a formula estética : tendén-
cia pura o realismo nos terricolas, para o irrealismo nos celicolas —
arte mais si nos retratos, arte mais enfezada nas agiografias.

Nio ¢ esporddico éste fenomeno na historia da pintura; outros
exemplos trarei & colacio, como conprovas que sio da justeza do
juizo aventado. Desde que pintor digno de nome, mas forjador ou
servidor dum dado sistema, se defronta com o retrato, adstringe-se
ao modélo e emancipa-se da teoria. Olhe-se para o neoclassicismo
de Davip estampado nas gélidas producGes de pseudo-antigo; que
contraste entre esta arte contrafeita e desvitalizada e aqueles esplen-
didos retratos da Récamier e dos Séreziat! O Sacre de Napoledo
salva-se, como o Entérro do Orgag, por consistir numa pléiade de
soberbos retratos. Incres o mesmo, quando em vez de estremes

I Vejo na obra exhaustiva de Cossio que a Saxeere e Domesecn tinham
feito espécie as palavras do Greco que também me fizeram quando as li, vendo
nelas um elemento de decifracfio para as formulas estéticas do autor. O ilustre
critico recusa-se a ver em tal texto outra coisa que nio seja uma adverténcia banal
¢ ingénua. Nio penso assim, pois que encerra positivamente a afirmacio dum
privilégio métrico e Optico dispensado pelo artista aos corpos celestiais, E uma
confissdo flagrante,
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desenhos descoloridos, nos dd os retratos dos Riviere ou de Bertin.
O impeto do romantismo atacou a estética dos dois mestres e refu-
gou toda a obra que a tais preconceitos sacrificaram. Como retra-
tistas, desforraram-se, a mecas com os mais ilustres de todos os tem-
pos. Deve seniar-se ld também nesse areépago o nosso toledano,
retratista da marca dos maiores. Esses Grecos sim, podem dependu-
rar-se por baixo dos Velasquez.

Foi com ésse realismo que o Greco ilustrou o sujeito castelhano
das altas classes, editado na sua feicdo psico-estética 3 s6 nesse sentido,
dissemo-lo jd, é que se poderd chamar ao autor de tdo admirdvel ga-
leria um pintor espanhol, como simples resultado da estada em Espa-
nha. Admirdvel sim, mas ndo até ao ponto de exaltd-la numa espécie
de epopeia pictorica da raga e da esséncia da vida castelhana; a pa-
gina do Entérro, principalmente, condensaria «el tipo caracteristico de
un pueblo y el ambiente espiritual del mismo», eraza, época, ambiente
y concepciones nacionales» (Cossio). Um magote de padres, doutores
e fidalgos, em atitude de assistentes de entérro, ndio pode dizer tanto;
seria maravilha maior do que a presenca dos santos. Sintese do tipo
dum povo, muito menos ; povo é o que precisamente li se ndo vé,
pois que a cerimonia, gracas a aristocracia do pincel do Greco, se
reservou apenas para caballeros,

No tocante ao irrealismo sem objectivagiio humana, nio vejo que
quinhdo possa ter o pais, Um influxo se poderia rastrear, e ésse
mesmo negativo. S6 num meio de arte, qudsi amorfo e inerte, como
seria ao tempo o de Espanha, é que se compreende que assim se
fosse destravando fora de todas as marcas. Em outro meio onde a
educagdo e tradicdo artisticas imperassem, no exemplo, na concorrén-
cia e na opinido, talvez encontrasse freio ao seu imoderamento. Se a
Espanha contribuiu ao desregramento do Greco, que alids, como ve-
remos, acusa causa mais funda, seria indirectamente, deixando-o en-
tregue a si mesmo, presa duma exaltacio desaustinada que por fim
o derribou deplordvelmente.

Esta pintura bifronte, mixto de tracos naturais e de laivos extra-
naturais, imagem do espirito humano perpétuamente jogado entre a
realidade e o sonho, fez pensar vagamente na creacfio cervantesca; o
Cavaleiro da iriste figura rompia da pena do Cervantes ao tempo
que os Cavaleiros de Toledo se tinham alinhado sob o pincel do
Greco ; que tema retdrico para uma imaginagio fecunda e um estilo
facundo bordarem rosdrio de antiteses em transcendéncias de paralelo
de arte e letras. Pouco mais se arrancaria dai do que um exercicio
estéril de frase.
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Se me mandassem engenhar parangona literdria a pintura do tole-
dano, iria buscar parelha mais a proposito. A que pénas nos aparece
ajoujado o seu pincel 2 Que poetas o dedilharam na lira? GONGORA
e Paravicivo; aquele o pai putativo do culteranismo crismado com
seu nome, éste seu discipulo laureado. O mestre teve as gragas dos
gongoristas ; ndio seriio parentes o gongorismo e o grequismo ?

Que de pontos de similhanca entre o Goncora € o Greco. O
poeta de Cordova abre a carreira luzindo pegas duma bela singeleza,
graca e lirismo; assim o pintor de Toledo no seu primeiro estddio
pessoal ao lavrar a joia do Espolio. Inflectem ambos cedo, arrasta-
dos pela vaidade e orgulho de rasgarem rota sua, fosse como fosse,
contanto que desviada do piso trilhado pelo geral das gentes. GON-
Gora declara que ndo desperdica a péna para o comum, mas sim para
os cultos ; Greco ndio gasta painel em pessoa do vulgo e protesta que
nem a forca de miséria prestard mio a rude trivialidade. Ambos ini-
migos da banalidade rotineira, dvidos ambos da gléria de descerrar
um horizonte ndvo, onde a arte rebrilhasse pela mdxima exaltagdo
expressiva da ideia e da forma, torturam na dnsia febril de efeitos a
todo o transe, um o conceito ¢ a frase, outro a imagem e o colorido,
até a distorciio violenta, até artificiarem preciosidades extravagantes
de estilistica e de plastica. A’ vertigem precipita-os no fésso dos ma-
logrados, além da meta que o seu génio lobrigou mas niio mediu. A
ascender ao sublime despenharam-se no ridiculo, que distam o passo
que vai da Tarpeia ao Capitélio. Ah, mas o mesmo desastre lhes
glorifica a ousadia, e testemunha a soberbia dos herois da arte. Sem
desfalecimentos preserveraram na empresa de refazer o estilo da
poesia e da pintura; e quando as suas proprias intengdes os trairam,
ao debaterem-se na aberracdo e no desvario, ainda ld se mostraram
grandes.

O gongorismo, ultrajado e cuspido, voltou um dia quando o ro-
mantismo o sacudiu e reviveu. Pavio VerLaine poe sob a égide de
GonGora a sua quintessenciada poesia. E o grequismo reponta agora
também alvorada de giorno; é o ancestral conclamado do impressio-
nismo moderno .

v
De hd muito que sobre o génio do Greco paira a nota de morbi-
lidade. Propositadamente a afastamos até agora por dever de mé-

todo, que nio por exclusio sistemitica, como fazem os grecofilos a

1V, o paralelo tracado por Maver com um dos grandes criadores do impres-
stonismo, CEZANNE,
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quem a hipotese soa a sacrilégio; nada menos que a destruicdo van-
ddlica dos seus icones e o derrubamente do idolo. Custe muito
embora aos grecomanos, hd que suportar esta invasio, ndo com in-
tuitos de irreveréncia e muito menos de iconoclisia, em nome sim do
mais elementar direito de investigagdo. Impée-se de vez essa atitude
serena e imparcial de quem sé busca a verdade. A quedar-se em
extase perante esta nova deidade da pintura e a cantar as loas das
suas perfeicbes, ndo € assim que se estuda o Greco; e também nio
pelo sentimento inverso de encolher os ombros, chamar-lhe doido e
virar sem mais as costas, Nada disso é método nem sciéncia, que
confia s6 na demonstracio, guardada de paixdes e afirmagdes gra-
tuitas.

E j4 lenddria a loucura da obra e do artista. Os desabrimentos
e os desequilibrios da sua pintura que haviam de ser sendo da mio
dum doido? O enigma das suas anomalias teria uma decifragdo sin-
gela: seriam manifestagdes patologicas reais.

O romantismo logo pela boca de Gauvrier lhe inculcara «une
énergie dépravée, une puissance maladive qui trahissent le grand
peintre et fou de génies. Hoje um critico da pujanga de Jusmi, ver-
dadeiro mestre em artes, declara-o dificil de compreender a nao
aceitar-se uma perturbagiio patologica, talvez uma enfermidade da
vista como a que na velhice sofreu Turner; e Max von Boenn afirma
que a critica tem de reconhecer serenamente que uma corrente mor-
bida circula por toda a arte déste homem.

Se hd quem invoque a natureza patologica da maneira do Greco
e suspeite o artista de enfermidade cerebral, se esta ¢, diga-se em
verdade, a opinido vulgar e corrente, tem de chamar-se a capitulo a
medicina; parte obrigada no processo, espanta que na extensa biblio-
grafia do Greco, capaz jd de encher o raio duma estante, seja ésse
precisamente o capitulo que falta em absoluto!. Delicada tarefa pe-
ricial a do médico que, a luz da sciéncia, esmerilhe os quadros do
mestre; excede a alcada dum profissional qualquer, S6 um médico
doublé de um artista, que seja ao mesmo tempo psiquiatra e antropo-

I O Greco lidou com coisas ¢ pessoas da profissio. No seu espilio inventariado
{Doc. 52 de San Roman) topo o Hipdcrates em grego, e em italiano a «ldea de con-
serbar la sanitan (sic), alguma daquelas vulgarizaces renascentistas da higiene,
Retratou um médice; pelo menos por tal se tem o retrato do Prado, em face do
distintivo do anel e do livro.

No quadro da Caridade, pintado para o Hospital de Illescas de que nio conhego
sequer fotografia, hd duas figuras de muletas que, como outros exemplares de en-
fermos na arte, talvez se prestem a andlise médica.
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logo; alguém do estéfo dum Pauvr Ricuer, médico, anatomico e pin-
tor, espirito formado na escola famosa do nosso mestre CHagrcor, e
principal creador da critica médica das artes pldsticas, aferidas pela
anatomia normal e patolégica das formas, a que consagrou entre ou-
tros aquele belo monumento La médecine dans l'art. A apontar
ainda o francés Henrt MeiGe, descortinador da patologia na arte, os
alemies Bricke e StraTz, morfosistas da beleza humana, um ou outro
psiquiatra critico da arte dos alienados, etc.

Nem por sombras me proponho sequer suprir tal lacuna; quero
tdo somente patented-la e dar conta do que os olhos de médico, apenas
de relance, me indiciaram nas telas do Greco. Uns tracos de esbéco,
simples ensaio preliminar do Greco Médico.

A composicdo do mestre de Toledo nido tem em si que de maior
se lhe diga. Sdébrio e concentrado, foge em regra ao efeito ficil do
acessorio e da decoracdo; severo e solene, como dizia o cldssico,
objectiva-se estreitamente no tema do quadro, desprezando os ericos
feitioss,

Esta simplicidade de pincel descamba até em peniria composi-
tiva, segundo alguns criticos, O que ¢é inegdvel, é que, perante as
séries temadticas, hi que confessar real pobreza de concepcio e de
inven¢do. A réplica chega a ndo ser uma variante, mas uma sim-
ples repeti¢do, uma copia chata, e por vezes peorada. Moe e remoe
0s mesmos assuntos sem a minima novidade ou melhoria, como que
tira provas de si proprio a pincel; uma verdadeira miséria, a mostrar
quebra progressiva de fecundidade, faléncia de faculdades creadoras.
E singular que se compraza nesta estereotipia, acumulando cépias,
até na propria casa; e aqui anda jd anomalia que, a semelhanca da
ecolalia, se pode apelidar ecografia.

O timbre mais aparente do nosso artista ¢ o colorido; qudsi que
a simples vista se lhe adivinha a firma. Uma paleta em regra de
poucas tintas, num tom dominante de gris argénteo. «The colour of
his whites and crimsons is ashen, his blacks livid, his blues remind
one of the blues of steel, his use of green is constant and unusual for
painting of his time.» (Rickerrs). Cinza e livores. Neste alvadio es-
verdinhado faz as caras, tintas apenas de uns toques crus de carmim —
uma facies de clorotica ou de cianico. Maver lembra-se justamente,
perante a carnacdo de alguns retratos, da cor do colérico. Os olhos
afazem-se rdpido a esta espécie de discromia; valha a verdade que
as liberdades modernas do colorido nos acostumaram a tudo. E nio
bd que pensar, cuido cu, em daltonismo, em discromasia como aquela
de que se diz ter padecido Turner na sua fase derradeira.
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lumina e modela as figuras de um modo singular, communican-
do-lhes um aspecto de scintilagies ondulosas, de zigzagues flamejantes
ao longo das roupagens e das carnes, Amachuca os panejamentos
num pregueado de rede; afila e requebra as saliéncias musculares em
ondulagbes de cobra; uma espécie de modelado angular, que talvez
os cubistas reclamem como precursor deles. O efeito é estranho e
caracteristico, como no Baplismo de Cristo (Prade, Toledo), na Des-
cida do Espirito Santo (Prado), na Visdo do Apocalipse (Zuloaga) e
tantos outros.

Logo a primeira vista do Greco em 1go4 me pareceu éste feitio
de modelar comparivel ao dum principiante; lembram ensaios ingé-
nuos e canhestros na busca do efeito pldstico. Vi depois que a Le-
Fort acudiu a mesma reflexdo, que nio ¢ de nenhum modo para
engeitar, como faz Cossio. Seja muito embora fruto de laboracio,
o maneirismo do Greco tem que ser acareado com as artes primitivas,
Em arte, como em tudo, os extremos tocam-se.

Independentemente de proporcdes e linhas gerais de corpo, a sua
myografia parece-me curiosa. Detém-se com Miguel Angelo no escor-
chado, mas nio para inchar musculos em tumefaccées ultra-atléticas.
Adelgaga-os em geral e dissocia-os; dd-me a ideia de que tgm na
mente um escorchado onde, além do esfolar da pele e aponevroses,
entrasse com o escalpelo nos intersticios, deslocando os ventres mus-
culares, desageitando-lhes as posturas, deixando-os esbamboados e
enroscados, e tornando a estender por cima o pelame raspado sem
paniculo adiposo. Assim me explico aqueles jigjagues fulgurantes
que zebram os corpos emaciados, da cabeca até aos pés, — academias
estramboticas, tdo desmarcadas nos quadros do Apocalipse (Zuloaga)
e da Ressurreicdo (Prado), por exemplo.

Um miisculo a que aumenta de bom grado proporcdes, é o so-
thear; hd perndes de anjos, como na Crucificacdo (Prado) e noutros,
onde a pantorrilha poja por cima da tenuidade do calcineo. O bi-
cipite também por vezes o avoluma nos bracos dos anjos como se
foram carrejoes do céu. Outro, o frapésio que repuxa no bérdo
superior, cavando um enorme tridngulo supra-clavicular, nomeada-
mente no S. Jerdnimo, no Baptismo de Cristo (Prado, Toledo), etc.

A anatomia do corpo humano, tal qual a talharam os mestres da
arte e da sciéncia, tal qual se figura a visdo comum, o Greco na mais
espantosa das rebeldias ndo se lhe submete; faz uma extra-anatomia
para seu uso particular, cria um tipo antropologico a seu talante, no
mais patente desprezo das academias de escola. E claro que sabia o
catecismo morfolégico do oficio; o discipulo do Ticiano e do Miguel
Angelo ndo ignora os cinones da anatomia plastica, estipulados no
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século xvi pelos praxistas célebres da arte e da dissecgdo, jd conhe-
cidos e vulgarizados na prépria Espanha. O Avperro Duremo €
traduzido pelo pintor portugués Luis da Costa, e Juan VALVERDE
(1556) comenta e reproduz as -.chapas magnificas do Vesdlio, me-
tendo-lhes desenhos do Gaspar Becerra; enfim Juan peE ArpHE, O
famoso lavrante, p6e em verso e em debuxo as proporgdes ¢ a ana-
tomia do corpo humano (1585) !

O mestre ndo se importa que lhe marquem figuras a compasso, €le
que as imagina, sem sequer se inspirar no modélo vivo. Toma as
liberdades dum caricaturista, nio para efeitos satiricos de humorismo,
mas pelo contrdrio como esfor¢o sério para atingir uma figuragdo
suprahumana. Ora éste superhomem constitue um bizarro manequim:
a figura grecoide,

Pervertendo a craveira antropométrica, alonga o corpo e apequena
a cabeca, O cdnon cldssico da figura humana toma por médulo o
comprimento da cabeca; 7 %/ cabegas abitolam na medida helénica a
altura do corpo. Pois o escantilhio do Greco engrandece a estatura
a nada menos de dez e doze cabecas. ;Enobrecerd esta ampliacao
a estatua humana? De nenhum modo; o homem grande do Greco,
em vez da cubicada aparéncia heroica ou divina, niio passa de um corpo
estirado a fieira, dum pernalta sem porte, tio guindado que, no dizer

de Anna Lyncu ¥, se tornaria ridiculo no famoso regimento de gigantes
de Frederico Grande; a sua invencio desfecha num antropoide de
corpo esguio e cabecinha nescia 3.

O que assegura a exceléncia morfica do homem, na escala dos
seres, ¢ a preeminéncia cefdlica; a cabeca avulta pela expansdo do
cranio. E a marca mais aparente e alevantada da sua superiori-
dade intelectual na série zoolégica. Ora o Greco vai-se a cabeca

! Conta Areug (Varia commensuracion para la escultura y arquitectura, liv, 2.2,
tit. 1.°) que quem implantou com exito em Espanha a proporgiio cldssica, adoptada
na Itdlia por Donatelo, Rafael e Miguel Angelo, foi o Alonso Berruguete, ao qual
sucedeu o Gaspar Becerra com «la manera que aora estd introducida entre los mas
artifices, que ¢és las figuras compuestas de mds carnes que las de Berruguetes,
Estas carnes emaciaram-se logo nos paineis do Greco.

2 Hanwan Lyncu, Mediaeval Towns. — Toledo. 2. edit., 1910,

3 Se niio hd erro meu de entendimento, parece que Mayer atribue éste alonga-
mento ao hibito de perspectivar as figuras para os retdbulos de altar. Esta razio
especiosa nio pode colhér; o desproporcionamento somitico operado pelo Greco
niio se ajusta a nenhuma projecciio de perspectiva.

Nio ha davida que a obtenciio de efeitos esculturais levou alguns artistas, ora a
alongamentos, ora # encurtamentos mais ou menos descompassados; naqueles de-
linquiu por vezes Jean Gougow ¢ nestes Davin ve Ancers (ap. Topisaro, Elem. d'An-
thropologie, 1885).




5. JERONIMO

{H. Frick, Nova York)

Trecho, des. de G. Possolo
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humana, e, deformando-a com a violéncia dum Inca, aperta-a, com-
prime-a, redu-la a apéndice insignificante do corpanzil, a que de mais
a mais por vezes peja a barriga e alarga os quadris; da tortura sai
um verdadeiro microcéfalo, de que sio tipos acabados, entre tantos,
o S. Bernardino de Sena (Toledo), o S. José (Toledo), etc.

Microcéfalo propriamente no sentido literal, que nio no patolo-
gico; neste observa-se um pequeno crinio. sbre uma face mais ou
menos avultada. Nos microcéfalos do Greco nio se dd essa despro-
por¢do parcial; mantém-se proximamente a propor¢io relativa das
duas partes, a cabeca fica apoucada in globo.

Este toutico mintisculo tem de ser pobre em miolo, e é sob o
aspecto dum descerebrado que o artista talha a figura dos seres espi-
rituais e divinos, A aparéncia chega a ser a do imbecil de marca.
Que contrasenso éste tio flagrante, que faz mais pensar em aluci-
naciio que em reflexdo!

Poisadas sébre colos estirados, estas cabecinhas abstrusas anima-
lizam deveras a parecenca; dir-se hia um avejdo inédito, algum grou de
nova espécie; olhe-se, entre outros, para o martir, e bem martir,
S. Sebastido (Toledo). '

A deformagdo vai ainda além das dimensdes; arredonda a caixa
craniana, repuxa-a para o coruto, afunilando a moleira. De frente o
crinio toma a forma dum barco de quilha para o ar, a scafocefalia;
mas na realidade acumulam-se umas poucas de deformidades das
etiquetadas pelos antropologistas — crinio agucado, acrocefalia — es-
treito, stenocefalia —muito redondo, frecocefalia... Um esbdco de
anomalias craniais.

Surdem cabecas que lembram as deformacdes étnicas artificiais,
tio estudadas pelos craniologistas, aproximdveis da figura grecoide
até na inspiracio finalista de ideais de estética e de fisiologia cerebral.
As vezes o crinio manifesta-se asimétrico do tipo obliquo da plagio-
cefalia, gerado pela compressio na idade infantil. Os taitianos das
classes aristocrdticas comprimiam o occiput nas creancas destinadas
ao sacerdocio !; também o Greco apaga com frequéncia a bossa occi-
pital, como no perfil do S. Jeronimo, do S. José¢ nos Desposdrios da
Virgem, etc.

A plistica antiga deformara o crinio, em proveito dos deuses e
dos herois, mas imprimindo-lhe os sinais aparentes da superioridade
mental —o aumento da capacidade craniana e do dngulo facial,—
caracteres progressivos e ndo regressivos. S6 se o Greco entendeu

1 Art, Crane, in Dict. enc. des Se. Méd.
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de si para si, a letra, aquilo do sermdo da montanha — Beati pau-
peres spirvitu, e para dar aos bemaventurados o cunho da pobreza
espiritual que abre as portas do céu, imbeciliza-os.

A face apouca-a e afunila-a para baixo, em pera de bode. A
mandibula estrejta-se animalmente, alongada sdbre a linha mediana,
de mento agucado; um prognatismo inferior. Nao acho melhor
comparacio paratais queixos que
a dum tacio a Luis XV. E co-
mum esta facies, tdo' visivel nos
anjos, nas Marias, nos Jodes, no
S. Sebastido, etc.

A asimetria facial, sobre o
plano mediano, perceptivel ou
ndo, ¢ uma qualidade normal;
exagera-a o Greco até a caran-
tonha, a titulo de realce mimico.
Nos ultimos tempos niio hd cara
que ndo esteja torta; nem o me-

nino Jesus lhe escapa. As vezes
descamba na paralisia facial.
E a imagem que dd o rosto de
Maria na Sacra Familia (Prado);
o lado esquerdo pende na inércia

A ANUNCIACAO paralitica, o lado direito encres-
{Maseu das Belas-Artes, Budapest) pa-se pela retraccio tonica dos
musculos sdos.

Muitos dos olhos siio estrdbicos; engrossa as orbitas e esbugalha
os olhos; as pilpebras superiores resaem, como se houvesse exor-
bitismo ocular, ou antes inchaco de oftalmia aguda.

O seu torcionismo ndo se contenta com isso; chega a entortar o
plano mediano da face, numa espéciec de cara de meia-lua, como
melhor se vé no Saniiago menor e no S. Bartolomeu (Toledo).

Hd mimicas desageitadas e incompreensiveis. No rosto da Virgem
da Anunciacdo (Budapest) desenha-se uma contracciio bucal que nédo
atino o que seja. A bdca confrange-se dum modo inqualificivel como
expressio emotiva, Nido é bem riso, de nenhuma espécie desde o
franco ao sarddnico; ¢ um rictus mérbido, a que nem mesmo na pa-
tologia se encontra simile — talvez o riso moeriaco da mania cronica
dos imbecis !,

I Ravvin, Le rire, 1goo.




SANTA MARINHA
Fragmenio

Widener, Filadelfia)

Irecho, des. de G, Possolo
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Ao nariz, ora o apequena em narigueta de pontinha, ora o espalma,
afila e estende para diante; espeta assim no meio da figura um béque
de ponta arrebitada. E como também rebate a cara dos lados, es-
premendo-a para a frente, da testa ao queixo sai um rosto afiado,
como proa de barca. Os quadros de santidade estao povoados destas
caras bicudas, de ventas no ar, Lembram um tipo morbido, hoje

GRUPO DE ANJIOS
(Marqués de la Vega Inclan, Toledo)

Trecho, des. de G. Possolo

desvendado, de deformaciio facial que se encontra nos individuos afec-
tados de regetacoes adenoides da garganta. Maxila superior atro-
fiada, paladar ogival, nariz afiado em cutelo, bdca meia aberta, e beica
arregacada —eis a facies adenoideia, retratada belamente nas cabecas
do S. Sebastido, dos Anjos em grupo (M. de Vega-Inclan), etc.
Antes que o médico W. Mayer de Copenhague (1874) descobrisse
a adenoidite hipertrdfica nasofaringea, ji o romancista Cu. Dickens
registrara o feitio vocal e fanhoso do adenoideu !; a esta nota lite-
rdria sébre o conhecido morbo acrescentarei agora uma nota pintural
—o0 Greco como que adivinhou a expressio externa da anomalia
facial e lancou-lhe o perfil na tela. Um traco mais da sua afeicdo

L Chronigue médicale, 1012.




684 Revista da Universidade de Coimbra

pela viciacdo moérfica de ordem inferior, poisque o adenoideu num
grande numero de casos nio passa de um degenerado, um raquitico e
um atrasado mental %,

Os anjos do Greco siio rapazotes espigados, uns bonecos alentados,
em que estampa com frequéncia uma cara gorilhoide; niio sei como
Bagrrés se extasia perante tais marmanjos, a ndo ser que tivesse em
vista a coroa de bambinos no quadro do Baptismo (Prado). Gori-
lhoide, dissemos, porque lhe repuxa queixos e beicos bestialmente,
como na Amunciacdo de Maria. Axxa Lyncu, com uma sensibilidade
toda feminina, arripia-se perante a fauna angeloide do Greco. E tem
raziio; aquilo é uma contrafaccdo repelente da corte celeste.

Esta desfiguragio somitica assume uma incongruéncia manifesta
no seu significado e nos seus efeitos; sio estigmas de decadéncia e
nido de sublimacdio. Geito de distincclio, nem sequer pode semelhd-lo,
-de exagerado que ¢, o adelgacamento a que sujeita os extremos dos
membros. Alonga e aperta as mdos, esfusiando os dedos em pon-
teiro; prolonga e aguca os pés. Hi anos que a parologia descobriu
a acromegalia — anomalia morbida caracterizada pelo engrossamento
das extremidades, cabeca, mios e pés. Greco realizou hd rés séculos
uma enfermidade nunca vista até agora sendo nos seus quadros, a ano-
malia inversa, a da diminuicio da cabeca, mios e pés; em vez da
hipermegalia, a lipomegalia dos acros.

Aquela mio do Santiago Menor (Toledo) e doutros, comprida e
estreita, ultra-digitada e ungulada, ndo se pode tomar por mio de
gente, ¢ uma mdo pifecoide; na atitude e na forma lembra até uma
pata de galo. O polegar parece uma colher do reverso.

Nas atitudes nio recua perante as mais descabeladas; retorce e
desmancha as juntas, em reviravoltas e cambalhotas de palhaco.
Aquele anjo, postado aos pés do Crucifixo (Prado) a colhér o sangue
que mana do corpo do Cristo, parece uma sevandija exotica ali ani-
nhada. Sdébre tais geitos e posturas teria que dizer a critica anatomo-
fisiologica. Ha similes de convulsionados; na Resurreicdo (Prado) o
homem de pernas para o ar lembra um epiléptico, e na Crucificacdo
{Prado) a Madalena contorce-se como uma histérica,

1 Sobre o rosto adenocideu: Granemico, Patologia e Terapia dell'Orecchio e
delle prime vie aeree, 1903; Hutiner, Les maladies des enfants, 1. 4.°, 1000. SiE-
EENMANN sustenta que as deformacbes Gsseas dos adenoideus se dio principalmente
nos individuos de face estreita — leptoprosopos.  Ora o Greco compraz-se na lepto-
prosopia, vindo a cair no adenoidismo, Achei curiosa esta aproximagio entre as
vistas do patologista e as visbes morbidas do artista.

A associaciio do adenoidismo e do raquitismo ¢ principalmente sustentada por
Marran (1007).
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Dirdo os admiradores guand méme que nio faltam obras belas
onde tenha posto tarha a andlise do critério anatémigo ¢ médico. A
pintura nfio ¢ uma simples execucdo da anatomia, observa-o PavLo
Boukrcer no seu ultimo romance (L’Envers du Décor); por exemplo,
no admirdvel costado da Grande Odalisca do Ingres contam-se trés
vértebras a mais, mas desta alongada espinha arrancou o artista um
efeito delicioso, a curva gricil e serpentina do dorso feminino. Um
deslise s6, para realce duma nota estética, pode suportar-se; mas que
dizer desta ociosa intemperanca do Greco? H4 grequistas que veem
nestas imagens pervertidas uma eterizacdo genial; o artista quebra os
liames terrenos, é todo espirito. ; A que efeitos de espiritualidade
poderdio mirar semelhantes avantesmas?! Tocar na realidade para
dar uma ilusdo, ainda se compreende !; aqui a ilusio fulha por com-
pleto, e a violéncia perpetrada contra as leis da vida redunda numa
série de figuras bestializadas e imbecilizadas. Espirito ali, s6 por ne-
gacdo. E para éste efeito contraproducente de miséria biologica e
psiquica ndo se sublinha apenas extranaturalmente esta ou aquela
minudéncia, pisa-se aos pés toda a verdade anatémica; do calcanhar
a cabeca faz-se sabotage geral da linha humana.

Na sua grosseria de debuxo, esta produccio traz logo i ideia a pin-
tura medieval; o Greco ¢ uma reminiscéncia dos pintores goticos, na
magreira e na dismorfia. Ha quem, recordando-lhe a origem, o co-
teje com os bigantinos. Um primitivo sedico. Quem tiver porém de
profundar o paralelo morfolégico da pintura grequista, hade remontar as
artes rudimentares, aos ensdios balbuciantes dos ancestrais de outrora
e dos selvagens de hoje. E que o Greco, na sua degeneragiio, de certo
modo retrograda até aos estddios primeiros da evoluciio artistica.
Aquelas santidades esteriotipadas féra do tipo racial do europeu,

L Feux Reewavrt professa vistas similhantes num artigo publicado em 1895
(Rev. scient.), L'éxageration en esthétigue, que leio agora. Depois de analisar a pro-
posito o perfil estatudrio grego, de fronte erguida e linha nasal no prolongamento
da frontal, diz que a exageracio, como todas as nossas tendéncias, pode ter um re-
sultado bom ou mau segundo o uso que se fizer, e acrescenta: «Je suis loin de
l'admirer quand elle développe outre mesure certains caractéres bestiaux de notre
physionomie, tels la saillie des michoires et des dents ou la grosseur des lévres,
Mais lorsqu'elle souligne parmi les traits de notre face ceux qui caractérisent I'ins
telligence, en reforcant le front qui pense, augmentant les saillies du visage sur
lesquelles s'insérent les muscles du sentiment, diminuant par contre le volume des
maxillaires, organe de la mastication, elle ofire un idéal enviable et que je suis loin
de mépriser» Reflexfio justa e sensata. Observarei tio somente que a dimi-
nuigdo das maxilas tem scus limites; exagerada, confere um aspecto patoldgico,
estigmdtico de pobreza fisica e mental, ou pelo menos indicativo de viciagdes mor+
bidas. Tal o caso do Greco.
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segundo um padrdo forjado na sua mente escandecida, fazem-me
lembrar as imagens lavradas pelos selvagens convertidos, quando
debuxam um Cristo a sua imagem e semelhanca étnica.

Como desvio psico-fisico, a acareacfio tem de ir fatalmente até as
artes de manicomio, ds producbes hospitalares dos alienados. E ndo
se escandalizem os seus admiradores mais sensiveis, nesta hora alta
em que a psicopatologia veiu prestar luzes a critica das artes literd-
rias e plasticas, Nio se confunda éste apélo com qualquer ideia ten-
denciosa, qualquer preconcebimento sdbre as disputadas teorias do
génio e da loucura, Trata-se apenas da averiguaciio dum facto con-
creto — as relacdes entre a arte grequista ¢ a arte manicomial.

:E porque ndo? Anna Lyncu manifesta repugniincia em encarar
a imputacio de loucura ao seu compatriota; lanca até em rosto ao
Tu. Gavnier a lamentable flippancy com que se fez eco da «absurda
lenda»; de tamanha veracidade todavia, que involuntdriamente subjuga
o critério da ilustre escritora. Ao contemplar aquéle «lamentables
5. Jodo Baptista do Hospital de Afuera, compreende porque se lem-
braram de chamar-lhe doido. Horrorizam-na as extravagantes dis-
torsdes e o desfile de grotescos; nio sabe donde veem essas absur-
dezas, mas recua perante a loucura explicadora de tais assombros;
complacente, acha que o desconcérto niio passa do exagéro duma na-
tural tendéncia. Linhas adiante, a verdade sai-lhe da béca; penalizada
com as monstruosidades exibidas pelos anjos do Greco, exclama: «A
more painful presentment of an angel sane man never painteds.
:Sim, como hd de crer-se que pintasse daquilo homem em seu
juizo?!

Cossio, que lavra também ao artista atestado de indemnidade
mental, exprime-se assim sobre a sua ultima maneira: «;Que hay en
este de nuevo? Un solo rasgo, mantenido ahora, no ocasional y es-
porddicamente como hasta aqui, sino con persistencia y continuidad
en las composiciones, el espiritu y la téenica de esta época: la exa-
cerbacion de todas las cualidades que, desde antiguo, vienen formando
su original cardcter. [El resorte ha llegado al limite extremo de ten-
sion, Ni hay nuevos tipos, ni nuevos assuntos; pero la representacion
de unos y de otros se halla gquintaesenciada. La intensidad nerpiosa
de la expression llega ahora al paroxismo. Las aberraciones de
dibujo parecen intencionales. ... Las figuras, talvez, no son mds
largas que treinta afios antes, pero si mas descoyuntadas, como si e/
pulso esturiera vacilante y tembloroso al dibujar el desnudo; los gestos,
ademanes y actitudes, tienen afectacion, no ya intensiva, sino extdtica
) delicuescente. Los cuerpos quieren quebrar-se de puro sutiles, si
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‘€8 que no convertirse en spiritus, La ejecucion no ¢és rapida, sino ca-
lenturienta; la pincelada no és suelta, sino furiosa ...» \,

O sagacissimo critico estampou ai a mais flagrante e impressiva
pdgina que pode escrever-se da pintura dum vesdnico, desde a ideia
a imagem, desde o conceito a execuciio — a esterilidade, a exorbi-
tdncia, a deformacdo e a fiiria. Perante o «obsesionante y ater-

SANTIAGO MENOR
{Musen Greco, Toledo)

Trecho, des. de G. Possolo

radors S. Bartolomeu de Toledo, sente palpdvel o espectro da lou-
cura: «no cabe decir sino que es un loco furioso escapado del antiguo
y célebre Hospital del Nuncio, alli vecino, porque es impossible tra-
ducir con mds verdad que lo hace aquel alucinado apéstol, el completo
extravio de las faculdades mentaless. O mesmo se pode dizer do
Santiago Menor.

Se depois destas insuspeitas apreciacGes, a alguém sobejarem es-
cripulos, recomendo que se poste perante a fotografia de dois quadros
macabros. Um, aquela peca misteriosa (Zuloaga), que passa hoje
pela representagdo da scena apocaliptica do rompimento do 5.° sélo
(ap. Maver); atente-se naquelas almas nuas que parecem fogos féituos,

I Permitimo-nos grifar o texto,

VOL. L K.° ¢
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e no anjio, um giganton de festa, espécie de espantalho de corpo
em X, metido numa camisa de onze varas. Outro, A ceia em casa
de Semedo (Vincent, Londres, ¢ Miethke, Viena); ninguém viu jamais
uma galeria assim de fenémenos, que desbanca a do proprio Barnum.
Um mostrudrio de horrores e de grotescos: ndo sdo almas repassadas
da celestial beatitude, sfo almas penadas, rebutalhos de gente desfeita
por todas as misérias fisicas e morais, a doenca e o vicio, a loucura
e o crime; hd de tudo, caras patibulares, figuras imbecis, acéfalos e
hidrocéfalos, —um museu lombrosiano.

Loucura; quem pode subtrair-se a ideia de que em telas assim se
espelha o espirito dum doido? Diz-se que a tradicdo afirma a loucura
do Greco, mantida na béca dos sacristdes de Toledo, Das poucas
impresses dos contempordneos deixa-se entrever um desequilibrado,
um paranoico. Engana-se AnNa Lyncn quando afirma que nio pode
imputar-se de alienado um homem de quem se desconhece a vida.
Os lances conservados sdo indiciativos, mas da propria obra se infere
a témpera pessoal. Adivinha-o ela mesma: «We may imagine too
some intemperateness of character to explain the intemperate ble-
mishes of his work. The strange obscurity of so successful a career
as his must have been, if the most important commissions of the time
mean anything, leaves as doubt of the man’s personal attractiveness.
He can searcely have formed strong friendships, or some testimony,
some facts, want have reached us through these. A wildful, obsti-
nate, self-centred nature is revealed in all his vorks...» Um es-
boco psicolégico bem sacado, que veem completar os dados ignorados
talvez pela escritora. Que era pessoa de anormal feitio, di-lo o JuserE
Marmingz «fué de extravagante condicion como su pinturas. Pacheco
espanta-se das suas obsessGes e das singularidades do homem, do
pensador e do artista. As demandas em que chegou a agravar para
o papa, a megalomania que o punha acima de todos os pintores, sdo
outros tantos estigmas dum cérebro perturbado.

San Romax nio procura evitar esta significagiio por tantos modos
abonada, e corrobora-a, em face dos documentos que coligiu, com o
facto de nos ultimos anos Jorge Manuel substituir o pai em todos os
actos notariais em que o Greco tinha de figurar.

Estes indicios testimunhais da documentacio histérica e os indicios
materiais da documentagio grafica fortificam-se mutuamente e devem
forar de vez a critica a escancarar a porta 4 psiquiatria !,

I §4bre paranoia — Jurio bE Matos, Paranoia, 1808 Krarr-Emnc, Medécine
légale des aliénés, ed. fr., 1900 ; KRAEPELIN, Psychiatrie, 191v; Tanzi, Malattie men-
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A grafia artistica na insdnia varia de frequéncia, e até por vezes
de modalidade, conforme a categoria da moléstia mental. A mania
aguda, a melancolia aguda e crénica, pouco e raro dio ao mani-
festo; os paraliticos gerais sdo produtivos no primeiro grau; mas
0s artistas psicopatas por exceléncia em nimero e qualidade sdo
0s paranoicos, ¢ ainda os maniacos crénicos (Hroricka)., As faculda-
des artisticas desabrocham as vezes, por efeito espontineo da doenca,
em pessoas incultas sem que anteriormente se lhes divisasse a vocaciios
alguns trabalham com tal canceira que chega a furia. Nunca, ¢ claro,
atingem a craveira da obra de arte, e ndo passam em geral de bor-
radelas ; mas nem por isso deixa de impressionar que individuos sem
cultivo, em plena insdnia, obtenham, embora raramente, efeitos de
composicdo e até de execucio L

O caso mais interessante para a critica de arte ¢ o do profissional
a quem a triste garra da loucura arrasta ao sequestro hospitalar.
Hd-os que largam mdo do pincel, esquecida totalmente a arte; em
geral porém continuam a obedecer ao impulso do oficio. Por vezes
as faculdades do técnico manteem-se ao mesmo nivel, e ninguém dird
ao ver os quadros que pelo cérebro do pintor se cerrou a névoa da
loucura. Chegam até a sobreexceder-se ; Lomsroso cita o caso de um
pintor mediocre, de arte melhorada no periodo mérbido, a ponto de

tali, 1910. Sébre pintura de alienados : 1.omsroso, L'komme de génie, ed. fr. 1896;
Aves Huoucka, Art and literat. in the mentally abnormal, in Americ. Journ. of
Insanity, 18q9; Juuio Dantas, Pintores e Poetas de Rilhafoles, 1900; Rocres ve Fur-
SAC, Les écrits et les dessins dans les maladies nerveuses et mentales, 1903, etc. Tive
ocasifio de notar que rareia a documentagiio psiquidtrica em matéria artistica, ao
passo que abunda em matéria literdria; tem-se esmerilbado a prova escritural dos
alienados e olhado bem menos para a prova figurativa. Assim no extenso ensaio
de Fursac os desenhos nfio tomam senfio escacfssimas pdginas finais. Ora a ex-
pressio pldstica, no motivo, na concepc¢io e na técnica, pode valer tanto ou mais
que a expressio escrita, como sinal psicologico. Fsta lacuna relativa merece, a
meu juizo, que os competentes a preencham; como justo € que cesse o siléncio
dos praxistas que alids se munem sempre de exemplos de letrados e raro citam
os artistas. Seria até, cremos nds, um interessante e sugestivo trabalho aquele
que tomasse por objecto o estudo psico-critico dos pintores alienados, desde Huco
vaN pER Goes até Anoré GiLe e Van Gogn, acompanhado de uma andlise metédica
dos desenhos e pinturas da arte manicomial dos alienados vulgares.

! Em Rilhafoles um cocheiro paranoico, soba influéncia dum epiléptico que era
um borrador inexgotivel, dedicou-se bruscamente & pintura religiosa, denunciando
sum forte instinto da composigio, da cor e da atitude, verdadeiramente extraordi-
nirio», dada a sua absoluta incultura anterior (J. Dantas). Fursac faz reflexdo
semelhante sobre os desenhos dum facteur rural que niio tivera nenhuma educagio

artistica.
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lhe premiarem em exposiciio publica uma cpia sua duma madona de
Rafael. Na fase da excitacio da paralisia geral nota-se, para a pin-

tura como para a literatura, essa crise de sobreexceléncia, em que o
artista alcanca o zenite da sua obra, requintando o talento e superan-
do-se a si proprio, antes de entrar na deliquescéncia fatal ; o clardo da
gloria ao por o pé no cairel do abismo.

O mais frequente ¢ o decaimento das aptidGes por efeito mérbido,
o0 que se torna bem sensivel na mania intermitente; a pintura du-
rante os acessos desmerece, comparada 4 dos intervalos de lucidez.
Um internado do manicomio de Reggio, depois de curado, deplora-
va-se vivamente pelos paineis que por ld pincelara (Lomproso). Esta
declinaciio stubita ou progressiva opera-se, tanto pelo enfraquecimento
ou supressio das qualidades que dio preco a arte, como pela apari¢do
de modalidades que imprimem na produccéio um sainete particular (id.).

E na paranoia que a descensiio se opera frequentamente em osci-
lagGes gradativas, como que lutando contra uma perversio, que lenta
mas tenazmente vai deteriorando o senso estético. A ideagfio, a ima-
ginaciio e o sentimento podem manter se, ¢ até, pela forca expansiva
da vesinia, adquirir um realce manifesto de expressividade, mas en-
tram de sobresair sinais denunciativos : a ulira-maneira e a re-primi-
tividade.

Possue cada artista de cunho uma maneira mais ou menos incon-
fundivel, caraterizada pela visionacdo pessoal ¢ sua trasladagio parti-
cular a traco e a tinta; é o conjunto das qualidades habituais fundidas
numa espécie de sélo que fixamente se estampa na obra de arte, tes-
timunhando e identificando a mio do autor, como se fora uma rubrica
tabelionar. Ora esta maneira vai-se exagerando no paranoico, até a
exorbitincia, & aberraciio, a monstruosidade. A figura humana des-
forma-se, as proporcbes descraveiram-se, a academia some-se. A
bonecada grotesca parece uma charge caricatural ou parédica que o
pincel desorientado do artista a si proprio inflige inconscientemente,
A percepciio cromdtica, essa ora se resalva, ora apenas se perturbaj
geralmente hd eucromia e niio cromofilia; tendéncia por vezes a uni-
formidade de paleta, a monocromia.

A obra do paranoico, retrograda sGbre si mesmo, regressa também
dentro da evoluciio geral das artes pldsticas. Refoge da grandeza
modelar atingida pelos mestres, confrange-se a primitividade. Os
seus processos imitam os pintores primitivos, adoptando-lhes a estética
e a téenica. Por heterocronia ressurgem como que contrafacgdes das
velhas imagens, parecidas nas atitudes, nas linhas, na pldstica, no
sentimento e na feitura.

Todo éste esquema transume a pintura anomala do Greco, desde
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o destravamento até ao sumico, L4 estd o desproporcionamento e o
desconjuntamento iconogrificos a rubricar psiquidtricamente os paineis
onde abundam as figuras deformadas contra natura e contra razdo,
aleijoes em oposicio ndo s6 ao efeito estético, mas ao intencional de
expressdo psiquica. Umas monstruosidades, somdtica e cerebralmente
degenerativas.

A perda do sentido das proporces constitue uma fei¢io frequente
na arte dos psicosicos; o atipismo chega a tornar-se sistemdtico. Um
alienado de Reggio descompassava as mios e os pés, e resumia o
rosto ; na pequenez da cara assemelhava-se ao Greco, mas contrasta-
va-o nas extremidades, que no pintor de Toledo se adelgacam. Com-
para-o Lomeroso na exorbitincia e na rigidez a um artista do século
xin !. Greco também se aproxima dos medievais, a vesinia arrasta-o
ao arcaismo,

Sdo sintomas assinalados por vezes na imagem pintural dos mani-
comios, a tendéncia a mintcia extrema, a alegoria, ao simbolismo e a
inscricdo. Nilo siio de notar ésses estigmas na obra mérbida do
Greco, mas a uniformidade e a monolonia resaltam fortemente. Sofre
da grafomania, da ecografia que o levou em réplicas obstinadas dos
mesmos motivos a acumular duzentos quadros em casa, heranca dis-
persa que hoje os diletantes disputam a péso de oiro, producio ava-
riada dum cerebropata, que, embora amostre ainda os restos dum génio
exaurido, pertence de direito as galerias dos manicomios.

Nio estava, é certo, doido rematado, tinhamo-lo notado, quando
Pacheco o conversou em 1611, a trés anos da morte, conversa em que
se revela alids um abstruso, acérrimo nas suas extravagincias. A.
Maver apega-se também a éste facto para desfazer a suspeita de mo-
Iéstia mental. Nao admira que ao grave PacHeco escapasse a demen-
tacdo do velho mestre. E que para os paranoicos, torna-se muitas
vezes dificil reconhecer ¢ julgar exactamente o grau da sua anomalia ;
mesmo jd profundamente perturbados, nio chegam a considerar-se
como alienados, mas simplesmente como individuos possuidos de uma
ideia fixa (Krarr-Esing).

«Comportam-se — diz um praxista ilustre, o italiano Tanz1 — sem
perda da lucidez habitual, como pessoas de cabeca sd, raciocinando
com bom senso, fora da esfera do delirio». «Este delirio nio ¢ a ex-
pressdo banal duma desordem mérbida, mas sim o fructo duma mons-

I Do paranoico da sua Obs. n diz Jiuo Dastas que as pinturas sugerem,
ainda que longinquamente, alguns géticos peoress do Museu Nacional. A seme-
Ihanga chega a ser tiio flagrante que essas figuras de santos, apesar de inegdvel-
mente originais, parecem & primeira vista copias dos primitivos.
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truosidade intelectual que germina e amadurece fatalmente no vigor
da saude e da idade; nasce por evolugiio e nio por revolugio ; cons-
titue antes uma anomalia que uma doenca, ou, para melhor dizer, é
o indicio duma anomalia». «O delirio paranoico ndo passa afinal do
lento ¢ duradoiro triunfo dum preconceifo que vence pouco a pouco
a mais contrdria evidéncia, que a despeito da realidade e do senso
comum se organiza num sistema coordenado de erros, erros que ter-
minam por tiranizar a personalidade intelectual, pondo-a gradualmente
fora das calhas da normalidade». «A paranoia figura uma simples
anomalia evolutiva, fruto dum cardcter paixonal e duma inteligéncia
sistemdtican.

Trasladei literalmente estes recortes que assentam o escorgo psi-
quidtrico da vesdnia, para mostrar como se adapta ao escorgo psico-
artistico do Greco. A paranoia recruta-se com frequéncia na grei dos
escritores e dos artistas; etiqueta a aristocracia dos manicomios, de
que alids a maioria evita o ingresso, tal como o Greco, que niio chegou
a dar entrada na Casa del Nuncio, o albergue oficial dos orates de
Toledo. Vizinhos, a0 menos em aparéncia, da normalidade, espiritos
egocéntricos, mas licidos, inquinados de preconceitos fixos, aferrados
ao sistema, entregues sem frenacdo ao desmando da sua mentalidade
obstinada, dio as mdos ao bando dos matoides de Lomeroso.

Tenho o Greco por um paranoico escrito e escarrado. Este dia-
gnéstico retrospectivo estd impresso no seu inventdrio artistico, e con-
firma-se pelos indicios colhidos dos testimunhos e documentos que dao
o homem como um inadaptado, extravagante, excéntrico, egocénirico,
megalémano e demandista. '

Tal o organismo que inoculado pelo virus luta contra a infeccdo,
assim o cérebro penetrado da alienacfio luta no dominio artistico contra
a influéncia da psicopatia; sentem-se na obra as vicissitudes do com-
bate, ora a resisténcia prodigiosa contra a afecco, ora o seu efeito
depressivo e aniquilador. O Greco ¢ nas artes figurativas um exem-
plar acabado désse drama lento, tanto na remanéncia_do génio primi-
tivo, como na constric¢iio e distrofia intervalares, exercidas implacd-
velmente pela vesinia.

O belga Henr pe Groux, tdo falado hd anos, era um paranoico
rematado ; dotado de talento, inspiracdo e técnica, a sua pintura re-
flecte a0 mesmo tempo a mestria artistica e a turvagiio vesdnica. Per-
fila personagens estranhas, visionadas e convulsas, — vivo documento
grifico da psicose que o torturava .

t Ciriano GiacmerTl, La Fantasia, 1912 5 Uco Oserry, Il pittore de Groux, pa-
ranoico, ap. Arch. de Lombroso, 1905.
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Outro, trucidado nas garras da loucura a que sucumbiu em 18go,
o holandés Vicente Van Gocu. As suas telas, afogueadas por um
eéxtase infrenes, a principio engeitadas com escindalo, acabaram
agora por conquistar os sufrigios, ostentando-se nas galerias dos mes-
tres. Vax Gogu ¢ hoje também um artista em moda.

Vem irmanar-se o Greco a confraria de psicopatia vdria em que
tiveram entrada tantos dos que ilustraram o mundo da arte, de cérebro
ensombrado pelos vigados da loucura — Tasso, Schumann, Rousseau,
Turner, NieTzscue, Torstol, e quejandos.

Nio se amarfanhem pois os grecomaniacos ; ¢ mais um doido de
génio na pintura, a juntar aos doidos de génio na literatura. Eraum
anormal ; mas onde existe o normal? Krarr-Esing diz que ndo hd
homem que absolutamente o seja; quanto mais entre os artistas.
Conta algures AxatoLe France a testilha dos dois espelhos, o plano e
o curvo, sdbre a deformacio das imagens de que mituamente se acu-
savam : qual reflectia a real e verdadeira? Qual reflecte mais correc-
tamente, a retina torneada do vulgar ou a retina anfractuosa do
Greco? Depois, que tem que ver a verdade ou a falsidade com a
estesia ! Falam justo Rémonp e Voivener — «La muse du fou peut
étre aussi charmante que celle de I'homme sage ; peut-étre saura-t-clle
éveiller chez le lecteur des curiosités plus aigiies et des émotions plus
vivess 1. Parece que esta frase foi escrita para os quadros do para-
noico de Toledo. Nilo sei de outros que mais tenham agudado curio-
sidades, que mais tenham avivado emogdes; s6 a tinta ¢ o dinheiro
que teem feito correr...

E agora, ao por o fecho ? nestas linhas demasiadas, escritas febril-
mente a volta de Espanha, quente ainda das ultimas impressoes do

L Rémonp e Vorvener, Le génie litteraire, 1012,

2 Para a ultimagiio déste trabalho recebi materiais e servigos auxiliares, que
solicitei e agradeco, da mio de amigos, como AvréLio pa Costa Ferrema, Hen-
RIQUE DE VILHENA, JULio pE MaTos, Soerar. Cin, BeTencourt Raroso, Morats Sar-
MENTO, BALTASAR Osorio, SaAnT'Ana Leme, Scainpier Maxmuano e Lemos, A. Pos-
soLo, € Josié pE FiguEiREDO.

Os desenhos, destinados a exemplificar minudéncias interessantes da grafia
anatomica do Greco, devo-os 4 habilidade e obséquio dum fino amador, o meu
amigo G. PossoLro.

Sairia o artigo nu de ilustra¢bes se ndo fora a lembranga tdo gentil como ge-
nerosa do director da Revista, Mendes dos Remedios, o ilustre reitor da Universi-
dade, que conceden ao nosso trabalho uma hospedagem, requintada de franqueza
¢ amabilidade, a que por tantos modos me tem habituado penhoradamente.
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Greco, caio em mim em acto de atricio de culpa grave. Trazia o
modesto ofertério dumas espécies historicas 4 memoria do mestre, e
as duas por trés meto-me a discuti-lo, e, 0 que mais ¢, a desfazer cri-
ticas e a refazer criticas, como se para tanto me sobejasse autoridade.
Estalam-me os timpanos a ouvir soar o— ne sutor ultra crepidam;
pendem-me sébre a cabeca as iras dos deuses tutelares, Esculdpio e
Apolo. Como amerced-los? Se ofendi ao deus dos hipocriticos, éle
se apiedard do seu mais humilde servo; se pequei contra o deus das
musas, que os sacerdotes para aplacd-lo me sacrifiquem a mim, ex-
pulsando o intruso do seu augustissimo templo,

Lisbea, junho de 1g12.
RICARDO JORGE.




O Instituto Botanico da Universidade
de Coimbra

No livro m, parte ui, titulo mr, capitulo n dos célebres estatutos
dados a Universidade por D. José sob a poderosa influéncia do Mar-
qués de Pombal foi estatuido o seguinte:— 1) Ainda que no gabinete
de Historia natural se incluam produgdes do reino vegetal; como
porém ndo podem ver-se nele as plantas, sendo os seus caddveres,
secos, macerados e embalsamados; serd necessdrio para complemento
da mesma Historia o estabelecimento dum jardim botdnico, no qual
se mostrem as plantas vivas.— 2} Pelo que: no lugar, que se achar
mais proprio e competente nas vizinhangas da Universidade, se esta-
belecerd logo o dito jardim; para que nele se cultive todo o género
de plantas, e particularmente aquelas, das quais se conhecer ou es-
perar algum préstimo na Medicina, e nas outras Artes: havendo o
cuidado e providéncia necessdria para se ajuntarem as plantas dos
meus dominios ultramarinos, os quais teem riquezas imensas no que
pertence ao reino vegetal.

Procurou-se dar cumprimento a estas determinagbes e pelo dr. D.
Vaxperny, vindo de Pdadua por convite do Marqués para ensinar His-
toria natural e Quimica, e pelo tenente-coronel G. Elsden foi esco-
lhido o local em terreno pertencente aos frades beneditinos, que da
melhor vontade o cederam.

Nio sendo julgado suficiente éste terreno, adquiriram o olival que
as freiras de Sant’Ana tinham aforado a Francisco Jodo de Sousa, e
mais tarde parte da cérca do convento dos Marianos.

Vanpernr e Elsden apresentaram um magnifico plano para o jar-
dim, que por muito dispendioso foi rejeitado pelo Marqués de Pombal.
Deu-se porém principio as obras indispensdveis e jd em 1774 de Lisboa
vinha o jardineiro Julio Mattiasi, paduano, tratar de fazer a plantagao
de plantas trazidas do jardim da Ajuda.

Sob a direc¢iio do dr. VanpeLul e sob a valiosissima protecgiio do
reitor reformador D. Francisco de Lemos e do reitor D. Francisco
Rafael de Castro e desde 1791 sob a direcgio de FéLix pe AveLar
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BroTero a organizagdo do jardim tomou grande desenvolvimento.
Infelizmente a éste periodo de prosperidade nem sempre se seguiu
protecgio eficaz.

No longo periodo de quarenta e quatro anos pouco ou nada se
fez no jardim. Em 1855 o dr. Henrique 6 Couto, homem activo,
rigoroso administrador, deu nova vida ao jardim, completando obras,
promovendo a construgdo das estufas, facilitando a aquisigio do edi-
ficio de S. Bento e chamando um jardineiro alemio.

Neste periodo um homem, grande amador de plantas, dotado de
grande gdsto e generosidade, o sr. Anténio Borges da Cimara, pres-
tou relevantes servicos. Levando consigo a S. Miguel (Agores) o jar-
dineiro E. Goeze, nio s6 deu dos seus jardins grande quantidade de
plantas, como conseguiu valiosos donativos dos grandes amadores e
cultivadores de plantas daquela ilha.

As plantas oferecidas povoaram as estufas recentemente construi-
das e até entdo qudsi sem cultura.

A seguir a estes primeiros trabalhos e ji depois de ter deixado a
direcgdo do jardim o dr. Hewrique po Couro, comegou-se a pensar
nas colénias e a remeterem-se para elas plantas uteis, sendo as prin-
cipais as plantas da quina, do que resultou desenvolver-se a cultura
destas uteis plantas em Cabo Verde e especialmente em S. Tomé.

Tinha chegado portanto o jardim a bom estado, com relagdes
com os estabelecimentos andlogos, estabelecendo-se a troca de se-
mentes, etc.

Em 1886 o professor Cu. CoNTEIEAN escrevia a respeito do jardim
de Coimbra o seguinte: «Par la richesse et la variété de sa végétation,
par la belle disposition de ses massifs et plus encore par les mervei-
leuses perspectives qu'il offre de ses terrasses, le jardim de Coimbra
est sans doute unique en Europe» .

Actualmente o Instituto Botdnico da Universidade de Coimbra
compde-se do seguinte:

1 — jardim botédnico;

2 — terras, que formavam a cérca do convento dos beneditinos;

3 — museu botinico, herbdrio e biblioteca.

4 — laboratério para trabalhos de microscopia.

1. O jardim botinico, com mais de quatro hectares, ¢ formado de

taboleiros com orientagdes diversas dando, por assim dizer, climas
diferentes. Exemplo disto pode observar-se no comegar da vegetagdo

L Cn. ConTETEAN, Huit jours en Portugal, 1886,




1.“&- n.\r_.
N g m-

1

.
o =

e

:. o .






.

O Instituto Botanico da Universidade de Coimbra 697

do castanheiro da India, comegando na alameda préxima do edificio
de S. Bento quinze dias antes do que em igual drvore na alameda
do lado do Semindrio.

As duas referidas alamedas e duas largas ruas na maior direcgio
do jardim sdo completamente franqueadas ao publico. Os taboleiros
proximos a rua superior (fig. 1) e 4 primeira alameda sdo destinados
a cultura de plantas ornamentais; todos os outros servem para a cul-
tura de diversas plantas dispostas por familias e destinadas especial-
mente ao estudo. E grande o nimero dessas plantas e bastard dizer
que o catilogo de sementes colhidas em 1911 mencionava 1.400 es-
pécies.

E grande o nimero de plantas arbéreas, algumas bem notdveis;
qudsi todas as espécies de Araucarias, Eucalyptos diversos, a Gre-
villea robusta, o Ginkgo, o Liriodendron e um belo exemplar do Ficus
macrophylla.

E digna de mengiio a rua de tilias que faz parte da rua central, e
merecem atengdio as elegantes palmeiras que se encontram em di-
versos pontos do jardim.

Trés estufas, uma de setenta e dois metros em comprimento (fig. 2)
e duas menores sio destinadas a cultura das plantas, que niio podem
viver ao ar livre. Encontram-se nelas grande niamero de plantas dos
paises quentes e algumas bem singulares, tais sdo, entre outras, o
odre (Vitis macropus) da regido drida de Mossdmedes e a Monslera
deliciosa da América.

Em abril de 1887 foi inaugurado um modesto monumento, recor-
dando o primeiro director e o primeiro botdnico portugués, dr. FELix
pE AveLar Brotero (fig. 3). Foi feito por subscrip¢do aberta entre o
pessoal docente dos diversos institutos do pais e a estes se associou
a familia real e alguns particulares.

A estitua é obra de Soares dos Reis.

2. Os terrenos que formavam a cérca do convento dos benediti-
nos, cedida a faculdade de Filosofia em 1836, sdo destinados a cultura
das espécies arboreas, achando-se actualmente qudsi totalmente ocu-
pados.

E grande o nimero de Eucaliptos, Acdcias e Coniferas, entre outras
espécies arboreas,

Os bambus, representados por espécies diversas, teem aqui des-
envolvimento notdvel, sendo digna de mengdo a rua central orlada
por estas elegantes plantas.

Daqui tem saido para diversas partes do pais rizomas destas uti-
lissimas plantas.
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3. O museu botdnico, herbdrio e biblioteca estdo instalados nas
salas do pavimento inferior do edificio de S. Bento.

Na sala de entrada encontram-se amostras numerosas de madei-
ras, de caules de figueiras tropicais, de diversas trepadeiras (cordas,
cipos), anomalias vegetais, e uma grande colecgdo de amostras de ma-
deiras do Brasil. Ao fundo da sala faz parte de um grupo de varias
produgGes vegetais o caule duma drvore da quina. Foi oferecida pelo
sr. Nicolau J. da Costa, colhida nas rogas, que possue em S. Tomé.
Era reprodugdo duma planta, que em tempo tinha sido enviada para
aquela ilha, na qual estas plantas optimo desenvolvimento tiveram.

Nas duas amplas salas, que a esta se seguem, com magnifica ilu-
minagio estd instalada a parte mais importante do museu. Na pri-
meira estio os produtos que derivam das plantas monocotiledéneas
e das ginospérmicas, frutos, utensilios e artefactos, madeiras, etc.
Em dois grupos estdo representados os artefactos de bambu e de
palmeiras. Ainda déstes hd na sala mobilidrio, chapeus, etc. de ori-
gem chinesa. Foram todos enviados de Macau por intervengio e
muita dedicagdo do sr. dr. José Alberto Cérte Real, entdo secretdrio
do govérno daquela provincia.

Hé ainda nesta sala uma colecgdo importante de modelos de cri-
ptogdmicas, de formas teratologicas vegetais e pelas paredes esteiras,
rédes e utensilios de pesca, empregados em Africa.

Um grupo central ¢ composto de rodelas de troncos das drvores
que em Portugal atingem maiores proporgdes e junto dela trés gran-
des exemplares da singular planta africana, ai denominada — tumbua
( Welwitschia mirabilia).

Considerdvel colecgdo de retratos de botdnicos e de quadros murais,
dando a conhecer diversas familias vegetais, orna esta sala.

A segunda sala (fig. 4), de dimensées qudsi iguais & prim eira, con
tém productos derivados das plantas dicotiledéneas, uma pequena co-
lecgdo de vegetais fosseis de diversas épocas geoldgicas e ainda a parte
do herbdrio que contém as plantas extraeuropeias.

Nesta sala os armirios sdo feitos de madeiras de diversas colénias
portuguesas ¢ isto com o fim de fazer conhecer o valor delas.

Nesta como na sala anterior, além dos productos naturais, hd nu-
merosos modelos de flores, frutos, etc.

Esta sala serve actualmente para nela serem feitos os cursos de
botdnica e para estes hd elementos variados — as belas estampas do
prof. Kxy, modelos de arranjo dos feixes liberolenhosos de virias
plantas, de aparelhos de reprodugio de criptogdmicas, etc.

Nesta sala estd um bom retrato do abade Correia pa Serra, de-
vido ao falecido prof. Luis Bastos, e um busto do grande Linneu, re-
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produgio em gésso do busto executado pelo considerado escultor
sueco J. Borjeson.

O herbdrio acusa quatro grandes armdrios nesta sala e todos os
armdrios da sala contigua (fig. 5). CompéGem-se das colecgdes se-
guintes:

Herbirio da regido mediterriinea organizado pelo prof. M. Wi-
LkoMM ¢ que serviu de base para o Prodromus florae Hispaniae. Con-
t€m g.426 espécies de plantas vasculares e de 606 espécies de plantas
celulares:

Herbdrio portugués contendo todas as plantas do herbdrio do
dr. Antonio de Carvalho e as que teem sido colhidas pelo pessoal do
jardim e pelos socios da Sociedade Broteriana. Contém &ste herbdrio
2.288 espécies de plantas vasculares;

Herbdrio europeu contendo g.719 espécies. Neste hd colecgdes
especiais, tais sdo a dos Rubus feita pelo prof. Suvre e a Schwerische
grassersammlung dos drs. F. G. Stesrer e A, VOLKART;

Herbdrio extraeuropeu contendo 13.170 espécies de plantas vas-
culares;

Herbdrio de plantas criptogdmicas celulares cont 1.148 espécies
de muscineas ¢ com as colecgdes especiais da Pyreneennas Mossvege-
tation de J. E. Zerrerstept com 164 espécies, o Moussier de ScHWAE-
GRICHEN, ¢ 0 Genera muscorum exsiccala de Husnor;

go7 espécies de algas e umas 500 espécies publicadas por C. Rou-
MEGUERE, ¢ uma colecgdo de diatomdceas compradas a J. Tempéere e
a importante colecgdo destas plantas (550 n.”*) publicada pelo bem
conhecido diatomologista H. van Heurck;

De 5.742 espécies de fungos, entrando neste nimero os exemplares
da Mycotheca universalis de THiUMEN;

De 1.120 espécies de liquenes, e a colecgdo de g62 espécies do
Die Flechten Europa’s von Ph. Hepp.

Acrescem ainda a estas colecgdes as que se encontravam no co-
légio de S. Fiel, ainda nio catalogadas, e que no heabdrio do jardim
estio depositadas. Sdo numerosas, optimamente preparadas e de
subido valor.

A biblioteca ocupa a ultima das quatro salas. Tem duas ordens
de estantes. Além destas, trés armdrios na sala anterior e um grande
no gabinete do director conteem os livros e jornais, muitos obtidos por
troca com o Boletim da Sociedade Broteriana.

Constituem esta biblioteca 2.662 obras, algumas de subido valor,
tais como a Flora danica, Silva of North America e a colecgio coms
pleta do Botanical Magazine.
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Poucos manuscritos contém e désses um ¢ precioso. E do nat-
ralista francés P. pe Tournerorr. Nesse manuscrito estd descrita a
viagem de exploragdo botdnica feita em Portugal e Espanha em
1689,

4. O laboratério para o ensino pritico compGe-se de uma sala na
qual estdo os instrumentos de trabalho e colecgdes de preparagdes,
umas adquiridas por compra, outras preparadas pelos alunos e pelo
director, ¢ de uma galeria de dezoito metros de comprido por trés de
largo, na qual podem trabalhar quinze a vinte alunos.

Para trabalhar hd microscopies de C. Zeiss, Reichert, Leitz, J.
Beck, Koristka, micrétomos, cdmaras claras, aparelhos fotogréficos,
etc. No Boletim da Sociedade Broteriana ji alguns trabalhos execu-
tados por alunos foram publicados.

O jardim de Coimbra estd relacionado com qudsi todos os jardins
botinicos. Publica-se anualmente o catdlogo de sementes, que envia
para a troca de sementes aos estabelecimentos congéneres.

Publica-se o Boletim da Sociedade Brotertana, do qual hd jd vinte
e seis volumes, nos quais se conteem publicag6es sébre a flora portu-
guesa e das colonias, escritas por nacionais e estranjeiros. Teem sido
publicadas instrugbes para agricultura colonial, para preparagio e
colheita de plantas, e daqui teem saido escritos de interesse botdnico
e agricola para vdrios jornais.

O jardim destribue com liberalidade plantas, sementes, e para as
colonias tem feito remessa de plantas tteis e de sementes.

JULIO HENRIQUES.
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A Universidade de Coimbra
e o Marqués de Pombal

O interessante documento, que em seguida aparece pela primeira
vez publicado, testemunha os nobres sentimentos de gratidio e home-
nagem da corporagdo universitiria de Coimbra para com o Marqués
de Pombal pela grande reforma da Universidade por &ste levada a
efeito no ano de 1772.

E uma carta, que existe copiada a fol. 99 do n.° 499 dos manu-
scritos da biblioteca da Universidade, com data de 8 de Junho de 1775,
dirigida por Jodo Crisostomo dé Faria Sousa Vasconcelos e Sd, que
fora secretirio do Marqués nos actos da wisita e nova fundacdo da
Universidade, ao reitor reformador da mesma D. Francisco de Lemos
de Faria Pereira Coutinho, em resposta a outra que, em 20 de Maio do
dito ano, éste enviara ao grande Marqués relatando-lhe 0 modo como
a Universidade havia deliberado solenizar e perpetuar a memoria dos
relevantissimos servigos por ele prestados na monumental reforma de
1772, e talvés pedindo-lhe para isso consentimento.

A essa carta, até hoje inédita, achamos conveniente dar publici-
dade nesta Rerista como documento digno de aprego para a histéria
da Universidade.

Ei-la:

Exme g R mo §or

Sendo aprezentada ao Ill." e Ex.™ Marque; de Pombal, do Con-
selho de Estado, Plenipolenciario, e Logar Tenente d ElRey Nosso
Senhor em a nova fundacdo d'essa Universidade a carta de V., Ex.*
de 20 de Maio proximo precedente com o teor do assento a que pro-
cedeo a assemblea geral das Faculdades Academicas sobre os perenes
testemunhos gne a mesma Universidade procura dar, e que sejam para
os tempos vindouros memorias efficates do reconhecimento e gratiddo
com que tem recebido os exuberantes beneficios com que a Real Libe-
ralidade do mesmo Augustissimo Senhor a tem enriquecido, e sobre
0s outros novos e bem merecidos testemunhos com que a sobredita Uni-
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versidade quer honrar a illustre memoria, ¢ o claro nome de S. Ex 2,
fordo diversos e contrarios os senlimentos que o mesmo Ex.me S.or
mostrou aos dous referidos respeitos. Porguanto tendo approvado tudo
quanto essa Universidade havia julgado proprio para perpetuar a me-
moria dos beneficios, que recebeu do seu Real, e Augusto Bemfeitor, e
Fundador: ndo foi possivel, que assentisse ds honras que a mesma Uni-
versidade destinava d sua memoria pessoal.

Nenhum dos que a Europa do mundo civilizado tem erigido a oulros
grandes e raros homens o poderia mover d condescendencia. A sua
modestia, fazendo-lhe ver as suas obras em ponto mais pequeno que nos
as vemos, o fajia negar-se aos lestemunhos em que muilas veses enlra
a adulacdo offerecendo-os, e em que rarissimas rejes deixa de sahir a
vaidade a recebe-los.

E ainda que nenhum desles dous perigos se podessem temer ou do
espirito ‘de uma assemblea illustre até no seu reconhecimento, ou da
aceitacdo delle em uma alma tdo modesta como a de S. Ex.® a sua
mesma honra que o condu; a caminhar por uma estrada de gloria
mats solida do que a dos outros homens que sempre se alegrao de ver
flores no caminho gue pizdo o desviava invencivelmente de aceitar lou-
vores tdo destinctos, e consenlir na ereccao de memorias tdo extraor-
dinarias. Fechado em um profundo silencio, tomando as suas accoens
por meros effeilos das suas muilas e bem cumpridas obrigacoens, e de
uma natural correspondencia a Real Confianca gue nelle estd deposi-
tada, julgava fazer-se-lhe uma violencia em aceitar obzequios e hon-
ras, que nmunca havido sido objeclo da sua modesla e desinteressada
consideracdo. Eu mesmo o experimentei nas muitas e repelidas veges
que lhe rogava o favor arduo de a vedar aos olhos da Universidade;
da muila circunspeccdo com que me ouvia nunca pude reconhecer outra
couga dlem da grande violencia que sentia nestes rogos.

Fagendo-se porem publico o dezejo da Universidade, e sendo reco-
nhecido por um sincero reconhecimento do muito que devia a V. Ex.
fizerdo causa commum o Ex.m S.or Cardeal da Cunha, o Ex.™ 5.
Ayres de Sd, e o 5. Conselheiro Joaquim Inacio da Cruz, e Sobral
para forcarem a repugnancia de S. Ex.* a consentir no que a sua
modestia tem sempre invencivelmente recuzado.

Convindo a seu peiar em fazer a essa Universidade o gosto sobre
os extraordinarios modos de houwrar-the a memoria, e de a deixar re-
comendada d posteridade, ndo devendo, nem parecendo praticavel que
houvessemos de constranger a assignar um consentimento que lhe al-
terou a mansiddo, me pareceo que ¢ este o unico e legitimo modo de
assim o fazer coustante a V. Ex.? e a toda a Universidade debaixo da
fé que nella tenho, e devo ter como primeire e unico Secretario da Vi-
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jita, e fundacdo della, e como agquelle gque tdo conhecidamente se inte-

ressa na sua gloria, e no seu esplendor-. -
D'esta pode V. Ex.4 ficar na intelligencia do custogo, mas irrevo-

gavel consentimento de S. Ex.2 e dos illustres cooperadores que o con-

seguirdo para assim o fazer pregente & mesma Universidade, 4 qual

ndo serd estranho que se léia nos seus fastos entre os louvores, que de-

dicar a S. Ex.%, que elle foi constrangido a aceita-los e que quiy que

Jicasse antes altentada a sua modestia do que desgostoza uma Acade-

mia tdo illustre como essa.

Deos Guarde a V. Ex.a

Oeiras em 8 de Junho de 1775.

Ex.m ¢ R™ S, Bispo Reitor Reformador.

O Secrelario da Vizita e nova Fundacdo da Universidade,

Jodo Chrisostomo de Faria Souza, Vasconcellos e Sd.

A leitura desta curiosa carta incitou-nos a procurar no arquivo
universitdrio o assento do claustro ou da assembleia geral das facul-
dades académicas donde constasse o que estas haviam resolvido fazer
em honra do Marqués, mas infelizmente nio logrdamos descobrir essa
acta, pois recorrendo ao Livro 1.% dos claustros effectuados depois da
reforma de 1772, onde ella devia ter cabimento, verificimos que a
primeira que se exarou neste livro foi a da assembleia geral de 28
de Dezembro de 1776, que estd na fl. 25.

A circunstincia de se terem deixado em branco as primeiras vinte
e quatro folhas do livro leva-nos a crer seriam estas reservadas para
actas anteriores, das quais se conservariam as notas ou apontamentos
em papeis avulsos. Nio logrdmos também descobrir ésses papeis,
nem tam pouco a minuta ou registo da carta do reitor D. Francisco
de Lemos: e informou-nos o zeloso director do arquivo da Universi-
dade, sr. dr. Anténio Garcia Ribeiro de Vasconcelos, ser-lhe também
desconhecida a existéncia de tais documentos.

Por fim, pudémos averiguar que a homenagem que a Universidade
resolveu prestar ao Marqués de Pombal, consistiria, pelo menos, na
recitagdo anual, na sala dos actos grandes, duma oragio encomids-
tica do grande reformador, no dia do seu aniversdrio, 13 de maio, pois
existe impressa a que em tal dia do ano de 1776 recitou o insigne
matemdtico José Monteiro da Rocha Y, na qual o seu primeiro capitulo

| Tem o seguinte titulo: Oratio in laudem Hlustrissimi ac Excellentissimi
Domini Sebastiani Josephi Carvalii Melli, Marchionis Pombaliensis, Regis Fidelis-
YOL, L K.° 4 46
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esclarece a deliberagio tomada pela Universidade, deliberagdo a que
se referia a carta do reitor ao Marqués. Por isso, e porque ndo ¢
muito vulgar tal oragdo, aqui reproduzimos €sse capitulo:

Quod anno superiore, Professores Ornatissimi, hoc ipso in loco
decretum a vobis fuit, ut pro immortalibus Marcuionis PomBALIENSIS
cum in Rempublicam universam, tum in Academiam nostram meritis,
dies ejus natalis publico testimonio ad @ternitatis memoriam celebra-
retur; id, quod nemini maiores nostri tribuendum censuerunt, huic
vero uni tribuerent omnes, si quidem reviviscerent, grati memorisque
animi officium singulare prastandi, ac summa omnium nostrum latitia
persolvendi initium hodiernus dies attlit. In quo illud nobis imprimis
letandum esse video, quod insolita beneficiorum magnitudine cumulati
inusitatum quidem anteactis temporibus, sed pro acceptorum ratione
tenuissimum munus aggredimur, posteris relicturi integram debitorum
summam, integrum laudationis obsequium. Illud vero de conditione
nostra conquerendum, quod illis quidem liberius se Marcuionis Pou-
BALIENSIS memori gratos licebit ostendere: nobis autem idem imponit
orationis modum, qui prabuit argumentum. Cum enim hac nobis
deliberantibus, summa animorum consentione, ratio una venisset in
mentem, ut, si minus ejus meritis vicem rependere, quod nullo modo
fieri poterat, futuris certe @tatibus non omnino ingrati fuisse videre-
mur; llle, rerum suarum parcissimus gstimator, perpetuam volun-
tatum nostrarum significationem, & debita su virtuti praeconia diu
multumque recusavit. Quam longa nobis cum illius modestia pugna
fuerit, quam tarde (neque id sine prolixa Clarissimorum Virorum
efflagitatione) vicerimus, scitis omnes, scientque posteri, ad quos Lit-
teree ille, tante moderationis testes, inter Academiz monumenta
quam diligentissime servanda pervenerint. Facile igitur intelligitis,
quantum mihi sit periculum, discrimenque subeundum, qui & ob in-
genii mediocritatem parum valeo, & in has compellor angustias di-
cendi, ut verendum sit, ne graviori oratione usus illius modestiam
offendere, temperatiori autem videar & vobis deesse, & mihi: mihi,
inquam, quem & privatis, iisque maximis, beneficiis exornatum in
referenda gratia nemini secundum esse oportebat. Quare & Illum &

simi a Sanctiori Consilio Status, Administriqgue Primarii, et in Rebus Academia
Conimbricensis summo cum Imperio ac Potestate Regis Vicarii etc., etc., etc. habita
III. 1d. Maii die ipsius natali Conimbrice in Gymnasio Academico a Josepho Mon-
teiro da Rocha, Canonico Leiriensi, et in eodem Gymnasio Matheseos Prafessore.
Conimbricee: ex Typographia Academico Regia, M.DCC.LXXVI. Cum facultate Regiw
Curie Censorice.
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Vos oro atque obtestor, ut me oneris hodierno die mihi impositi ma-
gnitudine perculsum, & ancipiti periculo exanimatum spe venie eri-
gatis: ut Ille, si quid paulo uberius dixero quam velit, vestri causa;
vos autem, si multa minus pradicavero, quam de me sperare potuis-
tis, illius gratia condonetis.

Foi esta a tinica oragfio anual recitada na Universidade em honra
do Marqués, pois que no ano seguinte, quando passava o seu aniver-
sdrio natalicio, jd o grande ministro, pela morte de el-rei D. José su-
cedida em 24 de fevereiro de 1777, havia decaido do seu fastigioso
prestigio, e se achava desterrado na vila de Pombal, perseguido pela
politica do govérno que lhe sucedera.

A. M. SIMOES DE CASTRO.
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(Continuado de pag. 134)

12.  Determinacdo do dngulo de dois planos. —A resolugdo déste
problema reduz-se a determinagiio do valor do rectilineo désse dngulo,
e por isso a do dngulo de duas rectas existentes num plano perpendi-
cular 2 intersecciio dos dois considerados, a qual terd a direccdo da
vertical ou do eixo do mundo, sendo a posicdo daquele plano hori-
zontal ou equatorial.

13. Determinacdo do angulo de duas rectas existentes num plano
pelo deslocamento dum dculo, cujo eixo dplico, por ésse facto, passa
de uma para outra direccdo. — Torna-se preciso um circulo, ou
um sector, graduados. O dngulo serd obtido pela diferenca das
leituras correspondentes a posicdo ocupada pelo eixo 6ptico dum
6culo, que no seu movimento se conserve paralelo ao plano do cir-
culo, e cuja direccio seja a dum didmetro, sendo o seu eixo de
rotaciio coincidente com o do circulo graduado.

Colocacdo dum deulo de modo que o seu eixo dplico seja paralelo
a um plano. Fixado um éculo de prova pelas suas extremidades em
duas aberturas circulares feitas no centro de dois paralelopipedos
cujas bases sejam quadrados de dimensGes perfeitamente iguais,
desloca-se por meio de parafusos de chamada o seu reticulo até se
conseguir que, em qualquer das posi¢es em que seja colocado sdbre
um plano, o seu eixo 6ptico fique sempre na direccdo dum deter-
minado ponto.

O eixo optico do éculo ligado ao circulo serd paralelo a éste desde
que seja tornado paralelo ao eixo éptico do éculo de prova colocado
sdbre o mesmo circulo. Obtém-se éste resultado deslocando o seu
reticulo até que aponte sébre um ponto muito afastado cuja imagem
se forme.sObre o cruzamento dos fios do reticulo do éculo de prova.

Colocado o plano do circulo graduado no das direcgdes que for-
mam o dngulo, a determinacdo déste pode ser conduzida pelos se-
guintes processos.
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a) Com o circulo graduado fixo.

Desloca-se o 6culo em volta do seu eixo de rotacio, e o dngulo
serd determinado pela diferenca das leituras feitas sdbre o circulo
graduado, correspondentes ao index duma alidade ligada ao 6culo
nas posicoes ocupadas por éste quando o seu eixo Optico se encontrar
nas direc¢cdes que fixam o dngulo a medir.

Sendo a alidade formada por mais de um brago, munido cada um
de um index, resultardo outras tantas medidas para o dngulo, para
cada deslocamento do 6culo.

b) Com o circulo graduado movel com o 6culo em volta do eixo
comum de rotacdo em frente de pontos fixos de referéncia.

O dngulo de duas direcgies, correspondentes ‘a duas posicdes
ocupadas pelo eixo 6ptico do dculo, serd dado pela diferenca das
leituras do circulo correspondentes as posicdes que sdbre éle ocupam
nos dois casos os pontos de referéncia indicados. Obter-se hio para
cada deslocamento tantas medidas quantos forem os index.

Geralmente o éculo ¢ suportado no centro por um eixo de rotacio
perpendicular ao eixo optico, cujas extremidades livres assentam
sobre dois v, e com o circulo graduado formam estas pecas um con-
junto invaridvel.

Em frente da graduagdo do circulo, fixos e colocados de modo
que se encontrem na direcgdo dos seus raios, sdo colocados os index
de referéncia.

Qualquer dos dois processos indicados exige um instrumento de
que siio partes essenciais —um circulo graduado com o maior rigor
possivel e uma luneta colocada de forma que o seu eixo 6ptico tenha
a direc¢io dum didmetro do circulo graduado e se mova em volta
do seu centro.

Adeante serd estudada a maneira de satisfizer a estas condicdes,
ou corrigir os resultados obtidos supondo conhecidos os erros instru-
mentais de construgiio. As operacSes a executar para a medicdo
dos dngulos sdo:— 1.* Colocacdo do plano do circulo no plano das
direccbes cujo dngulo se pretende ;— 2.* Orientacio do eixo dptico do
éculo nas direcgdes assinadas; — 3.* Leitura da graduacido do circulo
correspondente a posicdo ocupada pelos index.

14. Colocacdo do plano do circulo graduado no plano das direc-
¢coes que fixam o angulo. — O circulo graduado é sempre atravessado
no centro por um eixo que lhe ¢ perpendicular, e por isso a orienta-
¢do do circulo pode ser feita directamente ou reduzida a tornar aquele
eixo perpendicular ao plano, e os processos a usar dependerio da
orientacdo que por ésse motivo o eixo deva ter.
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Para a determinacdo das coordenadas celestes, atendendo a po-
sicio dos seus planos fundamentais, ¢ evidente que o eixo s6 poderd
ter de ocupar uma posi¢iio horizontal, vertical, paralela ou perpendi-
cular ao eixo do mundo. Directamente poderd ser tornado horizontal

o plano que deva satisfazer a essa condigéo.

15. Colocagdo dum eixo numa posicdo horizontal ou vertical, e
determinacdo do seu érro de orientacdo.— Para éste fim, além dos
processos particulares dependentes da construgiio do instrumento
usado, empregam-se geralmente os fios de prumo ou niveis de bdlha
de ar, cuja descricdo ¢ conhecida da fisica, sabendo-se também que
o uso dos niveis permite obter um rigor muito superior, porquanto o
seu raio de curvatura pode elevar-se a centenas de metros, o que
permite determinar dngulos muito pequenos por deslocamentos apre-
cidveis da bélha, que funciona como a extremidade dum fio de
prumo, cujo comprimento nfio pode exceder alguns metros sem o seu
uso se tornar muito incomodo.

Pondo pois de parte o fio de prumo, recordemos algumas nogdes
relativas aos niveis.

O nivel de bdlha de ar é constituido por um tubo de vidro de
que a parte superior da secciio longitudinal é um arco de circulo.
Contém um liquido muito mével, como o éter, e uma bdlha de vapor
do mesmo liquido. E geralmente colocado numa caixa de cobre
aberta na parte superior, e fixada sobre uma placa metdlica por meio
de uma haste colocada numa das extremidades e de um parafuso co-
locado na outra, e cujo movimento fard deslocar a caixa em volta da
haste referida, modificando a sua inclinagdo.

Da secciio longitudinal superior a superficie interior deve ser
cuidadosamente trabalhada de modo que tenha a forma dum arco
de circulo de grande raio, e a linha exterior correspondente, que
podemos supér rectilinea atendendo a pequena espessura e pequena
curvatura do tubo, é dividida em partes iguais do arco.

O meio do tubo é o ponto equidistante dos tragos extremos, € 0
nivel ¢ considerado regulado quando o raio que passa por aquele
ponto é perpendicular a placa de suporte, consideragdo escusada
quando a graduagiio segue no mesmo sentido de uma extremidade a
outra, como mais convém.

A seccdo longitudinal do nivel deve estar sensivelmente num plano
vertical.

O meio da posicdo ocupada pela bélha, cuja leitura podemos su-
por ser a média das leituras dos tracos extremos, corresponde ao
raio vertical, e para aquela leitura suporemos que a graduacéo corre
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no sentido positivo ou negativo conforme segue para a direita ou
esquerda do zero, quando o observador tem o parafuso a sua es-
querda,

Estando bem calibrado o nivel, a diferenca das posicGes ocupadas
pelo centro da bdlha dard o arco que com o raio de curvatura mede
o dngulo dos raios que passam por aqueles pontos e também a va-
riacdo da inclinagdo da placa.

Para se reconhecer se um nivel é aproveitdvel, torna-se preciso
verificar se a arcos iguais da graduacio correspondem &ngulos iguais
formados pelos raios que passam pelas suas extremidades.

O instrumento que serve ordindriamente para &ste exame € o 5igd-
metro. Da ao mesmo tempo o valor angular das divisGes.

Quando o nivel estd montado sobre uma suspensio, ndo convém
tird-lo para ser examinado no gigémelro, mas entdo pode ser estudado
por meio de um circulo graduado colocado num plano vertical, e
movel em volta do seu eixo.

Zigometro. Este aparelho compde-se essencialmente de duas
barras de aco reiinidas em T.

Nas trés extremidadas estdo colocados parafusos verticais de que
as extremidadades sdo convexas e polidas, sendo a hélice do parafuso
colocado na exremidade do braco maior trabalhada com especial
cuidado, de modo que o seu passo, que serd medido com o maior
rigor, seja 0 mesmo em todos as regides do parafuso. A cabega
déste parafuso ¢ munida de um tambor de didmetro superior a um
decimetro, cujo disco é graduado e que se move em frente de um index
que serve para indicar o deslocamento do parafuso pelo nimero de
voltas e frac¢des de volta por éle dadas. Sdbre o braco maior estdo
colocados dois v sdbre os quais se coloca o nivel a examinar. Um
nivel colocado sbbre o pequeno brago serve para o seu nivelamento,
e préviamente torna-se horisontal o plano sébre que assentam 0s trés
parafusos.

Tendo colocado o nivel sdbre os v e lido os tracos correspon-
dentes a extremidade da bdlha, e o trago da graduagdo do tambor,
que deverd ter sido levado a uma posicdo tal que fique um trago da
graduacdo em frente do index, desloca-se o parafuso e pde-se em
frente do index um outro trago da graduacdo tendo percorrido um
certo nimero de divisdes. Feita de ndvo a leitura das extremidades
da bdlha, contintia-se a proceder andlogamente fazendo girar o tam-
bor sempre do mesmo nimero de divisGes em frente do index.

Para que o nivel seja aproveitivel devem ser sensivelmente iguais
os deslocamentos correspondentes da bolha, e esta ocupar sempre o

mesmo numero de divisoes.
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Para apreciar o valor das divisGes convird seguir um método se-
melhante ao da reiteracilo, e, tendo dado deslocamentos sucessivos ao
parafuso, fazem-se sémente as leituras extremas. Tomando as médias
relativas a leitura da bolha, e a sua diferenca, bem como a diferenca
das leituras extremas feitas sobre o tambor, a divisio do primeiro
numero pelo segundo dard o valor das divisdes do nivel em divisdes
da cabeca do parafuso. .

O valor do a@ngulo correspondente ao deslocamento dum passo
do parafuso serd obtido medindo com todo o rigor a distdncia d da
extremidade do parafuso isolado a recta que une as extremidades
dos outros dois parafusos, ¢ o passo p do parafuso. A tangente do

dngulo correspondente ao passo do parafuso serd (—I'; e, como éste dn-

gulo ¢ muito pequeno, serd dado em segundos por

g < 206.264,8.
Supondo que a cabeca do parafuso tem D divisGes, o valor de cada
uma em segundos serd
p ><206.264.8
axd-

Se n divisGes do nivel correspondem a D, divisdes do tambor,
cada uma das divisGes do nivel representard em segundos

P D 2062648
Sty i T Sl

O valor angular das divisdes do nivel pode variar com a tempe-
ratura, e por isso devem os niveis ser examinados a diferentes tem-
peraturas. Para a relagiio entre o valor 1 da divisdo do nivel a uma
lemperatura qualquer, e a temperatura to, que supomos ser lp, pode
ser aproveitada a seguinte expressio

l_l-ll: ﬂ(t—-tu}

em que « € uma constante que poderd ser determinada pelo método
dos menores quadrados, aproveitando grande nimero de observaces
feitas a diferentes temperaturas.

Rectificacdo dum nivel.— Diz-se que um nivel estd rectificado
quando assente sdbre um plano horizontal o centro da bolha coin-
cide com o centro da graduacio.

Se assentarmos um nivel sdbre um plano horizontal na posicio
directa, parafuso a esquerda do observador, e na posi¢iio inversa,
parafuso a direita, a blha ocupard a mesma posicio.




cAstronomia geral 7rr

Para rectificar o nivel bastard deslocar o parafuso até que a bdlha
ocupe o centro do tubo.

Se o nivel estiver rectificado e o colocarmos sdbre um plano
poderemos reconhecer imediatamente se estd ou nido horizontal a
direccio por éle ocupada, porquanto no primeiro caso deverd a balha
ocupar o meio do tubo,

E evidente que, quando a platina assenta s6bre um plano hori-
zontal, embora o ponto mais alto numa das posices ndo seja o meio
do tubo, é a mesma a leitura nas duas posicées.

Para rectificar o nivel neste caso, supondo que as leituras feitas
nas duas posicSes do meio da bélha sio 1, deverd ser movido o pa-
rafuso de modo que a bélha se desloque desta quantidade.

Nipel rectificado mas assente sébre uma direccdo inclinada sobre
0 horizonte.— Neste caso a leitura da b6lha dd imediatamente a incli-
nagio da direc¢iio em que assenta, e que estard levantada do lado
para onde se deslocou a bélha,

Invertido onivel, ter-se hd uma leitura igual, de sentido contrério,
o que indicard que o nivel estd rectificado.

Nivel ndo rectificado asseate sobre uma direccdo inclinada sébre o ho-
rizonte. — Colocado o nivel nas posiges directa e inversa, deslocar-se
hd primeiro o seu parafuso até que em ambas marque as mesmas
leituras. O nivel encontrar-se hd nas condi¢cGes do caso anterior, e
a leitura dard do mesmo modo a inclinagdo da direccdo conside-
rada.

O nivel péde ser aproveitado sem cuidado na rectificacio, quando
¢ graduado num tnico sentido com o zero do lado do parafuso.

Seja a leitura das extremidades da bélha na posiciio directa 1 e Iy

i . i " . S
e a do meio = (1+4L). A inversdo do nivel equivale a uma rotacdo

de 180° em volta da perpendicular a sua base e a direccio da vertical
passard agora pelo ponto da divisdo que serd simétrico da primeira
leitura.

O &ngulo que a direcdo considerada faz com o horizonte ¢ me-
tade do dngulo correspondente ao deslocamento que a bélha sofre
quando o nivel passa da posicdo directa para a inversa.

Sendo a leitura das extremidades da bélha na segunda posicio 1,

. R | . . . -
I't e por isso a do meio ~ (I'4-14), ¢ evidente que a inclinagdo u pro-
curada serd £
[ 1 ' '+-1)—(1+41 57
am [ F041)— Lo | = THO=0H) (>7)
2 | 2 2 _ 4
e a recta estard levantada do lado esquerdo ou direito do observador,
conforme esta diferenga for positiva ou negativa.
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Nivelamento dum eixo horizontal. — A questdo ficou resolvida
no caso anterior quando for possivel assentar em toda a sua extensio
a platina do nivel sdbre o eixo.

Geralmente nio ¢ éste o caso. O eixo que se considera ndo é
mesmo muitas vezes um cilindro mas sim a reunido de dois troncos
de cones, terminados por dois cilindros, ¢ o eixo ¢ idealmente o ci-
lindro a que estes pertencem, notando ainda que a rotagdo tem lugar
em volta do seu eixo de figura. A posicio déste depende também da
abertura dos v sdbre que assentam os dois cilindros considerados e
que sdo colocados sdbre pecas que podem ser deslocadas vertical-
mente de modo a obter-se que a recta que passa pelos seus vértices
seja quanto possivel horizontal.

Da construcdo hd a exigir que os cilindros da extremidade do
didmetro sejam bem calibrados e de didmetros iguais, que os dois
v sejam também iguais.

Nio podendo neste caso assentar-se um nivel sobre o eixo, usa-se
de um nivel assente s6bre uma barra transversal, suportada em cada
uma das extremidades por uma haste terminada em v, que possa
adaptar-se sdbre os cilindros das extremidades do eixo.

Déste modo poder-se hd suspender do eixo o aparelho nivelador,
em que o nivel tem sido colocado, quanto possivel, de modo que
sobre um eixo horizontal a bélha ocupe sensivelmente o meio do tubo.

Suporemos que os didmetros dos dois cilindros ndo sdo rigorosa-
mente iguais, o que geralmente sucede, e depois, ainda, que os ci-
lindros ndo estdo perfeitamente calibrados.

Podem ser consideradas do mesmo comprimento as hastes que
sustentam a barra em que assenta o nivel.

O aparelho nivelador deve ser construido de modo que possa ser
suspenso nas extremidades do eixo.

Mas como poderd tomar diferentes posicies pelo deslocamento,
embora pequeno, dos seus v sobre o eixo, € preciso colocar o nivel
de modo que a bdlha em qualquer das posi¢des indicadas ocupe o
mesmo lugar no tubo, o que s6 sucederd quando o eixo déste for
paralelo a aresta superior do diedro dos v.

Paralelismo do eixo do tubo a linha superior dos v.— Obtém-se
por meio dos dois parafusos que permitem deslocar o nivel em duas
direccBes rectangulares.

O paralelismo tem lugar se, suspendendo o aparelho sébre o eixo
e dando-lhe depois pequenos movimentos em volta dele, a bélha con-
servar a mesma posicao.

Se, dando ao aparelho nivelador o movimento referido, a bélha
se deslocar sempre no mesmo sentido, isto significa que as duas
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direccbes estio no mesmo plano e nesse caso bastard mover um dos
parafusos até se conseguir que o aparelho esteja nas condigdes do
caso anterior.

Se com 0 mesmo movimento a bdlha se deslocar ora num sentido
ora noutro, as duas direccSes ndo estio no mesmo plano, e entdo
comecar-se hd por mover um dos para- A,
fusos até que o aparelho esteja no caso
anterior, ¢ em seguida deslocar-se hd o
outro parafuso até que o aparelho se
encontre nas condices desejadas.

Suponhamos ainda: —Que o eixo
pode ser invertido, — Que na inversio
do nivel a aresta AA', (fig. 12), do diedro
dos v das hastes conserva a mesma po-
sicio, e — Que o plano bissector déste diedro ¢ sensivelmente vertical
e coincide com o plano bissector dos v dos suportes. Sejam

rr’ os raios dos cilindros C,Cy

2i o 4ngulo diedro dos suportes

2i’ o Angulo diedro dos v da suspensio

1 a distdncia déstes v

« e « as inclinacbes de AA¢ na posicdo directa e inversa do eixo
f e @ as inclinagSes do eixo de rotagiio nas mesmas posicoes.

Pelo método exposto para a determinagdo da inclinagio duma
recta, determinaremos nas duas posicoes do eixo, ¢ pela inversdo do
aparelho nivelador, os valores de z e o’

Para concluir os valores de f e {i considere-se primeiro o eixo na
posiciio directa. E evidentemente

L AH —AH HE/{HA—AR . H'A—AH
P IS 1 AT Y

Fig. 12

Mas ¢

AH, = ACy 4 CH' =1r' cosec i+ r' coseci
AH= AC 4+ CH = rcoseci-+ rcoseci
r—r

a=a-+ i

(cosec i’ cosec i)

Ora a figura mostra que ¢é

el

r—r .
A= - coseci

ou, atendendo a (58)
!

r—r =
B= a———coseci
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Para a posi¢io inversa do eixo teremos expressGes andlogas que
se obterdo permutando r e 1/,

r—r g :
o =a— % e (cosec i' +-cosec i)
' —r ; 6o,
f=d ——cosec o (2
Geralmente o construtor toma 2i = 2i'=go°, e ¢
2a=a-td (61)
r'—r a—do
1 4V2
o —x
a2
4
!
PR a4—a :
4

A segunda destas expressdes mostra, o que ¢ evidente, que =o'
quando os raios dos cilindros das extremidades do eixo sdo iguais, o
que fornece ao constructor meio de obter éste resultado.

As duas ultimas ddo a inclinacdo do eixo de rotagdo, e numa ou
noutra destas posi¢Ges podemos tornar o eixo da rotacdo horizontal
deslocando um dos v do suporte até que o valor de f ou f seja
nulo.

Nivelamento dum eixo vertical. —Esta operacio supfe que se
dispGe de duas rectas perpendiculares ao eixo. Tornar aquele eixo
vertical equivale a tornar estas rectas horizontais, ou, o que ¢ o
mesmo, o seu plano, e a operacio que se tem em vista ¢ a mesma
que tem lugar para se conseguir éste fim,

Em qualquer dos casos dispbe-se de trés parafusos de pressio
dispostos nos vértices dum tridngulo equildtero que, tratando-se de
um eixo, tem o seu centro no ponto por onde passa o eixo de rotagéo.

Tendo colocado o eixo sensivelmente numa pesicdo vertical por
meio dos parafusos indicados, e cujas extremidades assentam sébre
um plano sensivelmente horizontal, pode usar-se de um nivel ligado
ao eixo, colocado de modo que lhe seja quanto possivel perpendicu-
lar, para o trazer a verticalidade.

16. Colocacdo dum eixo na direccdo do eixo do mundo, — Neste
caso hd dois processos a seguir e ambos exigem que primeiro tenha
sido colocado o eixo no plano do meridiano, e por isso que se saiba
determinar a posi¢do déste, do que nos ocuparemos oportunamente,

a) Conhecida a latitude do lugar. — Coloca-se o eixo de modo que
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faca com o plano do horizonte um dngulo igual a latitude do lugar.
Nesta posicio ¢ evidente que o eixo tem a direccio do eixo do
mundo.

b) Pela observagdo das circumpolares.— Tendo um 6culo ligado
ao eixo de forma que descreva uma superficie conica em volta dele.
E evidente que o eixo considerado terd a direcgdio do eixo do mundo
quando o 6culo acompanhar uma estréla fazendo sempre o mesmo
dngulo com o eixo a que estd ligado. No caso de ndo ser satisfeita
esta condicdo deslocar-se hd o eixo no plano meridiano até se con-
seguir,

Geralmente serdo empregados os dois processos servindo o se-
gundo para rectificar a posicdo do eixo, aproximadamente colocado
na direccdo do eixo do mundo pelo primeiro.

17. Orientacdo do eixo dplico numa determinada direccdo. —
Colocado o plano do circulo, e portanto o éculo, no plano das direc-
cbes que se pretende observar, como o campo do 6culo ¢é sempre
pequeno, e convém poder dar-lhe ligeiros movimentos quando o seu
eixo 6ptico estd proximo da linha de pontaria, empregam-se para se
conseguir éste fim diversas disposigGes, que podem classificar-se em
dois tipos, em harmonia com os dois modos como pode estar colocado
o circulo graduado, — 1.° fixo; 2.° mavel com o dculo.

1.°— O Oculo arrasta consigo a alidade em que se encontra o
index, que pode ser um simples trago gravado na dirzcgdo do raio
do circulo, ou o zero dum noénio gravado sébre um pequeno arco
de circulo concéntrico com a graduacio.

Adapta-se entdo a alidade um caixilho metdlico num dos lados do
qual se encontra um parafuso de chamada, e no oposto um cilindro
oco tapado de um lado por um disco. No centro déste hd um orifi-
cio por onde passa uma haste soldada 4 extremidade duma mola de
que a outra extremidade estd encastrada na tampa, e que distendida
obriga a haste referida contra uma pega cuja posi¢do depende do para-
fuso.

A esta peca ¢ dado o nome de maxila por ser formada por duas
placas de cobre colocadas de um e outro lado do circulo graduado, e
ligadas por um parafuso de pressdo que fixa a peca sdbre o circulo
quando se move no sentido directo e a desprende quando movido
em sentido contrdrio, tornando-a independente do circulo. .

Para visar um ponto situado no plano do circulo desprende-se
aquela peca e move-se o 6culo até que a sua imagem se encontre no
campo. Com o parafuso fixa-se a maxila ao circulo. Em seguida
por meio do parafuso sdo dados pequenos movimentos ao caixilho, ¢
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por isso a alidade e ao éculo, até que a imagem do objecto visado
esteja em coincidencia com o centro do reticulo.

2, — Quando o 6culo se move com o circulo, como sucede geral-
mente nos grandes instrumentos, depois de fixado por meio de um
parafuso de pressdo numa posicdo tal que o objecto se encontre no
seu campo, desloca-se até que a imagem se forme no ponto desejado
por meio de uma disposicdo especial varidvel com a construcdo do
instrumento.

18.  Leitura da graduacdo correspondente a posicdo ocupada pelo
index. — Se em todos os pontos do circulo houvesse tracos, bastaria
notar qual coincidia com o traco do index. Isto porém ndo pode
supdr-se, e para ser possivel o tracado das graduacdes e a sua obser-
vagiio, mesmo com uma lupa ou uma pequena luneta, o que geral-
mente se usa, o seu intervalo nio desce ordindriamente abaixo de
0,2 de milimetro, e o seu numero relaciona-se com o didmetro do
circulo. No circular meridiano de Coimbra as titimas divisbes sdo
de 2/, e em geral ndo se encontram circulos com menores divisoes.
Ha portanto 10.8cc, das quais cada uma correspondendo a um in-
tervalo aproximado de o™,5.

Do que deixamos dito resulta que, geralmente, ao traco do index
ndo corresponde um traco de graduacio, e torna-se preciso apreciar a
parte compreendida entre a diviso anterior e o traco do index. Para
éste fim sdo aproveitados dois aparelhos: — Nonio, — Microscdpio
micrométrico.

Nonio. — Usa-se quando o index estd sObre uma alidade que se
move com o oculo.

Compde-se essencialmente de um pequeno arco graduado concén-
trico com o circulo graduado, colocado sébre a alidade de modo que
os seus tracos fiquem em frente dos do circulo. As duas gradua-
¢bes correm ordinariamente no mesmo sentido. Toma-se para index
o zero da graduacdo do némio, a qual compreende n— 1 divisGes do
limbo, e ¢ dividida geralmente em partes iguais.

Supondo d e d’ o valor das divisGes do limbo e do nénio, a sua
diferenca d —d' chama-se natureza do nénio, e o seu valor obtém-se
atendendo a que ¢

(n—1)d=nd
donde

Posto isto vejamos a maneira de apreciar a distdncia compreen-
dida entre o zero do nénio e a divisdo anterior do limbo. Supondo
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que ¢ a divisio de ordem m a primeira do nénio que corresponde a
uma divisio do limbo, é evidente que a distincia D que se pretende
avaliar é :

D=md —md =m x< '114:1.

Vé-se que, determinado m, o valor da distdncia complementar ¢
obtido multiplicando m pelo valor constante para cada nonio, de _.
. . d LERES *

A apréximacio variard com n, dando o aproximacio que pode
ser obtida.

Esta aproximacdo nio pode exceder um limite que estd em rela-
¢fio com o valor das divisSes do limbo, porque, tornando-se muito
grande, torna-se dificil determinar o traco do nénio que deve supor-se
em coincidencia com uma divisdo do limbo, por haver muitas que se
apresentam nas mesmas condigges.

Quando a graduaciio do nénio ndo corresponde um nimero exacto
de divisGes do limbo, torna-se precisa uma correccdo. Suponhamos

que €
(m—1)d=nd }x

onde x pode ser positivo ou negativo. Serd

e o valor procurado é

Nt dlme
m(d-—d}—mxnd I—mn.

Para determinar x faz-se coincidir o zero do nénio com um trago
da graduacdo do limbo.

Se ¢ o tltimo traco do nénio o primeiro que coincide como uma
divisio do limbo é x=o.

Se ¢ uma divisdo do nonio que estd p vezes antes da ultima a que
coincide com uma divisdo do limbo, temos

m—p)d=m-—p—1)d
donde

(m—1) d=nd' -+ pjd—d)

expressdo que mostra ser
x=+p(d—d)

& [
e este valor obter-se hd tomando para d—d’ o aproximado ~d que
resulta de desprezarmos x numa primeira aproximagdo.
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Se a divisio do nénio que coincide com a divisdo do limbo estd
p divises depois da ultima, serd

m+pd=m+p—1)d
(n—1)d=nd"—p(d—d)
~—p—d).

Micrescdpio micrométrico.— Substitue o noénio sempre que se
tornam precisas medidas mais rigorosas, e ¢ geralmente empregado
quando o circulo é movido com o 6culo.

Compée-se essencialmente de um microscépio que se fixa de
forma que o seu eixo dptico seja perpendicular ao limbo do circulo
graduado, ¢ tem como parte essencial no plano em que a objectiva
forma a imagem da graduagio um reticulo dum ou dois fios para-
lelos 4 direccdo dos tracos da graduacdo, colocados num caixilho.

Este caixilho estd instalado dentro de uma caixa rectangular e é
movido por um parafuso cuja cabeca é um tambor graduado mével
em frente de um index que indica o mimero de voltas e fraccGes de
volta de que se deslocou o parafuso.

Sem que seja essencial, encontra-se ordinariamente no plano do
caixilho, e com o bdrdo perpendicular aos fios, uma serrilha de que
os dentes estdo distanciados de modo que, para passar com o fio
movel de um dente para o seguinte, seja preciso deslocar o parafuso
de uma volta completa, e assim teremos pelo nimero de dentes per-
corridos o numero de voltas do parafuso dadas, sendo também usual
marcar com um orificio o dente do meio e adoptar para linha de
referéncia das leituras a posicio de cada um dos fios moéveis em
frente déste dente quando o tambor do parafuso marca zero,

Para ser considerado regulado, deve éste aparelho satisfazer as
seguintes condicGes: — 1.* Que o plano 6ptico do microscépio deter-
minado pelo fio movel e centro éptico da objectiva seja paralelo aos
tracos da graduacio que se encontra no campo do microscépio; —
2.” Que as imagens das divisGes do circulo se formem sdbre o plano
do reticulo; —3.° Que a distincia das imagens das divisGes seja tal
que, passando o fio mével de uma para outra, o parafuso tenha per-
corrido um nimero inteiro de vezes o seu passo.

Satisfaz-se ficilmente a primeira condig@o dispondo a anilha que
suporta o microscépio paralelamente ao limbo da graduacio, e gi-
rando com o microscopio até que o fio médvel coincida com a di-
reccao dos tracos da graduacio.

Para satisfazer a segunda condi¢do, supondo a objectiva fixada e
a ocular colocada de modo que sejam vistos distintamente os fios
moveis, deverd deslocarsse o tubo do microscopio, aproximando-o ou
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afastando-o do plano do limbo, até que sejam distintamente vistos os
tragcos da graduacio.

Em seguida verifica-se se ¢ satisfeita a 3.* condicio. Nio o sendo,
desloca-se um pouco a objectiva e volta-se a rectificar o aparelho
para que satisfaca a segunda, e continua-se a proceder pela mesma
forma até se conseguir definitivamente que sejam satisfeitas as 2.* e
3.* condi¢bes. _

Quando a imagem do intervalo das divisGes ¢ menor do que o
espaco percorrido pelo reticulo, dada uma ou mais revoluces com-
pletas ao tambor do parafuso, a objectiva deve ser aproximada da
ocular, e o microscopio completo do limbo da graduacio.

Deve jd observar-se que os erros de divisdo do circulo dario lugar
a que o microscopio ajustado para uma divisio néo o esteja para
outras, ¢ que as desigualdades do passo do parafuso e as variacoes
de temperatura também dardo lugar a que o ajustamento feito para
uma regiio e uma certa temperatura nio esteja de acdrdo com a
observagiio feita com outra parte do parafuso, e outra temperatura.

Observaremos também que se usa de dois fios paralelos e nio
de um porque se evita assim o érro que resultaria da dificuldade de
apreciaciio da posi¢io do fio, atendendo a que a sua espessura é
sempre muito inferior 4 que apresentam os tragos do circulo gra-
duado. Pelo contrdrio ¢ bastante rigorosa a apreciaciio da posigio
dos fios pela condigdo de ficarem intervalos iguais entre éles e o
traco da graduacdo.

Usa-se também de um reticulo formado pelo cruzamento dos dois
fios posto em coincidencia com o trago da graduacdo, mas esta dis-
posi¢iio ¢ também inferior a de dois fios paralélos, pois tem afinal o
mesmo inconveniente do uso dum tnico fio movel.

Uso do microscdpio micrométrico. — Geralmente ¢ empregado um
microscépio em que o reticulo é composto sémente de um fio fixo
paralelo a direccdo dos tragos da graduagiio, e a cuja posicio referi-
mos as leituras, e microscopios micrométricos do tipo descr