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RESUMEN - Los conceptos de némos y physis alcanzaron en Grecia otros campos de
estudio, como la teoria harmdnica griega. Presentaremos aqui su aplicacién en la musica
griega antigua y sus fundamentos, estructuras y repercusiones en la ciencia harmonica
antigua.
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ABSTRACT - The concepts of némos and physis attained in Greece other field of study,
like Harmonic Greek Theory. We'll present here their application on ancient Greek
music, as well as their basis, structures and effects in Ancient Harmonic Science.
KEYWORDS - Harmonic Science, Ancient Greek Music, ndmos, physis, Presocratic
Philosophy.

1. INTRODUCCION

La antitesis y oposicion de conceptos es una de las caracteristicas mas esen-
ciales del pensamiento y la lengua en la antigua Grecia. Tanto en la época arcaica
como dentro de la tradicién metafisica, antinomias como Jdnoma-pragma,
l6gos-érgon, déxa-alétheia o dokein-einai han dado lugar a un amplio espectro
de reflexiéon y especulacion entorno a su horizonte semantico. Dentro de esta
larga linea de dualismos, uno de los pares conceptuales mas importantes es, sin
duda, el de némos-physis. El desarrollo de estos términos se enmarca inicial-
mente dentro del lenguaje hipocratico, mas concretamente en el tratado Peri
aéron, hyddton kai topon (ca. 430-415 a. C.), donde el autor describe la diferencia
entre las caracteristicas de los europeos y asiaticos —determinadas principal-
mente por las condiciones geograficas y climaticas— y su influencia en la pro-
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duccién de enfermedades. En la segunda seccion de dicho tratado, que reviste
un caracter mas etnografico!, reconoce el autor que, tanto la disposicién natural
(physis) como las costumbres (némos) determinan las modificaciones del carac-
ter y, por tanto, la salud de los habitantes de una regién. Citando, por ejemplo,
el caso de los macrocéfalos (un pueblo del noreste de Anatolia que tenia por
costumbre deformar sus craneos), afirma que el némos puede transformar hasta
tal punto la physis que se incorpora a esta en una especie de segunda natura-
leza?. Dentro de este contexto, la relacidon de los dos términos no solo describia
por primera vez el vinculo causal entre el éthos de un pueblo y las condiciones
geografico-climaticas en las que habitaba, sino que se constituia como punto
de partida para una mas amplia y fecunda reflexion filosofica, cuya elucidacion
ocuparia algunas de las mentes mas agudas de la Antigliedad, desde los pensa-
dores presocraticos hasta la Sofistica.

Sibien la relacion trazada por el tratado hipocratico aparece de forma expli-
cita, no plantea una antitesis conceptual de los términos en cuestion, pues su
analisis se limita al hecho de constatar desde la vision médico-etnografica las
diferencias no antagonicas entre la disposicion natural y las costumbres de un
colectivo humano. Es, sin embargo, en el seno de la filosofia presocratica donde
encontramos el nacimiento de un pensamiento dualista, intimamente relacio-
nado con el uso posterior, sofistico, de los conceptos némos y physis. Por ejem-
plo, mientras que en Parménides surge una marcada dualidad entre el mundo de
la apariencia, de ddxa, y el reino de alétheia, de lo real’, en Jenofanes se percibe
ya la nocion de convencion, el hecho de que el nombre de algo no necesaria-
mente corresponda a su esencia?, una vision, por cierto, que prefigurara en gran
medida la opinién de Hermogenes en el Crdtilo platénico®.

Teniendo en cuenta esta dualidad, en torno a la cual se entreteje el com-
plejo hilo semdntico de némos y physis, podemos constatar que la musica, como
muchos otros dmbitos de la cultura helena, también la refleja y la desarrolla. En
efecto, estos conceptos, tan insertos en el pensamiento griego desde tiempos
remotos, fueron aplicados desde bien temprano en las especulaciones preso-
craticas sobre la creacion y produccion de sonido. Desde esta época antigua,

' Hp. Aér. 12-24.

2 Hp. Aér. 14: Thjv pév yap apxmv O vOpog aiTiwTatog éy£veTo ToD UNKEOG TG KEQAARG, VOV
8¢ Kal 1) QOO cupPdAAetal T® vop. [...] obtwg TV dpxMV O VOOG KaTelpydoaTo, doTe HTIO
Bing Totad TV TV QUOLY yevéahat: Tod 8¢ xpdvov TpoidvTog €v GUTEL £YEVETO, HOTE TOV VOUOV
UNKETL dvaykddery.

* Parm. Fr. 28B1 D-K 28-30: xpew 8¢ oe mavta mubéoOal / fuev AAnOeing evkvikAéog dtpepeg
frop / 8¢ Ppotdv 86&ag, taig ovk vt mioTig aAnOG.

* Xenoph. Fr. 21B32 D-K: fjv TIptv kaléovat, véQog kal ToDTo TéQuke, / Top@UPEOV Kal
@owvikeov kal YAwpov idéabat.

5 PL Crat. 384d: o0 yap @boel £kaotw meukévat dvopa ovdev oddevi, AANA vopw Kol EDel
TOV E0104VTOY Te Kal KAAOVVTWY.

284



F. Garrido Domené, F. Aguirre Quintero

pensadores y escuelas posteriores continuaron estas inquietudes ampliandolas,
puliéndolas y mejorandolas.

Por motivos de tiempo y espacio, ofreceremos en estas paginas una somera
presentacion desde el mundo presocratico hasta Aristételes, pues creemos que
fue en esta franja temporal cuando se forjaron los pilares fundamentales en lo
que hemos denominado la musica “natural”, cerrando el presente trabajo con
unas palabras sobre el concepto de n6mos aplicado a la musica y la creacion de lo
que hemos llamado la musica “normativa” como correlato de la “fisica”.

2. PHYSIS Y MUSICA: MUSICA “NATURAL”

En una época en la que la Naturaleza ocup6 el pensamiento del hombre
para tratar de explicar sus fendmenos, personajes como Heraclito de Efeso,
Empédocles de Agrigento, Democrito de Abdera o el propio Pitagoras de Samos
vieron en la musica un actuante del orden césmico que era capaz de condicionar
la constituciéon del ser humano y todas sus actividades.

Para la Filosofia presocratica, la musica surge de determinadas circunstan-
cias naturales cuyas particularidades son merecedoras, junto con otros feno-
menos, de la investigacion de la physis del mundo. Hoy la conocemos como
acustica. En este sentido, esta musica “fisica” o “natural” implica nociones
acusticas naturales, como la génesis y propagacion de la vibracion, la creaciéon
y transmision del sonido o la relacién entre longitud, percusion y sonido, asun-
tos de interés para esta y otras escuelas del momento, como la pitagérica. Sin
embargo, la visién que los instrumentistas tenian de la musica supuso la ruptura
entre especulacion musical y la practica musical propiamente dicha®.

Hoy se tiende a reconocer que el pensamiento presocratico (siglo VIa. C.-V
a. C.) estuvo mezclado con aspectos mds relacionados con la religion y la medi-
cina, hasta el punto de que, segtin un escolio a la Iliada, la musica se llamé
katharsis hasta los pitagdricos’. Aunque son pocas las noticias que aun hoy se
tienen de su concepcion sobre la musica, se esta de acuerdo en que en el mundo
presocratico e incluso pitagoérico esta giraba en torno ala idea de harmonia como
“unién” de contrarios. Heraclito, de hecho, llam¢ asi al principio que mantiene
unidas todas las fuerzas separadoras, tal y como se lee en los fragmentos con-
servados de su obra y que, posteriormente, otros pensadores, incluyeron en sus

¢ Garcia Lopez et al. 2012: 201 n. 2 presuponen tal brecha en la tradicional concepcion
surgida en Grecia y desarrollada por Jendfanes y Parménides del saber divino frente al humano.
Cf. Mathiesen 2011.

7 Schol. II. 22. 391b. Sobre la relacion entre la musica y la medicina en el pensamiento pre-
socratico, vid. Figari 2006.
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escritos®. Por su parte, Empédocles otorgd a la musica un papel moderador de
los impulsos, un evidente rasgo puesto en relacion con el alma. Asi, Empédocles
concibid la interaccion entre los cuatro elementos esenciales de la physis (agua,
tierra, fuego y aire), originarios en si mismos e interconectados por los opues-
tos philia y neikos, mediante proporciones numéricas’. Aunque comparte con
los pitagoricos su vision de la musica como moderadora del alma, se aleja de
ellos en su concepcion no numérica de los cuatro elementos, si bien admite que
estas proporciones son importantes en y para el alma al ser el resultado de una
determinada proporcidon'. De esta manera, la harmonia, con sus proporciones,
gobierna el alma y, con la percepcion de las cosas, las prepara y predispone para
su adquisicion estética.

Como puede verse, su interés por hallar una explicacién racional de la natu-
raleza hizo de él la combinacién de taumaturgo y maestro religioso, llegando a
protagonizar, segun Didgenes Laercio (8.60, 61, 68), leyendas maravillosas. De
sus obras -Sobre la naturaleza (Peri physeos) y Purificaciones (Katharmoi)'-
solo se han conservado fragmentos donde se describen los avatares del alma
humana sometida al ciclo de reencarnaciones hasta expiar su pecado.

El pensamiento de Demdcrito, en fin, no estuvo centrado en la musica, cuyo
origen se postulaba en la imitacion de las aves'?, sino en la llamada “teoria at6-
mica”, innumerables e indivisibles particulas que conforman la physis y, en ella,

8 Heraclit. Fr. 22B51 D-K: opoloyeiv cogdv éotv v mavta eival od &uvidow Skwg
Stagepduevov Ewutdt ovugépetar maliviovog appovin Skwomep t6fov kai Apng. Cf., por
ejemplo, PL. Smp. 187a-b (povoikr) 8¢ kai mavTi KatadnAog TG Kal OUKPOV TPOTEXOVTL TOV VOOV
OTLKaTd Tad T EXeL TOVTOLG, DoTep iowg kai HpdiAertog BovAetau Aéyety, €mel TOTG ye prjacty od
KaA®G Aéyet. TO &v ydp @nat “Siagepopevov avtd adtd ovpeépecbar” “@omep dppoviav To&ov
Te Kai Aopag.” €0t 8¢ oA dhoyia dppoviav gdvar StagépeaBat fj ¢k Stapepopévwv ETt elvat.
A& Towg 10 ¢BovAeTo Aéyery, 8T ék Slapepopevwy TpOTEPOV ToD dE0G Kal Papéog, Emetta
BOTEPOV OLOAOYNTAVTWY YEYOVEY DTIO TG HOVOIKT|G TEXVNG. 0V Yap S1ymov ék Stapepopévav ye
&1L 10D 0k¢og kal Papeog appovia &v €in) y Arist. Cael. 396b.

* Emp. Fr. 31B96 D-K: 1} 6¢ x0av éninpog v ebotépvolg xpodvotat / Td 0o Tdv OKT® pepéwy
Adxe Nijtidog aiyAeg, / téooapa § Hepaiototo- & §” dotéa Aevkd yévovto / Appoving kOAAntow
apnpota Beomeoindev. Sobre este personaje, vid. Wright 1981, Inwood 1992 y Kingsley 2008,
entre otras referencias.

1" Emp. Fr. 31A78 D-K: opoiwg 8¢ dromov kai <t0> 1OV Adyov Tiig pikewg eival v
Yuxrv- 00 yap tov avtov Exet Aoyov 1 pifig T@v otoeiwv kab’ fjv oap€ kai kab’ fiv doTodV-
ovpPrioetat odv TOANAG Te Yoxag EXeLy Kal KaTd Tév TO 0OUa, elep TAVTA HEV €K TOV OTOLXEIWV
pepetypévay, 6 8¢ TG pikews Adyog dppovia kai yoyn. drnartioete §° &v Tig T00TO ye Kai map’
"EpneSokAéovg: Ekaotov yap avt®@v Adywt Tvi gnoty ivart mdtepov ovv 6 AGyog €0Tiv 1| yuxy,
| paAhov Etepov TL ovoa éyyivetal Toig pédeoy €Tt 8¢ motepov 1 Pihia ThG TVXOVONG aitia
pifewg i Tig katd TOV Adyov; kai abtn nétepov 6 AGyog éoTiv i tapd TOv Aoyov Etepdv ti; Cf.
Arist. De An. 408a11-34.

1 Cf.D.L.7.37.

12 Democrit. Fr. 68B154 D-K: I'eAoiot §” fowg éopgv &mi it pavBdavery ta {da oepvivovTe,
OV 6 Anpuokpitog dmogaivel Ladntag €v Toig HeyioTolg yeyovotag udg: apdyxvng év Davtag év
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el alma, haciendo de ella un ente corpéreo. De esta manera, en Demdcrito, los
atomos y su movimiento mantienen una doble relacién con el alma, pues actian
sobre su actividad y pueden llegar a influenciar sobre ella’®. Esta combinacién de
dtomos, ademds, interviene en la musica mediante su ordenacién y mixtura, una
cuestion abordada, segun algunos testimonios antiguos, en un tratado especi-
fico sobre musica que le atribuye Didgenes Laercio. Como Empédocles, tam-
bién Democrito se acerca al pensamiento pitagdrico al otorgar a la musica un
papel catartico en la harmonia del individuo, pues calma y alivia las pasiones
negativas del alma y la modera.

La produccién del fenémeno sonoro fue investigada y tratada por estos y
otros filésofos. Asi, Empédocles explica la produccién de sonido a partir del
impacto de la respiracién en el oido, provocando una resonancia interna a la
manera de una campana'. Por su parte, Demdcrito reconoce también que el
aire se divide y entrelaza con porciones de sonido*. No obstante, no serd hasta
la escuela pitagorica cuando esta cuestion alcance un analisis y consideracion
sin precedentes.

Efectivamente, el Pitagorismo fue la escuela que mas volco sus esfuerzos
en tratar de explicar y racionalizar la llamada musica “natural”, siendo su fun-
dador, entre los presocraticos, el mas interesado en la musica, segtn la critica
moderna'. Aunque solo se conservan noticias indirectas sobre su doctrina a tra-
vés de los textos, principalmente, de Platon y de otros pitagéricos posteriores, se
sabe que Pitagoras y sus seguidores sentian una gran devocion por las matema-
ticas y por la doctrina de la metempsicosis. Era tal el vinculo que esta secta veia

101G peyioTolg yeyovotag Nuag: dpdyxvng &v deavtikijt kol dkeoTikit, XeAldovog év oikodopia,
Kal T@V Ayvup@®V, KOKVoL Kai anddvog, v adit katd ppnoty.

13 Democrit. Fr. 67A9 D-K: Anudkpitog 8¢ kai Aevkunmog ¢k cwpdtwv ddtapétwv TdAla
ovykeioBai gaot, Tadta §” dnepa kai 10 MARB0G elvar kai TAG pHop@Pag, avtd 8¢ TPOG adTA
Stagépetv TovTolg ¢§ v elol kai Béoet kal TdEel TovTWV.

' D.L. 9.48: Movoka 6¢ tade: Iepi puBudv kai dppoving. Iept mowjotog. Iept kaAhoohvng
énéwv. Iepl ed@dvV kal SuoP<:>vov ypappdtwv. Ilept Ounpov fj 0pbHoeneing kai yYA\wootwy.
ITepi dowdie. Tept pnuatwy. OvopaosTik®dy. TooadTa Kai Td (OVOLKA.

1> Por ejemplo, Emp. Fr. 31A86 D-K (trv 8’ dkorv &no t@v écwbev yiveabat yo@wv- dtav
Yap <6 afp> 1o Tig wviig KtvnOfL, Ml évTog. domep yap eival kddwva @V iowv (?) fixwv
v dkony, fiv mpocayopevel odpkivov 8lov- kivodpevov 8¢ maietv TOV dépa podg T& oTeped
Kkal Totetv fiyov. Sogpnoty 8¢ yiveoOal Tt dvamvoijt) y Emp. Fr. 31A93 D-K (Eunedok)iig thv
dxorv yivesBat katd TpdoTTWOLY TVedpaToG T XovEpwdel, Smep pnatv éEnptiicdat évtog Tod
»TOG KWdwvog dikny alwpovpevov kai Tuntoépevov). CL. Emp. Frs. 31A83 D-K, 31B99 D-K. Vid.
Baskevitch 2012.

' Democrit. Fr. 68 A128 D-K: Anpokpitog kol Tov dépa @noiv eig opolooxfpova Opvntecdat
owpata kai ovykaivdeioBal toig ¢k Tig Qwvig Bpavopact. “Kohotdg” yap “mapd koAolov
iCaver” kol “@g aiel TOV OpoTlov dyet Bedg MG TOV Opoiov”.

17 De la vastisima bibliografia que existe sobre este personaje y sus ensenianzas, vid. especial-
mente Figari 2002 y, mas recientemente, Rusifiol 2017.
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entre musica y physis, que la tradicion aseguraba que Pitdgoras era el tinico que
podia oir el sonido de los astros en su movimiento celeste. Esta teoria, conocida
como “Harmonia de las esferas”, tuvo una innegable repercusion en autores pos-
teriores cercanos y lejanos a él en el tiempo y mas o menos afines al pensamiento
pitagorico. Asi, la critica remonta a Platon la transmision mas antigua de esta
teoria a partir del mito de Er y, de él, con las pertinentes modificaciones y con
mas o menos gloria, llegd hasta Kepler, pasando por autores como Aristoteles,
Alejandro de Afrodisias, Nicomaco de Gerasa, Plutarco o Claudio Ptolomeo,
entre los mas sonados'®.

La critica tiende a reconocer dos vertientes en el interés de Pitdgoras por la
musica. Por un lado, su influencia en el alma, entendida como harmonia, y, por
otro, su consideracion desde un lenguaje matematico, donde la razén (l6gos) esta
muy por encima del oido o percepcion (aisthésis). Esta doble vision del papel
y del concepto de musica por parte de Pitagoras y de sus seguidores alcanzd
su maxima expresion en la recomendacion de una kdtharsis o purificacion del
alma por medio de la audicidén de instrumentos de cuerda y ritmos adecuados"
o, tal y como refiere Aristoteles, en la elevacion del nimero como elemento del
que deriva, incluso, la Naturaleza?’. De esta manera, los pitagdricos hicieron del
nuimero la via para decir lo que estd harmonizado y lo que no y, en definitiva, lo
que es consonante y lo que no. Es precisamente en este punto donde la tratadis-
tica y la tradicion sittian el hallazgo, por parte de Pitagoras, de los harmodnicos
“naturales” mientras pasaba por una herreria y cémo realizé diversos experi-
mentos para hallar su computo matematico?. Esta leyenda, de hecho, podria
suponer la génesis de la musica “natural”, un sonido concebido para ser experi-
mentado, acorde con la physis, y no sonado. El propio Pitagoras, en su lecho de
muerte, segiin cuenta Aristides Quintiliano (3.2), recomendaba a sus discipulos

'8 PL. R. 614b-ad finem, concretamente 616¢c-617c y 616b-617d, sobre la distancia entre los
astros; Ti. 34b-36d y 38d; Cra. 397d y 409b-410b; Phdr. 245c-e; o Epin. 986e3-987¢7, donde apa-
recen por primera vez en Platén los nombres de todos los planetas. Cf. Hes. Th. 78-79, donde son
las Musas las hacedoras de los sonidos melodiosos de las ocho esferas y la gigantesca harmonia
universal. Vid. también Arist. Cael. 293a18-293b30, Nicom. Harm. 3 (Jan 241.1-242.18) y Exc.
3 (Jan 271.16-273.24), Aristid. Quint. 3.21, Ptol. Harm. 3.16 o Boet. Mus. 1.27. Para un estudio
actual sobre este tema, vid. Rusiniol 2017: 179-274.

19 Aristox. Fr. 58D1 D-K: [...] domeddpPavov 8¢ kai thv povotknv peydha ocvupaiiecdat
mpOG Dyeiay, v TIg adTAL XpATaL KATA TOVG TPOOHKOVTAG TPOTOVG. éXpdvTo &¢ kai Ournpov
kai Hotodov Aé€eawy éEeikeypévaig mpog énavopbwoty yoxig. Cf. Arist. An.Par. 1.172: 811 oi
IvBayopikoi, g Epn AptotéEevog, kabapaet éxpdvTo TOD pPEV owpatog St TG taTpIkig, TAg
8¢ yoyiig i Tiig povatkig.

2 Arist. Metaph. 985b: oi kahoOpevot ITuBayodpelot TdV padnuatwv aydpevot TpdTOL TADTA
Te TIPOTYAYOV, Kal EVTIpaQEVTEG £V aDTOIG TAG TOVTWV APXAG T@V dVTwV dpXag @wrdnoav eivat
navtwv. Cf. Arist. Metaph. 986a: gaivovtal ) kai obtoL TOV dptBpov vopilovteg dpynv elvat kai
¢ VANV 101G 0vOtL Kai g madn e kai EEelg.

2 Sobre esta leyenda, vid. Garrido 2012 y la bibliografia alli indicada y Rusifiol 2017: 97-140.
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realizar tales experimentos musicales con el monocordio. Esta distincion otor-
gada al numero fue, en la musica pitagdrica, mas alla, pues fueron los primeros
en advertir que los intervalos fundamentales (4* y 5?) se podian obtener con
los cuatro primeros nimeros (tetraktys). Asimismo, se dieron cuenta de que la
unién de la 4* y la 5° producia la 82, un resultado que no solo suponia la supe-
racion del heptacordio en los corddfonos, sino un concepto que abarcaba toda
la realidad, incluida aquella naturaleza matematico-musical ya mencionada. En
consecuencia, esa juntura o harmonia era concebida como union de contrarios
y su dominio y efecto comprendia desde el Universo hasta el alma humana?®.

Otros pitagdricos que se preocuparon por tratar de explicar el funciona-
miento natural de la musica fueron Filolao de Crotona y Arquitas de Tarento.
Ubicado temporalmente a finales del siglo V a. C,, Filolao de Crotona fue, segiin
Didgenes Laercio (8.7), el primer miembro de la secta que plasmo por escrito
algunos de los secretos pitagéricos, quebrantando, asi, una de las normas mas
estrictas de esta escuela. Sus inquietudes incluian la explicaciéon de la harmonia
y la medida del tono. En Sobre la naturaleza (Physikd), del que se ha conser-
vado un fragmento, analiza y explica las doctrinas pitagoéricas referentes a la
musica®. Como sus predecesores, al interesarse por la naturaleza matematica
de la harmonia y al concebirla como el principio que combinaba lo limitado con
lo ilimitado, Filolao dividio el intervalo de octava en otros intervalos expresados
en razones o ldgoi**. Asi, al pasar de la estructura del Universo a la de la 82 pudo
llamar a esta harmonia, compuesta, a su vez, por dos consonancias desigua-
les (la cuarta o syllabd, en terminologia pitagdrica, y la quinta o di’oxeian, en
terminologia igualmente pitagdrica) separadas por un tono entero o epogdoico
(epbgdoos)™.

En su calculo de estas distancias, Filolao mostr6 especial interés por la
medida del tono. Seguin cuenta Boecio, los pitagoéricos, y concretamente Filolao,
dividian el tono en dos semitonos, uno mayor o apotomé y otro menor o diesis,

2 Arist. De An. 407b27-409a31 y Rusifol 2017: 71-96.

2 Sobre Filolao vid., principalmente, Frank 1923: 263-335, Burkert 1972: 218-298, Huffman
1993, Barker 2007: 270-271 y Hagel 2009: 143-150, sobre todo en lo que concierne a la autenti-
cidad de la obra y de los fragmentos conservados bajo el nombre de Filolao.

24 Philol. Fr. 44b1 D-K: & @015 8 év T@ kOouw apuoxdn €€ aneipwv te kod mepatvovtwy kai
6M0G 6 KOOUOG Kol T €V VT TavTa.

2 Philol. Fr. 44B6 D-K: mept 8¢ 00106 Kai dppoviag d8e €xel & HEv £0Td TOV TPayudtwy
4idlog €ooa kai avTd pev & @votg Belav ye kol ovk dvBpwmivny éviéxetal yvowv mAéov ya i
&1L 0Dy 016V T fjv 0008V T@V €6VTWY Kai yLlyvwoKOUeVoV D audv yo yevéaBal ) dapxovoag
TaG £0TODG TOV TPAYUATWY, €5 OV oVLVETTA O KOOUOG, Kal TV TEPAVOVTWY Kal TV &Teipwv.
[...] dppoviag 8¢ péyebog ot cLANaBa kai 8 6etav- 1o 8¢ 8t oeiav peilov 1ag cLANAPEg
¢noydow. Nicomaco de Gerasa conserva en Manual de harménica un pasaje de Filolao en el que
aborda, precisamente, esta cuestion (Harm. 9; Jan 252.3-254.2). Para la traduccién y comentario
detallado de este pasaje, vid. Garrido 2016: 251-264.
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una denominacién que en otros miembros de la secta es leimma?®®. Los computos
de estos y de otros microintervalos, como el schisma, didschisma o kémma, tam-
bién varian levemente de unos pitagdricos a otros, pero el resultado definitivo,
a la larga, fue siempre el mismo?. Estas estructuras, en definitiva, fueron reco-
gidas posteriormente por otros musicos afines a la doctrina pitagdrica, como
Euclides, llegando a ser conocida en Occidente como la “afinacién pitagoérica”,
en la que una 82 consta de cinco tonos y dos diesis.

Sin duda, quien mas reflexiond sobre las matematicas de la musica y quien
buscé con gran afan la coherencia con la razén fue Arquitas de Tarento (siglo
IV a. C.). Su doctrina en el espectro musical estuvo centrada en la investigacion
sobre la producciéon natural del sonido, una inquietud que, pese a haber sido
tenida en cuenta por otros pitagdricos y presocraticos anteriores, no alcanzé la
precision que Arquitas le dio*®. En sus investigaciones, hallé que la agudeza o

% Segtin Teén de Esmirna (55.11-15), el término diesis indicaba, para los aristoxénicos, el
intervalo mas pequefio, es decir, el cuarto de tono, o sea, la mitad de un semitono. Asi las cosas,
este extrafio intervalo tenia un cémputo de 1:4 de tono en el género enarmonico, no habiendo
lugar para ningun otro intervalo melédico menor que este, segun la escuela de Aristoxeno.
Es, por tanto, el intervalo mas pequefio que la voz puede producir y el oido percibir. En los
géneros cromatico y diatonico, otros autores fueron capaces de calcular otros valores para este
intervalo (cf. Cleonid. Harm. 8, Jan 190.6-193.2 y Gaud. Harm. 5, Jan 331.7-23). El Pitagorismo,
en cambio, pese a emplear este término para designar el semitono, nunca lo consider6é como la
mitad exacta del tono (cf. Euc. Sect. Can. 3, 9y, sobre todo, 14-16, Jan 152.1-153.4, 157.5-158.7 y
160.20-161.21, respectivamente; Nicom. Harm. 12, Jan 264.5; Aristid. Quint. 3.1; Adrasto apud
Theo Sm. 53.8-16; y Panecio el Joven apud Porph. in Harm. 65.21-67.10). Para la secta, la diesis
resultaba de restar dos veces el intervalo de tono (9:8) al de cuarta (4:3), dando una proporcion
256:243. Este es, precisamente, el calculo del lefmma o semitono menor, siendo la apotomé el
semitono mayor. Nicomaco de Gerasa explicé de manera sumamente grafica todos estos con-
ceptos, demostrando que el semitono no es la mitad justa de un tono (Exc. 2, Jan 267.1-271.15;
cf. Theo. Sm. 49 y 71; Ptol. Harm. 1.10; Porph. in Harm. 129.23-24; Gaud. Harm. 13-14, Jan
342.7-343.15 y Boet. Mus. 3.5, que tomd este texto como fuente critica). Vid. Michaelides 1978:
s.v. “apotome”, “diesis”, “leimma” y “tetartemorion” y Garcia Lopez et al. 2012: 315-316.

¥ El término didschisma, propiamente “disension” o “division”, indica el “intervalo (enten-
dido como la mitad del actual sostenido)”. Entre los musicologos antiguos pitagoricos este
microintervalo marcaba el intervalo por el que tres octavas exceden al conjunto de cuatro quintas
perfectas y dos terceras mayores, es decir, el intervalo por el que dos semitonos diaténicos exce-
den un tono mayor, representado numéricamente con la proporcion 2048:2025. Efectivamente,
segtin cuenta Boecio (Mus. 3.5y 8; cf. Theo Sm. 49 y 71), Filolao explicé y emple6 esta medida
netamente tedrica, nombrando a la parte mas pequena del tono diesis (13:27, en célculos de Filo-
lao), al resto mayor apotomé (2187:2048 o 14:27, en célculos de Filolao) y a la diferencia entre
ellas, komma. A su vez, la mitad de estos dos microintervalos son, en terminologia pitagorica,
el schisma y el didschisma. El infujo de Filolao fue muy considerable, pues su comentario sobre
las proporciones pitagdricas sirvieron de fuente a Platon para la composicion de su Timeo. Cf.
Gaud. Harm. 10-16 (Jan 339.21-344.24). Vid., entre otros, Michaelides 1978: s.v. “diaschisma” y
“komma’, Barker 1989: 38, n. 36 y Garrido 2016: 412-438.

# Archyt. Fr. 47B1 D-K: np@tov pév @v éokéyavto, &t 00 Suvatov €0Tv NeV YooV
un yevnOeioag mAnydg tivov mot dAAaAa. mAnyav & €pav yiveoBal, Okka Ta @epopeva
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gravedad sonora dependia inicamente de la rapidez o lentitud de las pulsaciones
producidas y calculd las proporciones de los intervalos del tetracordio en los tres
géneros, polemizando con Aristdxeno y hallando la relacién de la tercera mayor
en el género enarmonico®. De esta suerte, Arquitas hizo de la percusion (plege)
de uno o dos objetos en el aire la causa ultima de la produccion y transmisiéon
del sonido, cuya altura tonal y volumen dependen directamente de la velocidad
y fuerza de ese aire. Tal fue la repercusion del trabajo de Arquitas, que sus con-
clusiones se extendieron mas tarde a todas las escuelas de pensamiento y, de
hecho, contamos con estudios al respecto por parte de Crisipo, Platon, Didgenes
de Babilonia, Aristoteles, Adrasto, Teofrasto, Euclides, Ptolomeo, Nicdmaco de
Gerasa, Galeno e incluso Plotino, por nombrar unos cuantos®. Con el tiempo,
esta teoria se fue completando y mejorando, de manera que no fue hasta la Estoa
cuando se tuvo en cuenta en ella el factor de la vibracién, obviado por Arquitas,
o el medio en que tiene lugar la propagacion como factor determinante de la
velocidad (Bowen 1982).

La expresion numérica de la percusion, entendida como oscilacion, le per-
mitié interpretar también numéricamente los sonidos y los intervalos com-
prendidos entre dos magnitudes. En consecuencia, y tomando como base la
aplicacion de esta teoria, Arquitas aplico esta misma cuantificacion en su divi-
sion de los llamados “géneros melddicos” (yevr| tig peAwdiag), que son los que
forman la consonancia de cuarta®. La inquietud de este pitagdrico en cuestiones
musicales, ademads, dejo a un lado las cuestiones estéticas y dio prioridad a la
racionalidad?®.

Es tnico, por tanto, en Arquitas la extension de la proporcionalidad a las
consonancias fundamentales (42, 5* y 8?) y, en general, a todos los intervalos
melddicos, independientemente de su tamano, incluso aquellos que estan por

anavavtiagavta AANGNOLG oVUTETY- T& pév oDV dvtiav gopdv gepopeva dmavavtidiovta avta
avToig ovyxaldvta, <ta> § opoiwg @epopeva, pi iow 8¢ tayel, mepkatalapPavopeva mapl
TV ETPEPOUEVWY TUTITOUEVA YOPOV. [...] T pgv odv moTumintovta moti tav aioBaoty & pév
and Tév Mhaydv Taxd mapayivetat Kai <ioxvp@e>, 0&éa paivetat, Td 8¢ Ppadéwg kai dobevig,
Bapéa dokovvTt Apev. Segun Didgenes Laercio, Aristoteles y Aristéxeno elaboraron algunos
escritos acerca de su vida y de sus trabajos (D.L. 5.25). Se le atribuye la autoria de la composicién
del primer tratado de mecanica fundado en principios matematicos.

» Cf. Ptol. Harm. 1.12-13 y Porph. in Harm. 56-57. Sobre este personaje y sus logros, vid.
Huffman 2005.

% Para estas y otras referencias, vid. Garcia Lopez et al. 2012: 211 n. 38.

3! Sobre los géneros melddicos, vid. el ya cldsico Winnington-Ingram 1932; y sobre los
géneros melddicos en Arquitas, vid. Garcia Lopez et al. 2012: 214.

32 Archyt. Fr. 47A16 D-K: " Apxotag 8¢ 6 Tapavtivog pdAtota t@v ITuvBayopeiwy émpeAnOeig
HOVOIKAG: TIELpETaL [V TO KaTtd TOV Adyov dkolovBov Stacdiery ovk €v TaiG ovpgwvialg pévov
AN kol Taig TV TeTpaxdpdwv Statpéoeoty, WG oikeiov TAL PUOEL TOV EUHEA®V EVTOG TOD
OULHUETPOV TOV DTIEPOXDV.
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debajo del tono. De esta manera, se evidencia en su teoria la vinculacion entre el
modelo matematico indicado y la physis.

En época clasica, la musica también fue un elemento de discusion por parte
de las escuelas filosdficas. Asi, mientras que Platon consider6 las consecuencias
que esta puede tener a nivel estético, paidetitico y politico en numerosos pasajes
de sus Didlogos, con especial atencion en Republica, Timeo y Leyes, Aristoteles,
aun siguiendo los pasos de su maestro y aceptando y declinando algunas teorias

. 4 . 33 . . « 4 . rer » <« 3
pitagoricas®, diferencia la “harmonica matematica” de la “correspondiente al
oido” o “perceptiva”**.

Aristételes diferencié las disciplinas que estan entre las matematicas y la
fisica. Mientras que esta toma la experiencia o “el qué” (héti) como base de estu-
dio, aquella se centra en “el porqué” (didti), ya que trata de explicar las causas
de entes abstractos y reconocer su exactitud sin atender a fenémenos individua-
les®. Asi las cosas, para Aristdteles la Harmonica esta ligada a la experiencia,
pues depende de hechos sensibles, pero se demuestra a través de la aritmética.
En definitiva, esta harmonica subordinada a la vez a la fisica y a las matemati-
cas cobro forma en la figura de Aristéxeno de Tarento, musico y discipulo del
Estagirita®.

3. N6MOS Y MUSICA: “MUSICA NORMATIVA”

Como correlato de esa musica “natural”, el mundo heleno contd con otra
mads rigida en su estructura y ejecucion: la musica “normativa”. En musica,
némos (“convencion”, “ley” e incluso “ley de la ciudad”) indicaba la composicion
y representaciéon musical mas importante y, si acaso, mas intrigante, apta solo
para virtuosos”. Esta denominacion alude a algo que ha de ser seguido, obe-
decido y respetado con rigor, de ahi que se aplicara a los himnos religiosos de
origen popular y antiguo.

* Rechazo la “harmonia de las esferas”, adapté el paradigma musico-matematico pitagdrico,
aceptd, con modificaciones, la teoria de Arquitas relacionada con la produccion de sonido y se
refiri6 a los intervalos como “proporcion” (I4gos).

* Arist. Apo. 78b40-79a2: oxedov 8¢ ovvavupol giow Evial TOOTWV TOV EmOTNU@Y, olov
dotpoloyia fj Te padnuatiicn kal 1) vauTiky, kol dppovikn 1 te panpaﬂKn Kol 1) Katé T &Konyv.

3 Arist. Ph. 194a7-12: Snhoi 8¢ kai & guotkdtepa TOV Habnpdtwy, olov OTTIKT kol APUOVIKT
Kai 4oTpoAoyia: dvamaAy yap TpoOTOV TIv> £XOVOLY T YewUeTpiq. 1) HEV yap YewueTpia mepi
YPappfig QUOLKiG OKOTEL, AN 00X 1) QUOLKT, 1) &> OTTIKT Habnuatikiy uév ypappny, aAl ooy fi
padnuatiksy &AM i @uotkn. Cf. Arist. Apo. 79a3 sqq.

% Sobre los logros musicales en la escuela aristotélica, en general, vid. Anderson 1980, y
sobre Aristoxeno de Tarento, vid. Garcia Lopez et al. 2012: 240-243 y 303-332.

%7 Sobre esta forma musico-poética, vid. Crusius 1888, Grieser 1937, Del Grande 1932, Laro-
che 1950, Barker 1984: 249-255 y Mathiesen 2000: 58-71, entre las referencias fundamentales.
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Ahora bien, semejante combinacién de significados animo6 a varios perso-
najes a trazar analogias musico-poéticas para dar una quasi definicién del nomos
musical. La mas célebre de ellas, si acaso, es la que da Platon en Leyes (“los can-
tos son leyes para nosotros”, vopovg tag @Oag NIV yeyovévat), una especie de
méaxima que amplia en Repiiblica® y que encuentra una perfecta combinacion,
segun la critica, de nuevo en Leyes®. Es mas que evidente, por tanto, la relacion
entre la ley civica y el ndmos musical. Asi, a partir de Platon otros musicos inten-
taron perfilar este complejo concepto. Este tipo de cantos, segtin Ps. Aristoteles,
se llamaba ndmos por la facilidad que aportaba el canto a la hora de memorizar
las leyes, haciendo que su olvido fuera mas improbable®. Para Ps.Plutarco, que
intenta aclarar esta denominacion para estas composiciones, se trataba de unas
piezas musicales encuadradas en unas lineas melddicas tradicionales y repetiti-
vas con unas caracteristicas determinadas para diversas ocasiones, en donde no
se permitia la variacion o desviacion del tipo de afinacion establecido para cada
uno*’. Aristides Quintiliano, en cambio, afirma que eran ciertos mélé estableci-
dos por ley para su uso en determinadas festividades privadas y en banquetes
publicos dedicados a los dioses*2.

Estas composiciones de canto coral o monddico acompaiadas o no de un
instrumento musical estaban dedicadas, en su origen, a Apolo*’. Mas tarde, los
himnos religiosos dirigidos a cualquier dios se componian bajo la rigidez litera-
ria y musical de unos ndmoi que no aceptaban modificaciones. De hecho, Platén

38 PL. Lg. 799e y R. 424b5-c6: €1d0g yap katvov povaotkiig petafdiiery ebhaPntéov g év SAw
KtvduvevovTa: 00dapod yap KIvodvTal HOVOLKG TPOTIOL AVEL TOATIKOV VOUWY TOV HEYIOTWY.

¥ Pl Lg. 799d-e: kai 81 mov kiBapwdikig wOfG Aeyopévwv vopwy kai mdong podong
nipooipta Bavpact®dg é0movdacéva Tpokettal: TV 68 HvTwg vopwy Svtwy, odg 81 ToALTikovg
elvai gapev, ovdeig tonote 00T’ elné TL Mpooiptov oBite oLVOETNG Yevopevog eEfveykey eig TO
P®G, WG 0VK dVTOG PUOEL

40 Ps.-Arist. Pr. 19.28: 81a ti vopot kahodvtat odg ddovatv; 1 6Tt mpiv €miotacOat ypapparta,
Ndov Tolg vopovg, dmwg uf emhdbwvtat, domep év Ayabopoorg €t eiwbaoty; kai Td@v VoTépwy
obv PS@V Tag TpdTag TO adTO Ekaeoav 6mep Tag Mpatag. Cf. Ael. VH 2.39.1-7.

41 Ps.-Plu. De musica 1133B-C: o0 yap v 10 nalaidv obtw moteioBat tag kilbapwdiag v
VOV, 0008 HeTaPEPELY TAG Appoviag kai ToOG PLOUOVG. ¢V yap TOIG VOUOLG £KAOTW SLETHpOLY THV
oikeiav taotv- 810 kai TavTNV énwvvpiov eiov.

2 Aristid. Quint. 2.6: 00T’ 00V Op@VTEG €k TaiSwv Nvaykalov Sti Piov HovoKnv AoKEDY, Kol
péleot kai puBuoig kai xopeiaug xp@vTo SeSOKIHAGHEVALG, €V TE TATG IGLWTIKATG EDPPOTVVALG KAV
Taig Snpooialg Oeialg €optaig ouvrOn HEAN TV vopHoBeTHOAVTES, & Kal VOHOUG TTPOCTYOPELOY,
pnxaviy té Tva eivat Tig BePatdotnrog avt®dy THV igpovpyiav momodpevor: kal pévety 8¢ dxivita
S1d TG Tpoonyopiag EmEPnuLoay.

# Cf.,, en este sentido, la extensa descripcion del némos a Apolo que hace Proclo (Chr.
320a3-b11). En ella, el epiteto némimos aplicado al dios hace referencia a aquel “que da la ley”,
pues Apolo estd asociado, en Herddoto (1.65), con los cddigos de leyes.
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habla del veto a los cambios en dichas composiciones, costumbre semejante
entre el pueblo egipcio*..

Pese ala dificultad que entrafia hacer generalizaciones estilisticas sobre este
tipo de composiciones, si es factible identificar, al menos, cuatro tipos o catego-
rias de némoi: dos cantados con acompanamiento musical de citara o auld y dos
representados instrumentalmente, sin canto. Sus denominaciones, por tanto,
varian en virtud del tipo de acompafiamiento. El mas antiguo de todos es el
“nomo citarodico” (kiBapwdikog vopog), que fue inventado por Terpandro de
Antisa en el siglo VII a. C. y cuya ejecucion la efectuaba un solista acompaiado
de la citara®. En el siglo VI a. C. Polimnesto de Colofén invent6 el “nomo aul6-
dico” (abAwdikog vopog), en el que el solista cantaba acompaiado del aulé. El
“nomo aulético” (aAnTikog vOpog) y el “nomo citaristico” (kiBaptoTikog vopog)
consistian en melodias tocadas inicamente con el auld y con la citara, respecti-
vamente*®. Estos tltimos tuvieron un desarrollo posterior, evidenciando la cre-
ciente prominencia de una clase profesional de artistas. El Nomo Pitico es un
buen ejemplo del nomo aulético, donde la musica, en si misma, era descriptiva o
evocativa, tal y como indica Pausanias, que da noticias de este tipo de composi-
ciones y de su inclusion en certdmenes y competiciones®. Este nomo, compuesto
por Sacadas de Argos (siglo VI a. C.), es de los pocos de los que conocemos
su estructura. Su argumento relata la lucha de Apolo contra la serpiente Pitén
y la victoria del dios sobre esta®. Tal fue la gloria que gozd esta composicion,
que algunos criticos creen que llegd a ser una pieza de obligada ejecucion en
los agones musicales de los juegos délficos, siendo el publico el mejor jurado
en su interpretacion, normas a seguir, virtuosismo del artista y adecuacion a la
ocasion. Lamentablemente, los musicos tedricos no conservaron en sus tratados

# PL R. 424b-c: G Toivuv 81 Ppaxéwy eimelv, TobTOL AvOeKTEOV TOIG EMIPeANTAIG THG TOAEWS,
mwg &v avtodg pi Aadn StagBapév dAAA Tapd Tavta adTd GUAATTWOL, TO Wi vewTepilewy mept
YVUVAOTIKV T€ Kol LOVOIKTV Ttapd TRV TAELY, GAN” MG 0lov Te pdAoTa pUAATTELY, PoPovpEvoug
Stav g Aéyn wg thHv “.. dotdnv pdilov émgpovéovs’ &vBpwmot, / fitig detddvTeoot vewtatn
ApuTEAnTar’, pf TOANAKIG TOV TTOTAY TIG oinTat Aéyety ovk dopata véa dAAd Tpomov OfG
véov, kai ToDTo Emauvij. 86l 6’ 0T’ €mauvelv 10 TolodTOV 0VTE VIoAapPdvery. €idog yap kavov
povotkig petaBarlety edhapntéov ¢ év SAw kivduvevovta: odSapod ydp KvodvTal HOVOIKiG
TpOTOL Avey MOMTIKDV VOUWV TOV HeYIoTWY, B¢ @nol Te Adpwy kai éyw meiBopat. Cf. PL Lg.
799b: Té€at pev Tp@TOV TIvag, & §” &v taxB1j, Moipaig kad Toig &Aoig aot Beois BuoavTag kowvi
navTag Tovg Tohitag, oméviovtag kabiepodv ékdoTag Tag wOAG £kdoTolg TV Bedv kal T@OV
A wv: &v 8¢ map’ avtd Tic Tw Be@v EANovg Buvoug i xopeiag mpoadayn, Tovg iep€ag Te Kal Tag
iepeiag petd vopoguidakwy eEeipyovtag 0oiwg eEeipyety kai katd vopov, Tov 8¢ eEetpyouevoy, av
un éxav eEeipyntar, Sikag doefeiag S Piov mavtog T@ ¢BeAnoavtt mapéyerv.

> Sobre este nomo, el mas antiguo, vid. Del Grande 1927.

*¢ Sobre sus formas, tipos y compositores, vid. Ps.-Plu. De musica 1132E-1134E.

*7 Paus. 10.7.4. Cf. Ps.-Plu. De musical134A; Poll. 4.78; Str. 9.3.10.

8 Sobre la estructura de este nomo, vid. Garcia Lopez et al. 2012: 286.
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nada sustancial de estas primitivas formas musicales vinculadas a circunstan-
cias y normas tan precisas.

Habida cuenta de que la mayoria de los némoi musicales se definian por
alguna caracteristica concreta (melddica, ritmica o tematica), estas composicio-
nes estaban vinculadas a circunstancias especificas de uso ceremonial o agdnico,
lo que hacia exclusivo su contenido y el acompafiamiento instrumental para su
ejecucion. Por tales motivos recibian, ademas, distintas denominaciones: “el de
las tres melodias” (trimelés o trimerés), atribuido a Sacadas de Argos o a Clonas;
“el agudo” (drthios), asociado a Polimnesto de Colofén; “el penetrante” (oxys) y
“el troqueo”, llamados asi por Terpandro; “el de la higuera” (kradias), atribuido
a Mimnermo de Colofén; “el policéfalo” (polyképhalos), atribuido a Olimpo; “el
tuneral” (epitymbridios), “el de duelo” (élegos), el dedicado a Atenea, o a Pan,
o a Apolo o a Dioniso, por ejemplo. Con todo, pese a la rigidez que imponia el
respeto a la tradicidn, se concedia cierta libertad de ejecucion, un virtuosismo,
insistimos, que los asistentes a este tipo de representaciones musicales recono-
cian en la ejecucion y adecuacion a la ocasion de esta composicion.

Los némoi, en fin, contaban con varias partes organizadas en secciones, lo
que hacian de ellas unas composiciones extensas. Gracias a Pélux (4.66) cono-
cemos hasta siete partes en el nomo de Terpandro: éparcha, métarcha, katd-
tropa, metakatdtropa, omphalds, sphragis y epilogos*®. Como muy bien explica
Mathiesen (2000: 63), cada uno de estos términos estd basado en una termino-
logia comun empleada en otros contextos. Asi, los dos primeros sugieren que la
composicién comenzaria con una declaracion de reglas, probablemente referi-
das a la afinacion y al ritmo que han de ser empleados a lo largo de su ejecucion;
los dos siguientes indicarian un primer y un segundo desarrollo del tema de la
composicion, hasta llegar a su punto central (omphalds); la pieza culminaria con
el “sello” (sphragis) del poeta, una parte en la que se refiere a si mismo y previa a
una especie de coda (epilogos). Bake (1957: 212-215) vio un fuerte parecido entre
esta disposicion del nomo griego y el rdga indio™.

4. CONCLUSION

Como se ha podido apreciar alo largo de este andlisis, lo que hemos dado en
llamar musica “natural” y “normativa” se corresponde, en gran medida, con los
conceptos griegos de physis y ndmos. En la primera de ellas, que refleja el aspecto
tedrico, contemplativo, que le imprimié especialmente la tradicion pitagorica,
resuena el concepto jonico de la physis, en el que se trasluce una comprension
unitaria de lo natural que abarca no solo el crecimiento de las plantas, los ani-
males y los seres humanos con una finalidad organica, sino la fuerza césmica

¥ Cf. Str. 9.3.10, que reconoce cinco partes en el nomo pitico.
0 Vid. Mathiesen 2000: 63.
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que esta implicita en ese proceso y que retine en un mismo principio metafisico
lo terreno y lo celeste, lo humano y lo divino. En la segunda, que representa la
realidad formal dentro de la que se desarroll6 la practica musical, por medio
de la sistematizacion de los diferentes géneros harmonicos, se percibe el eco del
némos, un ordenamiento circunscrito al ambito de lo humano, de caracter con-
vencional y, desde nuestra perspectiva, provisional, pero que —segtin la creencia
platonica— debia mantener su valor normativo, pues, en tanto ley inspirada por
un poder divino, su mas minima variacion implicaria la inevitable desviacion
respecto al modelo legislativo del Estado.
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