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Se excetuarmos o invulgar estrelato que corresponde a Camoes e a voga
mais recente de Pessoa, nenhum escritor portugués inspirou tanto entusias-
mo e atenc¢ao critica como Gil Vicente. Conhecem-se bem os fatores
(intrinsecos e extrinsecos) que explicam a fama dos dois primeiros. Ja ndo
¢ tao simples identificar os motivos que podem estar na base da fortuna
critica de Gil Vicente. Perguntemos pois: Que motivos terao contribuido
para que o legado do artista da rainha D. Leonor de Lencastre tenha ins-
pirado e continue a inspirar tanto interesse, 500 anos apo6s o inicio da sua
carreira e 450 depois de, pela primeira vez, ter vindo a lume o conjunto
das suas obras?

Nesta tentativa de explicacdo, nio deve deixar de se ter em conta, des-
de logo, a extensido e variedade do corpus em apreco. As quase cinquenta
pecas recobrem os grandes géneros do teatro medieval europeu, constituin-
do, em si mesmas, um rarissimo valor patrimonial, que abrange as linguas
portuguesa e castelhana (qualquer delas captada numa impressionante
multiplicidade de niveis e registos) e as formas artisticas moldadas a partir
de uma tradi¢do de base peninsular e extrapeninsular, que incluia o lirismo,
a narrativa e varias formas dialogadas. Por detras dessas formas mais reco-
nheciveis, ¢ inclusivamente possivel pressentir um vasto conjunto de
praticas nao discursivas proprias da convivialidade palaciana, de base la-

dica e cerimonial.
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Neste mesmo sentido, deve mencionar-se outra condicionante que, em-
bora sendo de natureza civica e politica, se revela igualmente poderosa.
Refiro-me ao proprio estatuto de dramaturgo quinhentista, que, neste
caso, se vé reforcado com a aura de testemunha viva do tempo mitico
que, em Portugal, continua a ser o século XvI. A direita mas também 2 es-
querda, o quinhentismo continua a ser visto como época dourada, ao
longo da qual o pais conseguiu fazer sobrepor grandezas a misérias.

Lembre-se, por fim, a absoluta excecionalidade do Livro das Obras no
panorama da criagdo teatral portuguesa, em termos de qualidade (e até de
quantidade), considerando nao apenas o século de Quinhentos mas todos
os que até hoje se lhe seguiram. Em func¢io dessa singularidade, pode
afirmar-se que, para além dos seus méritos proprios, a obra de Gil Vicente
vale também pelo seu desacompanhamento. O mesmo ¢é dizer que, con-
trastando com os siléncios que a precedem e se lhe seguem na histéria do
teatro portugués, a obra vicentina conjuga uma relativa raridade com a
incidéncia num tempo muito particular.

Um dos motivos que mais vezes se aponta para explicar a importancia
de um determinado autor € a durac¢io e a intensidade do seu magistério.

Em relag¢io a Gil Vicente, porém, esse fator nio pode ser invocado da
mesma forma, uma vez que, como ¢é sabido, o magistério do dramaturgo é
de natureza esparsa e diferida, nio podendo nunca comparar-se aos que
exerceram e continuam a exercer qualquer um dos dois autores que com
ele competem em termos de notoriedade: Camoes e Fernando Pessoa.

A primeira vista, sio estas as razoes principais que fazem de Gil Vicente
um autor decisivo da literatura e da cultura portuguesas, a0 mesmo tempo
que lhe garantem um lugar muito especial no imaginario coletivo dos
portugueses.

E sdo também estas as razoes que explicam o grande caudal bibliografico
que tem inspirado. Nos vinte anos que medeiam entre 1975 e 1995, puderam
recensear-se 620 contributos, contando edicoes, traducdes e estudos gerais

ou localizados!. A este nimero ha ainda que somar os trabalhos publicados

1 Esta contabilidade exata figura na Bibliografia vicentina que tem vindo a ser publicada
por Constantine C. Stathatos e que conta ja trés volumes.
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desde 95 para c¢da* tomando por base apenas o ritmo médio das duas ulti-
mas décadas, chegamos a apreciavel média de 35 trabalhos por ano.

Tanta quantidade e tanta diversidade requerem, porém, um esfor¢co de
esquematizacio. E isso que se procurard agora levar a cabo: delinear uma
visdo sistematica dos estudos vicentinos tal como eles se apresentam hoje,
sobretudo na universidade. Tentarei depois captar algumas das tendéncias
que se desenham num futuro préximo, mencionando algumas das tarefas

mais importantes que permanecem por cCumprir.

Como ¢ sabido, a percecao moderna da obra de Gil Vicente deve-se, em
Portugal, ao Romantismo. H4 boas razoes para acreditar que tenha sido
Almeida Garrett a recomendar a Barreto Feio e Gomes Monteiro (dois judeus
de origem portuguesa, radicados em Hamburgo) a reimpressio da Copilacam,
0 que estes fizeram a partir de um exemplar da 1. edicio que se encon-
trava na Biblioteca da Universidade de Gottingen. E foi a partir deste
acontecimento (1834) que Gil Vicente se tornou conhecido e estudado por
uma pléiade de fildlogos dos finais do século passado e principios deste.
Foram primeiro as investigacdes factualistas de Brito Rebelo, Teofilo Braga,
Oscar de Pratt e, sobretudo, de Braamcamp Freire a definirem — com maior
ou menor acerto — o quadro em que se moveu o dramaturgo, empenhan-
do-se em fixar datas e coordenadas histérico-culturais. E ainda essa a
fonte de alguns dos lugares-comuns que, derivando para os programas
escolares, continuam a servir de referéncia ao entendimento do autor: ar-
tista de corte, satirista anticlerical, autor de transicao entre a Idade Média
e 0 Renascimento, artista de extracio popular, defensor da expansio cru-
zadistica, etc. Num outro plano, merecem destaque os esforcos de D. Carolina
Michaélis de Vasconcelos que, apesar de nao ter podido levar a cabo a

edicdo critica que chegou a assumir como tarefa prioritiria do seu labor

2 Em finais de 2001, Stathatos publicou a mais recente atualizacao da sua Bibliografia, incidindo,
desta vez, sobre os seis anos que medeiam entre 1995 e 2000. Nela se dd conta de 64 trabalhos de
natureza critica (livros, monografias, teses e panfletos) e de 32 artigos integrados em revistas.
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cientifico, deixou nas suas Notas Vicentinas do que de melhor se produziu
em Portugal em termos de identificacio contextual (Notas I e 1) e de exa-
me filolégico (Nota III) no sentido mais util e honesto da expressao3.

Apesar dos esforcos de contextualizacio que foram sendo feitos, a mi-
tologia romantica (que, pelo menos em Portugal, conviveu pacificamente
com o positivismo filologico) depressa se apropriou da figura de Gil Vicente,
transformando-o numa encarnacio da vox populi, espécie de génio sem
suporte nem explica¢do racionais, uma vez que, como se sabe, na teogonia
romantica os génios distinguem-se exatamente por nao necessitarem de um
suporte historico.

Tao forte viria a revelar-se esse processo de lendarizacdo (abrangendo
ainda outras figuras literarias do século Xvi como Bernardim e Camoes) que
o fenémeno acabou por exceder, em muito, os limites cronolégicos do pro-
prio Romantismo. Nem os trabalhos de Anténio José Saraiva, que, um tanto
incompreendidamente, em finais de 30, colocam a obra vicentina na senda
da vasta e rica tradicao situavel no centro e norte da Europa, entre finais do
século xv e meados do século XvI, conseguiram obstar ao velho preconcei-
to romantico de que Gil Vicente representa uma espécie de meteoro
desacompanhado no firmamento idiomatico e cultural da Peninsula. Retomando
uma pista que remonta pelo menos a Aragio Morato e a que o proprio
Teofilo Braga dera expressio mais consistente®, o entdo jovem professor
de Lisboa procurou sobretudo demonstrar que o teatro de Gil Vicente deve
ser visto como uma espécie de sintese epigonal de todo o teatro da Idade
Média, tal como ele se desenvolveu na regiio meridional da Europa (em
certas zonas da Peninsula Ibérica, em Italia e, sobretudo, em Franca).

Ao contrario de Saraiva, que procurou situar-se no plano da interpreta¢ao
estética, criticos como Paulo Quintela, Costa Pimpao, A. E. Beau, 1. S. Révah,

Eugenio Asensio ou Mario Martins optaram por fazer incidir as suas averiguacoes

3 Neste mesmo volume, José Camoes e Joao Nuno Sales Machado procedem a um
reexame de algumas dessas coordenadas.

4 Cf. F. M. Trigoso de Aragao Morato, <Memoria sobre o theatro portuguez», in Memorias
da Academia das Sciencias de Lisboa, vol. v, parte 11, pp. 46-58.

5 Cf. Historia do Teatro Portuguez. Vida de Gil Vicente e Sua Eschola, Porto, Imprensa
Editora, 1870, pp. 388-391.
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sobre aspetos temdaticos, privilegiando o problema das fontes. Independentemente
da importancia atribuida a fatores estéticos e culturais, a verdade é que estes
investigadores nao se limitaram a apontar alguns dos antecedentes diretos e
indiretos do teatro de Gil Vicente. Foi também gracas ao seu labor que se foi
construindo a identificacio genealégica do Livro das Obras, com tudo o que
isso envolve no dominio da propria clarificacio do sentido que se desprende
dos autos. Estd longe de ser uma questio irrelevante, por exemplo, determinar
a divida das Barcas para com a tradi¢ao das artes moriendi ou das dancas da
morte, como estd longe de ser ocioso averiguar até que ponto uma peg¢a como
Triunfo do Inverno ou do Verdo acompanha a sugestdo literdria e iconografica
dos triomphi de origem italiana.

Grande parte do labor de nomes cimeiros do vicentismo como Paul
Teyssier, Luciana Stegagno-Picchio, Stephen Reckert, Cleonice Berardinelli,
Thomas R. Hart ou o proprio Anténio José Saraiva, que chegou a reformular
o seu vicentismo em diversas direcdes, pode ainda ser lido como uma ten-
tativa de desromantizar o dramaturgo portugués. Mas sem grande sucesso,
nesse plano. A avaliar pelo que continua a ver-se escrito, conclui-se que nao
se pode ainda prescindir totalmente desse logétipo, até porque — reconhe-
camo-lo — ele se enquadra exemplarmente no nosso esquema mitico de
pensar e de sentir. A semelhanca do que sucede com Camdes e, num plano
diferente, também com Bernardim Ribeiro, Si de Miranda e Antdnio Ferreira,
Gil Vicente integra um conjunto canénico bem organizado diretamente re-
portado ao século xvi e ao que ele evoca de ilusdes de grandeza coletiva.
Isto significa, na pratica, que os historiadores da literatura portuguesa nao
resistiram a tenta¢iao de apreciar Gil Vicente no quadro de uma l6gica cons-
telativa, reservando ao dramaturgo um papel central na incorporagiao da
realidade. A outros, que nao a Gil Vicente, teria cabido a missiao de subver-

ter essa mesma realidade, em registo de ficcio ou de utopia.

Olhando para o indice de nomes com que se encerra o ja citado volu-

me da Bibliografia de Stathatos e destacando de entre eles os que sio
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responsaveis pelos contributos de maior relevo, verifica-se, em primeiro
lugar, que o inventario dos vicentistas incontornaveis vai aumentando a
bom ritmo e, ao lado dos consagrados nos anos 60 e 70, outros nomes
foram ganhando foros incontornaveis: Maria Idalina Resina Rodrigues, Joao
Nuno Al¢ada, Maria Luisa Tobar, Armando Lépez Castro, Manuel Calderon,
Maria José Palla, Anne-Marie Quint, Olinda Kleiman, Stanislav Zimic, Fabio
Moniz e o proprio Constantine C. Stathatos.

Como nao poderia deixar de ser, por entre os titulos mais recentes,
detetam-se algumas duplicacoes de perspetiva e de resultados obtidos; mas
também se veem alguns movimentos de renovacao numa darea que, alids,
durante muito anos, permaneceu sequestrada pela historia literaria, quase
imune, portanto, aos ventos novos que vieram fecundar as metodologias
dos estudos teatrais e historico-sociologicos.

Continua a predominar a tendéncia para o estudo isolado de um s6 auto,
correspondendo, muitas vezes, a incursdes esporadicas de estudiosos nao
reincidentes; mas € necessario reconhecer que sio ja em numero significa-
tivo os estudos que abrangem o Livro das Obras ou, pelo menos, alguns
conjuntos de pecgas, delimitados em moldes temdticos ou genoldgicos: a
farsa, a comédia, a representacio da Mulher, do Natal, do Amor, a projecio
cénico-teatral dos textos, etc. Ainda numa linha estruturante e global, a
lirica vicentina, cuja importancia foi desde sempre intuida, vem merecendo
uma atenc¢do crescente, dando lugar a edi¢cdes antologicas, que nao deixam
de surpreender quem tem dos autos um conhecimento mais rarefeito ou
dando origem a estudos de solida fundamenta¢io que religam Gil Vicente
a grande tradi¢ao da lirica ibérica de Quatrocentos, nas formas e nos temas.
Por fim, tem-se procedido, cada vez mais, a busca de um significado global
da lirica enquanto correlato dialético de outras formas de expressio
(V. Reckert e, na sua senda, Calderon e Lopez Castro). Mal conhecido e
pouco valorizado durante décadas, o lirismo peninsular de Quatrocentos
tem vindo, nos ultimos anos, a ser objeto de interesse crescente, em termos
de edic¢io e exegese critica. Uma das causas dessa prolongada obscuridade
prende-se, alids, com a ideia, também ela preconceituosa, de que se trata
de uma realidade epigonal e nio precursora. Ao invés de Bernardim, Miranda

e Camoes, poetas que fecundaram sucessivas geracoes de sucessores, nomes
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como Garcia de Resende, Alvaro de Brito ou Anrique da Mota passam por
ser poetas de época, no que a designacio envolve de mais limitativo. Ainda
assim, a escrita desses poetas nao pode ser objeto de um s6 angulo de
avaliacdo. Trata-se, antes de mais, de uma escrita performativa, de forte
influéncia retérica e de base diccional, e foi justamente essa vertente que
a tornou vizinha do primeiro teatro peninsular. Nio esquecamos que Juan
del Encina e Lucas Ferndndez foram, também, indistintamente poetas e
dramaturgos. E foi-o ainda Gil Vicente, em propor¢des muito semelhantes

(embora em niveis diferentes de maturacao).

Perante sinais tdo positivos, pode pensar-se que os estudos vicentinos
se encontram a caminho do lugar que lhes compete, por direito préprio,
no ambito da histéria literdria e cultural (portuguesa e peninsular, pelo
menos). Mas convém nao embarcar em contentamentos de suficiéncia, uma
vez que as lacunas sio ainda numerosas Sem pretensoes de exaustividade,
anotemos apenas cinco: as edicoes; a lingua; as matrizes estéticas; as coor-

denadas contextuais e os sentidos.

4.1.

Um dos sinais que melhor reflete o grau de desenvolvimento de uma
determinada area dos estudos literarios €, como se sabe, o grau de fiabili-
dade que merecem os textos disponiveis. E, para o caso de Gil Vicente,
apesar de progressos significativos consumados nos ultimos anos, a situacao
nao se pode ainda considerar satisfatoria. Continuam timidos os passos
dados para se chegar a uma edicdo critica, desde logo. Em 1965 (ano em
que se comemorou o 4.° centendrio do nascimento do autor) chegou a ser
constituida, para o efeito, uma ampla comissio nacional. Passadas mais de
trés décadas, os dedos de uma s6 mao chegam para contar as edi¢des que

podem reclamar-se de criticas (e creio que, daquelas que existem, nenhuma
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veio a beneficiar desse impulso comemoracionista). Em contrapartida,
cresceu bastante o numero de edi¢des didaticas, embora de um numero
de autos cada vez mais restrito, acompanhando, por razdes de mercado, a
substancial reducao do canone vicentino nos programas de Portugués dos
ensinos bdsico e secundirio. Sio em suporte escrito e também ja em su-
porte informdtico, mas repetem, por sistema, os erros de leitura, tdo
favorecidos, como se sabe, pelas deficiéncias da propria editio princeps.
De resto, mais do que com a fiabilidade dos textos apresentados, os cui-
dados sao postos em estratégias mais ou menos inventivas, tentando
apresentar imagens faceis, divertidas e, sobretudo, anacronizantes. Sao as
consequéncias normais da presenca de Gil Vicente na escola, onde apare-
ce reduzido a meia dizia de ideias feitas, que oscilam sobretudo em
funcao das conjunturas civico-politicas e em resultado do capricho (muitas
vezes insonddvel) dos autores de programas e manuais®.

Mais inaceitavel do que a escassez de edicdes criticas €, ainda, a penu-
ria de edi¢des globais fidedignas. No mercado portugués encontram-se hoje
a ediciao da Lello & Irmao (que se limita a reproduzir, em aparato, a que
Mendes dos Remédios preparou em 1907 para a cole¢ao «Subsidios para a
Historia da Literatura Portuguesa»); encontra-se ainda a edi¢io de Costa
Pimpao que, apesar da sua melhor qualidade cientifica, é «artistica», o que
significa dizer que é ainda mais cara, além de pouco pratica, pelas suas
invulgares dimensdes. A edicao dos classicos Sa da Costa (preparada por
Marques Braga, hd cerca de sessenta anos) cumpriu razoavelmente a sua
missdao na escola portuguesa ao longo de trinta anos, mas ja s6 se encontra
em alfarrabistas; até a que Maria Leonor Buescu preparou para a Imprensa
Nacional, ha vinte anos (com normalizacao de texto), e que alimentou o
mercado universitirio ao longo das duas ultimas décadas, se encontra ja
fora da vista dos potenciais compradores.

Mais recentemente, e ainda sob efeito de uma outra celebracdao (os 500
anos do Mondlogo do Vaqueiro, celebrados em 2002), apareceu uma nova

edicdo das Obras de Gil Vicente, com fixacao de texto em dois volumes,

6 Sobre a presenca de Gil Vicente na escola, veja-se o estudo assinado neste compéndio
por Amélia Correia.
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mais dois, contendo a reproducio em fac-simile da Compilacio de 1586 e
dos folhetos quinhentistas até hoje identificados e ainda um quinto volume,
contendo notas, glossario, bibliografia e varios indices. O empreendimento
dirigido por José Camoes resultou diretamente da edicio de um CD-ROM,
publicado apenas um ano antes, e constitui, sem nenhuma duavida, uma
excelente iniciativa, do ponto de vista patrimonial, nao s6 pela licio subs-
tancialmente melhorada que agora se propoe do texto vicentino mas também
porque proporciona ao leitor curioso (e mesmo ao investigador) materiais
de muito dificil acesso, comodamente reunidos e editados.

Isto nao significa, porém, que tenha deixado de haver lugar para ou-
tro tipo de edi¢des parcelares ou integrais, destinadas a um publico
ainda mais vasto, com introduc¢des criticas a cada auto ou a cada conjun-
to de autos, bibliografias seletivas e, sobretudo, as notas explicativas, em
pé de pagina, em quantidade suficiente para tornar os textos verdadei-
ramente acessiveis. De forma ainda mais clara: nota-se a falta de uma
edicdo que possa corresponder ao modelo dos cldssicos Sa da Costa,
revisto e atualizado em funciao dos progressos entretanto alcan¢cados nos
estudos vicentinos e em func¢io dos destinatdrios reais e potenciais do
nosso tempo e dos tempos mais proximos. Em si mesma, a falta é muito
significativa. O trabalho em causa ¢ moroso e dificil de empreender,
requerendo o empenhamento de uma equipa que, para além de especia-
listas em critica textual e em histéria da lingua, deveria ainda contar com
pessoas familiarizadas com as formas e os sentidos do teatro medieval, em
geral, e da obra de Gil Vicente, muito em particular. E logo por aqui se
avalia a dificuldade em congregar as vontades, as competéncias e 0os meios
necessarios para levar avante esse cometimento.

Também o panorama das traducdes esta longe de ser excelente. Para além
das Barcas, do Auto da Alma e de Sibila Cassandra (pec¢as muito traduzidas
para quase todas as linguas europeias na primeira metade do século xx),
tem-se verificado uma natural curiosidade pelos autos que refletem as cir-
cunstincias da Expansio, inspirando um numero razodvel de versoes,
nomeadamente em lingua inglesa. Menc¢do muito positiva, a este respeito,
merecem as traducgdes francesas coordenadas por Paul Teyssier, que come-

caram a vir a lume, sob a chancela das Editions de la Chandeigne, jd na
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década de 707. Mas se a este excelente exemplo quiséssemos contrapor um
fenédmeno de sinal contrario, ndo seria dificil: bastaria aludir as edi¢cdes do
teatro exclusivamente castelhano de Gil Vicente (feitas por espanhdis e pu-
blicadas em Espanha) e a outras feitas em Portugal, sistematicamente
expurgadas dos autos em castelhano ou até dos textos bilingues.

Enquanto este estado de coisas subsistir, € bem provavel que Gil Vicente
continue ausente das histérias do teatro europeu. Em Itdlia, em Franc¢a ou
nos paises anglo-saxénicos, o dramaturgo portugués constitui ainda uma
escandalosa auséncia, sendo objeto, quanto muito, de referéncias fugazes
e algumas vezes deturpadas. E isto apesar de, em teoria, se ter tornado
impossivel a reconstituicio dos grandes géneros do teatro medieval, a
revelia do seu legado. Nio se pode aceitar, por exemplo, a identificacao
acritica de Gil Vicente com Encina e Fernandez, sistematicamente agrupa-
dos (os trés) nas histérias do teatro espanhol, no rol dos «primitivos» ou
dos «precursores.

As insuficiéncias de base verificadas nestes dois planos nao podem ob-
viamente deixar de condicionar a producao critica, uma vez que dai resultam
dificuldades naturais no acesso aos textos. Deste modo, impoe-se a necessi-

dade de conjugar esforcos para

a) Elaborar uma edicao integral de Gil Vicente, com notas de carater
filol6gico e historico-cultural, de modo a tornar acessivel, na sua
globalidade, um corpus Gnico na histéria da cultura portuguesa. Para
tanto, torna-se necessiario estabelecer critérios de anotac¢io, que
deveriao ir desde o esclarecimento vocabular localizado e cotextual

até ao comentdrio estético e ideoldgico®.

7 A iniciativa contou, no inicio, com a coordenaciao muito ativa de Paul Teyssier e
prosseguiu sob a égide de alguns dos seus discipulos na universidade francesa, de que é
justo destacar Anne Marie Quint e Olinda Kleiman. Para uma resenha do projeto e dos
critérios em que assenta, veja-se a entrevista de Anne Marie Quint, conduzida por Christine
Zurbach, in Addgio, 34-35 (setembro de 2002/janeiro de 2003), pp. 137-141.

8 De entre os muitos exemplos que se poderiam destacar no panorama editorial
espanhol (ficando-nos, assim, por um espaco bem préximo), cinjo-me apenas a uma edi¢do
da Celestina, preparada por uma equipa que integra nomes como Francisco J. Lobera, Gillermo
Serd, Paloma Diaz-Mas, Carlos Mota, Migo Ruiz Arzdlluz e Francisco Rico, com varios estudos,
aparato critico, notas, bibliografias e indices que se estendem por quase um milhar de
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b) Depois — ou paralelamente? — deve levar-se por diante a tio almejada
edicao critica, ainda mais trabalhosa, mas, ainda assim, perfeitamente
exequivel (sobretudo, em face dos progressos assinalaveis que a edicao
de José Camoes consagrou a este nivel) e, sobretudo, amplamente

justificada em face dos beneficios que promete.

4.2.

Na posse destes dois elementos de trabalho, seria, sem ddvida, muito
mais facil levar por diante tarefas de outra indole, enfrentando problemas
que, desde ha muito, se encontram suspensos. Era necessario voltar a ques-
tao da lingua, em primeiro lugar. Sobre este assunto, Paul Teyssier disse
praticamente a primeira e a ultima palavra. Mas disse-a em 1959. Na mesma
perspetiva ou adotando outros enfoques, impde-se retomar o estudo da
langue vicentina, em correlacio com os varios registos do discurso literario
e nao-literario da mesma época, nos dominios idiomaticos do castelhano e
do portugués, através de cruzamentos que os recursos informdticos vieram
entretanto facilitar enormemente. Penso sobretudo na questio do léxico,
onde, depois de Teyssier, os caminhos se encontram bem desbravados; e
tenho muito concretamente em vista os trabalhos que se desenvolveram ja
a propodsito de obras em castelhano contemporaneas de Gil Vicente, como
¢ o caso da Celestina. Mas seria igualmente muito bem recebido um inven-
tario dos topicos enunciativos ou da prodigiosa gama de situa¢des de
didlogo dramatico registadas ao longo dos autos?.

Para além de outras vantagens, o estudo da morfologia do didlogo per-
mitiria estabelecer, de forma mais rigorosa, o complexo de matrizes a que
se reporta a obra vicentina e surpreender a grande versatilidade estética que

a assinala, contribuindo, a0 mesmo tempo, para uma demarcacao necessaria

paginas. Sao muito variados os motivos para pensar que um conjunto como as Barcas, por
exemplo, ha muito que requer uma atencao deste tipo.

9 A este proposito, Telmo Verdelho acaba de publicar uma utilissima Concordancia da
Obra Toda de Luis de Camoes, cujo modelo pode ser transposto para outros autores e, desde
logo, para Gil Vicente (Coimbra, Centro Interuniversitirio de Estudos Camonianos, 2012).
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entre os muitos tipos de didlogo cultivados ao longo da modernidade (sé-

culos XV a XVID).

4.3.

Julgo também necessario reexaminar a questdo das matrizes da arte vi-
centina. Concebido durante muito tempo como uma ave insoélita nos céus
rarefeitos da dramaturgia portuguesa, Gil Vicente permanece ainda escassa-
mente integrado na tradi¢io peninsular e europeia, em geral, tanto em termos
de ascendéncia como em termos de projecao. Questdes como a dos géneros
teatrais ou a dos proprios esquemas de encenag¢io muito terdo a ganhar com
este trabalho de insercao que liberte a obra vicentina das fronteiras politicas
e até idiomadticas a que tem estado confinada. Neste plano particular, é claro
que os estudos vicentinos beneficiam com o grande incremento de publica-
¢Oes de textos dramatirgicos, inéditos ou reajustados em bases filologicas
mais seguras, que se vém fazendo no espaco francés e espanhol, e bem
assim dos estudos acerca do teatro tardomedieval (nomeadamente o de ex-
pressdo francesa)!%; como podem beneficiar significativamente com os novos
quadros de leitura abertos pela semiologia do texto dramdtico, concebido,
nao ja como objeto linear e passivo, mas como objeto poligonal e transver-
salmente codificado. Num caso como no outro, consolida-se a ideia de que
a criacao vicentina se inscreve em coordenadas historico-culturais e estéticas

que nao tém que ver apenas com a realidade portuguesa.

4.4.

Outro aspeto que carece de aten¢do prende-se com as coordenadas con-

textuais que balizam a produco e a rececao dos textos vicentinos. Superados

10 Cumpre designadamente assinalar os doze volumes de farsas, que vieram a lume, muitos
deles pela primeira vez, através da mao competente e devotada de André Tissier (Paris, Droz,
19806-2000). Empreendimento semelhante foi ja iniciado para as moralidades, numa edi¢ao dirigida
por Estelle Doudet, cujo primeiro volume veio ja a puiblico nos Classiques Garnier (2012).
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ha muito os limites e os excessos do contextualismo determinista que mar-
caram os estudos literarios até a primeira metade deste século e preservada
a especificidade do fenomeno estético, estao abertos os caminhos para que
se aproveite mais e melhor o contributo das disciplinas historiograficas (his-
toria da arte, das mentalidades e dos planos institucional e politico).
Paralelamente ao enraizamento estético, torna-se indispensavel esclarecer
melhor os pardmetros da convivialidade cortesa em Portugal, no primeiro
terco do século xvi, ajustando a leitura dos autos ao que de novo se tem
vindo a publicar sobre estas matérias. Nos anos mais recentes, tém surgido
contributos importantes, nomeadamente no que se refere a figura da rainha
D. Leonor de Lencastre e as linhas de espiritualidade que lhe sao préximas
€ cuja repercussio no teatro vicentino merece atencao demorada. A este
propdsito, dispomos hoje de dois solidos e desenvolvidos trabalho de in-
vestigacao consagrados a D. Leonor, aos seus designios e aos efeitos da sua
acao. Refiro-me, em primeiro lugar, a investigacdo levada a cabo por Ivo
Carneiro de Sousa. Nesse trabalho se aclaram com nova e abundante docu-
mentacao e com sentido critico muito prudente algumas das suposicdes que
até aqui circulavam sem bases suficientes: a propdsito da misericordia e de
tudo o que ela envolve enquanto principio fundamentador da a¢io leono-
rina, das principais orientacdes da sua religiosidade, das condi¢cdes em que
se constituiu e evoluiu a casa e a corte da esposa de D. Jodo II, etc. De vez
em quando, Carneiro de Sousa faz mencao do teatro de Gil Vicente, tentan-
do nomeadamente vinculd-lo ao quadro edificante que resulta destas
circunstancias. Mas sio insuficientes os nexos estabelecidos e, por vezes,
ainda frageis as conclusdes extraidas!!. Doravante, porém, os vicentistas
nio poderiao prescindir deste valiosissimo acervo de informag¢io no aclara-

mento dos pardmetros contextuais em que se moveu o dramaturgo!2.

11 Refiro, por exemplo, a leitura do Auto da Alma no pressuposto de que a peca se
integra no quadro mais vasto do teatro de misericordia. Partindo da informacao didascalica
(mais do que duvidosa, alids) de que a peca foi representada em 1508, Carneiro de Sousa
situa-a concretamente no termo de uma procissio de Misericordia, realizada em quinta-feira
de endoencas (cf. op. cit., pp. 409 e segs.).

12 Num dos anexos, o autor estabelece novas aproximagoes a casa, capela e aos circulos
sociais e religiosos de D. Leonor, identificando 178 individualidades de algum modo relacionadas
com a rainha. No que toca a Gil Vicente, porém, nao regista novidades, subscrevendo, na
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Refiro-me, por fim, 2 ainda mais recente monografia dedicada a mesma
figura por Isabel Guimarides de S4, mais centrada nas vicissitudes politicas
e humanas que lhe pautaram a existéncia mas niao esquecendo o ambiente
devocional que a envolveu e que podem também ter tido ecos na drama-
turgia vicentinal3

De forma mais lata, também & preciso reconhecer que se tem progredi-
do no conhecimento do século Xvi, em geral, em termos sociopoliticos e
mentais, abrindo caminhos para a aferi¢io da importincia que, em Gil
Vicente, detém a tradi¢ao popular, seja ela vista como um dep6sito cultural
que os paldcios nio excluiam, seja ela entendida como uma opc¢io estética
consequente. De facto, desde Carolina M. de Vasconcelos e Teofilo Braga
que se intuiu e valorizou a importancia do substrato folclérico no teatro de
Gil Vicente. Colocada apenas nestes termos, porém (raramente se tem ido
mais longe), a questio é vaga, necessitando muito de aprofundamento e
de realinhamento de perspetiva, a luz do muito que entretanto se avangou
nestes dominios'*,

A persecucio deste rumo ndo deixa de implicar riscos importantes.
Durante muitos anos, o teatro vicentino foi assumido como ponto de par-
tida para aceder a compreensiao do século xvi, funcionando, nessa medida,
como fonte quase ilimitada da maioria dos historiadores. Parece também
chegado o momento de os historiadores enriquecerem os estudos vicentinos
com conhecimentos obtidos em fontes diferentes. SO assim serd possivel
discriminar aquilo que ¢ manifestamente testemunhal, aferir o grau da
transformacao estética que a partir dai se operou e dirimir, enfim, com
senso hermenéutico, velhas questdes dos estudos vicentinos como sejam o
realismo, a sdtira ou o comico, indexado as figuras e as situacdes da época.

E tempo, também, de os estudos vicentinos beneficiarem da reconversio
de perspetivas que algumas correntes mais recentes trouxeram para os

estudos literdrios e para os estudos teatrais. Refiro-me, em primeiro lugar,

prdtica, as interpretacdes de Braamcamp Freire, nomeadamente no que toca a tese da
identidade entre o dramaturgo e o ourives (cf. pp. 856-857).
13 Cf. De Princesa a Rainha Velba. Leonor de Lencastre, Lisboa, Circulo de Leitores, 2011.

14 Para além do seu mérito intrinseco, o estudo de Pedro Ferré sobre cultura popular
que figura neste volume abre caminhos muito promissores.
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ao New Historicism ou Poética Cultural, corrente que se afirmou nas uni-
versidades anglo-saxonicas ao longo dos anos 80 e 90, tendo justamente
como centro a dramaturgia do Renascimento, em geral, e a obra de William
Shakespeare, em particular.

No caso vertente, tratar-se-ia, antes de tudo, de assumir que a obra de
Gil Vicente corresponde a textualizacio de uma determinada realidade
(irrecuperavel em si mesma, como todas as realidades do passado), haven-
do todo o interesse em proceder a estudos integrativos de alcance mais
vasto, tendo em considerag¢ao outros processos textuais, literarios e nao
literarios. Aproximar os autos vicentinos de textos teoldgicos, cronisticos,
juridicos, tratadisticos ou promover a sua compara¢ao com outros tipos de
discurso artistico produzidos a partir dos diferentes focos de poder nio
seria, em alguns casos, coisa inédita. Mas seria realmente novo transformar
esse trabalho em projeto de investigacido sistematico, perseguindo, desta
vez, ndo a utopia da leitura totalizante e definitiva (era esse o projeto ul-
timo do velho historicismo filol6gico) mas o aclaramento progressivo e
sempre condicionado dos circuitos de energia cultural que envolvem a
cultura da época de Gil Vicente.

Na medida em que pressupde uma aproximacao a zonas mais obscuras ou
menos «centrais», uma orientacao deste tipo poderia também contribuir para
instituir novos focos de interesse, em ordem a uma outra visao dos textos e
dos contextos em apreco, que fosse, a0 mesmo tempo, mais culta do ponto
de vista tedrico e menos preconceituosa do ponto de vista ideolégico.

No ambito das novas orientacdes, refiro, por fim, o pds-colonialismo
que, no caso de Gil Vicente como em outros exemplos da literatura do
século xvI, detém um assinaldavel potencial de aplicacio!®. Ha sobretudo
que ter em conta, a este proposito, que as primeiras leituras de Gil Vicente

foram cunhadas sob a égide de fortes preconceitos coloniais e que a sua

15 Como termo de comparacio, evoque-se uma tentativa de ler Camoes sob a égide
do pés-colonialismo, corporizada em nimero monografico de uma revista universitaria
americana consagrada a assuntos portugueses: Portuguese Literary and Cultural Studies, 9
(2002), subordinado ao titulo Post-Imperial Camoes>». Embora em alguns estudos prepondere
largamente a tonica reativa e iconoclasta, € indesmentivel que a reconversio de perspetiva
se traduz, em alguns casos, em evidentes aquisicoes de conhecimento e, sobretudo, na
relativizacado de um saber ideologicamente marcado, que se vinha repetindo sem o necessario
exame critico.
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repercussao no sistema de ensino foi particularmente marcante ao longo
de muitas décadas. Uma revisao pos-colonial da obra vicentina passaria,
assim, em primeiro lugar, pela desconstru¢io de preconceitos de carater
politico e ideolégico que vém assinalando a investigacdo e o consumo
escolar do autor; o seu maior ganho, porém, residiria numa maior valori-

zacdo das componentes estéticas em presenca.

4.5.

Efetuadas estas operacdes prévias, serd altura de aprofundar os sentidos
da obra vicentina, concebida nao apenas como aglomerado de pecas mas
como macrotexto, ou seja, como totalidade organica apoiada em linhas de
coeréncia temadtica e ideologica. Existe verdadeiramente um idedrio vicentino?
Como se projeta ele através do jogo teatral? Quais as componentes estéticas
que lhe dao corpo? Que tipos de correlacao se estabelecem entre elas? Levando
estas questdes ainda mais fundo, poderemos perguntar: participa ou niao Gil
Vicente do movimento identitario que atravessa a cultura portuguesa do sé-
culo xvI? Se respondermos afirmativamente a esta pergunta, teremos em
seguida que enfrentar outro desafio: aferir a densidade dessa participacao,
usualmente confinada aos circulos e correntes do Humanismo.

Estas perguntas poderdo parecer demasiado gerais. E, no entanto, se niao
erro, sao elas que hoje melhor ilustram as expectativas atuais dos devotos
vicentistas. Daqueles que estudam os textos e daqueles que, pura e simples-
mente, mantém com eles uma relacio de curiosidade fruitiva e indagante.

Independentemente das respostas que se possam vir a encontrar para
estas questdes, talvez se possa reconhecer, desde jd, a utilidade da sua
simples formulacio. Quanto mais nio seja, porque ela se revela suscetivel
de abalar algumas verdades, que vém circulando desde ha muito, com tran-
sito demasiado facil.

Como era inevitavel, o lugar central que Gil Vicente ocupa no canone
portugués contribuiu para uma cristalizacao excessiva do conhecimento que
sobre ele tem sido divulgado. A esse respeito, alids, parece bem sintoma-

tico que o autor das Barcas nio tenha sido alvo de atenciao por parte de
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alguns grandes portugueses, que tanto contribuiram para legitimar novas
aproximacoes a outros autores do cinone (nem Sérgio, nem Lourenco!,
nem Aguiar e Silva, por exemplo, lhe tocaram de forma consistente).
Costuma dizer-se, alids, que essa € a «defesa» dos classicos e ¢ também,
sem duvida, o segredo do seu sucesso num determinado modelo de esco-
la. Resta saber, porém, se essa situag¢io se compadece com a escola que
todos afirmamos querer construir: ativa e nio dormente, criativa, transfor-
mativa e ndo redutoramente patrimonialista. Como, alids, ¢ inaceitavel que
esta visao pobre possa ser transposta para circulos de maior exigéncia in-
telectual, como a propria universidade, afinal também visivelmente
constrangida quando se trata de lidar com nomes decisivos do nosso cano-

ne literario e cultural.

16 Ha poucos anos, foi, no entanto, publicado um texto inédito de Eduardo Lourenco
sobre Gil Vicente. Trata-se, claramente, de uma reacao ao vicentismo que nos anos 50 era
desenvolvido por Anténio José Saraiva, numa linha marxizante (Cf. <O gibio de mestre Gil»).
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