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Da autoria de Gil Vicente publica-se, neste volume, uma breve compo-
sicdo, até agora ignorada, extraida de um cancioneiro quinhentista de que
se prepara a publicacdo. Vem corroborar, como um pequeno jubilo motiva-
dor, as paginas de estudo cultivado, e de saberes eruditos, que celebram e
promovem a leitura e interpretacao da sua obra, auspiciosamente revisitada.

Um texto de Gil Vicente, desconhecido e encontrado inédito, cinco séculos
depois do seu florescimento literdrio, nio pode ser lido agora, pela primeira
vez, sem um certo alvoroco da pusilla grex literaria da lingua portuguesal.

Pode ler-se como uma espécie de colaborac¢io perdida do Cancioneiro
Geral de Garcia de Resende, feita por um Gil Vicente certamente ainda
jovem. E uma composicio breve, mas de suficiente dimensio para mere-
cer referéncia filologica, pelo «dizer e pelo «entender, e oferece, ainda
hoje, leitura grata e saborosa. Compde-se de dez estrofes, em redondilha
maior de cinco versos, com rima elaborada, ao gosto de trovador do

Cancioneiro Geral. Chega até nés como inesperada mensagem (mais uma)

1 Da obra de Gil Vicente nio sio conhecidos outros testemunhos manuscritos do século Xvi,
com eventual excec¢do de dois fragmentos do codice 560 (Bibl. Nacional de Portugal), com
referéncia incerta (século xvi-xviD), de Maria Parda (f. 43 r.-44 v.°) e do Auto da Feira (f. 42
v.°-43 r.). Cf. José Camoes, As Obras de Gil Vicente, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
2002, vol. v, p. 516, n.° 33. A tradi¢do postuma também ficou fixada a partir da 2.* edi¢ao
compilatoria de 1586, com excecdo do Auto da Festa, que ficou esquecido e desconhecido até
19006, data em que foi reconhecido e publicado um exemplar quinhentista (ibid., p. 561, n.° 218).
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do seu espirito superior, que afrontou a nossa antiga e moderna <menen-
c6ria» com o gosto de viver e a discreta e «sotil» invenc¢io da arte teatral e
poética. Vem relembrar-nos a alegria dum sorriso fresco e bem humorado
de Gil Vicente, e podemos ainda recebé-la como graciosa reminiscéncia

dum tempo que nos parece mais sonhado do que vivido.

Estas trovas encontram-se no folio 76 v.° de um cancioneiro de mao qui-
nhentista, completamente desconhecido na histéria e na bibliografia literaria
portuguesa, recentemente resgatado de uma injuriosa letargia, de algum
descaso cultural e do risco de destruicio. E um cédice manuscrito, do dltimo
quartel do século xvi, com 200 félios, in octavo, recuperado para a memoria
ativa do espdlio literdrio portugués quando se encontrava em estado proximo
da sua total deterioracio, com os cadernos desconjuntados, e muitas folhas
ainda humedecidas e parcialmente ilegiveis. Foi adquirido em Coimbra, no
livreiro alfarrabista Miguel Carvalho que, segundo o seu testemunho, o «e-
tirara do chdo» e o comprara «em estado de quase abandono, molhado e com
danos irrecuperdveis, numa casa de familia que se desfez em Coimbra».

Esperamos poder publica-lo brevemente em leitura diplomatica. Tem, a
nosso ver, informacio nova e auferivel para o conhecimento e o estudo da
memoria literdria quinhentista, com referéncias de mais de uma dezena de
autores, e com testemunhos inéditos e variantes para as obras de Camdes,
de Diogo Bernardes, de S4 de Miranda, Francisco de Sa de Meneses e varios
outros, incluindo Gil Vicente.

Nio tem indicacdes explicitas de origem nem de datacio. Pela andlise
material do codice (caracteristicas paleogrificas e filigranas do papel), pelo
corpus (nao integra nenhum texto com data¢io provavel do século xXviD) e
por informag¢des intratextuais, podemos situar a sua elaboraciao num perio-
do relativamente alargado, que poderia prolongar-se entre 1580 e 1587 ou,
eventualmente 1595. Muito provavelmente, foi feito num colégio de Coimbra,
a varias maos de escrita, sob a eventual orientacdo de um ou mais coorde-

nadores com formacdo humanista.
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E um cancioneiro antolégico, com 185 composicdes, numa recolha bas-
tante eclética. Integra varias rimas da poesia tradicional e popular, como
esta composiciao de Gil Vicente, mas seleciona, com preferéncia predomi-
nante, os textos da arte poética renovada do século xvi, de métrica
decassilibica e de formas versificatorias importadas. Inclui oitenta sonetos
(dois repetidos), varias éclogas e ainda elegias, canc¢oes, odes, epistolas e
duas cartas em prosa, ja conhecidas — uma de Camoes «feita na India pera
hum seu amigo do Reyno», que comeca «Tanto desejo hiia vossa», e outra
anénima, que «enviou um estudante de Coimbra a hum seu amigo»?.

Os autores escolhidos correspondem ao que poderia ser o canone do
prestigio da época. Podemos acrescentar que justificam bem a sua escolha,
porque continuam hoje a fazer parte dos «classicos» que a memoéria literaria

portuguesa consagrou.

Nio coube, neste cancioneiro, nenhuma obra de teatro. Em todo o caso,
entre os poetas dramdticos, além de Gil Vicente e de Camdes, estido repre-
sentados, pelo menos, Antonio Prestes e Jeronimo Ribeiro.

De Jeronimo Ribeiro registam-se umas trovas de boa arte, que julgamos
inéditas, glosando um mote ja conhecido: «Pois tudo tao pouco dura / como
o passado prazer / Tanto me da ter ventura / Como deixd-la de ter» Com
ligeira variante: «Tanto me da ter ventura / Isso me da ter ventura», foi este
mote também glosado por Cristévao Falcao, provavelmente em desafiada
parceria, que pode agora ser avaliada com geral boa nota para os dois poetas.

Antonio Prestes nio vem citado, mas encontra-se, neste cancioneiro, a
transcricio de quatro «cantigas» (fol. 71 v.° e 72), que fazem parte do Auto
da Avé Maria. Apresentam variantes (lectio melior) e estao distribuidas em
sequéncia um pouco diferente. Reproduzem-se os motes, pela sua ordem,

com indicacao numérica dos versos das respetivas cantigas, no referido auto:

2 Desta carta guarda-se uma cOpia, na BNP, com um exergo em que se acrescenta o
Chiado como destinatario: «Carta gfue] bii Mancebo escreveo de Coimbra ao Chiado dandolbe
novas dos Estudantes> (COD8571, f. 54 v.°).
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Todos vienem de la Eva / Todo es osso, y todo es tierra. (vv. 555-563)

So no ceo jaz o descanso / Que descanso nos estados / Chamdo descansos can-
sados. (vv. 1136 a 1145)

Boa entrada, bons comegos / Dignos sdo de muy louvados / Se asy forem aca-
bados. (vv. 724-733)

Mal aya el primero / Mal aya el segundo / Mal aya el tercero / Que no alla el
mundo / Mucho plazentero. (vv. 1319-1330)3.

O testemunho impresso deste conjunto de textos da obra de Antonio
Prestes pode corroborar a hipétese de datagio do Cancioneiro. Com efeito,
a publicacao da Primeira parte dos Autos e comedias portuguesas / feitas por
Antonio Prestes & por Luis de Camodes & por outros autores portugueses (onde
se inclui o Auto da Avé Maria) tem data de 1587. A edicido tipografica (que
seria, sem duvida, conhecida no espaco escolar e cultural de Coimbra)
tornaria certamente escusada a copia destas «cantigas» ou, pelo menos,
daria lugar a replicar a licdo impressa. O nosso cancioneiro foi muito pro-
vavelmente copiado antes da publicacdo do Auto e, efetivamente, teve
origem em outra fonte.

De Gil Vicente encontra-se ainda uma especiosa citacio que merece
ponto, e que pode ser considerada como uma ressonancia intertextual e
um indicador da rece¢io do mestre dramaturgo. Trata-se dum distico axio-

matico pronunciado pela princesa Flérida:

El hombre queremos ver
que los panos son de lana.

(Dom Duardos, vv. 654-655.)

Este <bom dito» vem retomado, com ligeira varia¢ao, no fecho de uma oita-
va das trovas que comeg¢am «Por usar costume antigo / Saide mandar quisera.
E um texto que tem merecido lembranca privilegiada no corpus da liri-

ca portuguesa do século xvI. Pela sua invejavel qualidade, quiseram alguns

3 Autos de Antonio Prestes, introducao de José Camoes, edi¢do de José Camoes e Helena
Reis da Silva, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2008, pp. 47, 54, 69-70, 76-77.
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atribui-lo, precipitadamente, a Camoes. Foi publicado pela primeira vez,
com 24 estrofes, em 1863, na edicao das Obras de Luiz de Camdes, pelo
visconde de Juromenha, vol. 1v, p. 152, sob a epigrafe «Carta escripta d’Africa
a hum amigo»?.

No nosso Cancioneiro lemos uma versio que parece mais cuidada e
mais completa (com 29 estrofes) e com um exergo didascalico mais preci-
so: «Carta mandada de Tangere.»

A cita¢io de Gil Vicente, com ligeira variacdo, vem na estrofe 19.* (18.*

na ed. de Juromenha):

Nzo é viver a vontade

Viver e andar como quero

Donde do bem desespero

E me mata a saudade

Se isto vos ndo desengana

Ja ouvireis [v6s] dizer

Los hombres [el hombre] queremos ver
Que los paiios son de lana.

(fol. 107 v.° do nosso cancioneiro; p. 151, t. 1v, de Juromenha.)

Nesta mesma composicao, no fecho da estrofe 6.*, vem um outro dis-
tico que terda também tido eco no teatro do século XxvI: «Triste del triste
que muere / Si al paraiso no va.» Foi este «girdio» bem lembrado no trata-
dinho a Saudade Portuguesa (Porto, 1914) por Carolina Michaélis de
Vasconcelos, por ela descoberto «num Pliego Suelto de 1545, num volume
precioso da Biblioteca Nacional de Lisboa [nota 147 — Reservados
n.° 126)», observado na tradi¢ao popular, e citado na obra de Jorge Ferreira
de Vasconcelos. Na recente edicao dos Autos de Anténio Prestes (Lisboa
2008), os eruditos e diligentes editores anotaram a possibilidade de haver
alguma ressoniancia destes versos num discurso do Auto dos dous irmdos

(1.222, p. 274).

4 Em nota, no final do vol. 1v (p. 476), o editor acrescenta: «Vem esta poesia em um
Ms. do seculo XVII.»
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Ainda uma colacdo vicentina. O mote «Quem ora soubesse / onde o amor
nace», que se encontra também na Farsa dos Fisicos, de Gil Vicente (vv. 673-675),
e que foi genialmente glosado por Camoes, encontra-se no NOssoO cancioneiro
(f. 71 r.), em adaptacdo moralizada: «Quem ora soubesse / virtude onde nace.»

Contem também este cancioneiro alguns testemunhos parateatrais, textos
dialogados, sonetos e outras composicoes que utilizam o discurso dramatizado,
podendo supor estratégias enunciativas, ou simula¢des de recitacio, adequadas
para serem lidas ou cantadas como em exercicio da pronuntiatio em repre-
senta¢ao encenada. Algumas voltas, com interlocutores de nome popular (Menga,
Gileta, Bras), caracteristicos da onomastica teatral, ocorrem numas trovas cos-
tumeiras de tensdo lirica, em que se afrontam e contraprovam os desconcertos
de amor, e que poderio mesmo ser fragmentos de textos correntes em can-

cioneiros teatrais espanhdis, reescritos com mote e em modo de cantiga:

Mote

Quando Menga quiere a Blas
Ia Blas no quiere a Menga
Ni vernan quando convenga

Ventura, ni amor ja mas.

Voltas [27/27 v.°]

Au. — Blas amavas? pues sus ama,
Que te viene a popa el viento.
Menga eres libre? desama,

Sin crueldade dexa el tormento.
MEN — No se ia desamar Blas:
BLA. — Yo id no se amar Menga
Au. — Ni verna quando convenga

Ventura ni amor ia mas:

Blas pagua a Menga su fe

Como ella paga la mia.
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Pagate, yo le pague
Quando no se la devia.
Amaronse Blas y Menga
Sin gloria de Menga o Blas.
Ni verna quando convenga

Ventura ni amor id mas.

[MEN.] — Blas no ves quanto te quiero?
BLA. — De antes lo quisiera ver

MEN. — Yo diera a mi por tener

Lo que deprecie primero.

Lo que fue quiere agora Menga

Lo que es quisiera antes Blas.

Doiles fe que no les venga

A su tiempo amor ia mas.

No dava Menga de mano

A Blas quando la queria?

Dava porque no sabia,

Que mal fuesse amar en vano.

Pues tu que lo sabes Blas

Porque das tal pena a Menga

BLas. — Porque es ley que no se tenga

Quando cumple amor ia mas.’

Cabem sobretudo neste contexto um conjunto de sonetos questionantes,
em que se confrontam dois interlocutores, numa progressao argumentativa,
logica e pedagdgica, como poética alegoria das licdoes da escoldstica. A re-

feréncia ao didlogo surge mesmo na indicacao didascalica de alguns sonetos:

5 «Menga» ¢ prosonimo da lirica popular castelhana. Ocorre em dois textos do nosso
Cancioneiro. Encontra-se também em Gil Vicente, transcrito no Auto Pastoril Castelbano,
vv. 330-331: (Norabuena quedes [vengas] Menga / a la fe que Dios mantenga». Conhece-se
uma referéncia anterior no Cancionero Musical de Palacio, Bar. n.° 369 e 370, f. 196 v.° e
197 r., ou 154 v.° e 155 r. Cf. Francisco Asenjo Barbieri. Cancionero musical de los siglos
XV y xvi, Madrid, Real Academia de las Bellas Artes de San Fernando, 1890.
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Soneto en Dialogo bhyperbolico de amor [29v]
Dialogismo de Amor [80]

Soneto Dialog. dos ciumes. [80V]

Varios sonetos dialogados dio testemunho de uma espécie de versio a
lo divino da lirica profana, exercitando em forma versificada a instrucao
catequética que era tradicionalmente praticada, com recurso a maiéutica

socratica, nas cartinhas da doutrina. Deus interroga o Homem:

D[10s]— Quien eres hombre? H[OMBRE|] — tu hechura
D — Para q te crie? H — para amarte.
D — Y en @ gastas la vida? H— en deshonrarte

[13v]

Concluindo as referéncias proximas da elaboracio dramatica do nosso
cancioneiro, pode ainda acrescentar-se a noticia de um pranto cultual, fa-
nebre ou mistico, diferente do modelo comico de parddia burlesca que Gil
Vicente ilustrou no Pranto da sequiosa, esuriente e desalentada Maria Parda.
O nosso manuscrito abre justamente com um Pranto de S. Pedro — um
modelo poético de piedoso arrependimento, cultivado na literatura religio-
sa europeia. Compode-se de 34 oitavas de autor anénimo, em decassilabo
«mais devoto do que elegante». Comeca «Despois que a luz divina a pedra
dura / nos olhos de sam Pedro amanheceo», e termina <De vos me escon-

derei, mas esperando / perdio de minha culpa assi chorando».®

Retomemos as trovas de Gil Vicente.

6 Barbosa Machado atribui a frei Brds de Resende a autoria de um Auto do Pranto da
Magdalena e de um Auto do Pranto de S. Pedro, entre as suas «arias obras Poeticas mais
devotas, que elegantes» (Biblioteca Lusitana, nova edicio de Coimbra, Atlantida Editora, 1965,
I, p. 548). Teofilo Braga reproduz essa informagao na Historia do Theatro Portuguez: A Comedia
Classica e as Tragicomédias, Séculos XVI e XVII, Porto, Imprensa Portuguesa, 1870, p. 212.
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Nio temos razdes para duvidar da atribuicdo explicita da autoria, que
consta da didascalia com que sao apresentadas: «Gil Vicente a hiias senhoras
fermosas que lhe mandardo rogar que as fosse ver, e elle defendendose diz.»

Ao longo do cancioneiro siao referidos varios nomes de autores, e
todos eles correspondem a uma atribuicao de autoria, validada pela in-
formacao da historia literdria conhecida, garantindo um elevado grau de
fiabilidade da noticia.

Esta composi¢io, mesmo fora do ambito teatral, cabe muito bem no per-
fil de Gil Vicente, escritor de poesia por estudo e por improviso. Além da
copiosa producio teatral, ele era também um poeta certamente «nuMeroso»
e de arte cultivada, «rovador experiente, conceituado e provavelmente por-
fioso, como o escudeiro do Juiz da Beira, que procura nas «rovas» o
primeiro reconforto para o desaire judicial: «Quero-m’ir fazer sobr’isto / dous
pares de trovezinhas» (vv. 615-6106). A sua veia poética pode facilmente ve-
rificar-se pelas copiosas sequéncias liricas, intercaladas na obra dramatica.
Aubrey Bell selecionou e publicou, com traducido inglesa, 51 cancgdes, e
acumulou dois indices com uma boa centena de fragmentos liricos extraidos
da obra teatral’.

Fora do quadro teatral, Gil Vicente comp0Os certamente muitas rimas de
motivac¢ao ocasional, poesia de circunstiancia, de que nos restam alguns
testemunhos, poucos em todo o caso, entre a desastrada erosio da memo-
ria literdria portuguesa, mas suficientes para certificarem o génio e a
qualidade do escritor. Luis Vicente, o filho compilador, recolheu essa poe-
sia esparsa, sob a referéncia de «obras meudas». Anselmo Braamcamp Freire
enumerou com minucia esse espolio poético e acumulou o seu elenco, sob
a epigrafe de «Poesias nao dialogadas» (incluindo o Auto da Visita¢do), no
copioso «ndice de matérias», acrescentando os nimeros das pdginas em

que se refere a esses titulos:

Epitafio de Branca Bezerra, 38;

Orag¢oes dos grandes de Portugal depois de enterrado D. Manuel, 116;

7 Aubrey Bell, Lyrics of Gil Vicente, 1.* ed., Oxford, B. H. Blackwell, 1914; 2.* ed., m. 1.
m. edit., 1921. Na 1.%, Bell coligiu 101 titulos e na 2.%, 99, acrescentando nesta 17 e subtraindo
19 fragmentos do primeiro elenco.
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Palavras dos senhores de Portugal ao beijar da mao de D. Joao III, 125;
Parecer no Pocesso de Vasco Abul, 4, 53, 386, 395;
Romance a aclamacio de D. Joao III, 124;

Romance a morte de D. Manuel, 115;

Salmo de Miserere mei Deus, 239;

Sepultura de Gil Vicente, 243

Sermio pregado em Abrantes, 51;

Trovas a Afonso Lopes Capaio, ao seu rifam, 239, 3906;
Trovas a Afonso Lopes Capaio, estando doente, 239;
Trovas a Afonso Lopes Capaio, terceiras, 390;

Trovas ao Conde do Vimoso, 90;

Trovas a Filipe Guilhem, 207;

Trovas a D. Joao III. 182,

Trovas a morte de D Manoel, 115;

Versos a uma caveira, 243, 244;

Vilancete a D. Jodo III, vide Trovas [182];

Visita¢ao, 41.8

No prologo da 1.* edicio da Copilacam «deregido ao muyto alto & po-
deroso Rey nosso Senhor dom Sebastiam», o editor Luis Vicente esclarece:
«A este livro [que tinha sido planeado e comecado a ajuntar pelo préprio
Gil Vicente] ajuntey as mais obras que faltavam e de que pude ter noticia.»
Nestas «mais obras» incluiam-se também as poesias esparsas, anunciadas e
reunidas na dltima parte do volume: «Comec¢am as obras do quinto livro que
he das trovas e cousas meudas.» Mas, no final, antes do epitafio e do célo-
fon, o mesmo editor confessa que o quinto livro «vay tam carecido destas
obras meudas porque as mais das que o autor fez desta calidade se perde-
ram». E a observagdo é igualmente repetida na edi¢ao de 1586.

Perderam-se certamente muitas «obras meudas» de poesia, de Gil Vicente
e de outros autores, no século xvi e pelos séculos fora. Estas trovas que

ressurgem agora confirmam a noticia de Luis Vicente e, de certo modo,

8 Anselmo Braamcamp Freire, Vida e Obras de Gil Vicente — Trovador, Mestre da
Balanga, Porto, Tip. da Empresa Literdria e Tipografica, 1919, p. 482.
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comprovam também a fragilidade da reminiscéncia literaria, vitima do des-
vario do esquecimento, da incuria dos humanos e das injurias do tempo.
Gil Vicente quis ficar neste texto com lembranca assinada, inscrita justa-
mente no fecho da ultima estrofe: <E vendo assim contente / Virei dizendo
comigo / Coitado de Gil Vicente.» E mais um indicador que vem comprovar
a sua identificacdao. A intrusio no discurso é uma caracteristica especiosa e
geralmente observada pelos leitores e estudiosos da sua obra. E uma espé-
cie de selo de autor, que vive implicado na sua producio literaria.
Braamcamp anotou que Gil Vicente representava as proprias produgoes
dramdticas e «Além disso, relacionava-as muita vez com o meio em que
haviam de ser recitadas.»’. E, muito a propdsito, acrescentou também no
final do volume, no dndice das matérias», uma lista de referéncias em que

«alude a si proprio, pelo seu nome, ou por invocac¢io da sua pessoa»:

Em 1506, no Sermdo, 52;

Em 1512, na Farsa dos Fisicos, 63;

Em 1515, no Auto da Festa, 31 n.;

Em 1518, nas Trovas ao Conde de Vimioso, 90, 91;

Em 1521, nas Palavras dos senhores ao beijar da mdo, 125;
Em 1523, no argumento do Auto de Inés Pereira, 128,

Em 1523, no Auto Pastoril Portugués, 135;

Em 1526, no Templo de Apolo, 149;

Em 1527, nas Trovas a D. Jodo 111, 182, 183;

Em 1531, na Carta a D. Jodo III, 32, 213;

Em 1532, no Auto da Lusitdnia, 215.1°

Para além da expressa mencido, na didascalia do cancioneiro, e da con-
fidéncia intrusiva do autor, a referéncia vicentina confirma-se no modo e
no objeto destas trovas com grande transparéncia indicial, e também, como
veremos mais adiante, nas literais palavras que ressurgem agora, depois de

tao longo tempo de siléncio.

9 Anselmo Braamcamp Freire, op. cit., p. 25.
10 Idem, ibidem, p. 481.

559



VI PARTE - GIL VICENTE POR EDITAR

Gil Vicente foi, por certo, um dos poetas mais «perdidos» e pouco relem-
brados durante longos anos, até a retoma moderna dos seus textos. Retoma
paulatina a partir dos meados do século XiX, com a reedicao das suas obras
(1834, 1843, 1852), e a evocacao gratulante de Almeida Garrett (Um Auto de
Gil Vicente, representado pela primeira vez em 1838). E, finalmente, no
século XX, com a recuperaciao em palco, decididamente optada, sobretudo
a partir das celebracdes do quarto centendrio do seu florescimento.

Foram quase trés séculos de obscurecida letargia, ocasionalmente interrom-
pida por episodicas emergéncias nos Indices de livros proibidos. Durante o
século XvII, ndo obstante a boa lembranca de D. Francisco Manuel de Melo
(como d...] o primeiro, mais cortesao e engracado cémico que naceu dos
Perinéus para ca»)!!, foi sofrendo um progressivo eclipse que se prolongaria
ao longo do século xviil e ainda no século Xix. Testemunho muito informa-
tivo a este proposito, mas dececionante, encontra-se na obra de Rafael Bluteau
(1638-1734), soberano patrono da dicionaristica portuguesa e, provavelmen-
te, o mais assiduo, diligente e até sdfrego leitor do seu tempo. Bluteau, com
certeza, nunca leu Gil Vicente. Percorreu, com pormenorizada nota¢io, qua-
se todo o espdlio literario portugués acumulado até ao seu tempo. Nos dez
volumes do seu planturoso Vocabuldrio Portugués e Latino (1712-1728), en-
contram-se transcritas muitas dezenas de citacdes exemplares de Barros, de
Camoes, de Sa de Miranda, e até de Antonio Ferreira, mas, entre tao abundan-
te comprovacao linguistica destes e de outros bons «autores», descobre-se
apenas uma isolada referéncia a Gil Vicente, e vem por interposta noticia, numa

citacao que ¢ autorizada por Severim de Faria, para a entrada Representacao:

11 D. Francisco Manuel de Melo, Apdlogos Dialogais, vol. 11, Hospital das Letras, introducao,
fixacao do texto e notas de Pedro Serra, Braga-Coimbra, Angelus Novus, 1999, p. 61. D. Francisco
parece atenuar este louvor quando, na mesma sequéncia textual, da noticia de toda a galeria
teatral do século XvI, nestes termos: d...] a quem seguiu, e nao sei se avantejou, Antoénio Prestes,
Anténio Ribeiro [...p. Varios historiadores da literatura, e particularmente do teatro, tém assinalado
a presenca de Gil Vicente entre os «avoengos literdrios» (a expressao ¢ de Pina Martins) do
Fidalgo Aprendiz. A discussao de uma proviavel génese vicentina (entre outras fontes) no perfil
e desventuras do «pelintra» e desfeiteado fidalgote D. Gil Cogominho pode ver-se em: D. Francisco
Manuel de Melo, O Fidalgo Aprendiz, texto estabelecido, introducdo e notas de Antonio Corréa de
A. Oliveira, 2.% ed., Lisboa, Livraria Cldssica Editora, pp. 7 e segs.; José de Oliveira Barata, Historia
do Teatro Portugués, Lisboa, Universidade Aberta, 1991, pp. 195 e segs.
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«Gil Vicente, imitando as Fabulas Atelanas, que incluhiao em si as represen-
ta¢oes, que chamao Planipedias, e Tabernarias, compoz alglias farcas com
graciosa elegancia.

Faria, Discurs. var. pag 83. Bluteau, Vocabuldrio, v. 7, p. 264.12

E certo que o teatro nio tinha um prestigio literirio geralmente
acatado, sobretudo niao beneficiava do estatuto que autorizava a verna-
culidade, pressuposto essencial na doutrina da defesa, louvor e ilustracao
da lingua; e, além disso, a memoria literaria de Gil Vicente deve ter sido
desfavorecida pelas (amas» censorias de pouco respeitador do sagrado,
talvez mesmo de heresia. Por outro lado, e este € o ponto que ora mais
nos interessa, o texto da Copilacam niao podia deixar de suscitar uma
forte impressio de obsolescéncia linguistica, que provocaria alguma
dificuldade de comunicacdao no seu transito teatral, e um certo atrito na
simples leitura. Curiosamente, até a imagem tipografica da 1.* edicao da
Copilacam nos deixa hoje uma impressiva reminiscéncia de arquivo li-
terdrio, antigo e desusado. Aqueles carateres goticos da tipografia de
Jodo Alvares, tardiamente recuperados em 1562, parecem uma evocacio
dos alvores do século xvi, e oferecem uma ornamentacio tipogrifica
que, talvez meio século antes, pela novidade, poderia ter maravilhado
os anos dureos do teatro vicentino. Mas, entretanto, envelheceram e
declinaram em contraste com o uso, ja entao predominante, de tipos
italianos de inspiraciao aldina, redondos, claros, transparentes e sobre-
tudo mais legiveis. E depois a fabrica linguistica de Gil Vicente,
abundante e genialmente elaborada, sofreu uma rapida desatualizacio,
na sequéncia da mais renovadora mudanca, na histéria da lingua portu-

guesa, nas palavras e no fraseado.

12 Esta mesma citacio do chantre de Evora é retomada, pelos anos de 1710, por André
de Macedo (1667-1717), sob o pseudénimo de Antonio de Mello da Fonseca, no Antidoto
da Lingua, Amsterdam, em Casa de Miguel Diaz. Impressor, y Mercader de Libros, p. 59 —
igualmente como unica referéncia a Gil Vicente, em toda a obra.
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Nesta transi¢ao, o texto vicentino, sem deixar de ser um monumento
imprescindivel na memoria da escrita literaria, oferece um testemunho cru-
cial para o reconhecimento do percurso diacrénico do portugués. A lingua
de Gil Vicente € copiosa e viva. Da sequéncia as vozes da memoria tradi-
cional e concerta a distin¢ao literdria com os registos populares e a
oralidade quotidiana, de modo plural, criativo e intenso, como quem res-
sente a forca culminante da euforia do Império, naquelas primeiras décadas
do século XvI. Mas, entretanto, a historia infletiu, e a obra de Gil Vicente
ficou fixada, como um padrio ou marco da memoéria, que documenta o
limite a partir do qual se comeca a operar um distanciamento acelerado,
nos gostos literarios e na expressiao verbal.

No respeitante ao percurso da lingua, muitas foram as vicissitudes da-
quele tempo que condicionaram a sua historia externa e determinaram a
sua evolucao. Entre elas, relembre-se a grande aventura transeuropeia e o
confronto com novos espacos de intercomunica¢iao, que alargaram conside-
ravelmente o horizonte da referéncia expressiva e forcaram o recurso a
mensagem escrita e a valorizacdo do verndculo, especialmente na noticia e
no intercimbio epistolar. Desenvolveu-se até, nessa altura, uma nova e con-
corrida profissio, a dos «Escrivies do Pelourinho», que era, segundo alguns
testemunhos, um oficio bastante rendoso!3. A solicitacdo da escrita estimu-
lou a escolarizacio, promovida pelas ordens religiosas e, em grande
incremento, também por iniciativa privada, incluindo mestres de latim e de

primeiras letras. Foi também preponderante, naquelas primeiras décadas do

13 Os «Escriviaes do Pelourinho» sao referéncia de titulo num auto anénimo, certamente
do século xvi1, de que se conhece uma versiao publicada muito tardiamente (Lisboa, Anténio
Alvares, 1625, reimpresso em 1722). Os noticiaristas de Lisboa dio, sobre este oficio,
informacao esclarecedora: «Outrossim hd no Pelourinho Velho continuadamente 10 homens
com suas mesas, a escrever cartas e peticoes as pessoas que disso tém necessidade. E nunca
estao vagos. E entre eles ha homem que ganha com que casa filhos e filhas, e compra
propriedades.» Joao Brandao, Grandeza e Abastanca de Lisboa em 1552, organiza¢ao e notas
de José da Felicidade Alves, Lisboa, Livros Horizonte, 1990, pp. 108-109. Cristovao Rodrigues
de Oliveira (1551) conta «Doze escrivies do Pelourinho postos polla cidade» (f. 38 v.° n. n.)
e adiante (f. 47 r. n. n.) acrescenta: «...] no cabo desta rua ao oriente esta a Alfandega Velha
onde se recolhe mercaderia, que tem diante hia praca em que continuadamente estao doze
escrivies com mesas, escrevendo com licenca da cidade; fazem todas as cartas e peticoes e
toda a maneira de escritura a quem por isso lhe da algum prémio». Sumdrio em que brevemente
se contém algiias cousas assim eclesidsticas como seculares que hd na cidade de Lisboa, Lisboa,
Germao Galharde, [s. d.]. Camoes tera exercido, em Goa, o oficio de Escrivao do Pelourinho».
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século, a aclimatac¢ido inovadora da famosa arte da imprimissio e o progre-
diente convivio interlinguistico com o latim e o castelhano.

Sob o impulso destes e de outros fatores, a lingua portuguesa sofreu
um dos mais importantes processos de transformacdo da sua historia.
O patrimonio literario acumulado, a partir do século Xvi, nio deixa du-
vidas sobre essa deriva diacronica, muito vinculadamente sentida por
alguns escritores daquele tempo e explicitamente testemunhada num
eloquente depoimento, um pouco mais tardio, de frei Manuel do Sepulcro

(1596-1674):

E n3o ha duuida, que maior mudanca fez a lingua Portugueza nos primeiros
vinte annos do reinado de Dom Manoel, que em cento & sincoenta annos
dahi para cd: como o vemos pollos escritos, em verso & prosa, de hils, &

outros tempos.

E bem pertinente a avaliacio deste serdfico «vardo de muitas letras» (o
epiteto € de Camilo), mas a marcacao do periodo de acentuada mudanca
deve ser reajustada para as décadas seguintes. De facto, o alastramento
da grande inovaciao verificou-se sobretudo a partir dos anos da morte de
Gil Vicente, com a chegada dos primeiros grandes discipulos do huma-
nismo ao horizonte literdrio e cultural portugués: Sa de Miranda (1481-1558),
Joao de Barros (1496-1570), André de Resende (1500-1573), Damido de
Gois (1502-1574), Fernao de Oliveira (1507-1581), Jerénimo Cardoso
(c. 1510-1569). Foi com eles que surgiram as primeiras elaboracdes meta-
linguisticas: cartinhas para ensinar a ler, gramdticas da lingua portuguesa,
ortografias, glossarios de «portugués velho», diciondrios de latim-portugués
e de portugués-latim.

O texto do mestre dramaturgo ficou rapidamente envelhecido e, de
certo modo, mumificado na memoria literdria, sofrendo ainda as injarias
e mas recomendacgdes de leitores insolentes, como José Agostinho de

Macedo, que sentenciaram a exclusio da «rase envelhecida e morta» de

14 Frei Manuel do Sepulcro, Refeicam espiritual para a mesa dos religiosos..., parte
hiemal, Lisboa, na Officina de Joao da Costa, 1669, p. 11.
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Gil Vicente, da dingua policiada», dos modelos do bom gosto literario e

das leituras recomendaveis!>.

O eminente linguista que foi Paul Teyssier fez um levantamento, préoximo
da exaustividade, das particularidades linguisticas da obra de Gil Vicente, com
fundamentado comentdrio. A perspetiva diacronica vem especialmente exa-
minada num capitulo amplo, sob a epigrafe, um tanto restritiva, <A linguagem
rastica portuguesa» (neste titulo caberia também, com plena propriedade, a
qualificacio de «arcaica»)1¢. Teyssier retine e analisa, com erudito tratamento
glossaristico, quase todo o vocabulario portugués, obsoleto ou incomum que,
muito provavelmente, motivou, pelo menos em parte, um prolongado eclipse
na sua recec¢ao. Nesse diagnostico linguistico destacam-se os vocabulos me-
dievais, como al, agucoso, cas, casuso, doma, ende, nega, quicado, samicas,
senhos e outros. Releva também: a instabilidade grifica, e certamente fonética,
de muitas formas, como rezdo e razdo, assi e assim, veo e veio; a sufixacao

arcaica em -airo (por ex.: de contrairo, breviairo, rosairo). Podemos ainda

15 Memdorias para a vida intima de José Agostinbho de Macedo, por Inocéncio Francisco da
Silva, organ. por Teofilo Braga, Lisboa, Academia Real das Ciéncias, 1898, p. 394. O testemunho
de Agostinho de Macedo sobre o descaso do teatro vicentino encontra-se reiterado ainda em
1830, quase a despropésito, num texto sobre a exagerada taxacao dos religiosos, incluindo os
Bilhetes de Conhecenca, cousa que se tem feito rarissima, como as Comedias de Gil Vicente»,
in Os Frades ou Reflexoes Philosophicas sobre as Corporagoes Regulares, Lisboa, na Impressao
Regis, 1830, p. 42. A exclusao de Gil Vicente da galeria de autores vernaculos teve uma honrosa
excecao por parte do mais excelente teorizador do cinone cldssico da literatura portuguesa,
Candido Lusitano. Este autor, nas Reflexoes sobre a Lingua Portuguesa, cita-o abundantemente
(pelo menos vinte vezes) e explicitamente o nomeia nas paginas introdutorias num texto que
merece releitura: «Assentando pois nestes pincipios concluamos que ainda para a prosa sao
textos classicos os bons Poetas em pontos de pureza de vocabulos, e correccao de Grammatica.
Assim o praticam todas as nacoes cultas, que tem publicado Vocabularios da sua lingua, allegando
nelles frequentemente com os exemplos dos seus melhores Poetas. S6 quem combina a locucao
de Gil Vicente e a de todos os Poetas, que formam o Cancioneiro de Resende, ¢ que sabe
avaliar bem o quanto deve a Lingua Portugueza aquelles sublimes espiritos, que entre nds
cultivaram, ou [dizendo melhor] fundaram a Poesia no Seculo decimo sexto.» Cindido Lusitano
[Francisco José Freire 1719-1773], Reflexoes sobre a Lingua Portuguesa, Lisboa, Typ. Soc.
Propagadora dos Conhecimentos Uteis, 1842, vol. 1, pp. 18-19.

16 Paul Teyssier, A Lingua de Gil Vicente, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
2005, cap. 11, pp. 89-213.
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notar a mencido de outras formas, com variacio grafica e ou fonética, como
sprito/esprito/espirito; fermoso/formoso; concrusam/conclusao; burla/bulra,
cagiamy/casido; sorlogiam/surlugiam. E ainda formas como: Breatiz e Madanela,
e outras que apresentam metdteses em sequéncias de consoantes liquidas; as
expressoes interjetivas bofd/bofé/bofds; aramd/eramd/ieramd/muitieramd; guai,
ora sus, pardeos; os advérbios aosadas, maora, suso, tamalavez, e também,
além destas, varias outras marcas diacronicas, sobretudo particulas de ligacao
gramatical (pronomes, preposicoes e conjuncdes, como aqueste, atd, emperol,
entonces, per, perem), que caracterizam o texto de Gil Vicente, e condicionam
a sua leitura e que, por essa mesma razao, fazem dele uma decisiva referén-
cia na periodizacao da histéria da lingua portuguesa.

Este revestimento linguistico foi quase integralmente abandonado, es-
quecido e substituido no portugués literdario ao longo do século XvI. A sua
obliteracao, quando tinha no texto de Gil Vicente uma presenca tao consi-
deravel, foi marcando a crescente distincia de desatualizacio e a sua
rarefacio na memoria literaria ativa.

Entre os indicadores lexicais do hiato, ou da fronteira de mudanca dia-
cronica, sobressaem os verbos guisar e leixar, frequentes no texto
vicentino e preclusivamente ausentes na poesia de Camoes. O verbo guisar
subsiste na memoria lexical com um valor semantico especializado no vo-
cabulario da culindria, mas niao tem ocorréncias na obra de Camodes. Gil
Vicente pode ainda usi-lo, cerca de duas dezenas de vezes (algumas em
castelhano), geralmente numa predicacio de «manjar, ou de «guaria», com
sentido préximo da «preparag¢io do comer», mas usou-o também, na acecio

mais ampla, medieval, de «preparar, auxiliar, acondicionar. Veja-se, por ex.:

JUPITER  Partira esta alta esposa
no ponto de prea mar
com sua frota lustrosa
na conjun¢io mais ditosa

que lhe pudermos guisar.!”

17 Cortes de Jupiter (vv. 172-176). Em uso raro e marcado, pode ainda hoje ocorrer a
expressao < guisa de», mas o diciondrio de Jeronimo Cardoso (1562) regista, jd entdo, apenas
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Da conjugacio do verbo leixar assinalam-se, na mais recente edicao da
obra de Gil Vicente, 26 formas diferentes, com 101 ocorréncias. Nio se
encontra uma Unica ocorréncia deste verbo na obra de Camoes. E possivel
que a transmissao impressa e manuscrita tenha ainda introduzido algumas
atualizacdes no texto de Gil Vicente, onde ja se encontram também algumas
formas do verbo deixar. Retomando o testemunho de I. S. Révah: na
1.* edicao do Auto da Barca do Inferno (1518) ocorre sempre o verbo leixar,
mas na edicao da Copilacam, preparada por Luis Vicente, ocorre trés vezes
o verbo deixar e duas leixar'8. Provavelmente, o idioleto vicentino era
ainda mais marcadamente arcaico do que a licao estabelecida, cerca de
trinta anos depois da sua morte, pelo filho, no agenciamento da Copilacam.
Sabemos que ele terd retomado, em grande parte, os manuscritos do pai,
mas é muito provavel que tenha procurado atualizar o texto, na composi¢ao

e revisdo tipograficas?®.

As dificuldades do texto de Gil Vicente nio se limitam ao detrimento
arcaico, ha também uma ourivesaria verbal que seleciona os leitores e supde
uma cultivada competéncia linguistica. E sobretudo uma fibrica do lado
vulcianico da lingua que inventa, constroi e desconstréi palavras ou, mais
bem dito, configura¢des lexicais que, sem prejuizo da coeréncia discursiva,
promovem o cOmico e sugerem, as vezes, sentidos interditos e alusoes
criticas e morais. Esta linguagem, com singular ocorréncia (hipax, no literal
sentido), retira do contexto a motivac¢ao formal e semantica para a sua
relativa descodificacao. Subsistem, todavia, margens de ambiguidade que

se integram na corrente expressiva da polifonia teatral.

a expressao «guisar de comer. Conficere cibum». Cf. Hieronymi Cardosi Lamacensis Dictionarium
ex Lusitanico in latinum sermonem, Lisboa, Jodo Alvares, 1562, fol. 50 v.°

18 1. S. Révah, Recherches sur les oeuvres de Gil Vicente, Lisboa, Instituto para a Alta
Cultura, 1951, p. 95.

19 Formas do verbo leixar encontram-se ainda, com alguma frequéncia, nos textos de
Antoénio Prestes, de Bernardim Ribeiro, de Joao de Barros e de outros escritores da primeira
metade do século xvI. Todavia, em todos eles, as formas do verbo deixar sao ja predominantes.
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Poderia compor-se um preenchido diciondrio do texto de Gil Vicente,
com as palavras e expressoes insolitas dos tipos socialmente marcados que
povoavam Lisboa nas primeiras décadas do século xvi. Adivinha-se, no seu
teatro, uma ruidosa quermesse de varia humanidade, de muitas vozes, de
varios «rolucutores» (segundo o termo que ocorre no Auto Pastoril Portugués,
v. 92): parvos, rusticos, judeus, negros, pastores, alcoviteiras, mulheres de
virtude e sem ela, e também figuras bem falantes, das classes prepotentes,
especialmente frades vagantes, escudeiros, médicos e senhores juizes. Mestre
Gil reproduz, certamente de outiva, a viveza dos falares, mas, mais do que
o ouvido, vale o seu fantasioso génio linguistico, muito mais talentoso do
que os modelos das suas personagens. Ele cria e recria e diverte-se com os

recursos plasticos da palavra.

As trovas que trazemos a publico integram-se no tom gracioso e bem
humorado que perpassa por toda a obra de Gil Vicente. Sao um diverti-
mento sobre as estratégias do relacionamento social, com mocgas casadoiras,
um eventual pretendente, e toda a ambiguidade dos compromissos da se-
ducao antiquissima, da beleza das mulheres, do amor e dos interesses.

Modeladas pela métrica da poesia popular, beneficiam da relativa auto-
nomia textual das «obras meudas», compostas, na sua maior parte, por
versificacdes de circunstancia motivada; nio deixam, assim mesmo, de se
integrar no macrotexto teatral de Gil Vicente, pelo discurso, pelo didlogo
implicito, pela tensao diegética e até pelas personagens. Por outro lado,
prolongam a tradi¢ao literdria do Cancioneiro Geral de 1516, pelo horizon-
te de referéncia, pela instrumenta¢io poética e sobretudo pela substincia
linguistica que especialmente nos vai merecer algumas anotacdes de ob-
servacio contrastiva.

No ambito mais estritamente formal, além da simplicidade métrica, com-
paradas com o texto da Copilacam, tém estas trovas a vantagem de
apresentar uma tessitura linguistica sem estranhezas diacronicas. Oferecem

plena legibilidade para o leitor de hoje. O original que nos transmite o tes-
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temunho € um manuscrito copiado depois de 1573, muito provavelmente
nos primeiros anos da década de 80. Trata-se do traslado de um modelo a
vista, feito certamente num colégio, provavelmente em Coimbra, por um
escriba suficientemente escolarizado e com boa arte scriptoria. O copista
pode ter feito ocasionalmente algumas atualizacdes em relacao a escrita que
lhe serviu de referéncia. Em todo o caso, o vocabulario e a frase mantém
grande sintonia com a generalidade do corpus linguistico de Gil Vicente.

O texto ¢é breve: dez estrofes, cinquenta versos, 217 unidades lexicais (pa-
lavras ocorréncia) e apenas 144 formas diferentes. Todas elas, como seria de
esperar, tém registo, com maior ou menor frequéncia, no conjunto conhecido
do patriménio textual vicentino. E sobretudo no vocabuldrio de significacio
plena, verbos, substantivos e adjetivos, que se pode notar a continuidade
lexical pela frequéncia recursiva, pela integracio na frase e pela sintonia se-
mantica. No que respeita as formas de vincula¢ao gramatical, podera notar-se,
nestas trovas, alguma variacao pouco significativa em relacdo as caracteristicas
do corpus geral do autor, naturalmente motivada pela especificidade do texto.
Nio se encontram, em todo o caso, particulas de ligacao obsoletas, e a ordem
de frequéncia das formas gramaticais contrasta com os dados estatisticos do
vocabuldrio vicentino, como se pode verificar, confrontando a primeira deze-

na de palavras mais frequentes, com indicacio do nimero de ocorréncias?:

Copilacam — que (7872), de (4901), e (4462), a (3598), o (2361), y (204D, por
1591, me (1577), nam (1560), se (1551).

Trovas — e (12), me (12), de (9), que (8), vos (7), se (6), eu (5), acho (3), ld (3),
nao (3).

Comparando as duas sequéncias, o principal contraste verifica-se entre
as particulas e e que, correspondentes a coordenacao e subordina¢io na

constru¢io da frase. Esta inversao da ordem de frequéncia podera indiciar

20 Os dados de estatistica lexical, aqui apresentados, correspondem a um levantamento
instruido e cuidadoso, mas ainda nao revisto, e portanto provisério. Os ndmeros ja obtidos
poderdo sofrer ligeiras corre¢des, todavia, a margem de desvio serd muito pequena e sem
prejuizo para a andlise.
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uma provavel marca diferenciadora da sintaxe entre as trovas e o conjunto
vicentino. A sintaxe do teatro de Gil Vicente, como a maior parte de toda
a memoria textual portuguesa, até ao século XiX, é predominantemente
hipotdtica. A particula que, com valores gramaticais de relacio conjuncional
ou pronominal, € a palavra mais vezes repetida, por quase todos os escri-
tores portugueses, até Almeida Garrett?!,

No texto das trovas, torna-se notoria a repeti¢ao da particula copulativa

e mais vezes (12) do que a subordinativa que, reduzindo o uso da frase

encadeada (8):

E me vem de vos dizer / E temo de vos olhar / E se minha triste vida / E ndo
acho quem me diga / E mais 14 vosso pay anda / E eu peno ds escuras / E se
parto pera ld / E eu senhora tambem juro /E vos lindas rosas bellas / E o meu
bem juntamente /E vendo asy contente.

Que desejo de vos ver / Que farei depois de ver vos / Que fuja dos olhos vossos
/ Nao sey que caminho sigua / Que me parto sem la hir / Que hum momento

d’esperanca / Que vendo vos pouco dure /Asy que tristes pousadas.

Poderemos talvez concluir que se trata de uma estrutura textual um
tanto solta, menos complexa, que favorece a legibilidade. As particulas de
ligacio tém um valor mais enfatico e acumulativo do que silogistico, o
discurso poético parece ganhar uma aprazivel fluéncia narrativa e descriti-
va e um moderado tom confessional. O sentido literal decorre com
inocente transparéncia, e até uma certa ingenuidade. Tudo, na voz do «coi-
tado de Gil Vicente», é pureza de intenciao, exclamac¢des de candura e
confidéncias de virtuosas hesitacdes. Mas, de facto, todo o enunciado se
vai construindo sobre um cultivado equivoco, tecido de acumuladas sus-

peicdes, ambiguidades e segundos sentidos.

21 O quadro de vinculacao gramatical de Gil Vicente corresponde a uma ordem de
frequéncias muito semelhante a que se observa no Cancioneiro Geral, que, nas dez frequéncias
mais elevadas, tem a seguinte sequéncia: que (98206), de (7048), e (4272), a (3769), nam (3635),
me (3029), por (2974), 0 (2753), se (2653), vos (2366). Ressalvam-se, todavia, algumas diferencas
subtis na valorizacao das pessoas do discurso, com predominio da primeira pessoa gramatical,
e das marcas do enunciador no teatro vicentino, provavel testemunho da personalidade forte
do seu autor. Observa-se, além disso, uma abundante presenca do léxico castelhano neste e
também uma incidéncia acrescida da estrutura hipotitica no Cancioneiro de Resende.
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Provavelmente, nenhum discurso em Gil Vicente se esgota no sentido
literal. O seu teatro tem de ser lido com prevencido, esperando alusdes e
interditos em cada fala; todo ele é uma <loresta de enganos». Entre os in-
gredientes da graca e do sucesso das suas farsas, tem sido ultimamente
valorizada a necessidade de recuperar os sentidos escondidos «ob a apa-
rente inocéncia das palavras» na expressio de Paul Teyssier em A Lingua
de Gil Vicente (p. 582)?2. O autor decidiu acrescentar um capitulo (XII)
dedicado aos «<numerosos equivocos eroticos na obra de Gil Vicente»
(p. 581), sob a epigrafe «O carnaval da linguagem». Efetivamente, de um
modo geral, o discurso marcado pelas inibi¢cdes do pudor cultiva a masca-
ra verbal, recorre a alegoria e a outras formulacoes translatas. Todavia, a
cortina dos equivocos e artificios nao se limita ao campo dos davradores
de Vénus»; no teatro de Gil Vicente, e em grande parte da poesia elabora-
da no século xvI, para além dos equivocos eréticos que comprometem as
palavras, esconde-se um amplo universo de impedimentos e de proibicoes
que se manifesta numa cultivada sobrecodificacao linguistica. Supde-se um
universo de implicitos, que se atualizam com o reconhecimento e a coni-
véncia do publico coetineo. Cinco séculos volvidos, inevitavelmente, a
rececdo da mensagem perdeu o contexto, a leitura serd cada vez mais

parcial, fragmentdria, e muitas vezes irrecuperavel.

10

Entre o vocabuldrio da coesiao e da vinculacao sintdtica avultam espe-
cialmente neste texto os pronomes da primeira pessoa gramatical, que
identificam o enunciador: eu / ma / me / meu / minbha / comigo. Perfazem,
no seu conjunto, mais de vinte ocorréncias. A marca da primeira pessoa
encontra-se também na flexdo verbal: acho / desejo / estou / farei / juro /
oucgo / parto / peno / temo / verei / virei etc. Sao cerca de trés dezenas de

ocorréncias com a marca da primeira pessoa do discurso.

22 Trata-se da 2.* edicao desta obra, publicada em versao portuguesa, com cuidadosa
revisio e muito acrescentada. A 1.* edicio foi publicada em francés, em 1959, com o titulo
Langue de Gil Vicente.
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A insisténcia nestas marcas da enunciacdo culmina com a declaracao final
que identifica o autor enunciador, Gil Vicente. Ja observimos a costumada
intrusao do autor na sua obra, facto que poderd merecer reflexao entre os
socidlogos da literatura e os esquadrinhadores do simbdlico e das implicacoes
psicanaliticas entre o corpo e a obra. Basta-nos aqui esta chamada de atencio,
para um elemento que podera estar disponivel para todas as leituras.

NZo estamos, em todo o caso, perante uma desamparada autovaloriza¢io
presuncosa e egoista do nosso mestre dramaturgo, que era certamente
sensato, sébrio e critico na expressao dos seus proprios louvores. Pode, de
algum modo, entender-se a afirmacao da subjetividade, e do compromisso
responsavel, e pode sem davida concluir-se que Gil Vicente era uma per-
sonalidade forte, com voz propria e destemida, com alegria de viver, e com
um sentido de humor que superava o peso e a projecio do seu proprio

corpo, no imaginario das vidas e no cendrio da cidade.

11

Sob o ponto de vista da lingua e da memoria literdria, as palavras de
significacdo plena destas trovas, particularmente os nomes, corroboram a
sintonia com o vocabulidrio de toda a obra de Gil Vicente e sugerem alguns
aspetos interessantes na configuracio do seu idioleto, nos recursos do es-
tilo e na originalidade da sua arte poética.

Como ja notamos, nao se encontra neste texto nenhuma palavra que
nao tenha registo de ocorréncia no corpus lexical vicentino, e a maior
parte tem mesmo um registo de elevada frequéncia, confirmando assim a
atribuicao de autoria.

Os verbos coincidem justamente com 0s que tém ocorréncia mais fre-
quente no vocabulario vicentino e que sao também os mais usados em toda
a memoria literdria portuguesa. Entre eles, descontando o verbo copula ser
e os auxiliares fer e haver, que sao usados como particulas de ligacao, com
fun¢ao gramatical e reduzida semantica, tem absoluta proeminéncia o ver-
bo ver, amplamente dominante em toda a literatura cldssica portuguesa. Na

poesia de Camoes, € o verbo mais frequente; na obra do P.¢ Anténio Vieira,
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acumula cerca de dois milhares de ocorréncias; tem também indisputada
primazia na obra de Garrett; em Gil Vicente repetem-se cerca de 300 regis-
tos, nao se estranhando, por isso, que surja também repetido seis vezes
nestas trovas. Numa das ocorréncias, o autor explora um oportuno contras-
te entre o par mais ou menos sinonimico: ver e olhar. Mais do que o
simples efeito estilistico, seria interessante adivinhar a subtileza semantica.
Trata-se da primeira estrofe do texto e, curiosamente, as op¢oes de rima
propdem uma especiosa sequéncia verbal: contar / dizer / ver / olbar / per-
der (esquema rimatico: ABBAB).

Outros verbos poderao revelar uma provavel tonalidade vicentina, tais como
casar, que se aproxima das 100 ocorréncias na obra de Gil Vicente;? também
os verbos jurar, padecer, penar poderio ter alguma nota de diferenciacio vi-
centina, sobretudo se os compararmos com a frequéncia do uso equivalente
no Cancioneiro Geral e no corpus camoniano. O verbo jurar parece integrar-
-se num processo de alargamento do seu uso, na evoluc¢ao da lingua. Tem em
Gil Vicente e em Camodes cerca de 40 ocorréncias, e no Cancioneiro Geral
pouco mais de 30. Pelo contririo, os verbos padecer (com cerca de 150 ocor-
réncias no Cancioneiro Geral e cerca de 40 em Gil Vicente e Camoes) e penar
(com cerca de 300 no Cancioneiro Geral e cerca de 20 em Gil Vicente e
Camoes) parecem afastar-se do uso moderno, entre o Cancioneiro de 1516 e
o texto de Vicente, com referéncia confirmada na obra de Camdes?4.

O verbo conbecer tem uma frequéncia média, cerca de 40 repeticdes, nas
varias formas da sua conjugacido, bastante menos do que no Cancioneiro
Geral, onde soma um registo proximo das 200 ocorréncias. Inclui, no seu
ambito semantico, o sentido biblico do encontro amoroso, documentado,

entre outros lugares, com graciosa ambiguidade no Auto de Inés Pereira:

23 Enumeram-se mais de 200 ocorréncias deste verbo no Cancioneiro Geral, mas na
subsequente poesia do século xvI, pela observaciao de alguns dados, um tanto fragmentarios,
parece notar-se uma forte reducdo da incidéncia deste verbo. Em Camodes encontram-se cerca
de 30 ocorréncias de formas da conjugaciao do verbo casar e, por outro lado, observa-se uma
progressiva valorizac¢do do substantivo correspondente casa (mais de 60 citagdes). Provavelmente
mudou-se a mundividéncia dos poetas, mudou a sociedade, e mudaram os lugares de referéncia
da criacao literaria. Numa analise parcial da obra de Almeida Garrett (cerca de dois tercos
do total), encontram-se 450 registos de casa/casas e 50 formas do verbo casar.

24 Retomando penar, acrescenta-se que se encontra no vocabuldrio de Camoes o
substantivo pena com recorrido uso e com uma cultivada isotopia dos valores semanticos
de «pena do tormento», «pena de voar e «pena scriptoria.
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MAI Mana, conhecia-telle?

LIANOR VAZ  Mas queriame conhecer.

E possivel que Gil Vicente nio tenha esquecido o sentido escondido,

também na ligeireza dos versos das trovas.

12

Os substantivos e adjetivos compdem o vocabuldrio mais interessan-
te e mais fruivel deste breve texto, e parecem-nos particularmente
relevantes para o reconhecimento histérico da literatura e da lingua
portuguesas as observacoes contrastivas com o mesmo quadro do léxico
do Cancioneiro Geral.

Consideremos os onze adjetivos que dao temperamento ao nosso
texto, com indicacio do nimero de ocorréncias no conjunto da obra de

Gil Vicente, em primeiro lugar, confrontadas com o Cancioneiro Geral:*>

bela/o/s (63/10), bemaventurada/s (9/5), coitada/o/s (31/57), contente/s (26/80),
desejosa/o/s (2/12), linda/o/s (41/26), morta/o/s (45/115), penosa/o/s (5/8),
perdida/o/s (99/302), subida (2/1), triste/s (234/644).

Numa observacio muito geral, sem descer ao contexto, podemos concluir
que se verifica uma certa equivaléncia proporcional, e uma sintonia media-
na, mas com salientes diferencas, entre as duas mais importantes referéncias
da lingua e da literatura, no primeiro quartel do século xvI.

Sem surpresa, o adjetivo friste ocupa o primeiro lugar na ordem de fre-
quéncia dos dois conjuntos. E um lugar-comum da nossa memoria literdria,
desde a mais remota lirica medieval e com persistente incidéncia, ao longo
do século xvI — triste ¢ também o adjetivo mais frequente no corpus ca-

moniano, seguido a grande distancia por doce e claro.

25 Incluem-se na contagem estatistica as formas castelhanas iguais ou semelhentes as
portuguesas.
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Diferenca relevante, nos dois conjuntos confrontados, ¢ a que se ob-
serva na frequéncia das formas bela/bella (45/5), belo/bello (6/3), belas/
bellas (12/2); linda (25/10), lindo (7/8), lindas (6/1), lindos (3/6).

Descontando o desequilibrio do género (aos olhos dos poetas a beleza
nio pode ser senio feminina2®), o que mais nos interpela é a acentuada
diferenca de frequéncia do adjetivo bela/o, quase residual no Cancioneiro
de Resende. A partir de Gil Vicente, talvez sob o impulso do modelo cas-
telhano, ganhou foros de qualificativo principal, em todo o subsequente
transito literario. Soma 108 ocorréncias em Camodes, e em Almeida Garrett
aparece como o adjetivo com mais elevada frequéncia.

O uso do adjetivo lindo, confrontado nas ocorréncias dos dois conjun-
tos textuais, parece assinalar o momento de deriva semintica entre a
aceciao medieval que prolongava o valor etimoldgico de degitimo» e o
progrediente valor sinonimico de belo», formoso», donito», «elegante». Nas
ocorréncias do Cancioneiro Geral (pelo menos em parte), retoma-se a

memoria etimologica:

... vé-lo-am sempre ferir / na moor forca da peleja. / E tam lindo cortesiao /

que sempre brada por damas... (f. 8 v.°)

... E conserve sua fama / como mui lindo fidalgo... (f. 15)

. 0s que foram judeus sendo / cristdos lindos... (f. 26)

No texto de Gil Vicente, é geral a opcao pelo sentido correspondente
ao campo semantico de formosura, bem repercutida na recorréncia abun-
dante da forma feminina. Depois de Gil Vicente dificilmente se encontrara,
no percurso literario do portugués, um testemunho indiscutivel da referén-
cia etimoldgica, a ndo ser em recuperagdes intencionais da memoria

arcaica da lingua.

26 O mesmo bom gosto se nota na frequéncia do qualificativo fermoso/s (17 ocorréncias)
vs. fermosa/s (69 ocorréncias).
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13

Os substantivos que se encontram no texto das trovas constituem igual-
mente um curioso lugar de encontro, de sintonia e de divergéncia entre o
fundo lexical de Gil Vicente e o do Cancioneiro Geral. Aqui se transcrevem
com a indica¢io do numero das respetivas ocorréncias, primeiro em Gil

Vicente e, em segundo lugar, no Cancioneiro Geral:

altura/s (16/8), caminho (74/80), coracao (135/477), cousa/s (206/518), cuidado/s
(93/6806), demanda (24/21), esperanca (33/249), estrela/s (78/10), famas (3-fama
108/7-famas 83), febre/s (14/5), fermosura (18/46), hora (109/227), mazela/s
(4/2), momento (13/24), olhos (43/138), pai (110/37), perigo/s (32/65), pousada/s
(28/47), quentura/s (2/10), rosa/s (72/5), seguranga (3/11), senhora/s (277/627),
vida (406/1114).

A simples observacido da diferente incidéncia do seu uso, num e noutro
corpus, € elucidativa sobre a mediacao diacronica desses dois monumentos
literarios da lingua portuguesa.

Alguns destes substantivos mereceriam uma demorada indagac¢io sobre
0 uso, a frequéncia, a significacio e o seu enquadramento diacronico. Por
exemplo o termo pai, que tem em Gil Vicente uma elevada frequéncia,
muito superior a do Cancioneiro Geral, deve ser notado, porque indica
claramente um distanciamento inovador em relag¢do a lingua do Cancioneiro
Geral, ndo obstante a sua contemporaneidade?”.

O substantivo cuidado tem uma especial e bem conhecida emergéncia
no Cancioneiro Geral por forca da concorréncia na famosa e arrastada
querela do «cuidar e suspirar» (como verbos, ou como nomes, estio ali
repetidos 230 e 200 vezes, respetivamente). Vem de longe, na escrita patri-
monial portuguesa, o uso assiduo de «cuidado» e «cuidar e, na verdade,
prolongaram a sua pervivéncia literdria, como palavras-chave do nosso

universo poético, até ao século XVIII.

27 Cf. Telmo Verdelho, «Padre / pai, madre / mae: breve nota de diacronia lexical>, in
Gramdtica e Humanismo, Actas do Coloquio de Homenagem a Amadeu Torres, Braga,
Universidade Catolica, 2005, vol. 1, pp. 701-716.
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Os substantivos coracdo, cousa, senhora, vida surgem entre as mais
elevadas frequéncias, mantendo, nos dois corpus, uma relacio de incidén-
cia proxima da média proporcional?s.

Neste conjunto, a maior estranheza vem das palavras estrela e rosa, ci-
tadas na penultima estrofe, numa sequéncia um tanto inovadora, sob o

ponto de vista da lingua:

E vos lindas rosas bellas
Estais bemaventuradas

Muyto perto das estrellas”.

Em todo o Cancioneiro Geral encontram-se apenas nove ocorréncias de
estrela/s, incluindo duas em castelhano. Em Gil Vicente contam-se 78, das quais
31 em castelhano. Ha nestes nimeros uma pequena interferéncia do topénimo
que surge no titulo da Tragicomédia da Serra da Estrela, mas o préprio nome
da serra entra na fibrica literdria. Na obra de Camoes, a «estrela» ou as «estrelas»
sdo poetizadas 76 vezes, e confirmam a ressonincia cintilante que confere a este
vocdbulo uma espécie de elegibilidade poética, de certo modo descoberta por
Gil Vicente, provavelmente por intera¢io também da lingua literdria espanhola.

A mesma observa¢io, com mais convicto fundamento, pode ser deduzida
em relacao as lindas rosas belas, que tém uma ocorréncia residual no Cancioneiro
de Resende, e desabrocham, com notada abundancia, na escrita de Gil Vicente.
O nome da «osa» tornou-se um lugar literdrio frequentado por todos os poetas

até aos nossos dias.

14

O génio criativo, experimentado na exercitacao inovadora da lingua por-

tuguesa, repercutiu-se, sobretudo, na plastica de formacao de palavras por

28 De facto, as hierarquias de frequéncia do Cancioneiro Geral e da obra de Gil Vicente
apresentam algumas discrepancias significativas. As trés primeiras palavras do Cancioneiro
sdo: vida, cuidado, senbora. Em Gil Vicente, a ordem ¢ outra, e as trés primeiras palavras,
honra lhes seja feita, sao: Deus, vida, amor.
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prefixacio e sufixacio. Gil Vicente for¢ou os paradigmas flexionais e deriva-
cionais, usou com eficicia os sufixos mais recursivos da lingua do seu tempo,
sobretudo os de facil adaptagdo, como os advérbios formados com o sufixo
-mente; mas recorreu também a derivagdes mais jocosas e menos fluentes
como os sufixos verbais -ejar, -ear/-iar, encaixando ainda sobre eles a flexao
gerundiva: lagremejando, sandejando, papeando, patorneando, tarameleando,
bojiando, desvariando, esfoziando; inventou formacdes de sonorosa ortoépia:
gorgomeleira, desgorgomelado, sandivarram. Gil Vicente nao pode ainda
contar com a grande transfusio da memoria latina no apetrechamento
do léxico moderno da lingua literaria. Chegou trinta anos antes do «em sino
de latim» 2 escrita portuguesa, mas perscrutou, como nenhum outro escritor,
a motivacdo interna das palavras, e deixou na sua obra a mais importante
referéncia historica do alargamento da disponibilidade morfologica da lingua.

Entre os paradigmas derivacionais, por ele promovidos, merecem espe-
cial lembranca, pela sua produtividade, os sufixos -ura e -oso, que se
encontram justamente no texto agora publicado: fermosura, altura, escura,
quentura; penoso, desejoso.

Ambos tém jd uma assinaldvel presenca no Cancioneiro Geral, em todo
o caso bastante inferior a assidua recorréncia que se encontra na obra de

Gil Vicente.

15

As trovas de Gil Vicente que agora surgem em letra de forma dao-nos
motivo para relembrar alguns factos que fazem da sua obra um marco de
decisiva referéncia no percurso da historia da lingua e da literatura portu-
guesas. Consensualmente, tem sido ja reconhecido nio s6 como o autor
inaugural do teatro portugués mas também como um talentoso escritor, que
soube retratar o quadro social e os tipos humanos que povoaram Lisboa
no inicio do mais intenso dos séculos portugueses.

Cinco séculos depois do seu florescimento, continuamos a descobrir a
sua obra e a encontrar aspetos inéditos da sua mensagem. E ndo € apenas

um breve texto, agora pela primeira vez publicado, que vem satisfazer a
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nossa curiosidade. Tem-se alargado a dimensio informativa do seu teatro,
melhorado e facilitado a sua leitura, com edi¢des disponiveis e rigorosas,
que deveremos agradecer a diligéncia e acribia do Prof. José Camoes. Tem-
se aprofundado o reconhecimento da sua arte com dissertacdes notaveis,
como a do Prof. Augusto Bernardes. Tem-se recuperado a sua presenca
teatral a partir das boas iniciativas do Prof. Paulo Quintela e dos teatros
académicos. Também o estudo da sua fdbrica linguistica foi objeto de eru-
ditas revisitagdes, com soberano destaque para a obra do Prof. Paul Teyssier.
Em todo o caso, a transcendéncia de Gil Vicente estd na vivéncia de um
estudo sem fim, aberto para o reconhecimento da sua arte, para o prazer
intelectual do seu reencontro, e para a fruicio estética da sua obra.

No que ao estudo da lingua diz respeito, hd certamente muita heranca
ainda nao reclamada, muitos enigmas nao adivinhados e pensamentos que
hao de ser entendidos. Por motivacao destas novas trovas, retomando a
leitura da sua obra, e ponderando breves dados da estatistica linguistica,
surgiram alguns aspetos que poderao ser relembrados e questionados.

Fica-nos a convic¢iao de que o valor testemunhal do patriménio linguis-
tico-literdario de Mestre Gil ¢ um marco culminante no estabelecimento do
percurso diacrénico da lingua literaria portuguesa. A obra de Gil Vicente é
um limite dinamico da historia da lingua. Absorveu a tradicdo, e escreveu
a sua obra antes da grande inovacao latinizante, usou ainda muitas formas
arcaicas, como os verbos leixar e guisar, e varias particulas gramaticais
obsoletas. Teve que as usar porque eram as palavras do povo que ele que-
ria mostrar e celebrar no teatro. Mas, por outro lado, abriu caminho para
o uso literdrio de palavras, de certo modo novas, como os adjetivos belo e
lindo, os substantivos estrela e, sobretudo, rosa, que entrou aromatica,
colorida e numerosa na poesia portuguesa. Gil Vicente deu também um
contributo inestimavel para a disponibilidade do vocabulario, ativando a
criatividade lexical por via dos recursos derivacionais. As palavras com o
sufixo -oso ressoam em alguns dos mais graciosos didlogos da sua obra.

O estudo da lingua de Gil Vicente, o esclarecimento dos seus usos e
significacdes, a descodificacio dos espirituosos e artificiosos equivocos
e também dos muitos implicitos dependentes dos contextos daquele lugar

e daquele tempo continuam a ser uma diligéncia, certamente, trabalhosa,
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mas muito gratificante, e bem poderia ser integrada em programas de in-

vestigacio dedicados a sua obra.

A obra do nosso autor poderiamos aplicar o bom dito de Faria e Sousa,

em relacdo a leitura de Camoes. A elaboracio literaria de Gil Vicente €

genial e fascinante, mas nao foi escrita para ignorantes, nem estd acessivel

a coracdes débeis.

As trovas que ora se publicam, na sua ingenuidade e simpleza, graciosas,

vém oportunas, superando um siléncio de séculos, renovar o gosto de ler-

mos Gil Vicente pela primeira vez.

J
? ‘F‘g%fﬂ; As Ao fie Fer,

CTM; consag oney ;,{:}m;
E i vem X 1;.:/ Iiniy
i .).[e{o Jenvos Vet
by Jg Wos® o[ﬁf&
} o ALMV&» & anzm’w
T* fq Mw{lﬂ. 42 {lz«qu
S‘_ me‘ J)ﬂ woug\axmv;
{ %fwg. :}mu I 'imrMJ
! a v}}:vxtmm J,)u’n
SR o v
[;M’ fﬁ”'" my lamm
‘)s/dl-u Cuy)m’af I’“t"‘f)'

,n ah‘

- ko me acvfetbaeds
W
Nuw Sy 7 cmmnﬁafjnm
Nurlayuwf )VJ)W )‘/juw
Iﬂ"buzp\ m\‘}:mhz
Z nas achy Tm;-mrw
’Q‘L(ﬂ“i'mt‘v_/l /’xvt:g
i“‘/‘f’““x f.ftmdmut‘ [N

Do Af VM A n’nmm

S S e

)

/

Gt s Oy R N

6“»\3& I(M'M ﬁ‘

r

%Mk

) Rwﬁ/\,a 'yél‘Jv/G;wf?\

A J’J a[&g fva/i-y._

h‘-“j 6”7 dt m;utw .

&& oy ﬁwma'-’if\,f;;ué»\:t\
ok fhv! S entivd3!

Se )¢ﬁn: Y

ft s lu wﬁv_}"w andn
o Norhr paos cafae
Nogepwets m ‘)‘)ﬂ
uf( vo}ouufﬂ. m.AJw
ft\wWWW J:}n [‘M. ‘ 1‘
zww,nwz\u.ﬂu B
Sobiin rfay hury
1 ..ujmv 21, afc»my
Z [ pro "\’4'\71» s
/\)zm mﬁ“u‘ g %vy.
(E q e n»« m./‘]ww
MNumn mfw jux nu’_ﬂqu:c
S*’ng AC‘)\’ ,wf my ‘mm
{I&ufma fahZ ,nw,
i VTdomos Joney duxe.

91[7 Yteits pongadley
r_tm.)s & w-ﬁy miyellig
T\m} nufc«f w)]{,yt{‘;y
’I_/"Mj ’;gqn-}urau)/g
mluy'hz_}mthl Iapifheolla
ngay 'V(M vjnh‘gu
:I a m\'h ? Ium‘agw%
’I.«w@u 47‘7 cShepdy
’rb’w Jq; Sy esyrg :
[vgf:’vtbe [-l‘ mrﬂ( - / /

Cancioneiro Verdelho, £.76v.

57

9




VI PARTE - GIL VICENTE POR EDITAR

TROVAS DE GIL VICENTE. TEXTO INEDITO

LEITURA DIPLOMATICA, COM DESDOBRAMENTO DAS ABREVIATURAS.

Breve nota filologica: verifica-se um acidente de incongruéncia na
coesdo textual desta composicdo. No exergo didascdlico indicam-se
como destinatdrias ias senhoras fermosas que lhe mandaram rogar
que as fosse ver»;, na segunda estrofe, tiltimo verso, vem o vocativo
«Senhbora» no singular; na quinta estrofe retoma-se o plural «Vossas
mercés» e na oitava estrofe reitera-se «Senhora» no singular, mas na
peniiltima estrofe reafirma-se o plural «vos lindas rosas belas». Uma
leitura em plural majestdtico ndo parece repor a congruéncia. Poderd
verificar-se um cruzamento entre duas ou mais destinatdrias e a cir-
cunstancia eventual de uma opgcdo para casamento, naturalmente
singular. Como quer que seja, esta incongruéncia constitui uma pe-
quena perturbacdo de leitura, que se apaga na dimensdo poética do
texto, e ndo justifica uma interveng¢do sobre a licdo transmitida pelo

manuscrito, que é mantida.

[f. 76v] q Gil Vicente a hias senhoras fermosas que lhe mandardo rogar /

que as fosse ver, e elle defendendose diz.

Tais cousas ouc¢o contar
E me vem de vos dizer
Que desejo de vos ver

E temo de vos olhar

Em hora de me perder.

E se minha triste vida

Se mata por conhecer vos
Que farei depois de ver vos
Com a esperanga perdida

Senhora de merecer vos.

Vossas famas me langcaram
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XXII. TROVAS DE GIL VICENTE <A UMAS SENHORAS FERMOSAS»> (TEXTO INEDITO)

Nestes cuydados pennosos
Huns sao muyto desejosos
Outros me aconselharao

Que fuja dos olhos vossos.

Nio sey que caminho sigua
Nem qual deyxe de seguir.
Estou pera me partir

E nao acho quem me diga

Que me parto sem la hir.

Eu se pedir seguranca

Vossas mm. ma dardo

Mas hay de meu coracio

Que hum momento d’esperanca

Nunca lho consentirdo.

E mais la vosso pay anda
Morto por vos casar

Vos aveis me d’engeytar
Eu se vos poser demanda

Procurareis d’apellar.

Vossa fermosura esta
Sobida nessas alturas
E eu peno 4s escuras
E se parto pera la

Vem me febres e quenturas.

Porque eu nao me seguro

Nem acho quem me segure
Sempre acho quem me jure
E eu senhora tambem juro

Que vendo vos pouco dure.
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VI PARTE - GIL VICENTE POR EDITAR

Asy que tristes pousadas
Padecem tristes mazellas
E vos lindas rosas bellas
Estais bemaventuradas

Muyto perto das estrellas.

Se vos vir verei o perigo
E o meu bem juntamente
E vendo asy contente
Virei dizendo comigo

Coytado de Gil Vicente.

LEITURA COM ATUALIZACAO DO TEXTO

Gil Vicente a umas senhoras fermosas que lhe mandaram rogar /

que as fosse ver, e ele defendendo-se diz:

Tais cousas ouco contar

E me vem de vos dizer
Que desejo de vos ver

E temo de vos olhar

Em hora de me perder.

E se minha triste vida

Se mata por conhecer-vos
Que farei depois de ver-vos
Com a esperanga perdida

Senhora, de merecer-vos.

Vossas famas me langcaram
Nestes cuidados penosos
Uns sao muito desejosos
Outros me aconselharam

Que fuja dos olhos vossos.
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XXII. TROVAS DE GIL VICENTE <A UMAS SENHORAS FERMOSAS»> (TEXTO INEDITO)

Nio sei que caminho siga
Nem qual deixe de seguir.
Estou pera me partir

E n3o acho quem me diga

Que me parto sem la ir.

Eu se pedir seguranca

Vossas mercés ma darao

Mas ai de meu coragio

Que um momento d’esperanga

Nunca lho consentirido.

E mais 14 vosso pai anda
Morto por vos casar

Vos aveis me d’engeitar
Eu se vos puser demanda

Procurareis d’apelar.

Vossa fermosura esta
Subida nessas alturas
E eu peno as escuras
E se parto pera la

Vem me febres e quenturas.

Porque eu nao me seguro

Nem acho quem me segure
Sempre acho quem me jure
E eu senhora tambem juro

Que vendo-vos pouco dure.

Asim que tristes pousadas
Padecem tristes mazelas
E vos lindas rosas belas

Estais bem-aventuradas
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Muito perto das estrelas.

Se vos vir verei o perigo
E o meu bem juntamente
E vendo assim contente
Virei dizendo comigo

Coitado de Gil Vicente.
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