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Resumo

Rds é, no essencial, uma reflexao sobre a arte dramadtica na sua

diversidade de formas e sobre a missao que a todos, deus e poetas, toca
) )

desempenhar junto dos cidaddos. Como arte politica, evocam-se duas
prioridades da poesia que, de harmonicas, se foram tornando competitivas,
" ,1 " " < lh " 1 df P ~ Q p
o talento" e "o conselho". Ou seja, a diferenca que parece opor 0s poetas
do passado aos da nova vaga - Esquilo e Euripides como seus paradigmas
em vigoroso agon - € a valorizacio relativa que fazem da 'utilidade social'
e da 'mestria técnica'. Num universo onde a dexiotes se impds como o
grande fator de qualidade, € preciso recuperar esse outro objetivo maior,

a nouthesia, a ética ao servico da qual a versatilidade estética deve estar.
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Abstract

Frogs is essentially a reflection about dramatic art in its formal diversity and the
role played by gods and poets alike in relation to citizens. As a political art, poetry
has two priorities that at first sight appear harmonious, but reveal themselves as
competitive: skill and advice. Therefore the difference between past and modern
poets - Aeschylus and Euripides as their paradigms in a strong agon - signifies the
evaluation that each one makes of 'social usefulness' and 'technical skill'. Being
dexiotes, at the end of the 5th century, the great criterium of quality, it is felt

necessary to recuperate the greater aim of theatre, that is, noutbesia.
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Apresentadas em 405 a. C. por um Aristofanes ja maduro, num tempo
em que a arte dramdtica, juntamente com a propria cidade de Atenas, depois
de tempos de gloria se via confrontada com a decadéncia, Rds sao por
natureza um balanco do estado da arte, um diagnostico da evoluc¢io da
cidade e do teatro e o enunciado de uma férmula de salvacio para ambos.
Com esse objetivo sao convocados nomes de referéncia, antes de mais o do
proprio deus do teatro, Dioniso, paradigma do espetador informado e do
critico competente, como eixo de coesdo de todo o trajeto dramdtico; mas
também Esquilo e Euripides, os poetas paradigmiticos - e agora, porque
mortos ambos, ja cldssicos - da arte tragica; acrescidos, num pano de fundo
que subjaz a toda a trama, de um Aristéfanes igualmente representativo de
uma critica profissional a um outro género, a comédia. Chamados a refletir
sobre a arte dramatica na sua diversidade de formas - e com ela sobre a
missao que a todos, deus e poetas, toca desempenhar junto dos cidadaos -,
estes diversos intervenientes encarnam também principios opostos: o que
distingue um padrio mais antigo de um mais recente de fazer tragédia e
comédia, de acordo com um publico que também ele evoluiu de uma
aristocracia herdeira de valores tradicionais para uma massa democratica e
desprovida de normas seguras de comportamento; a0 mesmo tempo que,
com duas épocas distintas, se evocam duas prioridades da poesia que, de
harmonicas, se foram tornando competitivas, a 8e€16tng, “o talento”, e a
vouBesia, “o conselho”. Ou seja, a diferenca que parece de facto opor os
poetas do passado aos da nova vaga - Esquilo e Euripides como seus
paradigmas em vigoroso agon - ¢ a valorizagio relativa que fazem da ‘utilidade
social’ e da ‘mestria técnica’. Num universo onde a de£1dtng se impds como
o grande fator de qualidade, é preciso recuperar esse outro objetivo maior,
a vouBeoia, a ética ao servico da qual a versatilidade estética deve estar. A

formacio, moral e artistica do publico, constitui, assim, uma prioridade a
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ter em conta. Por isso, seguindo a melhor tradi¢ao, dos grandes poetas se
espera a resposta salvadora para dois problemas agora criticos em Atenas:

a faléncia poética e politica da cidade.

1. A PRIORIDADE DA ESTETICA

O publico tem, em Rds, prioridade; por isso, o prologo comec¢a por
estabelecer para o teatro dois niveis de consumidor opostos e radicalmente
incompativeis: de um lado, o expert, o espetador sofisticado, mas também
o critico subtil, encarnado, em superlativo, por Dioniso, o deus que preside
a festa dramatica; e do outro, um modesto e iletrado Xantias, o consumidor
de uma comédia de baixo nivel, e o pouco inteligente Héracles, o espetador
acritico da tragédia. No seu confronto com estes dois interlocutores, o que
Dioniso pretende € justamente reduzir esta diferenca, repudiando e
reprimindo a vulgaridade comica que tanto agrada ao escravo, e resgatando
Euripides, um padrio de qualidade tragica, para responder as preferéncias
mediocres de seu irmao, o super-homem, detentor de muito musculo e
pouco miolo. Procura assim reabilitar uma arte, coOmica ou tragica, de
verdadeira qualidade. No entanto, ele préprio, Dioniso, terd também a sua
licdo a tirar do debate: de fanitico pela mestria técnica, o critério Gnico
por que parece avaliar os cultores das Musas, o deus vai evoluir para um
arbitro mais consciente, para quem a mensagem, literaria e politica, que os

poetas transmitem a cidade é de facto o valor maior.

1.1. Ae&idtng E vovBesia COMICAS

O critério pelo qual, perante Xantias e as piadas de mau gosto que
constituem a base de expressio da cena tradicional ‘do escravo carregado’
na comédia, Dioniso defende a sua posiciao repressiva, obedece a principios
de estética teatral. O seu alvo é principalmente a 8e&16tng, e se algum
objetivo diddtico existe na sua reagdo ele refere-se a formacao de um publico

de qualidade. O que lhe merece repudio e condenacio €, antes de mais, a
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repeticio e banalidade das palavras e dos gestos que alimentam este tipo
de cena. O proprio Xantias o reconhece na pergunta inicial que dirige ao
deus (1-2): “O patrio, e se eu mandasse uma daquelas bocas do costume
(Tdv elwbdtwW)!, que sempre (del) fazem rir os espetadores?”. A repeticao
e banalidade que afetam sobretudo a linguagem justificam que a primeira
palavra da peca, contida na citada pergunta do escravo, seja einw (“‘posso
dizer”), porque € pela linguagem que, antes de mais, no critério de Dioniso,
a verdadeira criatividade poética se afirma. A personagem cémica que tipo
de linguagem atribuir: a do gracejo ‘elegante’ (doteiov, 5), ou, pelo contrario,
o ‘desbragado e rasteiro’ (mdvv yéAotov, 6, 20)? S6 em segundo lugar a
palavra se associa o gesto, colocando a teatralidade no plano da dramatizagio
do texto e, por isso, ao seu servico. Justificar um gracejo de mau nivel, na
sequéncia do cansaco causado pelo peso das bagagens que oprime o escravo,
pode ter, como repercussiao visual, o mudar a vara de ombro (8-9). O gesto
nao passa, portanto, de um apontamento a sublinhar o efeito mais ostensivo
das palavras.

Construida sobre materiais elementares - palavroes e simples apontamentos
gestuais -, ‘a cena do escravo carregado’ viu ainda agravado o seu estatuto
de ‘comicidade de mau gosto’ pela repeticio exaustiva que dela fizeram
multiplos poetas (13-15), desprovidos de um verdadeiro talento. Zogioparta,
uma colecdo de “habilidades saloias” (17), € o que tudo isto parece a um
critico competente como Dioniso.

Embora esta peca seja prioritariamente dedicada a uma critica a tragédia,
mesmo assim a comédia merece ainda um reparo ‘pedagégico’ do coro de
iniciados, consciente da funcio que lhe cabe como porta-voz de um poeta
maduro. Como que, tacitamente, contrariando as preferéncias do deus do
teatro e, com ele, da forma ‘moderna’ de avaliar o processo dramatico, os
iniciados vao repondo um outro equilibrio que ha de triunfar no final do

agon (389-392):

E que, o dia inteiro, com segurancga,

1 ‘O hdbito’ como condicionador de uma verdadeira arte inovadora e imaginativa, condena
também aqueles que o usam, os Frinicos, os Licis e os Amipsias da comédia: Ra. 14, elwBe
TOLETV.
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eu me entregue a alegria e a danca.
Que me encha de dizer ou gracolas,
ou tiradas sérias;

e depois de ter gozado e trocado
de uma forma digna da tua festa,

que me caiba a fita da vitoria.

Do poeta comico os propositos sao, sem duvida, “gozar e trogar”. Mas
sem nunca esquecer que o contexto é de ritual, a festa é sacra e publica.
Logo os gracejos, como as tiradas sérias que o poeta cémico também se
permite, devem obedecer ao padriao de qualidade que a natureza da festa
exige. A tradicio niao pode deixar de estar presente, mas o talento pede
mais: da inovacao, gosto critico, divertimento mas também seriedade na
mensagem, depende o tdo almejado prémio, que é sem duvida o

reconhecimento geral de uma arete auténtica.

1.2. Ag&16tng, O CRITERIO EM MODA NA TRAGEDIA

Dentro do prélogo, a cena entre Dioniso e Héracles cumpre funcgao
paralela com a que abria a peca, entre patrdo e escravo. Prosseguindo um
itinerario ainda de fins desconhecidos, os dois caminhantes vio encontrar
no filho de Sémele o informador a altura de uma verdadeira catdbase. Mas
a conversa que se gera agora entre visitante e visitado é também um
confronto entre dois espetadores, detentores de diferentes competéncias
sobre uma outra modalidade teatral, aquela que a partir deste momento vai
centrar todas as atencoes de Rds, a tragédia. A fusdo entre os dois temas
- critica literdria e catabase - consolida-se na figura de Euripides, o poeta
preferido do deus do teatro e que, apesar de ja falecido, Dioniso se empenha

em resgatar.
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O que aprecia Dioniso em Euripides, como uma verdadeira obsessio?
O facto de ele ser 8e€16¢ (71)2, ou seja, um artista da técnica e nio do
conselho. Apesar de a sua morte ter desfalcado, na opiniao de um verdadeiro
expert, a cena tragica, os nomes que lhe sobreviveram e lhe deram
continuidade, de qualidade mediocre, nao deixam de impressionar espetadores
menos exigentes, como Héracles. De facto, numa avaliacio rasteira - a que
lhe estd acessivel -, o irmdo de Dioniso impressiona-se com a nova tendéncia
da arte, apesar de tudo herdeira do grande poeta falecido. A tendéncia é
agora para produzir pecas “aos milhares, que, em palavreado, deixam
Euripides a léguas de distancia” (89-91). E logo o deus traduz, em linguagem
mais precisa, a apreciacado empirica do irmao: “Rabisco?, € o que essa tropa
€, paleio fiado, conservatorio de andorinhas™ (92-93), numa depreciaciao
do discurso e da dissonancia dos cantos, sempre avaliados em termos
meramente estéticos. Ou seja, esta nova geracdo degradou Euripides, tal
como este - a sequéncia do agon o denunciara - tinha ja dado passos ousados
em relaciao a Esquilo. Portanto a poesia tragica seguia um rumo coerente,
onde a retérica penetrava como um virus destruidor e produzia uma imparavel
decadéncia do género. Alguma ligeireza e imponderacao estido subjacentes
a quantidade acritica de pecas e a abundancia avassaladora de argumentos
que passaram a vigorar nos festivais dramaticos.

Nao é este, na sua atual decadéncia, o modelo que Dioniso, um verdadeiro

conhecedor, aprecia como um poeta ydvipog, “genuino” (96)5, de que

2 Dover 1993: 13-14 avalia a utilizacio e sentido deste adjetivo. Verifica que a utilizacao
de 8e£16¢ como um termo valorativo se encontra no limite de uma trajetéria, porque é
evidente que, depois de ter servido para avaliar os méritos de um poeta ou dos espetadores
durante o séc. V a. C., se torna uma palavra de uso escasso nos anos que se seguem a este
final de século. Propde Dover, como traduciao adequada neste passo, a de “inteligente”,
embora reconheca que “ser 8e€16¢ nio é simplesmente possuir uma inteligéncia aguda, ou
a capacidade de apreensao rapida e profunda; em muitos casos, cobre também a ideia de
uma inteligéncia criativa, habilidade ou aptiddo, e assim sobrepde-se a 6o@dg”.

3 “Rabisco” é a designacdao que cabe aos segmentos parasitirios que € preciso arrancar
da vinha, porque prejudicam o fruto ja formado (cf. Etymologicum Magnum, 367. 18 sq.) e
que, na vindima, sao abandonados porque inuteis.

4 Esta expressao, “conservatério de andorinhas” — chelidonon mouseia —, que alude a
‘chilreada’ dissonante dos péAn, é uma parédia de Euripides, Alcmena fr. 88 N2, “conservatério
de rouxinéis” — aedonon mouseion, simbolo, por seu lado, do belo canto.

5 Gonimos ‘fértil’ tem aplicacao fisiologica (cf. Arist., HA 523* 25). A surpresa de Hércules
sobre o sentido da palavra, e as explicacdes de Dioniso, talvez testemunhem a sua novidade.
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Euripides €, na sua opinido, o padriao acabado. Esse - e todos os exemplos
abonatorios sdo retirados pelo deus dos ldbios do mais yévipog dos criadores
de cena - é o que, em termos gerais, ¢ “capaz de se sair com uma tirada
de génio” (Sotig pfipa yevvaiov Adkot, 97), e essa mestria técnica é, por
enquanto, a sua marca de qualidade. Com a nova escola dramdtica, a poesia,
tal como a retdrica, passou a viver de um exterior ‘persuasivo’, atraente,
mas pouco consistente de conteddo. A superficialidade artificiosa da
linguagem cativou os ouvidos, sem um empenho auténtico pela disciplina
das mentes, ou antes, nao hesitando diante de padroes de impiedade ou
falta de é€tica. As tais “tiradas arriscadas” que tanto agradam a Dioniso nao
sdo so6 despidas de sentido didatico, mas eticamente erradas. Se nao, olhemos
os exemplos paradigmaticos por ele recordados: “o éter, aposento de Zeus”
(100; E. Melanipp. Sap. fr. 487 N?), frase em que a substituicio de um termo
digno para a ‘morada’ do senhor do Olimpo por uma daquelas criagdes
sofisticadas do momento - dwudtiove - sugere alguma impiedade ou
desrespeito pelos deuses e suas prerrogativas tradicionais; do mesmo modo
que “o espirito que se recusa a jurar sobre os altares, e vai a lingua e jura
falso nas costas do espirito” (101-102; cf. E. Hipp. 612)7, deturpando o que
Euripides de facto escreveu - “a minha lingua jurou, mas o espirito manteve-
-se livre de juramentos” -, acentua uma ideia de perjirio, que ndo estava
no objetivo do filho da Amazona, em Hipdlito. Assim sai denunciado o lado
amoral de Euripides, o poeta aplaudido por ladroes, perjuros e parricidas.
Ou seja, sob os exemplos dados como expressivos de uma linguagem
sofisticada fica ja percetivel uma certa amoralidade que ird ser condenatéria
de Euripides.

O agon com que ¢é preenchida a segunda parte de Rds ira dilatar e

especificar os méritos de um verdadeiro poeta tragico. Para isso ha que

A partir do século seguinte, a imagem torna-se comum aplicada ao ‘talento poético’ (cf. Pl.,
Tht., 151e; Philostr., VS 2. 582; Plu., Moralia 348b).

6 Deturpando Euripides, Dioniso usa a palavra dwudtiov, um diminutivo gracioso, onde
o verso tragico tinha usado oiknoig, uma daquelas palavras sofisticadas, nova vaga, com a
termina¢ao -o1¢ aplicada a um vocabuldrio comum como oik-, “casa’.

7 Cf. Ra. 1471, em que o mesmo verso do Hipdlito serve de argumento a Dioniso para
justificar, terminado o agon, a quebra dos compromissos antes assumidos; havia sido também
ja motivo de parddia em Th. 275-270.
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abstrair dos gostos pessoais do deus do teatro e colocar o seu preferido
em contraste nao com ‘a rapaziada’ que hoje enche a cena ateniense, mas
com um poeta de facto a altura dos melhores, aquele que, no Hades, mereceu
ocupar durante anos o trono da tragédia: Esquilo. A esse grande episodio
- agora que terminou a catabase e o agon da poesia estd iminente - antecede-
-se, no entanto, a pardbase que, embora sendo neste caso essencialmente
de indole politica, ou talvez por isso mesmo, enuncia pela primeira vez
com énfase o grande mérito do verdadeiro teatro (686-687): “E justo que
este coro sagrado dé a cidade bons conselhos e ensinamentos tteis” (xpnota
Tf] téAet Evunaparveiv kal Siddokerv)s. Nesta medida, a pardbase de Rds, sem
deixar de ter autonomia dentro da ficcio dramatica da peca, ao voltar-se
de forma concreta para as causas profundas da crise que Atenas atravessava,
serve mesmo assim de preambulo ao novo rumo que a critica literdria ira
tomar.

Guiado pelo propésito que comecga por enunciar, o coro de Rds assume-
-se como um exemplo de conselho e ensinamento politico, sua virtude
primeira e neste momento Unica, como um verdadeiro coro cémico deve
ser. Ao seu natural interlocutor - o coletivo de cidadaos / espetadores (700)
- os iniciados dirigem um apelo que tem por critério os méritos relativos
de um c6digo social antigo face a outro recente; louvam os cidadiaos 2 moda
antiga, agora caidos em desprestigio em favor de outros de cunhagem
recente, numa degradacao equivalente a que a propria poesia vem sofrendo.
Recordam as linhas de que se constitui o perfil de um cidadao de qualidade,
agora desprestigiadas na opinido publica (727-729): “aqueles que conhecemos
como gente de boa cepa, sensatos, corretos, honestos, criados nas palestras,
nos coros e na cultura®, pomo-los a um canto”. Em favor de prioridades

que sO vieram degradar a desejivel arete social (734-735): “e valemo-nos

8 Sintetiza Konstan 1995: 63, sobre o sentido de §iddokw: “Os poetas sao mestres: embora
o uso do termo didasko para pdér em cena uma producdo dramdtica possa ter referido
originalmente o papel do poeta na instrucao do coro e dos atores (...), € claro que para
Aristofanes ele tem também uma conotacao relativa a educacao moral que os poetas tragicos
deviam proporcionar ao auditorio de cidadaos, procurando fazer deles gente nobre e corajosa”.

9 TV noAt@v 6’ o¢ uev fouev evyeveig kal od@povag / &vdpag dvtag kal dikaiovg kai kalovg
te KGyabovg / kal Tpagévtag €v maAaiotpalg Kal Xopoig kai Hovoikij, / mpovoeloluev. Este € o
elenco correspondente ao programa tradicional de educacido, assente no exercicio fisico, na
musica e na aprendizagem intelectual.
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para tudo dos cobres, gente de fora, de cabelo ruco!, vigaristas por heranga,
importacao de ultima hora, que a cidade noutros tempos nao queria nem
para bode expiatoriol?”. Terminada a parabase, os critérios pelos quais a
poesia deve ser julgada anunciam-se outros, se de facto o poeta de Rds
quer cumprir a missao de exceléncia que o seu coro proclamou como marca
de verdadeiro mérito; a vouBesia comeca a sobrepor-se a de&1dtng.

Ora a situacio que o deus do teatro encontra no inferno, no que toca
aos cultores da Musa tragica, nio é diferente da que afeta os cidadiaos de
Atenas: Esquilo, o representante de uma arte antiga e solida, corria o risco
de ser ‘destronado’ por Euripides, o exemplar da ‘cunhagem’ mais recente
e falsificada na poesia. A forma como a transi¢io entre poetas ameaca
produzir-se repde, no entanto, o critério da 8e&16tng como essencial e
responsavel pelo processo sucessorio, de dificil gestio entre os mortos. Os
instrumentos de que Euripides se serviu para contestar o adversario foram
ainda aqueles que mais vantagem lhe poderiam dar no confronto, “os
contra-argumentos, as piruetas, as reviravoltas” (T@v avtiloyi®v kal Avyiou®dv
Kal oTpo@®v, 775). E tal como Dioniso aderiu, com entusiasmo, a esses
truques de linguagem, os mortos tiveram igual reac¢io: “passaram-se da
bola e consideraram-no o mais habilidoso” (copdtatov, 776)12. Contra essa
‘habilidade’ meramente técnica nada pode, em tempos de ‘campanha
eleitoral’, a forca genuina de um poeta kpdtiotog como Esquilo (770). Porque
foi um certame que esclarecesse qual dos dois era “mais habilidoso na arte”
(tnv Téxvnv copwtepog, 780) que os mortos, em grande grita, exigiram.
Plutao teve de ceder e, por isso, na hora da chegada dos visitantes, “um

debate, uma avalia¢do, que ponha 2 prova o talento dos dois” (Gy®Gva moteiv

10 Pirrias, ‘0o rucgo’, tornou-se na Comédia Nova frequente como nome de escravo,
sobretudo tricio de origem.

11 Trata-se de um ser humano, homem ou mulher, que se apedrejava ou exilava, de um
modo concreto ou simplesmente simbdlico, pretendendo desta forma erradicar o mal e
purificar a comunidade. Em Atenas este era um ritual enquadrado nas Targélias. Cf. Burkert
1985: 82 sq.

12 Dover 1972: 187 resume em poucas palavras a evolu¢io de sentido de co@dg: “A
palavra sophos (advérbio sophds, substantivo abstrato sophia) era sobretudo usada nos periodos
arcaico e no inicio do classico para exprimir a habilidade artistica, técnica ou cientifica; mais
raramente, mas com frequéncia crescente no final do periodo classico, exprimiu competéncia
pratica, moral ou politica, e por isso se aproximou do sentido de ‘sensato’.

394



'TALENTO E CONSELHO': O CONTRIBUTO DO POETA NA CIDADE

abtika pdAa kai kpiowv ... TRV TEXVNY, 785-786) estd iminente. A poesia vai
ser “pesada numa balang¢a” (797) - ainda que a expressao neste momento
nao passe de uma metafora -, porque o que estd em causa €, por enquanto,
o seu lado ‘material’ e mensurdvel. Todos os outros meios de medida
preparados para o efeito - réguas, esquadros, moldes, 799-800 - sio os que
correspondem a uma ‘construcio artesanal’. E este o critério de que o juizo
sobre a poesia parte, de acordo com os padrdes em vigor, 0s que nortearam
antes Dioniso e agora Plutio, num erro de avalia¢io que o préprio agon
ird corrigir’s.

Facamos, em tracos gerais, o percurso sobre a de€16tng tragica que o
agon poe em discussio. A pré-caraterizacio que o coro faz dos dois rivais,
como um preambulo ao debate, valoriza, dentro do critério que tem sempre
vigorado em Rds, a linguagem. Em confronto vao estar o poeta “tonitruante”
(ép1Ppepétag, 814)1, de estilo pomposo e épico, mas genuino e visceral que
é Esquilo, contra o adversirio “de lingua afiada” (6&0Aalov, 815)'5, construtor
de subtilezas e habilidosas sofisticacdes, que é Euripides. Os porta-vozes
destes diferentes discursos - as personagens - serdo eles também o reflexo
das duas opg¢des opostas; as de Esquilo “selvagens” (&dypromoidv, 837),
despojadas de refinamentos urbanos!®, mas ‘ameacadoras’ na sua expressao
sumptuosa, caudalosa e solene; as de Euripides degradando a cena, com
um discurso “montado sobre patacoadas” (cTwpHLALOGVAAEKTASN, 841) e uma
imagem decadente por efeito dos farrapos que cobrem os herdis do passado
(kal TTwYOTOLE Kal pakiocvppantddn, xwAomotdv, 841-842, 846).

E com dificuldade que Esquilo introduz, a principio timidamente, a

questdo da vovBesia com uma denuncia de falta de ética contra as monddias

13 De resto, para solucionar a dificuldade em encontrar um juiz para a contenda literaria,
tarefa que nao se mostrou facil porque a competéncia na matéria é escassa, Dioniso apareceu
como por milagre. Nele se reconheceu, como a situagao exigia, um “expert na arte” (tfig
TéXvng Eumerpog, 811).

14 Epiteto de Zeus em Iliada, 13. 624, o que se torna uma vénia ao talento de Esquilo.

15 Pulmoes e lingua siao os 6rgaos que tornam fisico o contraste entre a criacao de cada
um dos poetas.

16 Adiante (901) &oteiov, “urbano”, é aplicado ao estilo de Euripides.
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cretenses do adversario (849-850)7, numa mencdo ainda discreta ao erotismo
que ira ganhando terreno no teatro de Euripides. Porque logo este, sempre
mais aguerrido em todo o agon, faz regressar a 3e€16tng a discussio,
focando-se “nos didlogos, nos cantos, nas fibras nevridlgicas da tragédia”
(862). E o coro, aquele mesmo que, na pardbase, tinha louvado o conselho
como a missao estrita do poeta, deixa-se levar e anuncia formalmente o

inicio de um agon de de&16tng (875-881):

Donzelas, nove filhas de Zeus, Musas divinas,

que do alto olhais os espiritos subtis e engenhosos (AentoAdyoug)
dos poetas cinzeladores de sentencas (YVOHOTOTWV),

agora que eles se confrontam com golpes estudados

e se digladiam (&vtidoyoDvteg) com argumentos sinuosos,
observai a poténcia

destas duas bocas, tio habeis (deivotdtov) em produzir
palavreado (prjpata) e serradura de versos's.

Pois estd iminente o grande concurso do talento (&dywv copiag).

Como ponto de partida, a discussao instala-se sobre generalidades,
aquelas que fundamentam ‘o tom global’ das criacdes de ambos os poetas.
Sob o lema de poeta “parlapatio e vigarista” (dAalwv kai @évag, 909), Esquilo
vé denunciados alguns dos efeitos carateristicos do seu teatro; a solenidade
geral que o identifica é construida sobre o siléncio dramdtico de uma

personagem unica e imovel em cena (911-913), em flagrante desproporcao

17 Euripides ¢ parodiado adiante pela preferéncia que manifestou, crescente nas suas
altimas pecas, por monddias. E dentro deste padrao de canto a solo, parece ter enveredado,
em alguns casos, por um modelo inovador. Os Cretenses eram, na Antiguidade, conhecidos
como bailarinos dgeis, inventores dos hyporchemata, cantos acompanhados de danca, que
permitiam aos executantes mimarem uma ideia, um sentimento ou uma acao. Esta pratica,
em Esquilo e Soéfocles aplicada aos coros (cf. Ath. 21 f; S., Aj. 698-700), em Euripides
estendeu-se aos atores (cf., e. g., Ph. 301 sqq., Or. 982-1012, 1369 sqq.), que passam a
competir com o coro na arte de cantar e mimar. Considerando estas novas figuras musicais
importadas do pais de origem das Fedras e das Pasifaes, Aristéfanes sentiu-se autorizado
- ao reproduzir um exemplo destas monddias, Ra. 1331-1364 — a fazé-lo acompanhar pelo
bailado de uma dancarina em atitudes erdticas.

18 Naturalmente o ‘palavreado’ como producio de Esquilo, e a ‘serradura de versos’ de
Euripides.
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com as longas tiradas do coro (914-915); sobre a linguagem incompreensivel,
abundante em neologismos e longos compostos, enigmaticos para um ouvido
comum (924-925, 1004-1005); ou ainda sobre elementos épicos muito
marcantes, nos seus temas como no estilo (928-929).

Em contrapartida Euripides usa a metdfora da medicina dietética para
exprimir a natureza do tratamento a que teve de sujeitar a tragédia herdada
do seu antecessor (939 sqq.). Se por um lado a emagreceu das adiposidades
esquilianas, por outro fortificou-a “com versalhadas, digressdes e beterrabas
brancas®, mais um tonicozinho de palavreado extraido dos livros2” (939-
943). A intelectualidade penetrava o teatro e, com ela, a essencialidade
perdia-se em favor do artificialismo. A personagem unica e silenciosa de
Esquilo, Euripides substituiu a diversidade de figuras, com estatutos, género
e idade diferentes, numa focagem inovadora no quotidiano democratico, a
todas conferindo o direito de usar da palavra (948-952); provou, com esta
substituicao dos heréis do passado pela variedade social do presente, que
a polis nao dispensa a intervenc¢do de todos, nas suas multiplas diferencas.
Além do privilégio dado a dialética e a retdrica, ferramentas de prestigio
na cidade democrdtica em que Atenas se tinha transformado, os temas
épicos foram substituidos pelos “domésticos” (oikela mpdypata, 959), ajustados
a medida do humano e do familiar.

Ap6s uma intervencio fundamental de Esquilo para orientar a discussio
num novo rumo, o da vouBesia, como veremos a seguir, Euripides ainda
ird fazer regressar a discussao a aspetos técnicos com a avaliacdo dos
prologos e dos cantos liricos como elementos essenciais na estrutura da
peca e no efeito dramatico (1119-1121). Quanto aos prologos, os do adversario
pecam pelo mesmo defeito de fundo que vicia todo o seu teatro, “a falta
de clareza” (Goagng, 1122). Quando se passa ao pormenor, critérios sofisticos
dominam nesta discussdo. As questoes que os prologos suscitam tém a ver

com linguagem, repeticoes e nuances subtis de palavras, orthoepeia, ou,

19 Usadas como laxante. A metdfora por que Euripides opta para retratar o processo
evolutivo a que a tragédia foi sujeita corresponde a verdade. Depois de uma cura de
emagrecimento, houve que tonifica-la, com metros mais ligeiros, disputas filosoficas, tiradas
retoricas e ousadias liricas.

20 Cf. 1409 sobre a colecio de manuscritos que Euripides possuia.
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no caso de Euripides, com uma monotonia vocabular e métrica insustentavel.
Nos cantos liricos, se Esquilo peca pelo tom épico, pelos seus refroes,
Euripides é condenado pela anarquia e pela admissio de todo o tipo de
melodias, numa mescla sem critério, em que predomina o tom ‘doméstico’.
Portanto, prélogos e cantos, sublinhados como componentes essenciais da
estrutura dramadtica, nada trazem de novo a indole ja definida para cada

um dos contendores, apenas a pormenorizam.

1.3.A VALORIZACAO DA voufsoia

S6 quando, depois de se ver sujeito a responder aos reptos do adversario,
claramente mais ‘ligeiro’ do que ele no uso da palavra e na argumentacao
- no agon comico, como na propria criacdo dramatica que os carateriza -,
Esquilo finalmente tem espaco para a sua propria intervencio, a metodologia
do debate se altera; o mero tecnicismo é entdo afastado em favor de uma
questio de fundo, que na verdade se antecipa a forma como cada um
materializou a sua cria¢ao. Por trdas da realiza¢do estd o principio, consignado
na pergunta (1008): “Por que € que se deve admirar um poeta?”. Para ela
Euripides profere a famosa resposta, que escolhemos para epigrafe desta
reflexdao (1009): “Pelo talento e pelo conselho”, seguindo a ordem que lhe
é cara e por que toda a discussdo tem decorrido. E talvez porque a vovBecia
que tem em mente se ajuste ao que afirmou ter sido o seu grande mérito
no didlogo com o publico e a polis - a dinamizac¢ao dialética e retérica no
convivio social -, Euripides nido hesite em acrescentar, numa precisao do
que seja ‘conselho’ (1009-1010), “porque tornamos os homens melhores nas
cidades”. Mas a correcio que Esquilo de imediato introduz nesta observacio,
substituindo a intervenc¢io intelectual e estética sobre os cidadios, pela
ética sobre as almas, deixa Euripides, pela primeira vez, claramente fragilizado
(1010-1012): “E se nao cumprires esses propositos, e pelo contrario, de sérios
e dignos, tiveres feito deles uns rematados vigaristas, que castigo achas tu
que mereces?”. Fragilidade tanto mais evidente pelo facto de Dioniso, até
este momento sobretudo atento ao poder impactante da de€16tng, responder

a este pecado capital com a pena de morte (1012). E quando, como antes
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Euripides, Esquilo passa a focar-se mais especificamente na sua intervencio
como criador de tragédia, nao sio as suas estratégias dramaticas que
carateriza, mas os espetadores que produziu, assim colocando em definitivo
a vovfesia no centro das atencoes.

E certo que ‘os didlogos, os cantos, as fibras nevrilgicas’ da tragédia
continuam a estar sob escrutinio, mas do ponto de vista de Esquilo sempre
na perspetiva da relacio com o publico; ou seja, os efeitos causados sdo
medidos mais pela sua repercussio exterior, sobre o anfiteatro?, do que
como uma simples estética dramatica dentro de cena. Logo a 8e€16tng deve
estar ao servico da vovBeoia e ndo ser um critério ou metodologia paralela
ao ‘educar’, porque nio vale por si mesma se nao tiver esse objetivo maior
como alvo central. Em consequéncia di8dokw (1019, 1026) ganha outra
visibilidade no didlogo que tem a producio de Esquilo como objeto. Se os
seus espetadores eram guerreiros de folego e patriotas, dentro de uma linha
ética tradicional, é porque resultaram da sua preferéncia pelos temas épicos
do passado, que ele reabilitou como primordiais no seu teatro. Porque se
ha pecas que verdadeiramente o identifiquem, na opiniao do proprio autor
e sem duvida do publico em geral, essas sio Sete contra Tebas e Persas,
onde reina o espirito de Ares?; onde o tema mitico de Sete pode impulsionar
o espirito combativo, o motivo historico de Persas ofereceu-se como
paradigma de valentia patriética, tendo por referéncia um feito concreto,
numa espécie de complementaridade entre os dois exemplos?3.

A consolidar a sua preferéncia, Esquilo pode invocar uma longa tradicio
a que toda a literatura grega obedeceu (1030-1036). Tanto 0s nomes miticos

- Orfeu e Museu -, como aqueles para que remetem os primérdios da poesia

21 Esquilo exime-se 2 acusacio de que era sobretudo pelo «engano que interferia com
o publico (é&nmdta, 910), passando a usar uma terminologia que traduza a adesio entusiasta
dos seus espectadores as propostas que lhes oferecia: «Fulano que a visse ficava em pulgas
por combater> (8 Beacduevog TG &v Tig &vip Npdadn ddiog eival, 1022), «depois ... ensinei-lhes
a Ansia de vencer sempre os inimigos» (uetd To0T émbuueiv £€8i6ada / vikdv del Tovg dvTimdAoug,
1026-1027).

22 A crer em Plutarco, Moralia, 715 e, este comentario sobre os Sete foi feito por Gorgias
(82B 24 D.-K.); sobre o assunto, vide Lanata 1963: 207.

23 Incorrigivel na sua sensibilidade a de€16tng, Dioniso ndo se exime a recordar, dos
Persas, o efeito cénico dos lamentos do coro diante do espectro de Dario, como algo que
verdadeiramente o impressionou (1028-1029).
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- Homero e Hesiodo -, se impuseram pelos ensinamentos?*; se ha mérito
que os distinguiu foi a utilidade, que os consagrou como pilares de uma
civilizacao. Orfeu ensinou os Gregos a evitar crimes, representando portanto
a passagem da barbarie a uma convivéncia baseada no respeito mutuo;
Museu, a cura das doencas, como forma de resistir as agressdes do ambiente;
Hesiodo o trabalho da terra, como garantia de subsisténcia; e, por fim,
Homero tornou as artes da guerra num combate de valores, reabilitando a
agressao pura e simples?.

Em conformidade, as personagens capazes de encarnar estes temas sdo
naturalmente os herdis do passado, os Patroclos e os Teucros, verdadeiros
paradigmas dos méritos guerreiros (1040-1042). E € também por um quiasmo
habil que, contrastando as suas figuras, masculinas e vigorosas, com as femininas
e viciosas de Euripides - as Fedras e as Estenebeias (1043-1044) -2, Esquilo
chega aos temas eréticos do adversario, os seus oikeia pragmarta que representaram
a degradacao moral da tragédia. Mais do que desajustadas ao ambiente sacro
da festa dionisiaca, as ousadias euripidianas interferiram com a normalidade
social e doméstica, promovendo adultérios e suicidios em consequéncia de
paixdes culpadas (1049-1051).

Uma pergunta, que reputariamos de ‘imprudente’, agora formulada por
Euripides, traz de novo a discussio uma questao de fundo (1052): “E nio
é real a histéria que eu compus sobre Fedra?”. Para ela Esquilo debita, como

resposta, o enunciado tedrico do que € a verdadeira poesia, numa consagragio

24 Este mesmo conjunto de poetas mantém-se unido no espirito de Sécrates que, perante
o tribunal, especula sobre a felicidade de conviver no além com os verdadeiros juizes, Minos,
Eaco ou Radamanto, ou, quem sabe, com poetas como Orfeu, Museu, Hesiodo e Homero
(Pl., Ap. 41 a-c; cf. ainda Prt. 316 d-e; Hipias B6 D.-K.).

25 A inversao que parece haver na mencao de Hesiodo e de Homero produz um
interessante efeito de quiasmo na citacio dos poetas do passado: crime de morte - sobrevivéncia
/ sobrevivéncia - combate regulamentado por valores.

26 As Fedras e as Estenebeias, junto com as Melanipas (cf. Ra. 1049-1052, Th. 497-498,
544-550), sao tomadas como exemplo da imoralidade que Euripides instalou nas suas criacoes.
E semelhante o destino que lhes coube; mulheres casadas ambas, numa fase da vida ji
madura, conceberam por um jovem um amor addltero, que, por nio obter correspondéncia,
as incita a denuncia do amante renitente. Estenebeia, mulher do rei Preto de Tirinto, ao
ver-se acusada por Belerofonte, héspede do marido, denunciou-o como sedutor (cf. IL. 6.
160-165). Sobre o sentido geral desta peca para nés perdida, vide Webster 1967: 80-84. Fedra,
do mesmo modo, ao ver-se repudiada pelo enteado, Hipdlito, acusou-o ao marido como
responsavel por um atentado contra o seu pudor; sobre o tratamento deste mito em Euripides
e respetiva bibliografia, vide Silva 2005: 167-193.
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da leitura a que todo o seu raciocinio no agon conduziu, a defesa intransigente
da vovbeoia: s6 o que é honesto pode vir a cena (1056), porque os poetas
sao, antes de mais, ‘mestres de adultos’. E para conseguir esse objetivo
essencial, a de&16tn¢ tem de moldar-se a uma formula de equilibrio: grandes
pensamentos e assuntos exigem uma linguagem elevada, trajos de aparato
e personagens de estatuto semidivino (1059-1061).

A posicio de Euripides no agon acaba de sofrer novo revés. Cabe agora
a Esquilo formalizar uma acusacio pormenorizada das pechas do adversdrio,
fundamentada nesse condendvel exercicio de ‘realismo’ que se empenhou
em defender. O poeta dos mendigos € responsavel por uma primeira
degradac¢ao do modelo teatral na materializa¢io cénica, onde o seu ‘realismo’
nio fez mais do que, ao querer concretizar o sofrimento, dar margem a que
os seus herdis “parecessem dignos de piedade” (1062-1063) e, dessa forma,
encontrassem argumento para fugir aos impostos (1065-1066). Logo as
repercussoes do seu teatro sao devastadoras. Se os temas eroticos degradavam
as almas e as familias, o realismo cénico demoliu o compromisso social. E
nio se ficou por aqui o mau efeito causado por Euripides. Aos seus reis
mendigos, como aos espetadores, ensinou-os a arengar e dessa forma
esvaziou as palestras (1069-1070, 1075), promovendo uma mudanca de
habitos na educacido civica; se, por um lado, comprometeu a preparaciao
fisica e o equilibrio desejavel entre corpo e espirito, por outro criou uma
insubordinacao geral em sociedade, rompendo hierarquias e produzindo o
caos. Por suas maos, a cidade encheu-se de fala-baratos, gente que ilude e
engana o povo, e de obesos por falta de exercicio (1083-1087). A metamorfose
que ambos os poetas imprimiram sobre os Atenienses passou a estar, em

definitivo, no centro da discussao.

2.0 PUBLICO, O PRODUTO DA voufeoia DOS POETAS

E sabido como era heterogéneo o publico que das bancadas aplaudia
ou apupava os poetas em cena. Sem duivida que um grande passo em frente
separava os espetadores a quem Aristofanes dirigia a sua critica aos poetas,

em Rds, daquele que, décadas antes, brindava os dramaturgos com uma
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tremenda ingenuidade ou ignorancia. Para esse apuramento de gostos e
refor¢o da capacidade critica vdrios fatores tinham contribuido. Em primeiro
lugar, o empenho dos proprios poetas em transformarem a cena do teatro
numa bancada publica, de onde enviavam mensagens diddticas, ndo s6 do
ponto de vista moral agora, de acordo com a comédia, secundarizado, mas
sobretudo estético. Tornar cada espetador capaz de distinguir originalidade,
qualidade, génio da simples mediocridade ou repeti¢io tinha sido tarefa
de décadas, que comecava a dar os seus frutos. Mas, fora do teatro, a
circulacdo cada vez mais comum dos textos, bem como a acdo pedagdgica
dos intelectuais de vanguarda, os sofistas, davam contributos inestimaveis
para criar uma outra mentalidade e exigéncia na avaliacdo da qualidade.
Por isso, em pleno contexto comico, Aristofanes podia propor - e com essa
ousadia colher um estrondoso sucesso - um agon de talento (e conselho)
travado entre dois nomes de referéncia na tragédia, Esquilo e Euripides.
Mesmo se permeado de gracas ou distor¢des divertidas, o confronto de
qualidade entre os dois rivais podia passar em revista aspetos de pura
técnica teatral, antes de se focar em questdes de fundo, como o sentido e
o objetivo geral da criacdo dramadtica, sem temer que os espetadores se
perdessem perante matérias tao subtis.

Tido em consideracdo que € sobre a comédia que Rds em primeiro lugar
se foca, o escravo Xantias veste, nesse contexto, a pele do espetador ‘nao
escolarizado’ e mediocre?. Satisfazem-no cenas desgastadas, palavroes
tradicionais, gestos primadrios, numa cedéncia a vulgaridade e a simples
convencao. Esses sdo recursos que uma audiéncia qualificada e bem formada
repudia sem apelo, perante os quais se enjoa ou vomita (4, 11, 16-18), tal
¢ a sensacdo de ‘empanturradela’ que poetas de ma qualidade e meros
seguidores da tradi¢ao lhe provocam. O préprio Dioniso, revestindo, além
de patrocinador da festa, o papel do mais competente dos espetadores (¢
Bewuevog, 16), testemunha a experiéncia desesperada de um expert diante
da mediocridade artistica entdo reinante. Logo um didlogo incontornavel

se estabelece entre cena e auditério, poeta e publico: ao primeiro cabe

27 Xantias sem duvida pertence ao grupo de espetadores, adiante censurado pelo coro,
que «se entusiasma com patetices sem tom nem som, totalmente a desproposito», 358.
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selecionar o material para cada criacido, evitar a banalidade e dar mostras
de independéncia e génio criativo, e ao segundo saber destringar o que ¢é
simplesmente um apelo a expectativa criada por uma pratica batida, de um
achado original e de um verdadeiro talento.

Quando, da comédia, a avaliacdo transita para a tragédia, Dioniso
permanece na posicio do espetador qualificado, tanto mais identificado
nos seus méritos pelo contraste com os que carecem de formacio e se
vingam na superficialidade, como é o caso de Héracles. Pondo de lado a
superioridade natural num espirito divino e assumindo-se parceiro de um
vulgar espetador no processo de refinamento, Dioniso apura o seu gosto
pelos poetas do momento com a leitura. E é exatamente a capacidade de
apreciar em pormenor, com o texto diante dos olhos num momento de
lazer, uma peca de sucesso como a Andromeda?® de Euripides (52-54), que
desperta nele um entusiasmo incontrolavel pelo seu favorito. Simbolo de
um intelectual bem formado, o deus ¢é seletivo nas suas preferéncias, 1é o
melhor e vibra (fpepog, 62, m660¢g, 66) diante do mérito auténtico. Héracles
serve-lhe de contraponto; capaz de se entusiasmar apenas diante de um
bom prato de sopa, este € o espetador de baixo nivel, sem divida nio tio
acritico quanto Xantias, mas mesmo assim interrogativo sobre o que de
facto distingue um Euripides daquela “rapaziada” que agora povoa a cena
tragica. Os arroubos de criatividade que Dioniso lhe traz a memoria como
paradigmas de exceléncia poética deixam-no frio ou mesmo cético quanto
a uma real qualidade; deles fala como “tontarias” (koPaAd, 104), ou mesmo
“uma porcaria completa” (naundvnpa, 106), incapaz de usufruir das inovacdes
radicais que a arte ia sofrendo. Entra, por isso, no nimero daqueles que

mereceriam uma reprovagao sem apelo, porque niao s6 aderem, como

28 A Andromeda, uma peca para noés perdida, foi apresentada, juntamente com Helena,
em 412 a. C., sete anos antes de Rds, com um sucesso ¢ popularidade de que da testemunho
um escolio a Ra. 53 ao referir-se-lhe como ‘uma das mais belas tragédias de Euripides’. Uma
donzela exposta sobre um rochedo, nos confins distantes da Etiopia, cercada de um turbilhdao
de vagas e ventos que hao de, a qualquer momento, trazer um monstro devorador; o terror
que a domina e os lamentos na noite solitaria; depois a chegada imprevista de um libertador,
a sua emocao perante tanta beleza e infortinio; as delicias da ternura mutua apos o desespero;
eis os artificios romanescos em que assentava esta célebre producao euripidiana, a que
Aristofanes dedicou uma ampla parddia em 7h. 1015-1132. Sobre esta cena, vide Silva 1997:
142-155.
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registam e divulgam, criacdes que denunciam decadéncia, na poesia, como
na musica que, em cena, lhe segue a par: “os que mandaram copiar uma
tirada do Morsimo™?, ou “os que aprenderam a pirrica do Cinésias”. Apesar
de a propria leitura espelhar erros de critério, a verdade é que a difusao
do texto criou um outro nivel de publico. O proprio Aristofanes, autor do
agon de Rds, tira desse facto um enorme proveito (1109-1118); os seus
espetadores, munidos de ‘um livrinho™!, sio hoje capazes de consumir uma
polémica entre poetas com competéncia de verdadeiros criticos, gracas a
educacao sofistica a que o poeta comico nao deixa de reconhecer alguns
meéritos. Trata-se, portanto, de um pubico perito, na intuicio como na
formacao técnica (vtwv cop®v, 1118). No entanto, essa é uma aprendizagem
que beneficia apenas a de€1dtng (1114); a vovbeoia ird voltar o proprio
Aristofanes, fazendo de Esquilo seu porta-voz.

No entanto, apesar das diferencas, um mesmo pecado une os dois
filhos de Zeus, Dioniso e Héracles, na apreciacio que fazem do teatro, o
da observacao incompleta do que constitui os méritos plenos de uma
verdadeira arte. E que mesmo Dioniso, fanatizado pelo novo rumo que o
teatro adotou, o da sofisticacido estética, perdeu a no¢dao de um outro fator
decisivo no papel social dos poetas, o da funciao didatica e interventiva na
polis.

Mais do que uma captatio beneuolentiae, o elogio dos espetadores, feito
pelo coro em Rds 700 - como “por natureza, os mais habeis” (copdtatot

@voet; cf. 1115, ai @Uoeic TAAAWG KpdTiotal) -, assinala nos Atenienses um

29 Morsimo, como seu irmao Melantio, dedicou-se a tragédia, com sucesso limitado,
seguindo de resto ambos uma tradi¢iio familiar, jd que seu pai Filocles, sobrinho de Esquilo,
tinha desenvolvido a mesma atividade. A ma qualidade da producao dos filhos de Filocles
€ caricaturada por Aristéfanes em Eq. 402, Pax 801-817. Morsimo foi autor de uma Medeia,
em cuja representacio Melantio vestiu o papel de Jasdao; deste herdi havia ele entoado as

monddias em tom doloroso e estridente; cf. Eq. 400 sq., Pax 1009-1014.

30 Em Av. 1373-1409, Cinésias ¢ parodiado como um nome em voga entre 0s poetas
ditirambicos (cf. Pherecr. fr. 155. 8-12 K.-A.). Outras referéncias sao-lhe feitas infra 1437 sq.,
Gerytades, fr. 156 K.-A. Sobre a intervenc¢do que teve no evoluir da musica, cf. Lawler 1950;
Pickard-Cambridge 1962; Silva 1997: 419-421. A pirrica era uma danga executada com armas,
que imitava uma coreografia de combate.

31 Sobre a banalidade da venda do livro entre os produtos disponiveis na agora, cf.
Aristomen. fr. 9 K.-A.; Eup. fr. 327 K.-A.; Ar., Av. 1288; Nicopho fr. 10. 4 K.-A.; Theopomp.
fr. 79 K.-A. A controvérsia tem sido acesa sobre que tipo de ‘livro’ estd em causa; cf.
Sommerstein 1996: 256.
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potencial de competéncia e um pendor natural para o prazer do teatro.
Essas qualidades inatas fizeram dele um material humano de exceléncia a
ser ‘trabalhado’ por cada um dos grandes nomes que se foram sucedendo
na cena tragica. E assim todos tém de reconhecer que, entre os espetadores
de Rds e aqueles que constituiram o auditério do velho Frinico3?
completamente “tontos” (910, 989-991) e impreparados, nada ha em comum.
Pois foi sobre esse tipo de auditorio ingénuo que os dois nomes agora em
confronto imprimiram marcas distintas, como distinto era também o seu
gosto teatral. Porque o sucesso se faz de cumplicidade sélida entre as trés
pontas de um tridngulo: o poeta, a obra criada e o publico. Dai que o
ptblico formado por Esquilo mereca o apodo de “gente séria” (td xpnotdv,
783), por oposiciao ao de Euripides que ndo passa de um bando de “vigaristas”
(mavobpyot, 781).

Resultados tiao diferentes foram a consequéncia, antes de mais, das
estratégias formais, dramaticas e cénicas, de cada um deles. A solenidade
de Esquilo niao ofereceu aos espetadores facilidades de compreensio ou
acesso facil as suas propostas. A ‘ficcdo’ que criou era elevada, distante,
causadora de surpresa e incompreensio (833-834, 930)%; a reacdo esperada,
a que deixava o publico atonito, a primeira vista incapaz de penetrar no
“engano” (€€nmdta, 910); nem Dioniso, com toda a sua competéncia, escapava
a dificuldade, buscando em longas noites de insénia resposta para os
enigmas colocados por Esquilo (921, 931). Segundo a opinido de Sommerstein

(1996: 236), o que na verdade distinguiu a sua intencdo da do adversdrio,

32 Frinico, o principal antecessor de Esquilo, é, em geral, recordado pela comédia como
um poeta de talento. A crer no testemunho coémico, as drias que compds continuavam a
mobilizar o aplauso dos conhecedores e nio menos das massas populares. Os mais velhos
conservavam das suas criacdes uma memoria entusiasta (cf. V. 269 sq.), sobretudo gracas 2
docura das suas melodias. Elegante de aspeto, as composicdes espelhavam um requinte
equivalente (Av. 748 sqq., 7h. 164 sqq.). O mundo lirico de Frinico parece denunciar um
claro matiz asiatico (cf. V. 219 sq.). No entanto, neste passo Frinico € visto como padrao de
Antiguidade e de uma fase em que a tragédia dava ainda passos hesitantes num trajeto de
popularidade. Sobre a producio de Frinico, vide Else 1975: 74 sq.; Lesky 1964: 74-77; id.
1971: 2067 sq., 283 sq.; Pickard-Cambridge 1962: 63-65.

33 Sommerstein 1996: 229 comenta nestes termos o conteddo de €tepateveto, “embasbacava”,
como a reacio provocada por Esquilo sobre o seu publico (834): “o verbo grego é terateuesthai,
etimologicamente ‘to be portentous’; este verbo e os seus derivados aplicavam-se aos oradores
e a personagens que faziam uma argumentacao fantastica, ou que eram bizarros de estilo,
de apresentacdo, atitude ou gesto, com o objetivo de se tornarem eles mesmos e a sua
mensagem mais impressivos”.
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é que “Esquilo apenas explorou os gostos (crus) do publico que tinha
herdado, enquanto Euripides se empenhou em refinar a sua sensibilidade
e compreensao”. Mesmo assim, o velho poeta conseguiu guindar para outro
nivel, ainda que com esforco, a capacidade de adesio dos auditérios. O
proprio Dioniso, o espetador dobrado a seducao da de&iétng, embora
reconhecendo o desfasamento entre essa estratégia e o ‘palavreado da
moda’, tem de confessar que nio deixava de ser sensivel ao poder desses
recursos; mais radical, por forca de um outro gosto mas também do seu
papel de adversdrio no agomn, Euripides s6 pode considerar a tatica de
Esquilo uma perfeita “ingenuidade” (A{010g, 917).

Como seu lema, Euripides escolhe, em contrapartida, “a clareza” (ca@éc,
928), a grande ausente nas criacdes do adversario. Abdica da “sobranceria”
(o0 éxoumoAdkovv, 961) e do distanciamento, para, através dessa ‘clareza’,
alterar radicalmente a atitude do publico. De “tontos” e “aténitos”, faz deles
cidadaos contestatdrios, hibeis na dialética (AaAeiv €d{daa, 954, 957-958),
assumindo-se como responsavel por uma pedagogia toda focada na §e€16tn¢
e camplice de uma mudanca radical nas mentalidades. Com a preferéncia
pelo humano e pelo doméstico, Euripides ia ao encontro da experiéncia
individual, de modo a estabelecer um didlogo, préoximo e ‘claro’, entre poeta
e publico. Onde Esquilo privilegiava ‘o engano’, ele passou a valorizar ‘o
debate’ (¢EnAeyxounv, 960, fileyxov, 961), depois de introduzir na arte o
raciocinio e a reflexao (Aoyiouov €vOeic tfi téxvn / kal ok€YPrv, 973-974). Por
seu intermédio, a tragédia acompanhava a ordem dos tempos, sem o intuito
propriamente de a corrigir ou moralizar. Inspirado na mesma educacio
sofistica que marcava agora a assembleia e os tribunais, também o teatro
se conformou a nova mentalidade e se sujeitou ao contorno cultural da
cidade do final do século.

Ora ¢ justamente esta conformacio, que foi efetiva, que Esquilo, o poeta
do passado e, em Ras, representante dos valores antigos, reprova. A eficdcia
comprovada do adversdrio na contaminacio do teatro com a metodologia
sofistica Esquilo nio a pde em causa, como uma realidade em que o
adversario foi eximio, antes denuncia os efeitos devastadores que a sua

propria eficdcia teve sobre o publico. De “uns fulanos valentes, com uns
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bons palmos de altura”, logo moralmente sérios, fisicamente perfeitos e
socialmente corretos - cumprindo em pleno o ideal da kalokagathia -, como
eram os que herdou do seu antecessor, Euripides produziu “gente do
comércio, uns patetas alegres e uns aldraboes” (1014-1015) numa degradacio

social evidente.

3.DIONISO EM DIFICULDADES DE DECISAO

Cotejadas as criacdes dos dois concorrentes ao trono de honra da tragédia,
¢ chegado o momento da decisao. E mesmo que nio haja ainda um vencedor
claro e tudo aponte no sentido de um empate, ha pelo menos dois critérios
que se foram afirmando como contraditérios - 8e€1dtng e vovbesia - que
vao ainda ser sujeitos a um teste final, pois deles depende a solucao do
agon.

Por sugestio de Esquilo (1365-1367), de certa forma contaminado pela
metodologia materialista preferida pelos seus dois interlocutores, adversario
e juiz, procede-se a pesagem da tragédia, colocados nos pratos de uma
balang¢a versos representativos dos dois concorrentes?t. Teste, alids, que é
sem duvida favoravel ao ‘peso’ natural que se veio definindo como préprio
do seu teatro; por isso a forma que Esquilo propde de aferir a de&16tng ‘a
peso’ €, no seu sentido mais profundo, muito diferente das superficialidades
volateis da nova arte e da nova critica: se Euripides se veio inspirando num
modelo sofistico de apreciacio de cada uma das estratégias poéticas, Esquilo
regressa ao motivo épico ‘da pesagem das almas’ para obter o peso geral
da tragédia. Tanto o deus como o coro persistem e aplaudem a ideia de
que esse € o critério para se avaliar a téxvn (1369) dada a natural de€16tn¢

(énimovol vy’ oi de&ioi, 1370) dos inspirados das musas.

34 A cena da pesagem dos versos tinha, na literatura grega, antecedentes conhecidos.
Ja Homero (Uliada, 22. 209-213) tinha colocado na mao de Zeus uma balanca para avaliar
dos destinos de Aquiles e Heitor. Cena famosa, documentada no tempo de Esquilo pela
cerAmica (cf. Beazley 1963: 44-46), é também a pesagem das almas de Aquiles e Mémnon,
com Zeus ou Hermes por juiz. Esquilo aproveitou o motivo na sua Psychostasia, onde Tétis
e a Aurora, profundamente angustiadas, assistiam a pesagem das almas dos respetivos filhos,
numa cena em que o juiz € discutivel (cf. Taplin 1977: 431 sq.).
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No entanto esse tdo louvado método estd a beira da faléncia, porque
agora que Dioniso é chamado a pronunciar-se, como suprema autoridade,
o resultado a que inevitavelmente ele conduz é o do empate. Sob o ponto
de vista da de€16tng, ambos os litigantes sao bons, cada um a seu modo é
certo (1413). Por isso, o deus enuncia de novo o seu proposito, mas
subtilmente em termos diferentes dos que usara antes de iniciar a catidbase.
Ele que, a Héracles, confessara a sua determinacio por resgatar Euripides
- “pois ninguém me ha de persuadir a nio ir a procura dele”, 68-69 - declara
agora que o objetivo que o trouxe foi o de ‘vir buscar um poeta’ (1418). E,
de facto, a sua intencio mudou®; o que neste momento 0 move nio € a
paixdao que sente pelo poeta do seu coracao, mas os interesses da cidade
(1418-1421): “Vim ca a procura de um poeta. Com que inten¢io? De modo
a que Atenas, passada a crise, possa organizar os seus festivais. Assim,
aquele de vocés que der a cidade um bom conselho (mapaivéserv péAAn T
Xpnotov), é esse que eu decido levar”. Definitivamente o deus aposta na
vovBeoia, quando faz depender a vitéria no agon de solucdes que os poetas
possam adiantar para a politica da cidade, no reconhecimento do papel
didatico que lhes compete.

E se Euripides reclama com o que entende ser o compromisso assumido
antes por Dioniso, do deus s6 recebe uma resposta sofistica, que o deixa
vencido pelas suas proprias armas (1471): “A minha lingua jurou, mas ¢
Esquilo que eu escolho”. Porque a verdadeira moral da histéria, ou seja,
a legitimidade do critério por fim vencedor, essa fica a cargo do coro
exprimi-la (1482-1499):

Abencoado seja quem tem uma inteligéncia apurada! Nao faltam razdes para
afirma-lo. Este aqui, por exemplo, que deu provas de bom senso, vai voltar
para casa, para bem dos seus compatriotas, para bem da familia e dos amigos,

por ser um tipo inteligente.

35 Sobre as diferentes leituras interpretativas que esta mudanca de intencdo - que se
reflete no resultado do agon e no plano geral da estrutura da peca - colheu, cf. Konstan
1995: 61-62.
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Sensato é nio ficar sentado ao paleio com o Sécrates, a2 margem da arte,
indiferente ao que hd de melhor no género tragico. Porque perder tempo

com paleio fiado e com tretas para boi dormir, ¢ de quem nao tem juizo.

Com esta interveng¢ao, o coro consagra as razdes da oposi¢ao profunda
que distingue os dois poetas e os dois momentos do género tragico que
cada um deles representa. Mas sobretudo premeia o que deve ser o verdadeiro
objetivo da poesia, como também o critério primordial na sua avaliacdo: a

vovBeoia.
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