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O BRASIL QUE A LISTA DO PATRIMONIO MUNDIAL REVELA
(E ECLIPSA)
DOI https://doi.org/10.14195/978-989-26-1475-5_5

Pauro CEsAR GARCEZ MARINS®

INTRODUGAO

Em 2016, a UNESCO concedeu ao Brasil a honra de ter o conjunto moder-
no da Pampulha, situado em Belo Horizonte, como o 20° bem do pais in-
cluido na lista do Patrimo6nio Mundial. O reconhecimento desse bem como
um ponto de inflexdo da histéria da arquitetura moderna — que pelas for-
mas curvas de Niemeyer contestava a rigidez das linguagens modernistas
do Funcionalismo e do Racionalismo - colocava mais um elemento na con-
sagracdao do Brasil como um espago especial para a reorientagao da narra-
tiva que a lista do patriménio mundial passara a reescrever partir de 1987.
Nagquele ano, a UNESCO reconhecera Brasilia como patrimonio cultural
da humanidade, inaugurando finalmente a inclusdo de bens vinculados a
arquitetura modernista nesse rol. Tal conquista inédita foi um notavel feito
das autoridades brasileiras, que conseguiam uma primazia frente a paises
centrais para a histdria da arquitetura e urbanismo desse movimento, como
a Alemanha ou a Franga, que s6 alguns anos depois pleiteariam e obteriam
o mesmo feito’.

9. Historiador, Doutor em Histdria Social pela USP, Docente do Museu Paulista da Universidade de
Sao Paulo e dos Programas de Pés-Graduagao em Arquitetura e Urbanismo e em Museologia da USP.
Membro do ICOMOS e do ICOM.

10.  Apos a inclusdo de Brasilia, foram incluidos na lista, por exemplo, os sitios da Bauhaus em
Weimar e Dessau (1996), os conjuntos residenciais modernistas de Berlin (2008), a Usina Fagus en
Alfeld (2011), o conjunto reconstruido do Havre entre 1945 e 1964 (2005, que inclui o centro cultural
de Niemeyer erguido entre 1978 e 1982). Nas areas de expansido do modernismo, foram nominados na
lista a Cidade Universitaria de Caracas (Venezuela, 2000), a casa Schroder de Gerrit Rietveld (Holanda,
2000), a Cidade Branca de Tel-Aviv (Israel, 2003), a casa ateli¢ de Luis Barragan (México, 2004)



Esse destaque a0 modernismo brasileiro na lista do Patriménio Mundial é,
por certo, o coroamento do reconhecimento internacional da notoriedade
de nomes como Oscar Niemeyer, Lucio Costa e Roberto Burle Marx, algo
que se iniciara desde as exposi¢oes Brazil Builds (1943) e Latin American
Architecture since 1945 (1955-1956) realizadas pelo MoMA, a instancia ma-
xima de consagragao das vanguardas no século XX. As sucessivas publica-
¢oes de projetos desses modernistas por periddicos especializados como
LArchitecture dAujourd’hui e Architectural Review e por todos as grandes
sinteses historiograficas da arquitetura e do paisagismo do século XX aca-
baram por integra-los de maneira estavel ao panteao dos grandes moder-
nistas de escala internacional.

Mas a chancela de valor concedida pela UNESCO para Brasilia e para a
Pampulha é também o resultado de uma longa trajetoria de afirmagéo na-
cional de seus criadores. Niemeyer, Costa e Burle Marx ainda sdo tidos
como intérpretes privilegiados da identidade brasileira, condigdo essa ali-
cercada em sua inser¢do intelectual e plastica na experiéncia modernista
do Rio de Janeiro consolidada entre as décadas de 1930 e 1950. E embora
fossem construtores do presente, é indispensavel lembrar que esses nomes
ja haviam tido suas obras precocemente tombadas pelo SPHAN", o que re-
velava os imensos compromissos semanticos entre esse 6rgao — e seus lide-
res modernistas — e a preservagdo de sua propria memdoria'2. O outro lado
dessa auto-devogao, ja muito explorada pela bibliografia, foi a consagragao
preponderante que esse 6rgao federal dedicou ao maneirismo, ao barroco
e ao rococd como expressdes fundadoras do ethos artistico nacional, que
seria preservado — e retomado - pelos modernistas da escola carioca®.

o campus central da Cidade Universitdria da UNAM (México, 2007),a Opera de Sidney (Austrélia,
2007) e ainda o Hall do Centenario de Wroclaw, a antiga Breslau alema (Pol6nia, 2006). Também em
2016, ano da inclusdo da Pampulha, foram listadas obras de Le Corbusier localizadas na Alemanha,
Argentina, Bélgica, Franga, India, Japdo e Suica.

11. O Ministério da Educagao e Satde Publica (Palacio Capanema) foi tombado em 1948, a igreja de
Séo Francisco da Pampulha em 1947 e o Aterro do Flamengo em 1965, todos eles poucos anos ou meses
depois de terminadas as obras.

12.  Ver: NASCIMENTO, Flavia Brito do. Blocos de memdrias: habitagao social, arquitetura moderna
e patrimonio cultural. Sdo Paulo: Edusp, 2016, espec. cap. 2.

13. A esse respeito, ver os trabalhos referenciais de: SANTOS, Mariza Veloso Motta. O tecido do
tempo: a ideia de patriménio cultural no Brasil. Tese (Doutorado em Antropologia) - UnB, Brasilia,
1992;RUBINO, Silvana. As fachadas da historia: os antecedentes, a criagao e os trabalhos do Servigo
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, 1937-1968. Dissertagio (Mestrado em Antropologia)
- IFCH/Unicamp, Campinas, 1992;FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo
- trajetoria da politica federal de preservagao no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. UFR]J; Brasilia: IPHAN,
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Em estudo anterior, procurei demonstrar o quanto a ampliacdo das listas
de bens tombados e registrados pelo IPHAN ap6s a década de 1980 guarda
ainda imensos compromissos com esse canon modernista de hipervalori-
zac¢do do periodo colonial. Embora a dilatacao do chamado “estoque patri-
monial” tenha sido bastante arrojado em ampliar temporalmente o rol de
bens tombados advindos dos séculos XIX e XX, esse esfor¢co ainda néo foi
capaz de equilibrar a supremacia numérica dos edificios coloniais concen-
trados em Minas, Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco. Do mesmo modo, as
multiplas herangas culturais advindas da diversidade étnica que caracteriza
0 espago e a trajetoria temporal do pais sdo ainda opacas em relagdo ao
predominio das tradi¢oes luso-brasileiras'.

Ao deslocar agora o foco de andlise para a lista de bens culturais brasileiros
considerados Patrim6nio Mundial® desde a pioneira inclusdo de Ouro Pre-
to em 1980, almejamos ressaltar que esse rol ainda espelha — e com nitidez
e rigidez ainda maiores do que a atual lista de bens tombados do IPHAN
- uma visdo candnica, excludente e hierarquizadora do que somos - ou do
que deveriamos ser. Aos olhos da UNESCO - e especialmente aos olhos
de nossas autoridades que propuseram e ainda propde bens a andlise des-
se organismo internacional - pouco escapamos do bindmio barroco/mo-
dernismo cunhado durante o longo reinado de Rodrigo Mello Franco de
Andrade, e de Lucio Costa, a frente do IPHAN na chamada fase “heroica’”.
A narrativa historica que tais bens permitem narrar é, portanto, ainda tri-
butaria de uma visdo por demais redutora, que se apoiou numa uma visao
excessivamente formalista das belas-artes ou das experiéncias urbanisticas
herdadas da metropole lusitana. Por meio delas, a histéria do pais oscila

1997 [Doutorado em Sociologia, UnB, 1994]; CHUVA, Marcia. Os arquitetos da memdria: sociogénese
das praticas de preserva¢do do patrimonio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFR], 2009
[Doutorado em Histdria, UFF, 1998).

14.  Ver: MARINS, Paulo César Garcez. Novos patrimdnios, um novo Brasil? Um balango das politicas
patrimoniais federais ap6s a década de 1980. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 29, n. 57, p. 9-28, jan.-
abr. 2016. Esse artigo € a versdo final de texto apresentado inicialmente no IV Seminario de Geografia,
Turismo e Patrimoénio Cultural, na mesa-redonda Patriménio cultural: identidades territoriais, memorias
e ideologias. Universidade do Estado do Rio de Janeiro / Instituto de Geografia, 2012.

15.  Escapa, portanto, desta abordagem, as nominagdes de sitios naturais brasileiros na lista, cuja
nominagao cessou ja ha cerca de 15 anos: Parque Nacional de Iguagu (1986), Costa do Descobrimento —
reservas de Mata Atlantica (1999), Mata Atlantica - reservas do Sudeste (1999), Area de Conservagio do
Pantanal (2000), Parque Nacional do Jat (2000, estendido para Complexo de Preservagao da Amazonia
Central em 2003), Areas protegidas do Cerrado: Parques Nacionais da Chapada dos Veadeiros e das
Emas (2001) e Ilhas atlanticas brasileiras: reservas de Fernando de Noronha e do Atol das Rocas (2001).
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entre ser “um imenso Portugal”'® ou uma ampla fronteira da Europa, na
América.

ANTES DE BRASILIA: O PRIMADO COLONIAL SE ESTABELECE

Nao ¢é de se estranhar que a primeira inscri¢do brasileira na lista do Patri-
monio Mundial tenha sido Ouro Preto. Declarada Monumento Nacional
em 1935, alvo de diversas intervengdes de restauro pela Inspetoria de Mo-
numentos Nacionais e tombada ja em 1938 pelo SPHAN, a antiga capital
mineira é o “6bvio ululante” quando se pensa em patriménio brasileiro a
partir do imaginario oficial cunhado desde os anos 1930. Privada que foi
de muitas das marcas que denunciavam as multiplas temporalidades que se
acumulavam na cidade desde o século XVIII devido as intervengdes profi-
laticas e normalizagdes patrimoniais que incidiram sobre a cidade ao longo
do século XX, Ouro Preto era o melhor exemplo de um conjunto patri-
monial “homogéneo” - e assim foi considerada no parecer fornecido ao
Comité do Patrimdnio Mundial pelo ICOMOS" ainda que essa condigdo
tenha sido forjada, for¢ada e imaginada sobre a cidade.

A nominagdo seguinte - o centro histérico de Olinda, em 1982 - foi fruto
de um esfor¢o pessoal de Aluisio Magalhaes, lider da SPHAN/Fundagao
Nacional pr6-Memodria e falecido nesse mesmo ano, em obter esse mérito
internacional para uma cidade que era bastante contrastante a Ouro Preto.
Embora as igrejas maneiristas e barrocas sejam marcos topograficos in-
contornaveis na paisagem de Olinda, o conjunto arquiteténico do centro
histérico era muito heterogéneo temporal e estilisticamente. A arquitetura
civil apresenta caracteristicas plasticas sobretudo do século XIX, em fungédo

16.  Expressio que empresto de: MELLO, Evaldo Cabral de. Um imenso Portugal: histéria e
historiografia. Sdo Paulo: Editora 34, 2008.

17.  Ver: MOTTA, Lia. A SPHAN em Ouro Preto - uma histdria de conceitos e critérios. Revista
do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Brasilia, v. 22, p. 108-122, 1987; SALGUEIRO, Heliana
Angotti. Ouro Preto: dos gestos de transformagio do “colonial” aos de construgdo de um “antigo
moderno”. Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, Sio Paulo, vol. 4, n.1, 125-163, 1996.
Sobre a vitalidade urbana de Ouro Preto no século XIX, ver: VIEIRA, Liliane de Castro. Ouro Preto e o
século XIX: o mito da decadéncia. Revista CPC, Sao Paulo, n. 22, jul.dez. 2016.

18.  “Cest son caractere global et son homogénéité qui en font um temoignage culturel unique”
Advisory Body Evaluation (ICOMOS) / Evaluation de lorganisation consultative (ICOMOS), 1980,
disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/list/124/documents/.
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de inameras reformas e fachadas de edificios coloniais, quando ndo eram
tipologias efetivamente modernas, como chalés, a pontuar algumas de suas
ruas. O parecer do ICOMOS para a nomina¢ao de Olinda ndo reconhecia
essa heterogeneidade, sendo enfatizada em sua argumentacao justificativa
os vinculos dos monumentos considerados principais com os séculos XV1,
XVII e XVIII, periodo de climax da economia agucareira, e o tragado urba-
no predominantemente setecentista'.

Nio se pode obliterar, inclusive, que algumas intervengdes de restauro em
igrejas muito antigas, de inspiragdo maneirista, foram absolutamente radi-
cais na eliminagao de tragos setecentistas (como ocorreu na igreja jesuitica
da Graga) ou da sucessao de tragos que restavam das reformas neogdtica
e neocolonial da Sé de Olinda®. A Catedral, cuja fisionomia atual ¢ uma
invenc¢ao imaginativa do século XX do que teria sido - ou do que deveria
ter sido — uma sé maneirista do século XVI, é por si s6 um exemplo de
como a sedugio colonial recaia sobre a cidade em plena década de 1970.
De qualquer modo, e apesar das énfases discursivas no periodo colonial, a
inclusdo de Olinda era uma decorréncia de sua escolha pelas autoridades
nacionais em submeter o pedido, e é evidente que essa escolha significava
uma reorientagdo que se afinava com as varias revisoes da gestao de Aluisio
Magalhaes. Claro também resta que tal percepgao mais alargada do que de-
veria ser o testemunho temporal de um centro histdrico encontrava eco na
UNESCO, que também nominou na lista, nessa mesma reunido do Comité
de 1982, o Centro Histérico de Havana, também ele marcado por testemu-
nhos arquitetonicos de muitos séculos.

Essa oscila¢ao conceitual que permeava a inclusdo das duas primeiras ci-
dades listadas prolongou-se, de certo modo, na aceitagdo pela UNESCO
do terceiro bem brasileiro listado, as ruinas de Sao Miguel das Missoes.
E mais do que notério o apreco de Lucio Costa pelas ruinas dessa missdo
jesuitica espanhola, onde esteve ja em 1937 para averiguacdo do estado das
ruinas, sendo ainda considerado, o mentor e autor, juntamente com Lucas
Mayerhofer e Paulo Thedim Barreto, do projeto do Museu das Missoes.
Nesse sentido, ndo ¢ incongruente que o Brasil tenha candidatado Sao Mi-

19.  Cf. Advisory Body Evaluation (ICOMOS) / Evaluation de lorganisation consultative (ICOMOS),
1982, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/list/189/documents/.

20.  Ver, sobre a Sé: CABRAL, Renata. Entre destruigdes, achados e invengio: a restauracdo da Sé de
Olinda no ambito do Programa Integrado de Reconstrugao das Cidades Historicas do Nordeste. Anais
do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, Sdo Paulo, v. 24, n. 1, p.181-204,jan.-abr. 2016.
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guel a lista, titulo que logrou obter em 1983, juntamente com as ruinas
argentinas de San Ignacio Mini, de Santa Ana, de Nuestra Sefiora de Loreto
et de Santa Maria la Mayor.

E indispensavel ressaltar, contudo, que a nominagao de Sao Miguel ndo se
referia a um testemunho erguido originalmente na Ameérica portuguesa,
nem a um monumento revelador das matrizes da sintese nacional forjada
no periodo colonial. O préprio carater transnacional da nominag¢ao — que
seria estendido as ruinas paraguaias das missdes da Santisima Trinidad e de
Jestis dez anos depois, em 1993 - era um refor¢o de uma possivel dilatagdo
dos bens brasileiros da lista para além da ortodoxia luséfila cunhada na
“fase heroica” do IPHAN.

Essa triade inicial razoavelmente heterogénea foi cedendo espago, paulati-
namente, para uma sucessao de bens vinculados cada vez mais ao periodo
colonial (material ou imaginariamente), fendmeno perceptivel ja a partir
das duas nominagdes a Lista obtidas em 1985 - o centro histdrico de Sal-
vador e o Santudrio do Bom Jesus de Congonhas. Ambos podem ser con-
siderados pegas centrais da narrativa construida pelo IPHAN, desde sua
fundagdo, em celebrar os legados coloniais eruditos de Minas e Bahia como
pilares da gestagdo nacional.

O centro histérico da capital da Bahia é um dos assentamentos de matriz
europeia mais antigos do Brasil, visto que a localidade surgira como cidade
real em 1549, ja com o estatuto de sede governamental da América portu-
guesa. Embora as igrejas, conventos, mosteiros e sobrados com portadas
maneiristas do centro de Salvador formem um dos mais opulentos con-
juntos de testemunhos dos séculos XVI, XVII e XVIII ainda existente pais,
muitas de suas construgdes civis datam - ou foram entao profundamente
reformadas - do século XIX. A acelera¢ao dos pregos do agucar desde as
crises politicas do Haiti, na passagem dos séculos XVIII e XIX, deram novo
animo a economia agucareira baiana, gerando riquezas que permitiram um
surto de construgao, reconstru¢ao e reforma de moradias nas freguesias
centrais da cidade, que se estenderia com intensidade oscilante por toda a
primeira metade do século XIX. Essa mesma riqueza foi, alids, a responsa-
vel também pela renovagdo interna de numerosas igrejas soteropolitanas,
que tiveram suas talhas barrocas e rococds substituidas pela talha neoclas-
sica nas primeiras décadas do Oitocentos®..

21.  Ver FREIRE, Luiz Alberto Ribeiro. A talha neocldssica na Bahia. Rio de Janeiro: Versal Editores, 2006.
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Os termos da nominagao recomendada pelo ICOMOS ao Comité desta-
cam, todavia, apenas os vinculos do centro histérico com o periodo colo-
nial, seja por sua “fidelidade ao plano [urbanistico] do século XVI, [e] por
sua densidade monumental e homogénea da construgdo’, frisando ainda,
na proposta de inscri¢ao no critério IV, ser a cidade “um exemplo eminen-
te de estruturagdo urbana da Renascenca adaptada a um sitio colonial”*.
Entretanto, Salvador ¢é, paradoxalmente a essa declaragdo, um exemplo
marcante de contesta¢do social aos tragados urbanos ortogonais impostos
pela coroa portuguesa na colonia. O perimetro reconhecido pela UNESCO
escapa — e muito — a quadricula original de Luis Dias concebida para a fun-
dagdo da cidade régia em 1549 e que foi estendida com certa regularidade
até as portas do Carmo (o atual largo do Pelourinho). Engloba, portanto,
as numerosas ruas de tragado curvilineo que negaram o modelo renascen-
tista e que se estendem pelas freguesias do Passo, de Sao Pedro, de Santo
Antonio Além do Carmo e da Satide®, o que inscreve a cidade naquelas que
apresentam aquele tracado de ruas mais livre, recorrente na colonizagao
portuguesa da América, que Sérgio Buarque de Holanda aproximou poeti-
camente da obra de um semeador.

Nem tio colonial, nem tao renascentista ou barroca, Salvador foi, assim,
purificada de suas dissonancias, especialmente as oitocentistas, quando de
sua nomina¢ao pela UNESCO a Lista. Ja o Santuario de Bom Jesus de Ma-
tozinhos, em Congonhas, considerado por muitos historiadores da arte e
criticos como a obra-prima do Aleijadinho, foi compreendido como um
“surpreendente florescimento da arte religiosa, carregado de reminiscén-
cias barrocas, atravessado por correntes rococds, portador de invencgdes ex-
pressionistas modernas™*, uma sintese anacronica que ecoava, e distorcia,
as palavras de Mdrio de Andrade cunhadas na década de 1920%.

22.  Cf. Advisory Body Evaluation (ICOMOS) / Evaluation de lorganisation consultative ICOMOS),
1985, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/list/309/documents/.

23.  Ver, sobre esse crescimento da cidade refratario a matriz renascentista: MARINS, Paulo César
Garcez. A cidade colonial na América Portuguesa: morfologia urbana, atores sociais, presenga do
Estado (Salvador, séculos XVI a XVIII). In: CARVALHO, Margarida Maria; LOPES, Maria Aparecida
de S.; FRANCA, Susani Silveira Lemos. (Org.). As cidades no tempo. Franca; Sao Paulo: UNESP, Olho
d’Agua, 2005, p. 229-246.

24.  Cf. Advisory Body Evaluation (ICOMOS) / Evaluation de lorganisation consultative (ICOMOS),
1985, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/list/334/documents/.

25. Mirio de Andrade referia-se a uma vertente transtemporal expressionista, em que o artista
mineiro evocaria “Cranach, Baldung, Klaus Sluter”. Ver GOMES JUNIOR, Guilherme Simées. Palavra
peregrina: o Barroco e o pensamento sobre as artes e letras no Brasil. Sao Paulo: Edusp, 1998, p. 55-58.
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O santuario de Congonhas foi mesmo al¢ado pelo ICOMOS a condigao de
ser “o topo incontestavel” da arte cristd na América Latina, além de ser dota-
do de uma “dimensao estética desconhecida na Europa™®. Tais palavras co-
roavam um processo de glorificagao internacional das obras de Aleijadinho
que ja vinha sendo calgado por textos publicados entre as décadas de 1940
e 1970 pelo inglés John Bury, pelo norte-americano Robert Chester Smith e
sobretudo pelo francés Germain Bazin, curador de pinturas do Louvre, his-
toriador da arte de imenso renome e autor da monografia considerada até o
presente como a mais importante dedicada ao artista mineiro”. O Comité
ratificava, assim, uma proposta brasileira que, juntamente com Ouro Preto,
selava a importancia de Minas Gerais e do Aleijadinho para a angular com-
preensdo da América Latina como um continente que seria culturalmente
independente das metropoles, sendo ambos, espago e artista, reformuladores
radicais das referéncias recebidas de Portugal.

A inclusdo de Brasilia na Lista em 1987 — que ocorreu apesar do tomba-
mento federal ndo estar efetivado - pode ser considerado também o mo-
mento de ratificagdo internacional dessa mesma capacidade recriadora ja
sinalizada por Congonhas e pelo Aleijadinho. Barroco e Modernismo bra-
sileiros saltavam, assim, da lista do IPHAN para a da UNESCO, renovando
um binoémio hd muito consagrado pelo 6rgao federal que pouco seria alte-
rado nas décadas seguintes.

Ecos orTODOXOS

Em 1991, o Brasil voltava a lograr inscrever mais um bem cultural na Lista
do Patriménio Mundial - e muito dissonante do que obtivera até ali. O
Parque Nacional da Serra da Capivara, primeiro sitio arqueolégico brasilei-
ro indicado pelas autoridades brasileiras a distingao da UNESCO, abriga
desde sitios de arte rupestre datados entre 26.000 e 22.000 a.C. até um vas-

26.  Cf. Advisory Body Evaluation (ICOMOS) / Evaluation de lorganisation consultative ICOMOS),
1985, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/list/334/documents/.

27.  Ver: BURY, John. Arquitetura e arte no Brasil colonial (OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro
de, org.). Sao Paulo: Nobel, 1991 [reunindo textos publicados no exterior desde 1949]; SMITH,
Robert C..Congonhas do Campo (fotografias de Marcel Gautherot). Rio de Janeiro: Agir, 1973; BAZIN,
Germain. O Aleijadinho e a escultura barroca no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Record, 1963 [editado no
mesmo ano também em francés pelo editora Le Temps].
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to conjunto de pinturas rupestres que datam de 12.000 a 4.000 anos a.C.,
datagdes que foram entdo ratificadas pelo ICOMOS como os mais antigos
testemunhos culturais humanos da América do Sul*. Tal inscrigdo poderia
fazer supor que tal iniciativa governamental brasileira fosse se replicar ao
longo dos anos, dado o fato de que ja sdao muitos os sitios arqueoldgicos
relativos a populagdes amerindias que poderiam ser postuladas a uma di-
mensdo mundial. Nao houve outras candidaturas semelhantes.

O titulo concedido a Serra da Capivara ndo pode ser considerado como
um prolongamento das aberturas conceituais pelos quais o IPHAN passara
na década de 1980. Nesse periodo, a lista dos bens escolhidos para tomba-
mento federal foi finalmente aberta para a inclusao de bens ligados as he-
rangas afro-brasileiras, a imigracao, a uma quantidade grande de edificios
vinculados ao ecletismo e a testemunhos populares, mas ndo inclui sitios
arqueoldgicos ligados a populagdes indigenas. Ainda que fosse uma soma
de testemunhos culturais materiais, o Parque da Serra da Capivara sé seria
tombado pelo IPHAN em 1993, dois anos ap6s a inclusao do bem na Lista
do Patriménio Mundial. A pré-condi¢ao de haver uma protegio federal
no sitio para a candidatura havia sido satisfeita por meio da declara¢do do
mesmo como um Parque Nacional.

Mas, de fato, a candidatura de restos arqueoldgicos e pinturas rupestres era
claramente contrastante aos bens culturais ja incluidos na Lista desde 1980,
todos ligados ao periodo colonial e a0 modernismo de Brasilia. E o tinico
parque nacional anteriormente registrado na Lista — o de Iguagu, em 1986,
em declaragdo conjunta com a porgao argentina — o fora apenas como pa-
trimo6nio natural, em funcdo das cataratas e das florestas envoltorias.

Mas ao mesmo tempo em que a Serra da Capivara sinalizava uma dilatagao
do interesse do governo brasileiro para além do bindmio temporal dos mo-
dernistas do IPHAN, o fenecimento de iniciativas correlatas a inclusao na
Lista demonstra que tal inclusdo nao se configurou como uma tendéncia e
sim como um fato isolado.

As quatro candidaturas seguintes do Brasil bem-sucedidas a Lista - os cen-
tros histéricos de Sao Luis (1997), Diamantina (1999), de Goias (2001) e a
praga de Sao Francisco em Sao Cristévao (2010) - foram todas seguindo as

28.  Cf. Evaluation de lorganisation consultative (ICOMOS), 1991, disponivel em: http://whc.unesco.
org/fr/list/606/documents/.
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opgoes do IPHAN de eleger as herangas de predominéncia luso-brasileiras
forjadas no periodo colonial como evidéncias da identidade nacional.

A nominagdo de Sdo Luis é um caso emblematico de como a énfase ca-
noénica no periodo colonial oblitera centenas de evidéncias materiais que
contestam essa vinculagdo. A decisio do Comité ratificou a avalia¢do do
ICOMOS que incorporava de maneira explicita a hipervalorizagao do tem-
po da dominagao portuguesa, declarando-se Sdo Luis como “um exemplo
excepcional da cidade colonial portuguesa®, ainda que a propria justifi-
cativa encaminhada pelo pais lembrasse que parte do tecido urbano, das
construgdes civis, edificios publicos e industrias fossem oriundos dos sécu-
los XIX e XX. O revestimento das fachadas de azulejos industrializados es-
tampilhados — uma referéncia iconica da cidade - é por si s6 uma evidéncia
da riqueza oitocentista e da seriacdo permitida pelos avangos técnicos do
século XIX. Milhares de unidades de azulejos foram importadas de fabricas
europeias, sobretudo portuguesas, numa pratica que procurava proteger as
superficies externas dos efeitos da umidade equatorial que caracteriza o
clima da cidade®. Tais azulejos, ao contrario dos painéis figurativos sete-
centistas pintados a méo utilizados especialmente em claustros e capelas
mores do Nordeste acucareiro e do Rio de Janeiro, sdo, assim, um indicio
consistente de que a aparéncia da cidade desafiava sua associacao priorita-
ria ao periodo colonial.

O mesmo vinculo temporal com os séculos XIX e principios do XX esta tam-
bém presente na propria expansdo da malha urbana, que guardou corres-
pondéncia com a quadricula seiscentista, mas que se expandiu pelos séculos
posteriores, inclusive na drea que é apenas tombada estadualmente e que esta
fora do perimetro reconhecido patrimonialmente pela UNESCO. E mesmo
nessa area, mais restrita, é grande a presenga de sobrados neoclassicos, com
portas e janelas de arco pleno no padrao recorrente a todo o Império brasi-
leiro. Uma tltima evidéncia da riqueza do século XIX, gerada especialmente
pelo cultivo do algodao (especialmente durante a quebra da produgao gerada
pela Guerra da Secessao norteamericana)’, é o revestimento de grande parte

29.  Rapport des décisions, 1997, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/decisions/2869; Evaluation
de lorganisation consultative (ICOMOS), 1997, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/list/821/
documents/.

30.  Ver: ALCANTARA, Dora. Azulejos portugueses em Sdo Luis do Maranhdo. Rio de Janeiro: Fontana /
Fundagdo Luiz la Saigne, 1980; IN VENTARIO do patriménio azulejar do Maranhdo. Sao Luis: AML, 2012.
31.  Ver: CARVALHO, Carlos de Jesus. Ascensdo e crise da lavoura algodoeira no Maranhdo (1760-
1910). Dissertagao (Mestrado em Desenvolvimento Agricola) - UFRR], 1982; PAULA, Ricardo
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das calcadas em lioz portugués, um sinal explicito dessa opuléncia economi-
ca da cidade oitocentista®. Sdo Luis é, portanto, um conjunto temporalmente
misto, que, no entanto, teve suas temporalidades alisadas em beneficio do pe-
riodo colonial que ja estava configurado, pelas nominagdes anteriores, como
um sinal identificador do pais.

As nominagdes de Diamantina e de Goids seguem a mesma hipervaloriza-
¢do dos legados coloniais, vinculados respectivamente a extragao de pedras
preciosas e a mineragdo de ouro setecentistas. Embora ambas as cidades te-
nham monumentos de grande evidéncia dos séculos mais recentes — como
¢ 0 caso da Catedral de Diamantina, construida na década de 1940 em lin-
guagem neocolonial, e a igreja do Rosario de Goias, erguida em linguagem
neogotica entre as décadas de 1930 e 1950, além de numerosas construgdes
reformadas ou construidas nos séculos XIX e XX - o apelo ao periodo co-
lonial é recorrente.

A justificativa encaminhada pelo governo brasileiro para a candidatura de
Diamantina, embora destacasse obviamente os legados do periodo colo-
nial, fazia referéncia ao mercado, ao calcamento de pedras (chamadas po-
pularmente de capistranas, em homenagem a Jodo Capistrano Bandeira de
Mello, presidente da provincia de Minas Gerais que mandou pavimentar as
ruas em 1877) e ao passadi¢o neoclassico da Casa da Gldria, todos do sécu-
lo XIX*. Salvo as capistranas, que foram mencionadas na recomendacdo do
ICOMOS sem que o periodo de sua implantagao fosse explicitado, a gloria
diamantifera se sobrepds a todos as outras temporalidades. E, se o pico
da extragdo ocorreu inegavelmente no século XVIII, a cidade permaneceu,
apesar da decadéncia das lavras, como centro produtor de diamantes ao
longo das duas centurias seguintes, além de um centro industrial regional®.

Zimbrao Affonso de; SILVA, Mario Roberto Melo. O comércio maritimo do Maranhdo no século XIX.
Disponivel em: www.ufjf.br/heera/files/2009/11/zimbrao_e_silva_-_7.pdf.

32, Ver, sobre essas caracteristicas oitocentistas de Sio Luis: ANDRES, Luiz Phelipe de Carvalho
Castro (Org.). Centro Histérico de Sdo Luis — Maranhdo. Sao Paulo: Audichromo, 1998; SILVA
FILHO, Olavo Pereira da. Arquitetura luso-brasileira no Maranhdo, 2* ed. Belo Horizonte: Formato,
1998; VIVEIROS FILHO, Francisco Fuzzetti de Viveiros. Urbanidade do sobrado — um estudo sobre a
arquitetura do sobrado de Sao Luis. Sao Paulo: Hucitec, 2006.

33.  Cf. Dossier d'inscription 890, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/list/890/documents/.

34.  Ver: MARTINS, Marcos Lobato. Os negécios do diamante e os homens de fortuna na praga de
Diamantina, MG: 1870-1930. Tese (Doutorado em Histéria Econémica) — FFLCH / USP, Sao Paulo,
2004; Idem. Comércio, industria e proje¢do regional da Diamantina oitocentista: as fragilidades
do “grande emporio do Norte”. Histéria, Franca, v. 35, 76, 2016. Disponivel em: http://dx.doi.
org/10.1590/1980-436920160000000076.
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A cidade ¢, contudo, vinculada sempre e apenas a seu periodo de fulgor e,
na sequéncia da vinculagdo de Minas ao nascimento da consciéncia nacio-
nal tao recorrente nos circuitos do IPHAN, foi declarada, em sua inscrigdo
no critério II, como local em que se criou “uma cultura ao mesmo tempo
fiel a suas origens e completamente original™. Tal colocagao, inescapavel-
mente paradoxal, revelava mais uma vez a opgéao pelo refor¢co do periodo
colonial - e de Minas — como aquele em que se conciliava criativamente a
origem lusitana e a emergéncia nacional, numa equagdo interpretativa que
hierarquizava beneficamente as herangas brancas e ibéricas.

Goids, considerada pelo ICOMOS como tendo ficado “mais proxima de sua
condi¢do de origen, teria “uma arquitetura austera que se distingue pela
utilizagdo permanente de técnicas vernaculares, adobe, taipa e pau-a-pique.
Seria também ela que “representa, de maneira mais exata do que qualquer
outra, o que eram as cidades da minera¢do™, consideracdo claramente ar-
riscada. Privada de monumentos de grande erudi¢do encontraveis nas cida-
des que ja haviam sido inscritas na Lista, Goids foi nominada enaltecendo-a
como um exemplo de cidade portuguesa adaptada as condigdes climaticas,
geograficas e culturais do centro da América do Sul, além de seu ja mencio-
nado carater exemplar de cidade mineradora e de ter preservado seu entorno
no transcurso de sua expansao urbana.

O mesmo carater temporal suspensivo associado ao periodo colonial apli-
cado as outras cidades nominadas foi também vinculado a Goias. Uma
simples comparagio entre os desenhos existentes na Casa da Insua de 1751,
os de William John Burchell realizados na década de 1820 arquivados em
Johannesburg e a cidade atual demonstra que o conjunto se alterou subs-
tancialmente no transcurso de dois séculos. A propria matriz disso é tes-
temunho, além da ja mencionada igreja neogdtica do Rosario, recorrente-
mente obliterada das fotografias da cidade divulgadas pelo IPHANY.

35. Cf. Evaluation de Torganisation consultative (ICOMOS), 1999, disponivel em: http://whc.unesco.
org/fr/list/890/documents/. Rapport des décisions, 1999, disponivel em http://whc.unesco.org/fr/
decisions/2566.

36. Cf. Evaluation de Torganisation consultative ICOMOS), 2001, disponivel em: http://whc.unesco.
org/fr/list/993/documents/.

37.  Ver sobre a heterogeneidade da arquitetura de Goids e sobre as estratégias oficiais para o seu
apagamento, inclusive nos discursos da UNESCO: OLIVEIRA, Carolina Fidalgo. A cidade de Goids
como patrimonio cultural mundial: descompassos entre teorias, discursos e praticas de preservagao. Tese
(Doutorado em Arquitetura e Urbanismo) — FAUUSP, Sao Paulo, 2016.
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A nominagdo da praca de Sao Francisco de Sao Cristdvao na Lista foi uma
das mais dificeis ja alcangadas pelo pais. A inclusdo foi recusada na sessdo
do Comité de 2008 e reapresentada apos esclarecimentos em 2010, quan-
do a inclusao na lista foi aceita. A praga de formato retangular, considerada
uma fusdo de praticas urbanas de colonizagao portuguesa e espanhola®,
esta ladeada pelos conjuntos franciscano e da Misericdrdia, pelo Palacio
e por um casario civil. Sua nominagdo pode ser considerada totalmente
coerente com a politica continuada do Estado brasileiro de reconfirmar a
doutrina modernista de prevaléncia do periodo colonial e da recusa, por
pelo menos trés décadas, de reconhecer qualquer legado alheio a esse pe-
riodo como de importincia mundial.

Essa ortodoxia permite compreender porque a pentltima nominagéo a Lis-
ta obtida pelo Brasil até 2016 - Rio de Janeiro, paisagens cariocas entre a
montanha e o mar, em 2012 - excluiu a inser¢ao de qualquer segmento
do tecido urbano da cidade dentro do perimetro acolhido como Patrimo-
nio Mundial. A cidade do Rio de Janeiro foi, ao longo do século XX, recu-
sada como um “centro histdrico” pelo IPHAN, que apenas preservou, em
1990%, a area central da Praga XV e imediacoes, em funcio das constantes
ameagas que pairavam sobre a ambiéncia do Pago desde a construgdo do
Edificio Centro Candido Mendes na década de 1970. Foram, por certo, de-
zenas de igrejas, conventos, paldcios e prédios administrativos, entre outras
tipologias, tombados desde a década de 1930 pelo IPHAN na cidade, mas
a heterogeneidade da paisagem arquitetonica era inaceitavel a visdo cano-
nica do 6rgdo. A célebre recusa de Lucio Costa a uma preservagdo mais
abrangente dos edificios ecléticos da Avenida Rio Branco - para além dos
quatro grandes edificios publicos tombados, ap6s intenso debate com Pau-
lo E Santos, em 1972 - é uma evidéncia da antipatia das liderangas doutri-
nérias do IPHAN quanto as multiplas temporalidades de um centro histo-
rico intensamente reconstruido nos séculos XIX e XX. Conjuntos urbanos
em bairros mais antigos como Laranjeiras, Cosme Velho, Tijuca, Satde,
Gamboa, Catumbi, Morro da Conceigdo ou Santa Tereza foram igualmente
desprezados ao longo do século XX, desinteresse que se replicou pela zona
suburbana ou pelos bairros litordneos da Zona Sul.

38.  Cf. Rapport des décisions, 2008, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/decisions/1503.

39.  Cf. Rapport des décisions, 2010, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/decisions/4026.

40.  Ver: MENDES, Adriana Gongalves dos Santos. Area central da Praga XV de Novembro: um
estudo de gestdo. In: PROGRAMA de Especializagio em Patrimoénio — artigos (2005 e 2006). Rio de
Janeiro: IPHAN/COPEDOGC, 2009, p. 141-182
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Essa aversao do IPHAN e de seus doutrinadores modernistas sobre os hete-
rogéneos tecidos urbanos do Rio - antipatia reciproca, alids, se lembrarmos
que sdo numericamente irrelevantes na cidade as construgdes contratadas
sob projeto dos nomes mais importantes da escola carioca, Oscar Niemeyer
e Lucio Costa ai incluidos, especialmente no que toca a imdveis privados
- ndo favoreceu que uma postura mais dilatada de nomeagéo a lista fosse
obtida em 2012. A proposta anterior de inclusdo da cidade a Lista na cate-
goria mista de patrimoénio natural e cultural, sob o titulo de “Rio de Janeiro:
o Pao de Agtcar, a Floresta da Tijuca e os jardins botanicos”, fora negada em
2003, embora o Comité recomendasse uma reapresenta¢do da candidatura
como paisagem cultural*’. Ja nessa primeira submissdo, a paisagem se res-
tringia ao tombamento da Floresta da Tijuca, ocorrido em 1967, e de parte
dos penhascos e entornos tombados em 1973, que abrangeram o Corcova-
do, 0 Pao de Agticar e os morros Cara de Cao, Babilonia, Urca, Dois Irmaos
e a Pedra da Gavea.

A sugestao da UNESCO desdobrou-se em um estudo de 2004, em que nove
“compartimentos” da cidade foram indicados no perimetro de prote¢do para
uma nova candidatura®. Nessa proposta, que efetivamente incluia a paisa-
gem urbanizada em seu perimetro generoso, langava-se a possibilidade de
superar-se o desprestigio que o Rio de Janeiro havia sofrido pelo IPHAN,
com a inclusio de diversas areas tuteladas pelos instrumentos de preservagio
estadual e especialmente municipal, além dos tombamentos federais.

A candidatura do Rio aprovada em 2012 alargou o perimetro analisado em
2003 mas ignorou vastamente aquele indicado no estudo de 2004. O peri-
metro reconhecido pela UNESCO incluiu apenas a orla de Copacabana,
a linha maritima do Botafogo, o aterro do Flamengo, o Passeio Publico,
os morros da Urca e Leme, além do Pao de Agucar, Corcovado, Jardim
Botanico, Parque Lage e a Floresta da Tijuca (inclusive os extremos das Pe-

41.  Cf. Rapport de décisions, 2003, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/decisions/707.

42.  A) Centro, Lapa, Gléria, além das ilhas localizadas junto a costa, como a Ilha de Villegaignon, Ilha
das Cobras e Ilha Fiscal; b) Parque do Flamengo e Praia de Botafogo; ¢) Bairro da Urca, incluidos os
morros da Urca, Pao de Agucar e Cara de Cdo e as praias existentes no bairro; d) Leme e Copacabana,
incluidos os morros do Leme, a ponta de Copacabana e respectivas praias; e) Arpoador, Ipanema e
Leblon, incluidas a ponta do Arpoador, o Morro Dois irmdos e respectivas praias; f) Lagoa Rodrigo de
Freitas, incluidos seu espelho d “agua, o canal do Jardim de Alah, o parque que a circunda e a area do
Joquei Clube Brasileiro; g) Jardim Botanico do Rio de Janeiro; h) Parque Nacional da Tijuca, incluido o
Parque Lage; e i) Mar territorial e ilhas oceanicas. Cf. MELLO, Kelly Cristina de. Paisagem cultural do
Rio de Janeiro: o patriménio na valorizagao, gestdo e ordenamento do territorio. Tese (Doutorado em
Geografia Fisica) - FFLCH/USP, Sio Paulo, 2016, p.220.
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dras da Géavea e Bonita, da Covanca e dos Pretos Forros). Incluiu também
uma parte do municipio de Nitero6i situada na barra da baia de Guanabara,
abrangendo um perimetro em que estdo situados a fortaleza de Santa Cruz
e os fortes do Pico, Sdo Luis e Imbui®.

A avaliagdo da candidatura do Rio de Janeiro a Lista ocorreu dois anos depois
da rejeicao daquela relativa a Buenos Aires, proposta como paisagem cultural
em 2010. A area central e o grande arco de bairros que se estendia o longo
da Barranca desde o rio Matanza até a divisa com Vicente Lopez (incluindo
bairros e distritos centrais de La Boca, San Telmo, Montserrat, San Nicolas,
Retiro, Balvanera, Palermo, Belgrano e o litoral de Nufiez) foi proposto como
uma evidéncia da cidade como patrimonio cultural que testemunhava a inte-
gracao dos patrimonios material e imaterial, por meio da imensa diversidade
cultural gerada pela imigragdo que marcara suas inscrigdes no sitio urbano,
ele proprio representativo do encontro entre os pampas e rio*. A negativa a
esse pedido pode ter sido um estimulo a que a candidatura do Rio se ativesse
a percepgdo da paisagem cultural baseada especialmente nas interagdes com
o sitio natural - o que incluia as florestas restauradas dos macigos da Tijuca
e da Carioca, bem como agenciamentos paisagisticos que caracterizavam o
Jardim Boténico, o Parque Lage, o Passeio Publico e os executados por Burle
Marx nas orlas de Copacabana, Flamengo e Gldria.

Mas o evitar da inclusdo de tecidos urbanizados do Rio* (a semelhanca
daqueles recusados portenhos) ndo pode ser compreendido apenas como
uma precaucdo estratégica para a obten¢ao do titulo. Como foi apontado
acima, o IPHAN néo havia protegido nenhuma darea urbana mais dilatada,
nem mesmo porgoes significativamente amplas da area central. E além
dessa recusa dos tecidos urbanos e de suas inscrigdes matérias na paisagem
da cidade, a candidatura também evitou a inclusdo de trés areas previstas
no estudo de 2004: a orla do Leblon e de Ipanema (essa mundialmente

43.  Para um estudo minucioso da candidatura do Rio de Janeiro em 2012, ver: MELLO, Kelly
Cristina de. Paisagem cultural do Rio de Janeiro: o patrimoénio na valorizagao, gestio e ordenamento do
territorio. Tese (Doutorado em Geografia Fisica) - FFLCH/USP, Sdo Paulo, 2016, parte IV e V.

44.  Ver: PAISAJE cultural de Buenos Aires - el rio, la pampa, la barranca y la inmigracion. Buenos
Aires: Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires, 2007.

45.  “Le tissu bati le plus dense de la ville couvre les étroites bandes de terre alluviale entre les
montagnes et la mer, sous forme de groupes irréguliers de grands blocs blancs offrant un contraste
frappant avec la verte végétation des montagnes et le bleu de la mer. Aucun de ces batiments nest inclus
dans la zone proposée pour inscription ; em revanche, bon nombre dentre eux sont inclus dans la zone
tampon”. Cf. Rapport des décisions, 2012, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/decisions/4813.
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célebre por sua alusdo na cangdo Garota de Ipanema, uma das cinco mu-
sicas populares mais executadas em todo o mundo) e, o que causa maior
estranheza, o Morro Dois Irméos, tombado pelo IPHAN em 1973. Esse
morro, cercado pelas favelas do Vidigal e da Rocinha, é um ponto sensi-
vel da fragilidade que marca a preservacao dos espagos naturais tombados
na década de 1970 pelo IPHAN, cercados que estdo por ocupagdes preca-
rias nas encostas, especialmente por favelas. Tal exclusdo pode também ser
compreendida como uma estratégia de evitar a fragilizagdo da proposta no
ambito das medidas de salvaguarda e gestdo das areas a serem avaliadas
pelo ICOMOS e pelo Comité, mas ¢, claramente, mais uma evidéncia de
que os tecidos urbanos ndo sdo reconhecidos como relevantes — o que se
intensifica no que toca as favelas, historicamente segregadas das politicas
publicas e jamais alvo de qualquer protecao patrimonial federal no Rio.

A mesma precaugdo quanto a proximidade comprometedora das favelas pode
ser também a razao da exclusdo dos Morros da Babilonia (tombado pelo
IPHAN em 1973 mas ocupado parcialmente pela favela Chapéu Mangueira),
Séo Joao, dos Cabritos e do Cantagalo (todos afetados por ocupagdes precarias,
especialmente o ultimo, que abriga as favelas do Pavdo e do Pavaozinho)*.

Ha ainda que se notar que a consagra¢do do paisagismo modernista de
Burle Marx - por meio da inclusdo do Aterro do Flamengo e da Orla de
Copacabana por ele redesenhada na década de 1970 - ¢, evidentemen-
te, um ponto de consenso entre a candidatura do Rio a Lista aprovada
em 2012 e a longa trajetéria do IPHAN em reconhecer o trabalho desse
paisagista como um dos grandes interpretes modernistas do Brasil. Seus
jardins do Ministério da Educacao e Saude, da Pampulha e do Aterro do
Flamengo ja haviam sido tombados, assim como varios de seus projetos
realizados em Brasilia. E ele o0 nome que mais se frisou no dossié anali-
sado em 2012, o que se relacionava ao fato de ser ele uma chancela ja
internacionalmente reconhecida e capaz de fazer com que essa candidatura
abrangesse uma irresistivel obra da agao cultural humana, que arrematava
a paisagem natural das montanhas e do litoral no Rio.

46.  Sobre a exclusdo desses morros, ver: MAGALHAES, Cristiane Maria. Patrimonio e paisagem
cultural: reflexdes sobre a preservagao das paisagens urbanas contemporéaneas. Revista CPC, Sao Paulo,
n.15, nov. 2012/abr. 2013, p. 12-13.

47.  Ver Dossier d’inscription, 2011, espec. p. 70-74, disponivel em: http://whc.unesco.org/fr/
list/1100/documents/. Burle Marx foi também o tnico artista a ter uma monografia anexada ao dossié
- Roberto Burle Marx, the Science of Perception, de autoria de José Tabacow (p. 341-350).
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CONSIDERAGOES FINAIS

A ortodoxia que caracteriza o perfil das nominagdes alcancadas pelo Brasil
na Lista do Patriménio Mundial da UNESCO mostra-se como um desa-
fio a ser enfrentado e superado. O século XXI vem sendo, para o proprio
IPHAN, um periodo de transformagéo intensa, em que diversas perspecti-
vas sinalizadas nos tombamentos inovadores da década de 1980 tornaram-
-se inspiradores para agendas mais estdveis de renovagdo conceitual e de
tombamentos efetivados.

Além disso, o inicio da pratica do registro do patrimdnio imaterial ampliou
significativamente os conceitos, instrumentos e metodologias de reflexdo
patrimonial. Tal ampliagdo, como ja demonstramos em texto anterior, nao
evitou que as escolhas de bens realizadas nesse &mbito mantenham tam-
bém um estreito vinculo com a compreensao do Brasil como um territério
ainda marcado pelos povos que se encontraram - e se sintetizaram - no
periodo colonial, seguindo os moldes conceituais estabelecidos nos anos
1930. As inclusdes de bens brasileiros na Lista do Patriménio Imaterial da
UNESCO* segue essa mesma marca temporal, sendo o Frevo uma nota
dissonante, visto que forjado ja no século XX.

A lista indicativa a candidatura ao Patrimdnio Mundial oferece, contudo,
perspectivas consistentes de inovagao, sinalizando que o perfil de bens pre-
tendidos comeca a se afastar da doutrina identitaria estabelecida gestao de
Rodrigo Mello Franco de Andrade. Por certo, as antigas candidaturas do
Palacio Capanema e do Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro (ambas
de 1996) e da paisagem de Paraty e do Caminho do Ouro (2004) sao ainda
claramente vinculadas a ortodoxia do IPHAN. Ja as candidaturas da Vila
de Paranapiacaba, do Ver-o-Peso e do Cais do Valongo (2014) e dos Teatros
da Paz e Amazonas (2015) permitem entrever o desejo de reconhecimen-
to internacional de novas temporalidades e processos historicos ligados ao
Capitalismo Industrial e a exportacdo de café (o que inclui a escravidao

48. Foram nominados o Samba de Roda no Recdncavo Baiano, a Arte Kusiwa — Pintura Corporal e
Arte Grafica Wajapi (ambos em 2008), o Frevo: expressao artistica do Carnaval de Recife (2012), Cirio
de Nossa Senhora de Nazaré (2013) e Roda de Capoeira (2014), além da inclusao doYaokwa - ritual
do povo Enawene Nawe na Lista do Patriménio Cultural Imaterial que Requer Medidas Urgentes de
Salvaguarda e da Chamada Publica de Projetos do Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI)
e do Museu Vivo do Fandango na Lista de Melhores Praticas de Salvaguarda (todos em 2011).
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por ele impulsionada), a arquitetura eclética transformada no pais e ao re-
conhecimento da presenca de artistas imigrantes a partir na Belle Epoque.

A tradi¢ao ainda se faz sentir na candidatura de um conjunto de 19 fortes
e fortalezas criadas sob a dominagao portuguesa® e do Sitio Roberto Burle
Marx, no Rio de Janeiro. Mas a Pedra do Ingd e suas inscrigdes, os gedlitos
amerindios do Acre e o conjunto formado pelo A¢ude do Cedro e por geo-
litos como a Pedra da Galinha Choca, todos presentes na lista indicativa em
2015, sdo fortes sinais de mudanca que se somam aos testemunhos das eras
imperial e republicana que também estdo no rol de indicagdes ao titulo de
Patriménio Mundial. Se alcangadas, essas candidaturas oferecerio o inicio
de um contraste ao bindmio composto pelas herangas luso-coloniais e pelo
modernismo, o que permite entrever a possibilidade de reconhecimento
internacional de um Brasil mais heterogéneo — e menos opaco a seus pro-
prios olhos.
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