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Resumo — Ensaia-se neste estudo perceber o fundamento linguistico e retérico da
poética de Luis Anténio Verney, tendo por base a carta sétima do Verdadeiro Método
de Estudar e as que imediatamente a precedem. Estabelece-se depois uma exegese
compreensiva dos passos dessa carta relativos 4 poesia de Luis de Camaes, tentando
discernir as razdes pelas quais o pensador iluminista optou pela negagio da poesia do
épico.

Pavavras-cuave — Gramaitica; Retérica; Poética; Escoléstica; Poesia barroca e Poesia
neocldssica; Engenho e Juizo.

AssTrACT —This study aims to perceive the linguistic and rhetorical foundation in the
poetic of Luis Anténio Verney, based on the seventh letter of the Verdadeiro Metodo de
Estudar and those that immediately precede it. Then it is established a comprehensive
exegesis of the excerpts of that letter concerning the poetry of Luis de Camées, trying
to discern the reasons why this Enlightenment thinker opted for the refusal of epic
poetry.

Keyworps — Grammar, Rhetoric, Poetics, Scholasticism, Baroque and Neoclassical

poetry, Skill and Judgment.

As sete primeiras cartas do Verdadeiro Método de Estudar (1746) — as quatro
primeiras dedicadas as linguas, as duas seguintes a Retérica e a derradeira a
Poesia — parecem constituir uma unidade organica, de escala ascendente
e gradativa, em que ndo se afigura possivel compreender as trés derradeiras,
dedicadas a Retérica e a Poesia, sem entender as anteriores.

A organizagio desta primeira parte do Verdadeiro Método de Estudar — a
segunda serd consagrada as disciplinas “filoséficas”, da Légica a Etica, da
Fisica 4 Medicina — parece decalcar voluntariamente o trivium medieval,
modelo elementar do ensino das artes liberais, que punha na base o dominio
das estruturas lexicais e sintdticas da lingua, a Gramadtica, e sua aplica¢do a
Dialética e a Retérica, o que se entende pelo trabalho de Luis Anténio Verney
se desenvolver e evoluir segundo as disciplinas entdo tradicionais no ensino em
Portugal.

Assim as primeiras quatro cartas do livro dedicadas as linguas — portugués,
latim, grego e hebraico — correspondem ao primeiro estidio do trivio, o ensino
da lingua. A diferenca entre Verney e a Escoldstica estd na valoriza¢do que o
livro de 1746 faz da lingua viva, vulgar, ji que no ensino tradicional o latim era
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entendido como a tnico e exclusiva expressdo da cultura, subordinada sempre a
religido.

O entendimento da Gramadtica como saber normativo parece porém idén-
tico. A Gramatica é a arte de escrever e falar corretamente, diz Verney na primeira
carta dedicada 4 Gramatica e lingua portuguesa — ou por ele o diz o autor fic-
cional, anénimo, que s6 sabemos ser o reverendo padre barbadinho da congregacio
de Itdlia, ji que o livro apareceu sem autor nominal, atribuido apenas a este
reverendo padre.

A Gramitica é pois no Verdadeiro Método de Estudar a base de toda a elo-
quéncia, além de ser o alicerce de qualquer estudo. Os seus desenvolvimentos, as
duas primeiras aplica¢ées do seu saber, sdo a Retérica e a Poesia, que aparecem
assim cerzidas por um crivo comum.

A Retérica é para Verney, como de resto para a Escoldstica, a primeira
forma de eloquéncia, a mais imediata expressio que o dominio da lingua toma
quando pretende ter uma aplicagdo pritica e uma intengdo particular. A sua
base, aqui em clara divergéncia com a tradigdo escoldstica, ndo ¢ a habilidade do
engenho mas a faculdade de avaliar e separar que Verney chama juizo.

O engenho, que constituia a base da Retérica anterior, ndo é negado mas
reavaliado cautelosamente em fungdo dos processos de elabora¢do do discurso.
Verney distingue entre um engenho fa/so que conduz a afetagio verbal, aos vicios
do discurso, onde inclui a falta de sentido, a obscuridade, o exagero, a falta de
moderag¢do no uso das figuras, e um engenho benéfico e proficuo, que nio é
ponto de chegada, nem de partida, pois a sua fungio ¢ ser apenas intermedidrio
ao servico da eficicia discursiva.

Esta eficicia do discurso coincide em Verney com o juizo. Na retdrica
anterior, marcada pelo modelo barroco, o engenho, manifestando uma
capacidade de sintetizar e agrupar ideias diversas, ¢, com o aspeto doutrinal, o
critério Unico para ajuizar do valor e do interesse da Retérica.

Do ponto de vista do autor do Verdadeiro Método a Retérica tradicional pode
pois mostrar uma capacidade discursiva altamente elaborada, engenhosa até,
mas sem qualquer eficicia de convencimento, objetivo ultimo da Retérica clés-
sica, pois falta-lhe clareza, naturalidade, harmonia e, o que é mais, verdade, que
apenas o juizo, enquanto faculdade analitica assente num critério independente
e nio doutrindrio, lhe pode dar.

Sem julgar bem, quer dizer, sem verdade, ninguém pode persuadir com
eficicia — sustenta Verney. A Retérica ndo pode servir para enganar, risco que
se corre sempre que a verbaliza¢do engenhosa, dando lustro ao erro sem elidir o
seu desvio, se sobrepde ao ajuizar esclarecedor, inica forma de substituir o erro
pela verdade.

A tnica Retérica que interessa o autor é assim aquela que, nio obstante a
secundarizacdo dos recursos estilisticos, ou a sua moderacdo, se empenha em
esclarecer a verdade. Entre os trés tépicos da Retérica classica — docere, delectare,
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movere — o terceiro, centrado na prova e no esclarecimento da verdade, parece
o0 unico que motiva o nosso autor. O que conta nio ¢ a subtileza verbal mas a
razio enquanto faculdade da alma de conhecer cada coisa em si. A Retérica
aparece em Verney ao servico duma mentalidade pragmatica ou instrumental e
subordinada ao exercicio da razéo.

Se a Gramatica ¢ a arte de falar corretamente e a Retérica a arte de encon-
trar a verdade, donde se conclui que néo é possivel usar a linguagem com inteira
propriedade sem o exercicio discursivo do juizo auténomo, a Poética é ainda
uma forma de falar verdade e por tal motivo com corregio.

Haé porém uma diferenga entre a Retdrica e a Poética, ja que esta, enquanto
forma de eloquéncia, por via da métrica e das normas, tem mais ordenagio e,
por via da imitag¢do, que Verney nio elide, mais deleite. As partes da Poética sio
todavia as mesmas da Retérica, engenho e juizo, quer dizer, recursos linguisticos/
estilisticos e faculdade da alma em discernir a verdade.

Tal como a ma oratdria € a que abusa do engenho para esconder o vazio da
faculdade de julgar, também a ma poesia ndo é a que mostra falta de engenho
mas a que desconhece critério para esclarecer a verdade. S6 com criterioso julga-
mento, o engenho se torna verdadeiro; sem ele deriva falso. Dito doutro modo,
s6 quando a razdo move a alma, o discurso verbal estd a caminho de ser correto.
Em caso algum a linguagem se poderd sobrepor ao exercicio da razio.

Ao autor desta Poética sé pode pois interessar unir ideias semelhantes — e
assim toma ele a imaginagio — se isso ndo for um mero ato verbal, cuja finalidade
se esgota em si, mas uma forma de mediar o que é determinante. A expressio em
Verney nunca é um fim; é apenas um meio de apoiar a faculdade de esclarecer a
verdade, essa sim fundamental.

Quando falta ao falar e ao poetar, quer dizer, a Retdrica e a Poética, o
critério do pensar racional, o engenho formal perde a razdo de ser, a ponto de
se mostrar um lastimdvel equivoco. Os principais defeitos dos poetas, aqueles
que ndo se admitem em nenhum caso, nio se situem assim na falta de recursos
estilisticos mas na falta de critério racional.

Esta falta, a dnica essencial, verdadeiro pecado original da Poética, tem
todavia pesadissimas consequéncias em termos de linguagem verbal, ja que um
poeta sem critério, com falta de 16gica, acabard inevitavelmente por abusar do
engenho ficil, dando lugar a um estendal de fogo vivo estilistico.

Decorre daqui a critica demolidora as criagbes poéticas barrocas, todas
assentes na valorizagio exclusiva do engenho. Da mesma premissa formal decor-
rera de resto, na carta sexta, dedicada a Retdrica, a critica arrasadora as oratdrias
anteriores, centradas elas também em exclusivo no talento de usar a lingua.

O caudal da criag¢do barroca em verso, espraiando-se por anagramas, acros-
ticos, labirintos, enigmas, anagramas, poemas pintados, cronogramas e outras
requintadas e criativas invengdes verbais, ndo podia sendo merecer a mais sideral
das estupefacoes, seguida do mais severo desprezo, por parte de quem procurava
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no estudo ginasticar a faculdade racional, a Gnica apta a conhecer as coisas natu-
rais e visiveis, ndo admitindo, nem mesmo no poetar, o mais leve desvio. Poesia
nio ¢ falar em verso mas falar claro como ensina a Retdrica esclarecida.

Sobre o autor de Lampaddrio de Cristal, que comega Alpe luzido, luminar
nevado / Pompa da régia sala /' Iesouro no valor, brinco na gala, e que tio carac-
teristico foi da expressio poética portuguesa do século XVII, deixou Verney o
seguinte juizo, bem demonstrativo do desprezo e da surpresa que lhe causava
uma poesia feita de invengées, de engenho, de jogos de palavras e de coisas
imagindrias (1991: 131-132): “Quando eu li algumas das Jornadas de Jerénimo
Baia, tive compaixdo do dito religioso, e assenti que a jornada que devia fazer
era de sua casa para o hospital. Esta sorte de poetas sao doidos, ainda que nio
furiosos.”

A critica arrasadora, € demasiado sumadria, a Jerénimo Baia, estende-se a
criagdo létrica de Anténio da Fonseca Soares, “o Chagas”, tomada por pueril,
inverosimil, obscura e pateta, e a muitos outros poemas anénimos da Fénix
Renascida (5 vols., 1716-1728). O juizo alarga-se por fim a Camées, quer ao
lirico (sobretudo o dos sonetos, que o autor da carta sétima do Verdadeiro
Meétodo considera a mais parte deles sem graga alguma [1991: 157], dando como
exemplo maior desta falta, que toma por parvoice, sem elevagio epigramatica
e boa sonoridade, o soneto que comega Alma minha gentil que partiste), quer
ao épico, escrutinado nas pdginas dedicadas a epopeia que se seguem aos
pardgrafos consagrados a sétira, onde ressalva com elogios o conhecido romance
de Cervantes.

O resultado ¢ destrutivo, posto que parega aceitar o poema de Camdes no
género épico, que recusa por exemplo a O Condestdvel de Francisco Rodrigues
Lobo e a Ulisseia de Gabriel Pereira de Castro. O juizo de Verney é no caso
de Camdes, menos sumdrio, mais demorado e pormenorizado, do que aquele
que emite sobre as Jornadas de Jeré6nimo Baia. Nao deixa porém de carecer de
fundamento, sobretudo quando aprecia o poeta de forma geral.

Dou a palavra ao autor [1991: 166-69]: “Naverdade, o Camaes, entre muito
boas qualidades, tem muitos defeitos, nascidos de dois pontos: o primeiro,
falta de erudi¢do; o segundo, de juizo e discernimento. Primeiramente, errou
o titulo da obra. (...) Errou, além disso, o Camdes em nio sustentar sempre
o cardcter e grandeza do seu herdi, que abaixa sensivelmente no Canto VIII,
do meio para diante. Errou nas enfadonhas digressées que introduz por toda
a parte. Errou em acabar quase todos os cantos com exclamag¢des mui fora de
propésito e muito contra o estilo da epopeia. Também errou consideravelmente
introduzindo no seu poema as divindades dos étnicos (...). (...) Os versos de
Camades sio languidos e pela maior parte sem graga. (...) Sio poucos os versos
de Camodes que ndo tenham algum defeito de dissonincia. A obscuridade
ninguém lha pode negar, quando queira examinar as suas composi¢oes. Nasce,
em primeiro lugar, de usar de palavras latinas aportuguesadas sem necessidade
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alguma; (...). Nasce, em segundo lugar, de introduzir palavras e frases que
nada significam, o que é mais frequente na Lusiada, porque no lirico explica-se
naturalmente.”

A impiedosa critica a Camdes, feita em nome das singularidades anti-
-normativas do poema e da falta geral de clareza da linguagem, mostra que
a concegdo poética de Verney, muito devedora de mentalidade que deificava a
razdo como faculdade humana, nio estd disposta a aceitar uma anomalia no seu
plano que possa por em causa, e muito menos no seu primeiro alicerce, o estudo
e a aplica¢do da lingua, a pedra de toque do seu método — o juizo e o critério
racional.

O desenvolvimento do juizo, entendido como veiculo da verdade, isto é, da
possibilidade de conhecer as coisas fisicas em si, é o verdadeiro fio condutor que
atravessa todo o Verdadeiro Método de Estudar, primeiro, nas sete cartas iniciais,
que racionalizam o espirito através do conhecimento da lingua, depois, nas car-
tas seguintes, como exercicio de aplicagdo pritica do espirito as virias matérias
do conhecimento.

A poesia coloca alguns problemas a Verney no continuo do seu plano, ji
que ela da lugar a criagdo de coisas imagindrias e invisiveis, ficgdes ou desvios
ndo racionalizdveis, tdo percetiveis na poesia imediatamente anterior a Verney e
até naquela mais antiga, como a de Camaes, que passava por ser credora direta
da Antiguidade, onde Verney também ia beber, mas noutra fonte, algum do seu
gosto pela ordem.

Diante duma arte tio perigosa, ou ao menos tio suscetivel de deslizes
graves, o autor do Verdadeiro Método s6 tinha duas saidas, ou normalizava com
a sua rasoura critica e os seus propésitos racionais a Poética ou, no caso de
encontrar uma resisténcia teimosa as suas intengdes, descartava-a por demasiado
incémoda. Versos, diz ele no penultimo pardgrafo da carta sétima, s6 se devem
fazer bem; caso ndo, é preferivel esquecé-los.

A carta dedicada a Poética é uma tentativa extremada de subordinar a poe-
sia aos propositos duma razdo instrumental, centrada no conhecimento racional
do mundo fisico, tipico dum século que herdara e desenvolvera o racionalismo
cartesiano e a fisica moderna de Newton. Ao invés da primeira poética classica,
a de Aristételes, que se empenhou em observar do exterior, mas de forma im-
parcial, a poesia, Verney nio aceitou este mister meramente descritivo, antes de
mais porque descrever era compreender e compreender seria no seu caso aceitar
uma poesia destituida de fundamento racional.

Negou pois Verney aquilo que os poetas do seu tempo faziam e até o que
Camoes fizera dois séculos antes, com a fortuna critica que se sabe, de Manuel
Faria e Sousa a Gongora, e negou-o no dmbito daquilo que a poética aristoté-
lica designa por mito, quer dizer, a criagdo de realidades imagindrias mas nao
indiziveis, que funcionam como duplos universais da realidade fisica e que no
desenvolvimento simbélico da epopeia camoniana, em momentos chaves da
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ag¢do, como sucede no Canto V e no Canto IX, com a figura do Adamastor ¢ a
pintura da Ilha anggélica, tanta importincia tém.

Verney necessitou por isso de cunhar uma outra concegao de poesia, muito
mais formal e normativa, que o autor queria esclarecida e verdadeira, centrada
na agio do /ogos, a inica agio do espirito que podia por direito ter lugar no plano
de estudos de Verney, todo ele orientado, quer nas premissas de que partia, quer
nos fins que visava, para o conhecimento (exclusivo) das coisas fisicas e visiveis.

Por esse motivo chega o autor do Verdadeiro Método a estampar um poema
saido da sua oficina, o célebre soneto feito por Verney a uma cara feia, que apre-
senta aos pares e aos leitores como modelo da poesia que lhe interessa e que de
resto Compreensivelmente apresentara jei, na carta sexta, como cxemplo duma
oratéria equilibrada, sébria e sem falsidades.

E escusada aqui qualquer apreciacdo critica do poema de Verney. Basta que
se diga que um poema que aparece em exclusivo subordinado ao exercicio do
logos ou ndo passa dum conjunto de raciocinios bem alinhados ou dum exercicio
formal, correto ou nio, de versificacio.

Verney tinha porém consciéncia da fragilidade da sua poética, toda funda-
da na agilidade do /ogos. Numa época marcada ainda pela poesia de Gongora,
conhecia bem o barbadinho a resisténcia dos poetas ao exercicio da razio e a
sua propensdo para os jogos de imaginagdo. Nio afasta pois a possibilidade de
descartar a poesia. Se esta ndo se mostrar domesticdvel, décil e adaptavel as
pretensdes do espirito racional, deve entdo ser preterida.

Esta soluc¢do radical pretende acautelar uma situagio que pode afetar, e
até em ultima visdo subverter, o plano do Verdadeiro Meétodo. Caso os poetas
se mostrem renitentes a0 modelo da poética verneyana, centrado no juizo, o
desenvolvimento légico do estudo sofre um desvio, ou um solavanco, nos seus
propésitos. Ora o “barbadinho” ndo estd disposto a por em causa a 16gica do seu
método de estudos. Por isso a carta termina afirmando que @ poesia nio ¢ coisa
necessdria na Repiiblica e que os estudantes se podem empregar em coisas mais
uteis do que em fazer versos.

A modernidade filoséfica de Verney deu um novo sentido a um entio antigo
e esquecido juizo de Platdo no didlogo A Repiiblica — a expulsio dos poetas da
Cidade ideal. Ora nio ¢ dificil entender esta no caso de Verney como a pequena
republica que tanto ¢ o seu livro, que tanta esperanca lhe mereceu, como o ensino
que ele cuidadosamente projeta.

Quer em Portugal, quer na Europa do Iluminismo, porventura com a
exce¢do de Espinosa, a modernidade, de que Verney deve ser tido como ilustre
representante, nasceu contra a poesia, rasurando da linha do seu horizonte o
mundo anterior a0 homem e ao /ogos, espago pré-original do irrazodvel, do qual
a poesia criadora de mitos, mas também a do sortilégio do canto, chega até nés
como o ultimo vestigio vivo — a memdria possivel e impossivel dum tempo sem
lembranga.
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O que parece fazer a singularidade diferenciadora da poesia, e Verney
quando se confrontou com Camées compreendeu-o a seu modo, posto que
para o destruir, ¢ uma inusitada e até absurda memoria do que para sempre e
desde sempre se perdeu, a0 menos para nés homens da Histéria e da tradigdo
logocéntrica.

Como expressio deste inefével, a poesia nio é aquilo que doutro modo,
com as linguagens da ciéncia e os instrumentos da técnica, se pode dizer, ji que
ndo ha parifrase possivel para o que nio tem expressio e principio. A poesia, de
que a épica camoniana ¢ e serd sempre um dos monumentos, continua assim a
dizer nos dias de hoje, que sio os de Verney, o que nenhuma outra linguagem
consegue ji dizer.
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