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CONSIDERACOES SOBRE A MAQUINA NARRATIVA

Maria Augusta Babo

FCSH — Universidade Nova de Lisboa
1. Uma introducio

Porque falamos de narrativa? Porque contamos histérias? Porque
designamos a maior parte dos processos de significacdo como nar-
rativos?

A narrativa é de tal maneira abrangente dos regimes semioticos,
dos fazeres discursivos, das praticas significantes que ela se tornou
um termo de extensao maxima e de compreensio minima, pelo me-
nos na sua utilizacao pelo discurso do senso comum. Para além de
se verificar uma distin¢cao entre narrativa entendida no seu sentido
mais restrito e outras formas de discursivizacao como o dialogo, a
argumentacio, a descriciao, entre outras, dir-se-ia, num primeiro mo-
mento, que a narrativa € uma maquina de textualizacio do mundo
e da experiéncia. E desta afirmacio que partimos e 2 qual iremos
chegar tentando demonstrar esse estatuto da narrativa e o seu fun-
cionamento. Mais precisamente, a narrativa tem uma relacao estreita
com o tempo. Ela organiza, configura a temporalidade do e no hu-
mano. A narrativa é, vista por este prisma, a maquina semiotica por
exceléncia, nao dependendo do regime semioético em que elabora,
que pode ser imagético, ou outro. Ela opera a um nivel macro e nao

frasico, por um lado, e € uma estruturacao subjacente a manifestaciao
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discursiva, por outro. Assim, a narrativa romanesca nao difere da
narrativa filmica ou da narrativa em BD ja que os mecanismos se-
midticos que a compdem siao os mesmos. Tratar-se-a, em qualquer
dos casos, de organizar a temporalidade inerente a organizacao das
acoes entre elas.

Considerada por alguns especialistas como uma estrutura inata,
a elaboracio narrativa esta patente no proéprio desenvolvimento do
sujeito falante que, quase simultaneamente a aquisicdao da linguagem,
tende a narrativizar a experiéncia da forma mais elementar e simples;
um primeiro grau de narrativizacdo que articula o relato através da
preposicdo — depois, e depois, e depois... — numa sucessio infinita.
Se ainda nio se esta perante uma organizacao complexa da tempo-
ralidade que a narrativa, nas suas formas mais elaboradas, fornece,
deparamo-nos com um primeirissimo movimento, espontaneo, de
ordenacio temporal, produtor de efeitos de sentido que extravasam
a propria sucessividade, como se vera adiante. Narrar € humano e
sera talvez a narracao (o relato ou o discurso rapporté), e nio tan-
to a faculdade de linguagem, aquilo que distingue o simbdlico, no
ser humano, relativamente a outros c6digos existentes em varias
espécies animais. E que, relativamente ao discurso no presente e
em presenca, caso do dialogo, quer no relato simples — o discours
rapporté — quer na narrativa, uma organizacao mais complexa e ela-
borada, existe um diferimento do dito e, sobretudo, uma suspensao
do regime constativo, performativo, ou, como o designou Deleuze,
do regime de palavra de ordem, existentes no primeiro caso. Quer
isto dizer que passamos dos regimes discursivos da transmissao de
informacao, da criacdo de efeitos imediatos, da acdo a sua represen-
tacdo; ndo a representacao direta do mundo, ndo é disso que se trata
em nenhuma narrativa, mas a um diferimento da acao. Narrar é ja
contar um discurso, uma voz, uma ordem, um ato de fala. Narrar um
ato de fala é retirar-lhe a sua atualidade, a sua performatividade, a

sua capacidade de intervir diretamente na situacio de comunicacao.
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Narrar é diferir, distanciar, tornar indireto o que no discurso é di-
reto. Essa passagem, essa operacdo gramatical, em que consiste a
proépria gramatizacio da experiéncia, é aquela mesma que executa
todo o sujeito falante, como o entendeu Benveniste, quando passa
do regime atual do discurso direto — evento, fala, ordem, acao em
palavras — para a sua narracao, indireta, despessoalizada, desfaza-
da da situacido de discurso e, portanto, nao atuante nela: diferida.
A narracido por oposi¢ao ao discurso, para o linguista francés, da-se
exatamente por uma modificacao do campo da deixis, pela passagem
do sujeito da enunciacido — eu — ao sujeito do enunciado — ele/ela —
que acarreta o deslocamento do tempo — agora — e do espaco — aqui.
Deslocamento do sujeito que passa do seu estatuto de pessoa-sub-
jetiva a um estatuto de nao-pessoa (Benveniste, 1966: 231). Narrar é
distanciar-se do tempo e do espaco, do aqui e do agora, deslocando,
nesse distanciamento, o sujeito para fora de si; alter-ando, objetua-
lizando o sujeito. Narrar € inscrever o sujeito como objeto (da a¢io).
Dai que uma diferenca intransponivel se estabeleca entre discurso
e narrativa. A sua incoincidéncia advém deste deslocamento espa-
cio-temporal, de um diferimento que colocara a narrativa, sempre,
fora do tempo da histéria e o narrador com ela, num mundo onde ja
nio pode intervir. A narrativa nega o presente, mesmo quando ela
ai se coloca como estratégia discursiva. Sera sempre, de cada vez,
um presente embraiado, quer isto dizer, uma enunciacao enunciada,
como lhe chama Greimas.

Ora, este distanciamento que a narrativa como maquina cria rela-
tivamente ao real, ao vivido, a experiéncia, nao é outra coisa senao
a propria condicio de todo o texto ao operar uma semiotizacao do
mundo. Na verdade, textualizar o mundo, textualizar a experiéncia,
a ordem do vivido, é criar um investimento significante por sobre os
fenémenos; é aplicar-lhes uma maquina de semiotizacao, quer dizer,
¢é constituir um todo de sentido através da articulacao de enunciados

que se tornam, enquanto totalidade, autébnomos e, nessa medida,

73



diferidos. A textualizacao liberta-se da sua ancoragem ao contexto.
Resiste ao contexto, desliga-se, por essa capacidade de mise-en-dis-
tance, para funcionar como um todo de sentido. Um olhar sobre o
mundo que cria mundo. A narrativa nio sera senio a maquina mais
perfeita, mais acabada de textualizacao do real.

Maquina do tempo, a narrativa assenta num complexo mecanismo
de organizaciao da temporalidade. Tempo e narrativa estiao, pois,
indissoluvelmente ligados, sendo a propria maquina narrativa o dis-
positivo por exceléncia de confericio de uma organiza¢io ao tempo
vivido, ao tempo césmico, ao tempo convencional, até.

A remissiao da temporalidade para a ordem da linguagem € levada
a cabo por Agostinho, naquilo que ficou conhecido pela concecao
de um tempo interior. Na verdade, essa interiorizaciao do tempo s6 é
possivel dado que a propria linguagem o organiza para o sujeito do
discurso. Assim, Agostinho ao colocar-se a questdao ontolégica sobre
a temporalidade (o que é o tempo? Questao aparentemente ingénua
na sua formulacdo — 2001: 299) da-se conta que revém a linguagem
a funcio de o organizar para o sujeito, ou, dito de outro modo, que
o sujeito advém na linguagem porque € esta que o coloca: o sujeito
¢é na linguagem. E o presente é, por exceléncia, o tempo que opera
essa coincidéncia, essa fusido entre a linguagem e o sujeito. Embora,
e nisso reside a propria aporia da temporalidade, o presente seja,
de cada vez, evanescente.

Agostinho formula assim as trés dimensoes do presente na sua
projecio interior: «o espirito espera [expectat] e esta atento [adtendit]
(este verbo lembra a intentio praesens) e ele lembra-se [meminit]>
(2001: 314). O tempo € assim uma afecdo, tensiva ou distendida,
conforme se mede a sua extensao ou a sua intencao e estas, no in-
terior da prépria linguagem. Ha, pois, trés operacdes do espirito e
sdo elas que medem o tempo: a expetativa, a (a)tencdo e a memoria.
A narracido implica distensao e projeta-se na e pela memoria: sdo as

confissoes que se distendem por todo o seu passado que constituem
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o proprio exercicio de narrativizacao do vivido, assim legado a hu-
manidade inaugurando uma configuracio narrativa que criara mesmo
um género literario.

Ao entender a autobiografia como maquina narrativa pretende-
-se salientar a existéncia de um dispositivo narrativo que condensa
mecanismos varios para constituir um todo homogéneo centrado no
proprio. Essa maquina narrativa usa processos ficcionais, isto é, todo
um conjunto de procedimentos figurativos da ordem do imaginario,
mas inseridos no quadro de uma articula¢io narrativa. Na verdade, a
autobiografia, considerada nesta perspetiva, participa do testemunho
de vida mas também da ficcao, no sentido de elaborac¢io imaginaria,
da verdade do sujeito emergindo em configuracdes variadas, imagens
manipuladas, deturpadas até, possivelmente. E, porém, a narrativa
que subsume toda essa heterogeneidade e lhe da uma configuracao

temporal e lhe confere sentido.

2. A organizacido narrativa

O termo “narrativa” esta de tal forma vulgarizado que ele ocorre
como sinénimo de discurso, como foi referido. No entanto, a narra-
tiva € uma maquina bem precisa que integra mecanismos proprios e
desempenha func¢des determinadas na confericao de sentido. Desde
ja se afirma que a maquina narrativa € a mais poderosa maquina de
confericao de sentido ao tempo e, consequentemente, a0 aconteci-
mento. Entender como ela funciona sera importante para determinar
a sua especificidade e para a desinserir do discurso em geral, de
qualquer ato discursivo, como geralmente é empregada.

A narrativa €, como foi afirmado, um distanciamento no tempo. Por
a distancia, organizar na distancia do tempo, na auséncia do sujeito;
fazer o mundo vir 2 ordem da linguagem, semiotizar ou gramatizar

o mundo, como se podera formular nas diferentes perspetivas de
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andlise. E, portanto, e antes de mais, um dispositivo de diferimento,
nio coincidente com “a presente instincia do discurso”, como de-
signou Benveniste o ato discursivo. Narrativizar sera uma operacao
semiotica que, a0 mesmo tempo que distancia o sujeito do real vivido,
da res, lhe atribui sentido e, portanto, uma legibilidade prépria e
comum. E assim que B. Lamizet entende a semiotizacio do aconte-
cimento, por exemplo (2000).

Entdo, narrar comeca por ser articular acdes umas com as outras;
dar-lhes uma sequéncia, dispd-las por ordem de ocorréncia. A este
primeiro nivel corresponde a compulsiao intuitiva a narracio que
todo o sujeito falante, desde a sua aprendizagem e aquisicao de
competéncia, elabora, de uma forma muito simples, a que ja aludi-
mos: a organizacdo cronolégica das ocorréncias. A articulacdo de
um antes e um depois é uma primeira operacao de narrativizaciao
dos acontecimentos, das pequenas situacdes do quotidiano de que
o sujeito faz a experiéncia de apropriacdo. Ela constitui a propria
estruturaciao dos acontecimentos nas suas posi¢oes relativas, através
da ordenaciao temporal. O tempo que flui ininterruptamente, seg-
menta-se em acdes e é ordenado cronologicamente. Inerente a esta
primeira operacdo esta ja a capacidade de segmentacdo, de tornar
descontinuo o que foi vivido como continuo e de lhe conferir uma
dimensao significante, ao atribuir sujeitos as acdes, ao nomea-las
como motores da narrativa, ao atribuir-lhes consequéncias ou objetos
sobre que recaem. Designa-se por sequencialidade esta ordenac¢io do
Khronos. E, ao contrario do que precipitadamente se considera, nao
constitui a Unica operacio nem sequer a mais importante da maqui-
na narrativa. Pode definir-se esta operacio como uma operacao de
relato que, compondo a complexa maquina de narrar nao a esgota
por certo. U. Eco deu como exemplo aos seus alunos um pequeno
relato da sua chegada a Universidade de Bolonha para dar aulas.
Perante a sequencialidade das acdes de rotina por ele contadas, os

estudantes, atonitos, perguntaram-se qual a razdo de ser de tal relato.
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E que, na verdade, nada nele justificava a narrativa. O que falta a um
relato para ser narrativa, portanto? Diriamos, com Umberto Eco, que
falta um acontecimento marcante. E o acontecimento marcante que
fara de um relato uma narrativa, isto €, que permite uma mudanca
de registo com implica¢des estruturantes.

A narrativa envolve entio a transformacio de predicados durante
um processo. A narrativa ¢ mesmo esse processo de transformacio
que conduz de um antes a um depois, tal como por exemplo a gra-
matica sémio-narrativa da Escola de Paris a determina. De uma forma
genérica, a narrativa envolve um fazer transformador de um estado
inicial de disjuncao entre Sujeito e Objeto para um estado final de
conjuncio. O fazer transformador opera esse processo, quer no sen-
tido positivo, da conjunc¢io, quer no sentido negativo ou disférico, da
disjuncao. Mas, em qualquer dos casos, € a transformacdo a grande
viragem que executa o proprio processo narrativo, invertendo os
conteudos.

Ha uma organizacio logico-temporal que suporta a textualidade.
A esta organizacdo chamou a Escola de Paris sémio-narativa. A es-
truturacao textual é transfrasica e de ordem semidtica, nao linguis-
tica. Os modelos narratolégicos mais alargados vieram explicar em
que consiste a coesao e a coeréncia textuais em termos estruturais.
S6 esta estruturaciao interna permite colocar o sentido como um
todo que extravasa a soma dos enunciados. A narratividade, de um
lado, e a configura¢io narrativa, do outro, permitem o tratamento
da organizacio textual, conferindo, no entanto, a dimensao tempo-
ral uma funcao e estatuto distintos segundo a perspetiva adotada.
Por oposicdo a configuracido narrativa que elabora a temporalidade
intrinseca ao mythos, a estrutura narrativa é de natureza logica e,
por conseguinte, acrénica. Quer dizer que a semidtica estd interes-
sada em analisar a constituicao do sentido, exercendo uma espécie
de ocultacao do cultural, da tradicao, pelo estrutural, pelo lé6gico,

enquanto a hermenéutica através da inteligéncia narrativa procura
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definir a configuracao da experiéncia e da temporalidade a ela ine-
rente pela narrativa.

Sejam quais forem as abordagens metodolégicas que a narrativa
convoca, indmeros modelos narratolégicos que a producio estrutu-
ralista e pos-estruturalista levou a cabo, ha algo que atravessa todas
as perspetivas narratologicas e ainda a hermenéutica narrativa: a
existéncia de um conflito, de um desequilibrio, de uma suspensio,
de um confronto, de uma polémica — polemos — quer ela seja, segundo
Greimas e Courtés (1986), cognitiva, pragmadtica ou timica (relativa
aos humores). Para Greimas a narrativa €, por exceléncia, o lugar
da polémica e do conflito: o lugar de uma “concordancia discordan-
te”, na expressao de Paul Ricoeur que remete para uma dialética
da narrativa. Sem essa reviravolta no curso das ocorréncias nao ha
verdadeiramente narrativa. E esse inesperado que “modifica o curso
da histéria” num sentido imprevisivel, mas que, para se constituir
como componente da narrativa, tornar-se “um fator de concordancia”
(Gilbert, 2001: 60). Acrescente-se, obviamente, e da sua resolucio.
Enfim, seja o que for que constitua o no-da-intriga serd da ordem
do acontecimento. Do acontecimento como rutura; do acontecimento
como acontecimento disruptivo, sem o qual nio se vé como pode
haver narrativa, em que é que a maquina narrativa assenta para o ser.

E de realcar que a narrativa exige uma unidade tematica, unidade
essa que sera mais da ordem da unidade das acodes, assumidas por
um s6 sujeito. H4d um denominador comum entre drama e narrativa,
a unidade de acdo. A Poética de Aristoteles coloca bem a especi-
ficidade do que aqui se joga, quer no drama, quer na narrativa.
A narrativa tem a capacidade forte de tecer-se a volta de uma acio
central, de estabelecer um enredo, por exemplo, aquilo que na Poética
¢é referido como o mythos e que Ricoeur traduz por né-da-intriga.
Tomando o termo de empréstimo a Platio (Ricoeur, 1983: 62), o
mythos em Aristoteles reine simultaneamente a composicao drama-

tica e a composicao diegética. A tragédia € representacao de acio, é
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uma construcao, encontra-se intrinsecamente ligada a fabricacao do
mythos, a acido encarada como um todo organico. A representacio
tem como finalidade, na tragédia, a instauracio de uma ordem de
causalidade na ac¢iao, um ordenamento do mythos — o n6 da intriga
— que permite falar ja de uma operacao de universalizacao por so-
bre o acontecimento singular. A atividade mimética no seu sentido
original, mimesis, é, pois, uma operacao de criacao de um muthos
universal. O fazer representativo afasta-se tanto mais da copia, do
representado, quanto a representac¢ao implica um redimensionamen-
to da acio e uma re-configuracio do particular no geral. E esse o
sentido do tragico aristotélico. Quer isto dizer que a representacao
como atividade poiética confere uma coeréncia organica a sucessiao
puramente temporal das acdes que permite fazer sair estas, enquanto
organizadas, da pura contingéncia do acontecimento real para as
inscrever numa ordenacao geral, numa verdade que € sobretudo um
ordenamento segundo o necessario. A diegese, por seu turno, cons-
titui esse diferimento da narrag¢do que, em vez de nos aparecer de
frente, no momento da sua representacio, nos é contada, em diferido,
por um narrador, uma instancia que elabora e medeia a acdo, que
possui um ponto de vista, que se inscreve, no plano mais apagado
de todos, como uma instincia ausente. E, propriamente, a histéria
(Reis e Lopes, 1991). O n6-da-intriga tudo convoca e tudo emaranha;
a narrativa, por seu lado, deslindara este emaranhado de acdes que
se oferecem como resisténcia ao sentido, enigma.

Se, portanto, concebermos como estruturante da narrativa o acon-
tecimento disruptivo, se o considerarmos o punctum da narrativa,
entao deparamo-nos com a verdadeira aporia da narrativa tal como
Ricoeur a entende. As narrativas canonicas — e ha que distinguir
entre a narrativa como texto concreto, preciso, nomeavel (o conto,
a novela, o romance) e a narrativa como maquina ou gramatica de
texto — apresentam, todas elas: um principio ou situac¢ao inicial,

uma transformacao, nucleo, ou n6 da intriga e uma situacao final ou
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desenlace. Ricoeur define o n6 da intriga como essa organizacio de
acontecimentos que transformam o relato em histéria e constituem a
narrativa. Este n6 da intriga € a prépria articulacao légica dos acon-
tecimentos que, ao mesmo tempo, destroem a situacao inicial, que
a invertem, a desestabilizam. Ora, o que acontece na estrutura¢ao
narrativa, o que a maquina narrativa vem conferir a sequencialidade
temporal de acontecimentos ligados por uma tematica, assumidos
pelos actantes, € justamente uma organizac¢do poderosa dessas acdes
de modo a trazé-las, mesmo se invertidas, a um desenlace. O desen-
lace € o telos da narrativa e a0 mesmo tempo aquilo que enclausura
o no6 da intriga resolvendo-o. Ora, o mythos que constitui a narra-
tiva possui uma organizacio légica que da consisténcia a propria
narrativa, que €, até, a propria finalidade da maquina narrativa.
Essa coeréncia légica é subsumida pela causalidade narrativa. Quer
isto dizer que os acontecimentos que se sucedem na manifestacao
narrativa estao ligados mais fortemente, do ponto de vista légico,
por uma articulacao causal. Aquilo que na Antiguidade era aforisti-
camente formulado na célebre maxima: post boc, ergo propter hoc,
que se traduz, mantendo a concisao latina, por: depois disto, entao
por causa disto. A expressido latina da-nos a dimensido da forte ar-
ticulacio que a maquina narrativa traz ao encadeamento cronologi-
co dos acontecimentos propondo-nos a chave dessa sucessividade.
Se B acontece depois de A entiao, deveremos concluir que A provocou
B ou que A é a causa de B. Esta transposicao da ordem da sequén-
cia cronolégica para a ordem da légica causal esta de tal maneira
enraizada no senso comum que ela explica logo por si qualquer
acontecimento que surja como irrup¢ao na rotina temporal. Dito de
outro modo ainda, a confericio de uma causa a um acontecimento
(disruptivo) vem trazer-lhe um imediato principio de explicacao e,
portanto, de regularizacao desse mesmo acontecimento, rebatendo-o
na sua sequencialidade. Essa confericio de causalidade é a propria

acdo da maquina narrativa; a maquina narrativa empresta uma loégica
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causal a sequéncia (arbitraria ou contingente) de acontecimentos de
modo a absorver o acontecimento, justamente inexplicavel, porque
saindo fora da rotina, da sucessao, de novo a sua explicacdo. O que a
maquina narrativa opera ao jogar por sobre os acontecimentos, essa
l6gica da causalidade, subsumindo-a na sequencialidade temporal, é
precisamente, trazer a excecao a regra, trazer o disruptivo ao causal,
trazer o contingente ao necessario. A tal universalizacao que elabora
por sobre o acontecimento real para o devolver ja como semiotizado.
E nessa semiotizacio e nesse distanciamento do real que ele ganha
uma “consisténcia simbdlica” (Lamizet, 2006: 280) e é apropriavel
entdo pela comunidade, é universalizavel.

Na verdade, esta funcdo primordial da narrativa ultrapassa a
propria légica causal para vir assumir, na teoria narrativa de Paul
Ricoeur, um estatuto determinante no conceito de configuracio nar-
rativa, que constitui a dimensao hermenéutica mais profunda da
propria maquina narrativa como maquina de confericao de sentido
(narrativo) ao acontecimento (disruptivo). A configuraciao narrativa
¢ uma avaliacdo global do fenémeno. Olhada pela perspetiva da
mise-en-intrigue, a configuracio narrativa subsume uma oposicio,
a primeira vista inconciliavel, entre temporalidade, na vertente de
duracio, e acontecimento. Uma é organizada, linear e continua, o
outro disruptivo, fragmentario, descontinuo. Esta aporia da lugar,
na andlise ricoeuriana, a trilogia Temps et Récit (1983, 1984, 1985),
que trabalha a articulacdo entre acontecimento e temporalidade nar-
rativa nas suas diversas configuracdes, desde a narrativa de ficcao,
passando pela narrativa da historia, até a constituiciao da refiguracao
como “um regresso” a experiéncia, agora do leitor.

E que a configuracdo narrativa da temporalidade elabora por sobre
a heterogeneidade dos tempos e dos acontecimentos. Para Ricoeur, a
nocao de configuracio narrativa permite resolver a descontinuidade
inerente ao acontecimento. A forca disruptiva do acontecimento vem-

lhe da sua prépria natureza. A mise-en-intrigue tem, justamente, por
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funcio inverter esse “efeito de contingéncia” (Ricoeur, 1990: 169) em
“efeito de necessidade ou de probabilidade” que o ato configurador
exerce. E o que afirma Ricoeur desenvolvendo a sua tese: “A inver-
sao do efeito de contingéncia em efeito de necessario produz-se no
proprio amago do acontecimento...” (1990: 170).

Note-se, contudo, que a contingéncia do acontecimento, que faz
dele precisamente acontecimento, € 0 seu caracter necessario na
narrativa nao sio da mesma ordem. Esta passagem da contingéncia
ao necessario da-se na elaboracao apres coup, na diegese, isto €, no
proéprio ato de contar, de “pdr em intriga”, porque narrar sera trazer
um olhar organizado aquilo mesmo que surgiu como disrupc¢io. A
proposta de uma inteligéncia narrativa ricoeuriana vai no sentido
de conceder a narrativa essa finalidade hermenéutica altima que é a
da confericio de sentido ao acontecimento, isto €, uma organizacao
temporal que, articulando o acontecimento num conjunto de agoes,
lhe propde uma causalidade; lhe devolve um telos, uma finalidade,
um sentido. Apesar das surpresas, das peripécias, das contingéncias
da historia, uma narrativa orienta-se para uma finalidade, tem uma
funcio teleoldgica que € assumida pela conclusio e que procede a
clausura textual (narrativa), até porque, na sua estruturacio, a nar-
rativa pode ler-se invertida, de tras para frente, mostrando a ligacao
intrinseca de cada sequéncia narrativa ao todo e a sua finalidade.

A narrativa como dispositivo de mediaciao €, desde logo, con-
feridora de sentido através da organizacio de uma temporalidade
que se encontra, a partir de entao, ligada, isto €, indissociavel. Dai
que o acontecimento, disruptivo em si mesmo, se converta em acao
necessaria a prossecucao da intriga. O ato configurante, que é, para
todos os efeitos, um ato semiotico, leva a cabo uma compreensao
deste todo articulado pois, 2 medida que a narrativa se forma e vai
articulando acoes, ela também lhes confere um dado ponto de vista,
o do narrador, e até, muitas vezes, uma avaliacido. E o que acontece

explicitamente na fabula como género narrativo onde essa avaliacao
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final nos é dada como “moral da histéria”. Nessa medida entio, a
narrativa extravasa da sua clausura textual para vir conferir uma
compreensao € uma interpretacao ao acontecimento agora narrativi-
zado. Na sua expressao mais aberta, a narrativa comporta um juizo
de natureza reflexiva. Ora, justamente, a nocdo de configuracio

aplicada a narrativa vai Ricoeur busca-la a L. O. Mink:

ao compreendermos em conjunto os acontecimentos em atos
configurativos, a operacdo narrativa tem o caracter de juizo
e mais precisamente de juizo reflexivo no sentido kantiano
do termo: contar e seguir uma histéria € ja ‘refletir sobre’
os acontecimentos com vista a engloba-los em totalidades

sucessivas (Ricoeur, 1980: 5).

A narrativa sera, portanto, antes mesmo ou para além do seu
registo ficcional, um ato judicativo. O narrado incorpora um juizo
que, a0 mesmo tempo, se distancia do mundo e o interpreta, avalia
esse mundo que ele proprio fabrica no simbdlico. E esta operacao
advém de uma especificidade muito propria a narrativa, a de facultar
a passagem do dizer ao contar. Se o ato discursivo se dia no corpo
do sujeito, pela fala, pela presenca, a narrativa como escrita opera
ja uma cesura. Digamos, com Bernard Lamizet: “Enquanto fazemos
corpo com a fala, enquanto dizemos através da nossa voz ou ouvi-
mos pelas nossas orelhas (...), escrever o acontecimento ou lé-lo é
encontrar-se confrontado com a materialidade de um significante que
nos é exterior, o da escrita” (Lamizet, 2006: 121) A narrativa € esse
exterior objectualizante que opera a mediacdo entre a “mutabilidade”
da vida e a “continuidade da historia”.

A procura ricoeuriana de constituicao de um si-mesmo, distinto do
eu-mesmo, assenta na importancia dada aos processos de mediacio
e a temporalidade. A identidade narrativa € disso o exemplo, por ex-

celéncia. O si-mesmo constréi-se a partir da mediacao narrativa. Esta
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“funcio mediadora que a identidade da personagem exerce entre 0s
polos da mesmidade e da ipseidade /.../” (1990: 176) pode ser confe-
rida pela propria literatura. Aquilo que esta indissoluvelmente ligado
a vida é, portanto, a narrativa. E, nessa medida, para Ricoeur, a nocao
de identidade confunde-se com a de identidade narrativa. Por aqui
se entende a funcao configuradora da narrativa na constituicao dessa
entidade que é a identidade ipse — a ipseidade. O eu torna-se um sujeito
do fazer; identidade do ipse, no percurso narrativo. Uma identidade
como que objetivada e investida de sentido. E a narrativa, na sua
inscricao textual, que vem configurar, ndo o ex do discurso, simples
deitico, mas o eu capaz de subsumir uma temporalidade organizada: a
subjetividade mais ou menos ficticia que atravessa e se organiza numa
vida contada. A literatura da forma e também espessura a subjetivi-
dade, pela capacidade que tem de conferir existéncia e exterioridade
a interioridade do sujeito; mas, ainda pela capacidade que possui de
o fazer atravessar o tempo. A sua existéncia na escrita é a condicao
mesma da sua préopria existéncia ipse. E isto, quer a narrativa seja ou
nao ficcional. Se ha uma ficcionalidade operativa inerente 2 maquina
narrativa, essa ficcionalidade nao deixa, no entanto, de se revelar a
propria veritas do sujeito. O texto narrativo € essa instancia produtora
de subjetivacio; devolve-nos um mundo interpretado e € dele que a

subjetividade emerge, nio como origem mas como resultado.

3. A narrativa da histéria ou a historia como narrativa

Na medida em que narrar € uma pratica de mediacdo simbdlica
que comeca por fundar o discurso comum, a constituicio do campo
da narrativa faz-se a partir de uma homologia entre a narrativa fic-
cional e a narrativa da histéria. Em ambos os casos da-se o facto de
a operacido configurante ser a mise-en-intrigue, na medida em que

a inteligéncia narrativa, enquanto “sintese temporal do heterogéneo”
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acontece em tanto para a ficcio quanto para o dominio do factual
(Ricoeur, 1984: 230-233). Para Ricoeur, porém, as dissimetrias, assen-
tam na questao da verdade. Assim, as fronteiras entre configuracao
— organizacao do sentido — e refiguracio — aproximacao a referéncia,
ao ato — niao foram nem podem ser derrubadas. O que distingue
ambas as narrativas esta para além da propria organizac¢io interna,
situando-se na transcendéncia do texto. Trata-se, neste entendimento
da questio, da confrontacio entre o mundo do texto e o mundo de
vida do leitor. Ora, na dimensao ja mais englobante que lhe confere
Ricoeur, pode dizer-se até que também a narrativa ficcional tem
uma pretensao a verdade, pois originaria ou nao do imaginario, ela
confere uma certa verdade do sujeito, do tempo, da acio.

Na sua dimensao puramente formal, isto é, na propria maquina
de producido da mise-en-intrigue, a analise semiotica vem mostrar
uma engrenagem homologa as narrativas ficcionais e nao-ficcio-
nais. Nao é, portanto, no plano da configuracio narrativa que en-
contramos dissimetrias entre narrativas de ficcio e de nao-fic¢ao.
A fronteira entre sentido e referéncia, ou, nos termos de Ricoeur,
entre configuracio e refiguracdo, nao sera transposta, como o pro-
prio afirma, “desde que o mundo da obra seja uma transcendéncia
imanente ao texto”, isto é, na medida em que a referéncia (de base)
deixar de ser a realidade para passar, tanto num como no outro
caso, a ser o mundo que o texto cria, ou o “quase-mundo do tex-
to”. De notar, ainda com Ricoeur (1984: 233), que a ficcdo elabora
de forma praticamente ilimitada desdobramentos temporais. Ora,
o desafio do sentido e da referéncia s6 é atingido no horizonte de
uma teoria da leitura que determine essa refiguracao, a integracao
do texto no “mundo de vida do leitor”. Como assinala ainda o autor,
a singularidade da sua proposta vem do facto de ela “ndo separalr]
a pretensiao a verdade da narrativa de ficcao daquela inerente a
narrativa historica, e esforc¢alr]-se por compreender uma em func¢io

da outra” (Ricoeur, 1984: 234).
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Se a distin¢do entre fic¢ao e histéria parece inabalavel, segundo
a taxinomia dos géneros literarios classicos, na verdade ela é muito
ténue ou, diriamos, demasiado complexa, pois justamente a ancoragem
ao real nunca € direta nem da ordem da simples transparéncia. E,
se € verdade que podemos afirmar que a narrativa da histéria obe-
dece, no entanto, 2 maquina configuradora, capaz de temporalizar,
de organizar, de religar acoes, também nao é menos verdade que
a narrativa ficcional é um documento insubstituivel no estudo, por
exemplo, dos costumes, das praticas sociais, dos coédigos de classe,
ou dos perfis psicolégicos e antropologicos de uma qualquer época
da histéria. Nessa medida, o ficcional nio é menos verdadeiro que
o factual. O romance, quer ele seja realista ou naturalista mas, por
que nio, o romantico, é exemplo da ficcionalidade narrativa em que
o grau de elaboracio é tao apurado que serve o discurso da histéria
com uma fidelidade e complexidade espantosas. O ficcional pode,
nesta perspetiva, ser lido como documental, testemunho. Por outro
lado ainda, desde o momento em que cabe a operacio de refiguracao,
a tarefa de ancoragem do “mundo do texto” no horizonte da leitura,
toda a narrativa ficcional ou nao, despertara, por certo, uma verdade
da leitura, um confronto que toca ou interpela a verdade.

Associar a narrativa da histoéria a fic¢do sera, portanto, uma iden-
tificacao precipitada e inexata? De facto, a maquina narrativa, sen-
do constituida por um conjunto de procedimentos em analise, tem
necessariamente uma relacao, a definir, com o seu referente. Toda a
narrativa, sendo producao de sentido sobre a experiéncia ou o campo
do imaginario, releva, necessariamente de uma relacao complexa com
o real a que faz apelo, donde parte ou que produz. O equivoco da
teoria da representacao que elege o realismo como o seu modo de
ser € pensar a linguagem como transparéncia (Foucault, 1966: 133),
uma espécie de adesao do simbdlico, ou até a sua aderéncia ao real.
O que a perspetiva semidtica na sua visao englobante vem mostrar

€ que essa transparéncia € ilusoéria, ja que todo o representante gera
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semiose que opacifica necessariamente a sua relaciao ao objeto. Donde,
nio ha, no simbdlico, representacao pura, mas constante produciao
semiodsica, cabendo mesmo aos proprios objetos e a matéria bruta,
quando sobre eles recai o olhar do observador, tornarem-se regimes
semiobsicos.

No caso do regime textual, quer o documento, quer a ficcao sao
sempre ja da ordem da mediacdo e dos seus dispositivos e, portanto,
factos semioticos, passiveis de interpretacio. Em que consiste ela?
Outras tantas questoes se nos levantam:

Como se articula a narrativa com o mundo? Pode a narrativa re-
ferir o mundo? De que forma? Neste ponto, as teorias da narrativa
divergem, ainda.

Representacido vai buscar a sua génese ao termo grego mimesis;
mas € da traducao latina que ela ganha um sentido fixo mais restrito,
a imitatio. Entendida na sua perspetiva binaria, a representacio dira
entao simplesmente a relacio com o referente, o objeto da realidade
que é suposto ser representado. Texto e realidade, texto e mundo
foram, desde sempre, remissoes indiscutiveis, baseadas num em-
pirismo primario. No que respeita uma teoria da narrativa, coube
a Nova Poética ter questionado esta relacio que a tradicdo tornou
inquestionavel, em nome da semiose que se efetua dentro do texto
ou de texto para texto. Admitindo que o texto gera sentido e que
este sentido nao esta absolutamente desligado do mundo de textos
que o contextualizam, a perspetiva que a Nova Poética ofereceu ao
entendimento alargado da textualidade como um longo e variado
texto em processo, é o da intertextualidade, que veio substituir a
representacao mimética e integrar o texto numa relacio de reenvios
constantes entre textos.

A tese da autorreferencialidade envolve toda a teoria literaria,
desde Jakobson a Barthes. Contra a referencialidade da literatura,
por exemplo, Barthes contrapunha os “cédigos de representacio”,

que lhe permitiam definir a referencialidade como “ilusao referencial”
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ou ainda como “efeito de real”. A verosimilhanca assentando nio na
adequacido ao real mas ao texto comum, uma adequac¢io ao texto
circulante do senso comum. Para a corrente pds-estruturalista, en-
tao, a referencialidade narrativa é subsumida pela intertextualidade,
dado que nenhum texto se cria do nada, ele insere-se, antes, num
movimento de interligacao, de redite, e a referéncia torna-se assim
uma questao de ideologia, de evocac¢ido ou remissao a uma formacao
discursiva prévia, comum a um grupo, a uma comunidade cultural,
etc. Nesta perspetiva, como bem sintetizou Umberto Eco, o referente
é, antes, a biblioteca.

Ricoeur, nao admitindo a transparéncia narrativa baseada numa
l6gica simplista da representacdo nem abolindo a referéncia, subsu-
mida pela intertextualidade abrangente, traca uma teoria geral do
discurso narrativo, de ficcao e histérico. Ambos contribuem, embora
de forma diferente, para a mesma “condicao histérica” que caracteriza
a humanidade. Ambos desempenham a mesma tarefa hermenéutica
de compreensio do mundo e do sujeito nele inserido, historica e
culturalmente.

O estatuto do referente €, portanto, muito particular dado que
esta nocdo em Ricoeur nido releva exclusivamente do ambito do
fora-de-texto mas é reintroduzida na narrativa, na medida em que
constitui um seu efeito (Saudan, 1991). A referencialidade emerge
como incontornavel na narrativa da histéria. Nela aparece uma ca-
tegoria nio tratada que é o real passado e que se impoe questionar.
Ora, trabalhando as noc¢oes de real e de irreal, como categoria do
ficcional, ndo do lado da sua oposicao intransponivel que é do domi-
nio dos factos, mas do lado dos seus efeitos, verifica-se que elas se
aproximam. E ji4 uma articulacio entre ambas, essa transcendéncia
na imanéncia que caracteriza o conceito ricoeuriano de “mundo do
texto”. Projetando a noc¢ao de representdancia nos efeitos de real, mais
do que na analise da sua proveniéncia, a teoria ricoeuriana remete-os

para o horizonte do leitor, esse “mundo efetivo do leitor” (1985: 149)
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que é o seu garante. A forma de contornar e de aproximar ambas as
categorias narrativas € entao resolvida e reabsorvida pela referéncia,
sempre movente e sempre historizada, constituida pelo mundo do
leitor. Ha nesta visdo um cruzamento necessario entre narrativa de
ficcdo e narrativa da histéria. Esta abordagem s6 ganha plenamente
sentido se admitirmos que a perspetiva narratolégica de Ricoeur
transcende o puro texto para desembocar numa filosofia do sujeito
e na determinacao da identidade que nio é outra senio a identidade
narrativa, referida atras. Identidade essa, referente a um individuo
ou a um coletivo: povo, sociedade, comunidade.

Focando agora mais de perto o texto da histéria, ha a considerar
que este integra o dispositivo narrativo de que a propria ficcao se
serve e parece ser-lhe exclusivo. Em primeiro lugar assinale-se a uni-
dade estrutural da narrativa histérica: a histéria, embora explicativa,
como o sdao as ciéncias naturais, é profundamente narrativa, ja que
narrar €, do ponto de vista semiotico, um modo de explicacao dos
factos, na medida em que nos fornece as suas conexoes internas.
Depois, o proprio conceito de intriga integra o discurso da historia,
na medida em que ha uma trama entre as acoes ou elas deixariam de
ter qualquer pertinéncia no contexto da histéria. E que um aconte-
cimento histérico deve participar na elaboracdo da intriga. Intriga €
justamente o conceito que opera a ponte com a ficcio. Uma historia
sustenta-se pela conclusio e pela expectativa que cria, nao dedutivel
mas pelo menos previsivel ou quando muito aceitavel. E, tal como a
ficcdo, a historia também se compoe de acontecimentos episodicos,
nio estruturantes ou configuradores de sucessiao que vém enriquecer
e dar espessura a narrativa.

A disciplina da histéria exige do observador um distanciamento e
uma perspetiva explicativa/compreensiva que desenham uma espécie
de meta-narrativa englobante. David Carr (1991: 205/212) pergunta-
-se se a narrativa nao sera, no quadro de uma hermenéutica como a

de Ricoeur, ao mesmo tempo um dispositivo epistemolégico e uma

89



instancia ontolégica. E que ela exerce essa funcio de compreensio
hermenéutica que capta o sentido através do exercicio de contar.
Tal como a narracao, a compreensao de si tem uma dimensao tem-
poral. E dai, segundo Carr, que nao seja possivel separar a vida, da
narrativa dessa mesma vida, ja que esta mantém a ligacdo entre os
tempos passado, presente e futuro contra a ameaca da fragmentacao,
da incoeréncia e da dissolucdo. A conclusido que retira ¢ de que uma
comunidade se constitui em sujeito da experiéncia através de um
conjunto de acdes comuns, projetadas num passado, num presente e
num futuro. Encontramos esta mesma concecio em Ricoeur, a pos-
sibilidade de uma identidade narrativa aplicada a um sujeito coleti-
vo. Para David Carr, a proposta de Ricoeur, no quadro das ciéncias
humanas, tal como a de Gadamer, reconhece um fundo ontolégico
da atividade hermenéutica que procura descrever e entender (1991:
209). A questio tal como ela se coloca, entdo, devera ser, a0 mesmo
tempo, epistemologica e ontolégica, na medida em que a narrativa
para além de ser um instrumento cognitivo é ainda da ordem da
compreensio hermenéutica.

O entendimento que tem Ricoeur da narrativa faz desta, a um
tempo, uma atividade do conhecimento e uma realidade histérica. Ao
ser, num primeiro momento, configurado pela narrativa, o tempo é,
posteriormente, refigurado, na medida em que ele faz parte integrante
da rececao futura sobre acontecimentos passados e constitui propria-
mente o nosso conhecimento do passado. Se a narrativa possui uma
natureza epistemoldgica, uma vez que ela é capaz de um enfoque
sobre o real e nos da o conhecimento do passado, a sua natureza
oOntica traduz-se nessa capacidade de participar na constituicdo da
historia futura. Recebida pelos leitores, essa narrativa contribuira
para a constituicio da realidade histérica. A ontologizacio consis-
te propriamente nesse “modo de existéncia narrativo” (Carr, 1991:
206). Forma conceptual de entender o passado, a narrativa funda a

propria epistemologia da histéria, nio se confinando, portanto, a
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uma nocio simplesmente literaria. Assim, na perspetiva da filosofia
analitica de A. Danto e de L. O. Mink (convocados por David Carp),
ela é um “instrumento cognitivo”, i. é, “um modo de compreensao”,
uma forma conceptual de entender o passado. Do ponto de vista
ontolégico, a narrativa s6 se aplica a historia “na medida em que
ajuda a esclarecer a natureza da sociedade”. Uma comunidade s6
pode constituir-se em sujeito da experiéncia, de acdes comuns, se
tem a consciéncia de um passado, de um presente e de um futuro
comuns” (1984: 212).

Ainda uma outra dimensao da narrativa da historia salientada
por Ricoeur é o facto de a histéria como narrativa ser uma escrita.
A “escrita da histéria” é uma extensao escritural que extravasa ou
gera a propria maquina narrativa, conferindo-lhe um estilo, um en-
quadramento cultural, no sentido em que toda a narrativa integra
e se integra nos modos candnicos da narrativa e nos seus géneros.
Esses modos sdo tantas estruturas quantas as formas culturais co-
dificadas e institucionalizadas. E permitem determinar efeitos de
sentido, tragico, epopeico, satirico, e nio propriamente determinar
a natureza intrinseca do “material a organizar (Ricoeur, 1983: 238).

Ha efetivamente uma questio que emerge da narrativa da histéria
e que foi determinada e formulada pelo pensamento francés a volta
desse fazer que é propriamente a escrita da historia, quer com Michel
de Certeau, quer com Paul Veyne e Foucault. Do ponto de vista da
estrutura narrativa, quer a ficcao quer a historia pertencem a mesma
categoria, o que aproxima a historia da literatura (Ricoeur, 1983:
228). Ora, estas posicdes, que a escola francesa toma como validas,
permitem colocar a questido da ligacido entre a ficcdo e a histéria ou
entre a narrativa ficcional e, empregando uma expressao menos feliz,
a narrativa factual. Tal como a define Paul Veyne, uma das figuras
marcantes da epistemologia contemporanea da histéria, a histéria nao
seria senao uma “narrativa veridica” (Ricoeur, 1983: 239), composta

de acontecimentos que sao colocados em intriga, configurados. Esta
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ambicao de verdade que age na narrativa da histéria estaria suspensa
deliberadamente, segundo Ricoeur, na ficcao (1983: 315).

Paul Veyne através da analise a abordagem histérica de Foucault,
teoriza precisamente sobre o fazer historia (1971). Compara a historia
ao romance, porque ela organiza, seleciona e simplifica, em suma, ela
¢ uma verdadeira mise-en-intrigue. A histéria é reconstituicao, nao
diretamente a partir do acontecimento, nao se reporta diretamente
ao referente mas indiretamente, a partir das suas marcas. Ora, essa
reconstituicao indireta cria um efeito ou cria como efeito a ilusao da
reconstituicao direta. O acontecimento € de uma natureza fugidia, nao
¢ fisico nem € uma substancia; € antes um processo onde se misturam
“substincias em interacao com homens e coisas” (Veyne, 1971: 51).
Por outro lado, a historia constitui-se com base no documento, nio
no acontecimento. Nessa medida, também, ela distingue-se da nar-
rativa jornalistica ou biografica. A historia lida com documentos que
asseguram uma relacdo referencial: da ordem do escrito, da ima-
gem, do patrimonio, ou do registo em geral; compara documentos,
relaciona-os, discute a sua fundamentacao e integra-os numa trama
narrativa que os configura. A histéria é essa mesma configuracao que
traz uma perspetiva, um juizo, um ponto de vista. E, por isso, nao ha
a Hist6ria mas histérias. Cada acontecimento histérico é, portanto,
suscetivel de ser objeto de multiplas narrativas que o vao configurar
sobre diferentes angulos. Nao ha Historia mas textos narrativos que
elaboram o passado coletivo de forma organizada, interpretando os
factos pelas ligacdes que a narrativa estabelece ou nao entre eles.
O real, enquanto passado, sera assim um manancial inesgotavel de
narrativas em devir. E essa poténcia do real da-nos também o teor
da sua distancia e da sua diferenca relativamente a cada uma das
narrativas por vir, ja que, nenhuma narrativa, teoricamente, podera
fecha-lo definitivamente num sentido, numa interpretacio.

Concluindo com a posi¢cao de Ricoeur neste dominio e apoian-

do-nos na analise de Francois Dosse (2012) diriamos que o autor
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foca a historia através da textualidade narrativa que lhe da corpo.
E que a vertente narratolégica nascida do linguistic turn deu toda
a sua importancia a explicacido narrativa baseada na causalida-
de, isto é, no facto de haver na conjuncio porque “duas funcodes
distintas, a consecucido e a consequéncia” (2012: 144). Por outro
lado, existe uma proximidade de procedimentos entre o registo
da historiografia e o da fic¢io no plano da estrutura narrativa.
O que leva Ricoeur a concordar com estas posicdes é o facto de
elas mostrarem como narrar € ja explicar; mas niao partilha a
indistincdo total com os narrativistas dado que estes abolem o
fora de texto ou integram a histéria no texto infinito das suas
remissdes intertextuais, como se viu. E, portanto, o regime da
veridiccao que constitui o limite para além do qual Ricoeur nao
aceita a visao textualista. A nociao de representiancia, introduzi-
da atras, constitui o ponto de resisténcia da referencialidade do
texto da histéria (Dosse, 2012: 146). E, nessa medida, é sintoma
da rejeicio do textualismo, nio cedendo, contudo, ao simplis-
mo da referéncia pura. Elaborando a referencialidade no ambito
da configuraciao e da refiguracio Ricoeur adota uma perspetiva
conciliadora quer no modo de entender a ficcao quer no modo
de fazer historia.

Que formas toma a narratividade hoje? Ricoeur admite que a
contemporaneidade rompeu com essa configuracao narrativa herda-
da de Aristoteles, tanto no caso da historiografia como no caso do
romance como género englobante da ficcao (1985: 387). E, para ele,
este impasse nao se coloca unicamente do lado das formas configura-
doras mas esta patente até numa resisténcia que se verifica nos atos
refiguradores, nos limites da refiguracao, como os denomina (1985:
387). Os limites da narrativa e a eclosdo desses limites na crise das
narrativas formario, tal como o linguistic turn, uma auténtica vira-
gem no pensamento que veio a ser denominado, em consequéncia,

por pés-moderno.
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4. A crise das narrativas

Lyotard define a modernidade como uma atitude de pensamento
e “ideologia cientifica” em que ha sempre uma narrativa (heroica
ou epopeica) a justificar e legitimar a ideia de progresso. As meta-
-narrativas que suportam tais enunciados sio, por exemplo, a her-
menéutica do sentido ou a emancipac¢io do sujeito. Pelo contrario,
a p6s-modernidade desacredita as meta-narrativas. E a crise da filo-
sofia metafisica. Ela localiza-se sensivelmente no pos-guerra, dado
que a explosio tecnologica deslocou a questiao da finalidade para a
questio dos meios da acdo.

Em O Inumano — consideracgoées sobre o tempo, (1989: 72) apoiado
numa analise da monadologia leibniziana, Lyotard propde uma pers-
petiva temporal das sociedades capitalistas desenvolvidas em que
tudo se joga numa previsiao suportada pelas tecnologias digitais de
globalizacao: os jogos de estratégia. Esses dispositivos permitem ao
futuro antecipar-se no presente: «Garantias, confianca, seguranca, sao
meijos para neutralizar o caso como se fosse ocasional, para prever,
digamos assim, o de-vir” (1989: 73).

Para Lyotard, ja nos finais do século XX, as tecnologias eletrénicas
iriam provocar um desafio as sociedades contemporaneas desenhando
um outro tipo de narrativas, diverso daquele em que o acontecimento
¢ acontecimento passado; tal desafio € o de controlar um processo
ao “subordinar o presente ao que (ainda) chamamos ‘futuro’, ja que
nestas condi¢oes, o ‘futuro’ serd completamente pré-determinado
e o proprio presente deixara de se abrir sobre um ‘apo6s’ incerto e
contingente”. O principio do capitalismo define-se por esta légica da
antecipacao que iria hipotecar o futuro no presente das nossas vidas.
A logica da previsao veio a encaixar-se perfeitamente no dispositivo
hipertextual e corporizando o enunciado premonitério de Lyotard:
“nada mais pode acontecer no tempo t’, a ndo ser a ocorréncia pro-

gramada no tempo t” ”. O fil6sofo desenvolve o conceito dos jogos
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de estratégia, suportados pelas tecnologias digitais de globalizacao,
concluindo: “Ai o futuro antecipa-se ao presente”. Encontramos nesta
operacao generalizada de hipoteca do devir, uma fratura narrativa
com o passado, ocorrido e delimitado no passado.

O sistema da economia capitalista sobrecodifica os possiveis em
devir. O mesmo se passa na maquina narrativa do hipertexto: o
utilizador-leitor tem a liberdade de executar todas as ligacdes possi-
veis, mas sempre no seio daquelas que foram pré-estabelecidas pelo
sistema de sobrecodificacao. O que quer dizer que o potencial de
remissdes que constitui a propria navegacao do leitor esta previamente
programado, faz parte da propria maquina hipertextual. A liberdade
situa-se tao-somente ao nivel da atualizacdo dessas conexoes, dentro
da virtualidade das possiveis. Lyotard prefigurou deste modo o desa-
fio proposto pelas tecnologias de natureza eletrénica as sociedades
contemporineas: o de configurarem um outro tipo de narrativas, nao
as que encadeiam o acontecimento como acontecimento passado mas
sim o de controlar um processo ao “subordinar o presente ao que
(ainda) chamamos ‘futuro’, ja que nestas condi¢des, o ‘futuro’ sera
completamente pré-determinado e o proprio presente deixara de se
abrir sobre um ‘apés’ incerto e contingente” (1989: 72). Deparamo-
nos, entao, com a seguinte aporia: quanto mais condicionada é a
abertura futura dos possiveis pela sua hipoteca presente, mais as
narrativas (hipertextuais, entre outras) deslinearizam o tempo da
sucessao, criando uma ilusdo de infinitude dos possiveis narrativos.
Entio, do ponto de vista das grandes formagoes narrativas, aquilo que
distingue as sociedades pré-modernas das sociedades modernas, €,
segundo Lyotard, o facto de ambas produzirem e se alimentarem de
macro-narrativas ou narrativas totalizantes mas em que, no primeiro
caso, sao miticas, e em que, no segundo, se fundamentam antes na
razao e no saber cientifico, como instancia legitimadora. A p6s-mo-
dernidade, assistindo ao fim das macro-narrativas, definir-se-ia, por

seu turno, pela dissolucao do sentido por elas sustentado, dando
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lugar a disseminaciao de pequenas narrativas, de micro-narrativas
constituintes de uma generalizada disseminacao de sentidos e sua
polemizacio.

Tendo em atencio a concecao de Lyotard, recorde-se que as narra-
tivas se caracterizam por serem técnicas ou maquinas de ordenacao
do tempo, de encadeamento do acontecimento, de modo a, numa
légica de causalidade, ou, mais precisamente, numa légica em que
a contiguidade se funde ou coincide com a causalidade, “engendrar
o sentido”. O fim da narrativa passa por uma abolicao dos critérios
aristotélicos de unidade e de completude, como o relembra Paul
Ricoeur (1984: 35), e esta crise precede o aparecimento tecnolégico
dos dispositivos digitais de hipertexto. A crise da composi¢ao nar-
rativa advém da propria concecio de um real fragmentado, onde o
fim ndo coincidira jamais com a finalidade, onde a contingéncia do
acontecimento deixa de poder ser subsumida pela ordem do neces-
sario na narrativa.

Do ponto de vista da experiéncia literdria, nao é outro o feno-
meno que eclode no romance como experiéncia-limite e que vem,
ele também, marcar o aparecimento do pés-narrativo. Por isso, se
escolhe como exemplificaciao, entre muitos outros textos indicado-
res desta rutura literdria, L’Etranger de Albert Camus, publicado em
1942. Niao propriamente para analisarmos a maquina narrativa em
desagregacao neste romance, mas para observarmos a confirmacao
dessa desagregacio que leva Sartre a dedicar-lhe um texto critico,
compilado em Situations.

A prop6ésito de Camus mas também do romancista americano, J.
Dos Passos, Sartre teoriza sobre a temporalidade narrativa. Seguindo
a ja estabelecida perspetiva, que encontramos em W. Benjamin, se-
gundo a qual o romance inaugura ja o fim da narrativa, defende
aquele que a narrativa, ao contrario do romance, faz-se no passado.
A narrativa tem uma prerrogativa, ela explica porque é causal. Ela

dissimula, através da ordem cronolégica, uma ordem causal. Todo
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o romance onde a ordem das coisas nao se deixa agarrar pela or-
dem das causas nao € narrativo, é caso destes autores, convocados
por Sartre. Se ha um défice de narrativa, se a maquina de articular
causas e efeitos esta desmanchada, entio o que surge sdo aconteci-
mentos, e “o acontecimento estd a meio caminho entre o facto e a
lei” (1947). Os acontecimentos, s6 por si, nio produzem narrativa.
Falta-lhes a mise-en-intrigue que os configura em trama. Uma su-
cessdo de presentes, como € o caso por exemplo em L’Etranger, nio
€é uma narrativa. O romance nao obedece a narrativa porque nele a
causalidade esta ausente. Nao explica, descreve, afirma Sartre. Alias,
o absurdo como dimensio filoséfica instala-se devido a essa total
auséncia de causalidade e de teleologia que constitui a vida. Em O
Mito de Sisifo, Camus declarara que o ideal do homem absurdo € essa
sucessao de presentes onde a causalidade esta totalmente abolida.
Dai que o romance nao seja nem possa ser narrativo. Porque até o
romance exige um devir, uma continuidade temporal. Ora, L'’Etranger
é um romance onde “s6 o presente conta, o concreto” (1947: 108).
A propria personagem, Meursault, “esta la, existe, e ndo podemos
nem compreendé-la, nem julga-la completamente; ela vive, enfim,
e € a unica densidade romanesca que a pode justificar aos nossos
olhos” (1947: 110).

Em Hemingway encontra Sartre uma sucessiao de presentes; ha
uma descontinuidade do tempo. Em L’Etranger ha uma nova téc-
nica (americana) ja que se trata de dar uma “sucessao impensavel
e desordenada de presentes” (1947: 112). Comparando ambos os
autores, conclui ele: “O que o nosso autor vai buscar a Hemingway
é a descontinuidade das suas frases entrecortadas que se decalca
sobre a descontinuidade do tempo”. Em ultima analise, “cada frase
é um presente” (1947: 117). Quer isto dizer que elas nio estio or-
ganizadas mas “puramente justapostas”. E mais: “evita-se quaisquer
ligacdes causais que introduziriam na narrativa como um embriao de

explicacio e que poriam entre os instantes uma ordem diferente da
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pura sucessao” (1947: 118). Aquilo de que se trata nesta obra, pelo
contrario, é de “uma tranquilizadora desordem de acasos”. Camus,
como muitos dos seus contemporaneos, “gosta[m] das coisas por
si proprias e nio quer[em] dilui-las no fluxo da duracao”, entende
Sartre. Isto explicaria “por que o romancista prefere a uma narrativa
organizada este cintilamento de pequenos brilhos sem amanha em
que cada um € uma volapia”. Resulta dai a prépria noc¢do de absurdo,
isto é: “nesse mundo que nos querem dar como absurdo e do qual se
extirpou cuidadosamente a causalidade, o mais pequeno incidente
tem peso” (1947: 119).

Por tudo isso, Sartre nao podera designa-lo como narrativo: “a
narrativa explica e coordena ao mesmo tempo que retrata, substitui
a ordem causal pelo encadeamento cronolégico.” Para Camus é um
romance; no entanto, para Sartre, “o romance exige uma duracio
continua, um devir, a presenca manifesta da irreversibilidade do
tempo.” Nao é o que acontece aqui: “nesta sucessio de presentes
inertes que deixa entrever por baixo a economia mecanica de uma
peca montada” (1947: 121).

A descontinuidade assumida é o que permite retirar um sentido
metafisico a sequencialidade e fechamento narrativos. Sartre cita
Malraux a este propdsito: “o que ha de tragico na morte é que ela
transforma a vida em destino”. A morte é o fechamento da vida, do
tempo encadeado, causal.

Ora a concecdo de destino, ela propria releva ja da maquina
narrativa. O destino é uma figura produzida por esta maquina de
ordenar e dar sentido ao tempo. Se o tragico elabora a intriga nesta
dimensao de destino, antecipando através do coro na tragédia grega
a fatalidade do desenlace, o nao poder nao ser que é a pura nega-
¢ao da contingencialidade da vida, o destino, na narrativa, pode ser
tomado como esse olhar, aprés coup, e cujo desenlace é explicado
pela intriga. A figura do destino encontra causas e nexos no que

esta para tras, devolvendo-lhe essa transcendéncia metafisica que
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apazigua a disforia insuportavel de uma vida, de um acontecimento,
de um fenémeno natural. O destino é a figura narrativa que apela a
um deus ex machina que tudo regula, independentemente da von-
tade e da acdo humana. O destino é assim a figura por exceléncia
da narrativa em que um destinador subjuga o sujeito, sujeitando-o
a cumprir um desenlace mesmo se contra a sua vontade. A propria
emergéncia deste sujeito subjugado ao soberano destino nos mostra
como a maquina narrativa propaga a sua ideologia, possui as suas
axiologias e organiza assim o sentido das vidas, em historia.

A crise das narrativas é, portanto, mais do que uma transgressao
de um cédigo ou uma questao de caducidade dos géneros literarios,
uma forte percecio da sujeicao do sujeito a maquina de ordenacao
causal.

Quando Mallarmé escreve: “Aucun coup de dés jamais n’abolira le
hasard”, para além da forma poética que inaugura ela prépria toda
uma poética, trata-se de uma palavra de ordem, de uma rutura, de
um grito de libertacdo, da assuncido, enfim, da contingéncia pura.
Nao daquela ideologia que vé ainda e sempre no acaso mais uma
verificacio da impossibilidade da pura coincidéncia, misturando e
aplainando a contingéncia evencial da vida mas, antes, a declaracao
tremenda de que a contingéncia é a lei, de que o tempo sdo fragmentos
dissociados, sem nexo, para os quais nao ha um qualquer sentido que
os sustenha. A poética de Mallarmé é entao uma filosofia do tempo,
a condicao abandonada de um sujeito ao puro acaso sem narrativa,
sem origem nem felos. Na amargura da sua crueza contingencial.
O puro acaso, sem coincidéncias. O siléncio da sua finitude.

Da epopeia ao romance contemporaneo, onde o caracter fragmen-
tario e aleatério abandona as suas personagens numa desola¢io sem
deus, eis, em toda a sua extensao, a assuncao e queda do dispositivo
narrativo e da sua funcao de produtor de sentido. O devir-biogra-
fico, como movimento de configuracao do sujeito, nao desligado

justamente das maquinas de representacdo, sejam elas narrativas
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textuais ou icénicas, ¢ o movimento do sujeito moderno, garante da
identidade do préprio.

Eis como a condi¢ao humana releva desse dispositivo que, no
fundo, configura o humano tal como o conhecemos e a ele nos
identificamos. Trata-se, em suma, de uma maquina de antropomor-
fizacao constante que poe em jogo a dificil conciliacao entre o bios
e o logos. Constatamos, assim, todo o processo histérico de consti-
tuicdo e construcao da maquina antropomoérfica que nao é, senio,

a maquina narrativa.
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