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ResuMEN - Egisto, necesario en el argumento, pero innecesario en la accién, al final
de Agamendn irrumpe bruscamente en escena y pretende ser reconocido como héroe de
la tragedia, pero su pretensién se realiza no de forma dramitica, a través de la accién,
sino sélo a través de la palabra, por lo que es ineficaz y s6lo subraya su irrelevancia en
la accién, necesaria para que el personaje de Clitemnestra cumpla su funcién en la obra
y en la trilogia.

PavLaBras cLAVE - Tragedia, Egisto, potencial trigico no desarrollado.

ABSTRACT - Aegisthus, necessary in the argument, but unnecessary in action at the
end of Agamemnon burst abruptly on stage and aims to be recognized as a hero of the
tragedy, but his claim is made not dramatically, through action, but only through of
the word, so it is ineffective and only underlines its irrelevance in action, necessary for
the character of Clytemnestra fulfill its role in the work and in the trilogy.

Keyworbps - Tragedy, Aegisthus, tragic potential undeveloped.

Aquello que de una forma mads plena define al griego, en particular desde la
optica del s. V ateniense, es el objetivo ultimo que persigue la paideia griega en
su conjunto; y hasta tal punto es asi que es con ello con lo que define Tucidides
al ateniense que dard nombre al s. V, a Pericles, en 1.139. 4: kai mapiévteg dAAot
e ToOANOL EAeyoV €T AUPAOTEPA YIYVOUEVOL TAIG YVOUALG Kal WG XPT] TTOAEUETV
kol (¢ ur) éumddiov eivar T Prgiopa eipivng, dAAG kabeAeiv, kai mapeAbov
MepikAfic 0 ZavOinmov, &vip kat’ €KeIVov TOV Xpdvov Tp&Tog Adnvaiwv, Aéyetv
Te kal TPAooeLY duvatwtatog, mapijvel Toidde”. Pero en el ejercicio del logos,
entendido éste como el pensamiento articulado en el discurso con una finalidad
determinada y su correlato en la accién, puede generarse unos pensamientos que
trasciendan lo humano y consiguientemente unas acciones que vayan mds alld de

! El presente trabajo forma parte del proyecto de investigacién FFI2015-63836-P de
la Direccién General de Investigacién Cientifica y Técnica del Ministerio de Economia y
Competitividad de Espaiia.

2'Se adelantaron primero a hablar otros muchos, cuyas opiniones estaban divididas,
diciendo ya que la guerra era necesaria, ya que el decreto no fuera obsticulo para la paz,
sino que lo derogasen; hasta que adelantindose Pericles, hijo de Jantipo, el primero de los
atenienses en aquel tiempo y el mds capaz en el uso de la palabra y en la accién, les aconsejé
lo siguiente”.
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los limites que estin reservados a los mortales, como con gran cuidado expone el
mensajero al hablar de Ayante en la tragedia homénima de Séfocles, explicando
de paso a aquellos de los espectadores a los que la accién dramatica no les haya
bastado, las razones del destino de Ayante. El mensajero que refiere las palabras
de Calcante en las que aporta dos ejemplos de la desmesura de Ayante, 764-775,
para explicar las razones de la ira de Atenea, las enmarca con las siguientes
consideraciones, 760s. y 776s.: dotig dvOpwmnov @iotv | fAactmv Emerta pn
kat &vOpwtov epovii. (...) To10168¢€ To1 Adyototv dotepyii Oedc | Extricatdpyny,
00 KatdvBpwmov @pov@dV’. Es ésta, el binomio conformado por Aéyetv te kai
npdaoeLy, el pensamiento articulado en el discurso y materializado en la accién
como un todo, tal como aparece expresado en el pasaje de Tucidides, una de las
perspectivas mds productivas desde las que se puede contemplar a los personajes
de las tragedias y evaluar si sus pensamientos y consiguientemente sus acciones
se ajustan a lo humano, ese pensamiento y accién que el coro del Edipo Rey de
Séfocles pide sean preservadas de la degradacién que comenzaba a socavar los
cimientos de la po/is ateniense en 863-871:

el pot Euvein @épovtt poipa tav oTp. A

gboenTov ayvelav Adywv

Epywv Te TEVTWV, OV VEUOL TPSKEVTAL 865
UYinodec, Tovpaviav

8t aifépa T tekvwdévTeg, v "OAvumog

natrp uévog, ovdE viv

Bvatd @voig avépwyv

griktev o0d¢ pr ote AdBa katakotudor: 870
péyag év Tovtolg Be0¢ o0de ynpdoket’,

Pero no sélo el pensamiento y la accién, también hay que hablar de un
componente en pugna con el pensamiento y en ocasiones incluso ajeno a él, como
son las pasiones y los sentimientos, que entran en juego cuando se trata de traspasar
los limites que el simple mortal tiene asignados, aunque éste sea un héroe en el
sentido griego del término; es en esos casos, cuando la accién trigica, aquella que
confiere al personaje tal condicion, se sufre conscientemente, como es el caso bien
conocido de la Medea de Euripides, que se ve arrastrada por la situacién creada
por la traicién de la que Jasén le ha hecho objeto, a la terrible tesitura de liberar

*“Quien habiendo nacido humano en lo que hace a su naturaleza, después no como humano
piensa (...) con tales razones se granje6 la enconada ira de la diosa, al no ajustar sus pensamien-
tos a lo humano”.

*“Coro - Ojala fuese mi destino guardar | la venerable pureza de las palabras | y acciones
todas cuyas leyes establecidas son | sublimes, en el celeste | firmamento nacidas, de las que el
Olimpo | es su unico padre, a ellas ninguna | mortal naturaleza de los hombre | las engendrs, ni
nunca el olvido las hard dormir.| Grande en ellas (es) el dios, y no envejece”.

18



Egisto: un héroe tragico frustrado

a sus hijos de un destino indigno de ellos, un destino mucho peor que la muerte.
Pero aunque arrastrada a esa situacién, su accién es plenamente consciente e
incluso calculada en ese agén tan célebre en el que debate sobre qué hacer. El dolor
y el sufrimiento de Medea, su pugna consigo misma, nos sitGan ante la grandeza
trdgica de una madre que en un gesto sublime de amor, presa de un dolor indecible,
se ve obligada a dar muerte a sus propios hijos. Es éste un género de amor que
eleva a un ser humano a una grandeza sobrehumana y, como tal, en ocasiones no
bien entendida, a la vez que lo sume en el mas profundo de los sufrimientos, sobre
todo si éste queda con vida, como es el caso de Medea. Pero el amor materno,
aunque estd también tras la accién de Clitemnestra, no es el motivo principal que
dirige su accién; se trata mas bien de una motivacién tras la que se ocultan otros
pensamientos y sentimientos, que hallan cumplida explicacién en la pugna que
atraviesa toda la Orestiada entre la primacia de la linea patrilineal y la matrilineal
en la comunidad, la reafirmacién del caricter no femenino del ordenamiento
politico griego, que llega incluso a proyectarse desde el plano humano al divino
en la pugna en torno al ordculo de Delfos bien expuesta por la Pitia en el prélogo
de las Eumeénides. Esa y no otra es la motivacién profunda, inconfesable, la que
ruge en lo mds hondo de los seres que discurren por esta trilogia. El sacrificio de
Ifigenia, un sacrificio inevitable, si damos crédito a las palabras de la Electra de
Sétocles no desmentidas por Clitemnestra en el agén entre madre e hija, para que
la expedicién pudiera moverse de Aulide, para no quedar alli varada eternamente.
Electra, la de Séfocles, como reconoce ella misma, refiere los hechos, seguin ha oido,
566,y concluye que su hermana fue llevada al sacrificio porque los expedicionarios,
bloqueados en Aulide, no podian hacer otra cosa, 573s.: ®S v T& kefvng Bduar-
00 y&p Av A0a1g | AAN otpatd Tpdg oikov 008 'elg "TAtoVS.

Si algtn sentimiento aflora en la Clitemnestra de Esquilo, éste es hacia el
poder, y para ello, para llevarlo a su cumplimiento, necesita a Egisto, que ha
devenido en un medio necesario para lo que de forma abierta seria imposible:
el poder en manos de una mujer. Al considerar como motivo de la muerte de
Agamendn el sacrificio de Ifigenia en aras de la prosecucién de la expedicién no
debemos perder de vista la pugna por la primacia en la linea de sucesién en el
poder entre dos vias, la matrilineal y la patrilineal. En este asunto no debemos
olvidar que el padre, en tanto que es el que ha dado la vida a sus hijos, estd
legitimado para arrebatdrsela, derecho sobre los hijos que también se arroga la
Medea euripidea, como ha sefialado A. Iriarte 2002: 138-145. Esta alienacién
del lugar que la sociedad griega le asigna asi como su instrumentalizacién
aun cobra mds fuerza en la sutil alusién en boca de ella a las Casandras y a las
Criseidas como motivacién del magnicidio.

5 “Asi fue el sacrificio de aquella: no habia otra solucién para el ejército, ni regresar a casa ni
proseguir hacia Troya”.
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En Agamendn, tragedia que abre la tnica trilogia que hasta nosotros ha
llegado, la presencia de Agamendn, aunque fisicamente ausente, se deja sentir a
través de las noticias y rumores que sobre las vicisitudes de los expedicionarios
van llegando, cargando paulatinamente la atmdsfera de oscuros presentimientos
y vagos temores, unos temores que dominan el ambiente desde el comienzo
mismo de esta tragedia en la forma de desasosiego, un desasosiego creciente que
va enturbiando el ambiente a partir de las palabras del vigia y que el coro va a ir
modulando en un crescendo en el que va tomando forma aquello que lo motiva, y
que desembocari en el pépipva del v. 460. Como sefiala De Romilly (2011: 61 s.),
“La notice placée par P. Mazon en téte de son édition de LAgamemnon commence
par ces mots: «Agamemnon est le drame de I'angoisse. L'angoisse y va croissant de
scéne en scéne». 11 conviendrait d’ajouter que cest surtout le choeur qui lexprime”.
La presencia de Egisto, por el contrario, aunque presente fisicamente en Argos,
unicamente a través de Clitemnestra se deja sentir, pero de una Clitemnestra
que lo eclipsa por completo. Dominadora, activa y, por tanto, a los ojos de los
griegos, extrafia como mujer y, en consecuencia, viril, rasgos éstos que contrastan
con fuerza con lo que se espera de ella por su condicién de mujer, asi es como
nos serd mostrada a lo largo de toda la tragedia de Esquilo, asi el centinela estd
apostado sobre el tejado de palacio, “pues asi lo manda el corazén de una mujer
de varonil resolucién que aguarda”. 10 s.: O ydp kpatel | yuvaikdg &vdpbpovAov
gAmtiCov kéap. Su poder, su autoridad, cuando comienza la tragedia, se extiende
sobre todo Argos y es ella la que ha dado las 6rdenes cuya ejecucion el coro observa
entre preocupado y expectante. El contenido de los versos 83ss, en los que el coro,
al percatarse de los sacrificios que por doquier se estin ofreciendo, interpela a
Clitemnestra preguntando por qué motivo ha dado ordenes para que se lleven a
cabo, y la posibilidad de que Clitemnestra no esté realmente presente, posibilidad
admitida por gran parte de la critica®, nos puede dar una idea de la magnitud de
su poder y de cé6mo éste era omnipresente en todo Argos. P. Judet de la Combe,
desde la autoridad y los conocimientos que su condicién de helenista y hombre de
teatro le confieren, después de sefialar que desde la perspectiva de la dramaturgia
moderna ambas cosas son posibles, poniendo ademdas como ejemplos la puesta en
escena de Peter Stein, en la que Clitemnestra entra en escena y procede a realizar
los sacrificios en silencio’, y la de Ariane Mnouchkine, en la que el coro se dirije a
una Clitemnestra ausente, puntualiza: “La répétition de 'adresse a Clytemnestre,

¢ Wilamowitz 1914: 164, y Bogner 1940: 10, opinan que Clitemnestra se encuentra ya en
escena; pero Wilamowitz cambié mds tarde de opinién. Creen que no estd en escena, entre
otros, Fraenkel 1950: ad loc., y Kranz que considera que, aunque no sea acorde a nuestra
sensibilidad dramatica, se debe aceptar la no presencia de Clitemnestra, 1919: 301: “Daf sie
das erstemal noch nicht erscheint, ist nur fiir modernes Empfinden befremdlich.”

7 Aunque aqui, en la puesta en escena de Stein, hay no poco de posicionamiento personal
implicito en el marco de una polémica filolégica y dramatdrgica no resuelta.
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qui sera alors présente, au début du premier épisode, et les diftérences tres nettes
de langage et de contenu entre les deux interpellations soulignent clairement le
contraste entre la réflexion lyrique qui souvre ici et le dialogue parlé. Le Cheeur,
dans ces vers, ne parle pas comme on le fait 2 un personnage royal présent. Son
langage est familier.” Judet de la Combe (2015: ad loc.)

Dos presencias, pues, dominan la escena, la de Agamenén ausente y la de
Clitemnestra presente, pero de un modo en el que no es necesario que lo estén
fisicamente. Este hecho ya nos aporta una de las claves para comprender el porqué
del irrelevante protagonismo de Egisto en toda la obra, un Egisto argumentalmente
imprescindible, pero dramdaticamente irrelevante. La clave de ello se encuentra en
la singular naturaleza de Clitemnestra, aunque no tan singular si la consideramos
en el conjunto de la saga mitica a la que pertenece, una Clitemnestra que, como
escribe Montserrat Jufresa (1997: 68): “retne los dos aspectos, de inteligencia y
poder politico, que el orden democritico de la polis no puede tolerar en una mujer,
ya que los considera una amenaza para su propia existencia.”

El tratamiento y el desarrollo que en la Orestiada lleva a cabo Esquilo
de este antiguo material mitico tiene una base sélida en la misma saga, en
particular en el cardcter de las mujeres que forman parte de ella. Nos hallamos
ante una saga de mujeres fuertes®, de mujeres que pasan a la accién cuando

8 La primera mujer de esta saga plagada de mujeres es Hipodamia, esposa de Pélope y madre
de Atreo y Tiestes, que instigados por ella dan muerte a Crisipo, hermano de ambos. Enterado de
ello Pélope tras maldecirlos los destierra. Hallan refugio en Micenas. Muerto Pélope surge una
disputa entre Tiestes y Atreo por el poder, origen de los males que se van a ir abatiendo sobre los
miembros de esta saga. Tiestes propone que suceda a Pélope aquel que posea un cordero de oro.
Atreo, que poseia uno, acepta sin saber que Aérope, su esposa, se lo habia entregado a su amante,
que no era otro que Tiestes, su cufiado; a ello se refiere Casandra precisamente en el v. 1193 del
Agamendn de Esquilo. Pero Atreo propone a Tiestes una prueba, que le ha sido sugerida por
Hermes a través de un suefio: si el sol se ocultaba por oriente él, Atreo, sucederia a Pélope.
Tiestes acepta, y el sol ese dia por voluntad de Zeus invierte su curso y se oculta por oriente.
Atreo, pues, sucede a Pélope, y la primera disposicién como soberano es desterrar a Tiestes. Y
Atreo al conocer la traicion de que habia sido objeto por parte de su esposa con el asunto del
cordero de oro, dispone que sea arrojada al mar y hace regresar a su hermano Tiestes, al que
da de comer en el banquete de bienvenida a los tres hijos de aquel. Cuando se entera Tiestes
de lo que ha comido horrorizado huye y por medio de un oriculo se le hace saber que sélo un
hijo engendrado en su propia hija Pelopia podria vengar la sangre vertida. Y Tiestes oculto por
la oscuridad se unié a su propia hija. Esta, no obstante, logré arrebatar la espada a su agresor.
Sélo Tiestes sabia quién era el padre del nifio. Pelopia expuso el hijo tenido de esta unién en el
monte, donde fue criado por una cabra, razén por la cual recibié el nombre de Egisto. Pasado
el tiempo, Atreo desposé a Pelopia y al enterarse de la existencia del muchacho, lo hizo buscar
y traer a su lado educdndolo como hijo suyo. Cuando estuvo en edad Pelopia le dio la espada
que arrebatara a su anénimo padre. Atreo pidié a Egisto, al que habia educado como si fuera
su propio hijo, que matase a Tiestes. Egisto accedid y en el momento en que iba a descargar el
golpe Tiestes reconocié la espada. Al conocer la verdad Pelopia se dio muerte con esa espada
y Egisto mat6 a Atreo, cumpliéndose con ello el ordculo. Tiestes pas6 a ocupar el trono y los
hijos de Atreo, Agamenoén, y Menelao, tuvieron que huir siendo acogidos en Esparta. Pero
Agamendn que habfa dado muerte a Téntalo, hijo de Tiestes, y a sus hijos, fue obligado a
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las circunstancias asi lo exigen, pero también de mujeres que sufren un des-
tino desgraciado. El estdsimo segundo de Coéforas, 699-746, se extiende en
el espacio temporal en el que Orestes da muerte a Egisto, y al igual que en
otras tragedias, asi, p. ¢j., en Siete contra Tebas, cuando se desarrolla la accién
decisiva, el coro ofrece a través de su canto una visién de conjunto de la saga,
aqui por un momento parece aflorar la posible relevancia que en el seno de
este antiguo material mitico tenia en sus origenes la muerte de Egisto, esto
es, hasta qué punto quedan restos de la preeminencia de la disputa dindstica
en el material mitico empleado por Esquilo, sobre el que superpone un canto
de reafirmacién del cardcter no femenino del ordenamiento politico griego
dando forma dramdtica a la pugna, que atraviesa toda la Orestiada, entre la
primacia en la sucesién en la comunidad de la linea patrilineal y la matrilineal.
En su canto el coro desarrolla el asunto del vellocino de oro, en el que se
puede fijar el punto de origen de la disputa entre las dos lineas de la familia
de los Pel6pidas. La materia que desarrolla es significativa, sobre todo en qué
focaliza el relato, ya que compara el adulterio de la mujer de Atreo, y con él
sus consecuencias, como la alteracién del curso del cosmos, con el adulterio
de la mujer de Agamendn, y sus consecuencias funestas, con una implicita
alteracién del orden natural de las cosas. En origen lo que esta saga plantea es
una disputa dindstica centrada en dos hombres, Atreo y Tiestes, pero en la que
las mujeres intervienen de una forma notable, unas lo hacen de forma activa,
Hipodamia y Aérope, otra de forma pasiva, Pelopia y, mds tarde, también
Ifigenia, y de forma pasiva primero y activa después, Clitemnestra y también
Electra. Esquilo ha hecho que converjan en su Clitemnestra esos rasgos que
caracterizan a las mujeres de esta saga con el fin de encarnar en ella de una
forma genérica la naturaleza perversa del linaje femenino. En ese contexto el
oscurecimiento de Egisto y su instrumentalizacién son inevitables.

Al comienzo del Agamendn se nos ofrece a través del vigia y, sobre todo, del
coro informacién sobre Agamendn y las circunstancias en las que inicia y lleva
a cabo la empresa contra Troya, y sobre el estado de cosas que se vive en Argos;
al final del Agamendn se nos da informacién sobre Egisto a través de él mismo,
de su discusién con el coro y de la intervencién subsiguiente de Clitemnestra,
pero se trata de una informacién verbal que en nada se concreta desde el punto
de vista dramitico, reduciéndose a una pretensién de todo punto inesperada

desposar a la viuda, y ésta era precisamente Clitemnestra, hija del rey de Esparta, que puso
a su disposicién un ejéreito con el que recobré el trono. Este hecho es relevante ya que pone
de manifiesto que la fuerza que da a Agamenén el poder procede realmente de Clitemnestra.
Egisto tramé la muerte de Agamenén y en el plan estaba la seduccién de Clitemnestra y su
complicidad, lo que fue posible gracias a las circunstancias creadas por el propio Agamendn.
Cuando Egisto dio muerte a Agamendn, desposé a Clitemnestra y reiné en Argos durante
siete afios, como nos informa la Odisea, hasta que Orestes dio muerte a ambos.

22



Egisto: un héroe tragico frustrado

e intempestiva por parte del propio Egisto de revestirse del ropaje de héroe
trdgico esquileo como si realmente de una mascarada se tratara. Inesperada e
intempestiva irrupcién en escena de Egisto, ya que “La pi¢ce aurait pu sachever
avec le dialogue lyrique du Chceur et Clytemnestre, qui aurait ainsi servi
d’exodos (final, avant la «sortie» des acteurs). L'entrée, totalement inattendue,
d’un nouveau personnage crée une scéne supplémentaire, «en plus», dont le ton
et le langage tranchent brutalement avec le reste du drame, qui reste comme sans
conclusion”, puntualiza P. Judet de La Combe en su comentario al Agamenin
de Esquilo (2015: 258s), lo que ya habia sefialado con mas detalle unos afios
antes’. Pero mds que quedar sin conclusién lo que indirectamente aporta es una
visién de conjunto del estado de cosas que se vivirdn en el Argos de Coéforas, el
Argos sobre el que ya no planea la sombra del retorno de Agamenén. Este final
enlaza perfectamente, aunque de una forma un tanto abrupta, las dos tragedias,
Agamenon'y Coéforas.

A pesar de todo, este inesperado final constituye en si mismo un magnifico
prélogo a las Coéforas, ya que a través de €l se proyecta una imagen fiel del estado
de cosas que en esencia se va a vivir en ella. Pero no deja de ser un bosquejo, una
descripcién somera de un cardcter, el de Egisto, que se desarrolla fundamental-
mente a través de la palabra, no de la accién. Difiere del comienzo del Agamendn
en que aqui el personaje caracterizado estd presente y es €l el que habla. Con
todo, la pobreza en la accién despoja a esta parte de lo especificamente dra-
matico, pues, como concluye Aristételes® en referencia a los personajes de las
tragedias, éstos no actian para imitar los caracteres, sino que reciben en conjunto los
caracteres a través de sus acciones. Pero Egisto, cuando todo ha concluido, cuando
Agamenoén ha caido muerto y también Casandra, ahora a través de la palabra
pretende revestirse de los rasgos caracterolégicos de unas acciones en las que
dramdticamente su papel ha sido nulo. Con todo, a pesar de todo ello, Egisto se
perfila aqui, a través de la palabra, con los rasgos fundamentales que hubieran
podido dar como resultado un héroe trigico esquileo del tipo de su Layo, su
Edipo y de Eteocles y Polinices, unos héroes tragicos conscientes de lo que ha-
cen, si bien su grado de consciencia se encuentra alterado de algin modo por una
tendencia propia de su linaje que les inclina a ir contra un destino que conocen™.
También Egisto afirma que él ha hecho todo de forma consciente, incluso que ha
sido él el que ha urdido la trama en la que ha caido Agamendn, algo que el coro
en las que son sus primeras palabras corrobora, 1612-1614:

Xo. Aty1o8’, 0Bpilovt év kakoioly ol céfw.

92001, vol. II: 715-770. Sobre este final cf. también Albini 1981: 217-219.

10 Arist. Po. 1450 a 20: oOkouv Snwg t& AOn pipfowvtal mpdttovotv, GAAG & 1iOn
ovpnepthaupdvovoty dia tag npageig.

11 Cf. Bafiuls & Crespo 2007: 17-71,y Bafiuls & Morenilla 2008: 73-87.
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oV & dvdpa TévOe PTig EKWV KATAKTAVETY,
uévog & €norktov tévde PouvAedoat pdvov'.

Y asi es, pues Egisto se ha jactado de haber urdido y llevado a cabo la muerte
de Agamenén, 1604: kdyw dikatog to0de toD Povov pagevgs, de alegrarse de
verlo atrapado en las redes de la justicia, 1610s.: 0Utw kaAOv 81 kal T katbaveiv
guol, idévta todtov TG dikng €v €pkeovt. Incluso la historia que bosqueja, su
propia historia, se ha dado también con el que serd el héroe trigico de las dos
tragedias que completan la trilogia, pues a Orestes, como €l mismo le espeta a
su madre en Codforas 913, ésta lo pari6 para arrojarlo al infortunio, tekodoa yap
weépprpag €¢ T duoTux€s, entregdndolo cuando ain era un nifio a un huésped,
914: oUto1 ¢’anéppry’ €¢ ddpoug dopuEévoug.

A Egisto sus palabras y su posicionamiento ante los hechos le habilitan
plenamente, aunque de una forma un tanto precipitada y esquemitica, para
asumir el protagonismo en una tragedia de Esquilo, incluso manteniendo una
de sus constantes personales, la de tener escasa presencia fisica en escena, como
también es el caso del Jerjes de Persas, pero no un héroe del tipo de Agamenén o
de Orestes, como ya hemos indicado. Ambos, Egisto y Jerjes conocen el destino
que pesa sobre ellos; a Egisto —y aqui cabe introducir el pasaje inicial de Odisea
1. 28-43, por su singularidad dentro de una de las obras de gran trascendencia
en la cultura griega— le fue anunciado por Zeus, que le envié a Hermes para
que le advirtiera de que no pretendiera a la mujer del Atrida ni le diera muerte
ya que Orestes cuando fuera en edad lo mataria; sobre Jerjes pesa un ordculo
de Bacis®, que late con fuerza en las palabras premonitorias de Artibano en el
Consejo convocado por Jerjes (Herédoto 7. 10 e), previo a la campaia helénica.
Artabano, entre las objeciones planteadas a su rey, le recuerda el peligro a que
estuvieron expuestos los ejercitos persas en la campafia contra los escitas, en
la que también se tendieron sobre las aguas puentes. Pero lo que distancia
a Agamenén y a Orestes de Egisto es que los primeros asumen un destino
conocido que se ajusta a los designios divinos, si bien Agamenén, como buen
héroe esquileo, abriga en el fondo de su corazén la esperanza de poder salir bien
librado de la empresa, una empresa que supone la aceptacién de unas acciones
que superan los limites que un simple mortal tiene asignados. Una empresa
que lleva aparejada un destino que es aceptado por el propio Agamenén al

12“Corifeo - Egisto, por aquel que es presa de desmesura en las desgracias no siento respeto:
ta a este hombre afirmas, deseando hacerlo, haberle dado muerte, y ta solo este doloroso asesi-
nato haber maquinado”.

13 “Y yo soy el justo urdidor de esta muerte”.

14 “Asi hermoso incluso el morir es para mi, al ver a éste en las redes de la justicia”.

> El ordculo de Bacis contrario a los persas lo hallamos recogido por Herédoto en 8.77,

8.96,9. 43.
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encabezar la expedicién contra Troya, una aceptacién ratificada y sellada con
sangre en las costas de Aulide con el sacrificio de su propia hija, destino que en
el caso de Orestes adquiere la forma de un mandato de Apolo, y en ambos casos,
en el de Agamenén y en el de Orestes, van mds alld de los limites de un mortal.
La situacién de ambos es paradéjica y las palabras de los Dioscuros sobre la
muerte de Clitemnestra en el v. 1244 de la Electra de Euripides hablan de ello
al hacer referencia a la accién de Orestes y al destino de Clitemnestra: dikaia
pév vov 18’ éxet, o & ovxi dpdg'. Una paradoja, como paradéjica es la situaciéon
que afronta Agamenén en Aulide, una paradoja tras la que se vislumbra la
incapacidad del ser humano para alcanzar una comprensién plena del principio
que rige el cosmos, incapacidad que palpita con fuerza al comienzo del himno
a Zeus en el Agamenon, 160-162: Zelg, Sotig mot £otiv, £l 168 ad-| td @ilov
KeEKANUEVW,| TOOTS Viv TpoceVVET W

Con la asuncién de esa misién, de ese destino, Agamendn y con ¢l los que le
secundan pasan de victimas de una agresién, la transgresién de la hospitalidad
por parte de Paris y el rapto de Helena, a agresores, pues la accién que han
asumido va mids alld de los limites que los simples mortales tienen fijados, a
través de una escalada de violencia que se inaugura con el sacrificio sangriento,
el de Ifigenia y la asimilacién de la expedicién a una caceria, en la que no se
limitan a dar caza a la presa —la toma de Troya y el rescate de Helena al que se
habian comprometido ante Tindareo— sino que van mucho mis alld al borrar
toda posibilidad de vida futura al impedir que los fetos nazcan, ésa es la imagen
que proyectan las palabras del heraldo en 525-528 sobre c6mo se ha llevado a
cabo la toma y saco de Troya. Y al hacerlo asi la misién asumida por Agamenén
y los expedicionarios va mucho mds alld de sus limites, ya que rompen el curso
de las cosas, como subraya De Santis (2003: 114-126).

Egisto es un héroe trigico frustrado ya que siendo imprescindible en la
trama —Clitemnestra precisa de su cobertura—, es irrelevante en la accién, pues
ella misma, Clitemnestra, no sélo es capaz de llevarla a término, sino que es
ella la que tiene que hacerlo, pues asi lo exige el replanteamiento que de este
antiguo material mitico realiza Esquilo. Pero Esquilo no hace mds que activar,
poner en primer término una serie de elementos ya presentes en esta saga. Ante
todo hay que considerar que las mujeres de esta saga son muy capaces de tales
actos, como con total claridad se proyecta incluso hasta la E/ectra de Euripides,
en un contexto de una cierta metateatralidad, como ya se ha senalado®, donde
la incapacidad de Orestes es tal que la misma Electra le ha de empujar la mano
para que aseste el golpe a su madre.

16 “Justo lo que ahora ella tiene, pero no lo que td has hecho”.
17 Zeus, quienquiera que sea! Si asi le place ser llamado, as le invoco”.

18 Cf. Bafiuls & Crespo 2003:103-118.
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Pero en principio el protagonismo de Egisto y el de Agamenén no parecen
muy diferentes. En la tragedia que lleva su nombre, el de Agamendn se limita a
llegar, jactarse de lo que ha hecho y ser muerto. Elesel objeto trdgico, aquél que
sirve para transgredir los limites que el mortal tiene asignados. Pero Agamenén
no llega solo, llega acompafiado de Casandra, motivacién que de forma un tanto
sutil serd esgrimida por Clitemnestra, como veremos, y sobre todo con ¢l llegan
sus acciones pasadas: la muerte de Ifigenia, la forma en que se ha llevado a cabo
la campafa y sobre todo la toma y saco de Troya, en la que no se ha respetado
nada. Todo ello de cara a los dioses y a los hombres le hace acreedor de un
destino nada apetecible, atin cuando él mismo ha sido un instrumento necesario
en manos del destino para que el plan de Zeus llegue a su cumplimiento, pero
ha sido un destino aceptado por el propio Agamenon al encabezar la expedicién
contra Troya, una aceptacion ratificada y sellada en las costas de Aulide con
el sacrificio de su propia hija. Que la toma y el saco despiadado de Troya ha
sido cosa decidida por el destino es incuestionable, y es el propio Calcante, al
interpretar el prodigio de las aves de presa que devoran los fetos que una liebre
prefada lleva en su vientre, el que vaticina lo siguiente, 126-130,

XpOve uév aypel Tiprdpov oA dde kéevbog,
navta 8¢ Topywv
KTV Tpdobe T dnuionAndéa
Moipa Aandéer mpodg to Platov 130

Pero en ocasiones el ser elegido por el destino como instrumento necesario
es un honor de muy dudosa naturaleza y poco o nada apetecible, sobre todo si se
tienen en cuenta las consecuencias que de él se derivan para el simple mortal. Y
esto no es exclusivo del mundo griego, ya en el Nuevo Testamento se advierte de
ello. Pero, aun siendo asi, cabe parafrasear la advertencia evangélica jay de aquel

ue lo lleve a términol, como podemos leer en Mateo 18. 7: Oval T® kOouw Ao
7 ) p : :

~ 7 b3 7 \ b] ~. \ 7 \ I\ ~ 2 7, » Z
TV oKavOGAwV: Avaykn yap EAOeTv T& okavOaAa, TANV 00l T@ GvOpw TR S0V

\ 7 6 )\ b4 20 b., L 17 1_ 5 6\ \ \ 9 \
T0 okdvdadov €pxetan®, y también en Lucas 17. 1: ginev 6¢€ mpog ToLG pabnrag
a0TOD" AVEVIEKTOV €0TIv TOD T oKAVIXAX Ur| EAOETY, ovat d¢ 81’00 EpxeTar®.

Pero a diferencia de Agamendn, si damos crédito a lo que el mismisimo
Zeus proclama en la que pasa por ser la primera declaracién de principios éticos
de la Antigiiedad, aquel pasaje que hace que parezca que alli va a comenzar una

19 “Con el tiempo tomard la ciudad de Priamo esta presa, y todos los bienes atesorados por

el pueblo en sus torres el Destino saqueard con violencia”.

2% Ay del mundo por los escindalos! pues necesario es que se produzcan escdndalos, pero
jay del ser humano por el que el escindalo vengal».

21 Y dijo a sus discipulos: inevitable es que haya escindalos, pero jay de aquél por quien
vengal!”.
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Orestiada, nos estamos refiriendo a Odisea 1. 28-43, Egisto conocia el destino
que le aguardaba si desoia las advertencias que Zeus le habia hecho llegar a
través de Hermes:

oiot 8¢ uvBwv Apxe Tathp &vipQdV T BeGdV TE:

pvricato yap katd Ouudv auvpovog AtyicBoto,

TV p Ayapepvovidng tnAekAvtog Ektav’ ‘Opéotng 30
100 O Y’ émuvnobelc éne’ GOavdroiot petnvdor

«& mémot, olov 81 vu Beodc Ppotol aitiéwvTat.

€€ NUEwV Yap @aot KAK Eupevar ol 8¢ kal avtol

opfow atacOalinotv vmep pdpov dAye Exovory,

WG kai vOov Alyiefog Umep udpov Atpeidao 35
YA &Aoxov pvnothy, tov &’ EKTave vooTHoavTd,

eldwg ainvv SAebpov, £nel mpd ol efmopev Melg,

‘Epuelav néppaveg, EGokomov Apyei@pdviny,

UAT a0TOV Ktelvery prite uvdacat Grortiv:

€k yap 'Opéotao tioig Eooetan Atpeidao, 40
omméT &v fPrion te kai A ipelpetat aing.

¢ €@ab Epueiag, AN o @pévag Atyicboro

Tel0 dyabd @povéwv: viv § aBpda mavT dméteioe.

Agamenoén ha asumido un destino que le viene grande, y por ello se hace
acreedor de la muerte, pero también Clitemnestra se erige en brazo ejecutor de la
justicia y del destino de Agamendn. De su propia boca lo podemos escuchar en
1431-1433, en el momento en el que los cuerpos sin vida de Agamenén y Casandra
son expuestos a la contemplacién de los espectadores: KA. katl tivd’ dkovelg
Opkiwv éudv Oéuv| pd thv téhetov tAg éufig Tadog Aiknv,| "Atnv Epwvov 6,
aiol T6vd Eoal’ 2yw*. Y de modo similar a como ha presentado Agamenén
su relacién con el destino que pesaba sobre los troyanos, es Clitemnestra, con
su propia mano, la ejecutora del destino final de Agamendn, algo de lo que ella
misma se ha jactado, 1404s: o0tog oty Ayauéuvwv, udg | Tdoig, vekpdg 8¢

2 “A ¢éstos comenz6 a hablarles el padre de dioses y hombres,| pues se acordaba en su
dnimo del irreprochable Egisto,| al que el hijo de Agamenén el famoso Orestes dio muerte;|
y de él acorddndose a los inmortales se dirigié:“jAy! en verdad jcémo a los dioses los mortales
hacen responsables!| pues de nosotros afirman que los males proceden, y ellos mismos | por
su propia ofuscacién por pretender pasar por encima del destino sufrimientos tienen,| como
también ahora Egisto, por encima del destino, casé con la esposa legitima del Atrida y a él
dio muerte tras su regreso,| conocedor de la cruel muerte, puesto que nosotros le advertimos,|
envidndole a Hermes, el buen vigia Argifonte,| que no lo matara ni pretendiera a la esposa:|
pues de Orestes Atrida castigo tendria | cuando fuese en edad y afiorase su tierra.| Asi hablé
Hermes, pero la mente de Egisto | no persuadié aun queriéndole bien; ahora todo junto lo ha
pagado”.

2 “Estas oyendo la ley sagrada de mis juramentos: jpor la Justicia, cumplida con mi propia
hija, por Ate y la Erinia, en cuyo honor he degollado a éste yo!”
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tijode Se€1ag xepdG,| Epyov Sikaiag téktovog. Tdd' D8 #xer. En todo esto Egisto
es necesario, su existencia, pero no su accion.

Y en las palabras que siguen, 1438-1447, en las que sefiala los cuerpos sin
vida de Agamenén y Casandra, Clitemnestra esgrime como argumento la ofensa
al lecho por parte de su esposo, al que designa con el apelativo de “felicidad de
las Criseidas al pie de Troya”, Xpvonidwv peiltypa tév O TAie (1439). Y es
que Agamendn no ha regresado solo, ha venido acompafnado de Casandra. A
este respecto los antecedentes de Agamenén nada bueno presagian, mds bien
contribuyen a reforzar este postrer argumento esgrimido por Clitemnestra
para dar muerte a su esposo, nos referimos a la disputa en torno a Criseida
y a Briseida, presente en la mayor parte del poema épico, proyectada por el
propio Agamenén hacia Clitemnestra, como podemos escuchar en sus propias
palabras en I/iada 1.112-115: émel moAb PovAopat adthv | ofkot Exewv: kal ydp pa
KAvtaipviotpng mpoPéPovia | kovpiding dAdxov, émel 0¥ £0£v £ott xepeiwv,|
o0 dépag 00d¢ puny, oUT ap @pévag oUTé T1 €pya”. Esta comparacién, ademds,
presagia la muerte de la concubina, no importa si ésta se llama Criseida, Briseida
o Casandra, ya que Agamenén en sus palabras presenta resumidos como en un
indice no pocos de los tépicos que encontramos en los epitafios dedicados a las
jovenes esposas muertas. Este mismo argumento esbozado sutilmente por la
Clitemnestra de Esquilo serd esgrimido abiertamente por la de Euripides en
su Electra, en 1030-1034: £mi toiode Tofvuv kaimep Hdknuévn | 00k fyproounv
008’ av #xtavov méotv:| GAN AAE’ Exwv pot pavdd Eveeov képnv | Aéktpoig T
énelcé@pnke, kal vouea d0o | £v toioty adtoig Sduaoty Kately OpoD.

Egisto, pues, es necesario en toda la trama, pero sélo su existencia, no su
presencia y menos ain su accién, ya que ésta es asumida por Clitemnestra, una
mujer digno miembro de una saga plagada de mujeres potencialmente peligrosas
para el ordenamiento politico griego, de las que es necesario guardarse. Estos
temores hacia las mujeres, necesarias para el mantenimiento de la comunidad,
ya que s6lo con el concurso de ellas se puede procrear ciudadanos, pero siempre
temidas, late tras todo el imaginario colectivo griego y lo encontramos plasmado
en los tépicos de las oraciones finebres por los caidos en combate y en el friso del
Partenén en Atenas, en el combate de Teseo contra las amazonas; el Partenén
en el que se encuentra la divinidad poliddica ateniense, Atenea, la antimujer,
revestida con toda la panoplia hoplita y definida en negativo por lo que define a

24 “iEste es Agamendn, mi esposo, caddver por ésta mi mano diestra, obra de un justo hace-
dor! Esto asi es”.

% “Pues mi firme voluntad es tenerla en casa (en referencia a Criseida), pues la prefiero antes
que a Clitemnestra, mi legitima esposa, porque no es inferior a ella ni en figura ni en porte ni en
inteligencia ni en las habilidades propias de las mujeres”.

% “Por estas cosas, en efecto (se refiere al sacrificio de Ifigenia), aunque ofendida, no me
enfureci ni habria matado a mi esposo. Pero me vino con una enloquecida muchacha posesa y la
introdujo en el lecho, y dos novias en esta misma casa éramos a la vez”.
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la mujer en el mundo griego, ya que es la Parthenos, la siempre virgen, nacida sin
el concurso de mujer en el seno de su propio padre Zeus. Con Egisto Esquilo
advierte a la comunidad politica ateniense que el peligro mas que en la mujer,
que lo hay y mucho, se encuentra en la debilidad de los hombres, de hombres
como su Egisto, ése que irrumpe al final de Agamendn, cuando todo ha sido
llevado a término, con la pretensién de ser lo que no es, en una disociacién de la
palabra de la accién, algo que no es posible y menos atin aceptable. La expresion
empleada por Tucidides para definir a Pericles muestra con ese T€ kal esa no
posible disociacién: Aéyerv te kai mpdooety. Y si en la vida real no es posible, ain
lo es menos en el drama, como advierte Aristételes.
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